﻿le d i a lusica 'l’I „ lli" ! țs. . 2 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii CUPRINS PREFAȚĂ................................................................4 QUO VADIS MITUL? ....................................................... 6 INTRODUCERE ............................................................ 10 1. Ethos și Affectus; de la sistemul de norme ale colectivității umane oglindit în arte, la modul de manifestare artistică particulară a acestuia. 10 2. Urmărirea evoluției istorico-structurale a relației ethos-affectus la nivelul epocilor stilistice de referință .............................. 11 I. DE LA MIT LA REALITATEA ARTISTICĂ....................................37 1. De la gândirea sălbatică la cea mitică .......................... 37 2. Gândirea mitică - gândirea artistică.............................39 3. Structurile mitice ale artei între vis și metaforă .............. 41 II. STRUCTURA MITULUI ..................................................44 1. Istoriografia sistemică a mitului................................44 2. Linearitatea și profunzimea epistemică a mitului................. 47 3. Funcțiile antropologice ale imaginarului mitic .................. 49 III. MESAJUL SINCRETIC ÎNTRE MITHOS ȘI LOGOS..........................53 1. Sincretismul magiei primitive ................................ 55 2. Mitul - limbaj transcendent al imaginii magice .................. 57 3. Logos, nomos, techne...........................................60 IV. INCURSIUNE ISTORICĂ ..............................................63 1. Miturile antichității grecești................................ 64 2. Mitologia medievală, între creștinism și poezia trubadurilor .... 69 3. Arhetipuri moderne purtătoare de sentimente estetice............. 75 V. CREAREA DE RAPORTURI - ESENȚA MUZICALITĂȚII MITULUI.................83 1. De la mitic la sacru, de la sacru la cotidian în condiționarea mitică a dansului ................................................ 83 2. Baletul, între ethos și affectus................................. 93 3. Dansul ca gest arhetipal ........................................ 112 VI. PARADIGME MITICE ALE PERMANENȚELOR RELAȚIEI ETHOS-AFFECTUS ÎN ISTORIA ARTEI.........................................116 1. Spiritul lui Shakespeare în opera mozartiană..................... 116 2. Menuetul mozartian .............................................. 122 3. Metamorfozele lui Ovidiu și Simfonia a III-a de Sigismund Toduță. 148 4. Ede Terenyi - Anotimpurile.......................................163 5. Cornel Țăranu - Oreste & Oedipe..................................174 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 3 CONCLUZII .........................................................185 ANEXE .............................................................188 Anexa 1. Miturile și existența lor muzicală....................188 Anexa 2. Genealogia zeilor greci și latini.....................200 Anexa 3. Creația shakespeariană vs operele mozartiene .........201 Anexa 4. Tema metamorfozelor în literatură ....................204 Anexa 5. Corespondențe tematice între Metamorfozele lui Ovidiu și creația muzicală cultă...............................................205 Anexa 6. Sigismund Toduță - geneza Simfoniei a IlI-a „Ovidiu” (însemnări dintr-un manuscris toduțian) ................................210 Anexa 7. Oedip în literatură și muzică.........................212 INDEX MITOLOGIC ...................................................215 INDEX DE NUME .....................................................218 BIBLIOGRAFIE ......................................................224 4 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii PREFAȚĂ Volumul de față ne oferă spre lecturare sinteza investigațiilor autoarei, muzicolog consacrat cercetărilor istorico-structurale, asupra unui obiect al relațiilor estetice la baza cărora stă confruntarea permanentă a omului cu colectivitatea ce îl înconjoară. Conceptele fundamentale ale cercetării sunt anticipate sintetic în titlu, Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus in istoria muzicii, urmând ca să fie particularizate în cele șase capitole, structurate sistemic pe parcursul analizelor. Întâlnim aici o dedublare a confruntărilor: componentele relației de bază, ethos-affectus, se vor raporta consecvent la ipostazele arhetipurilor estetice, implicit la mutația lor structural-evolutivă, exemplificând cu creații de referință etapele stilistice ale istoriei muzicii universale și românești deopotrivă. Autoarea clarifică încă de la început aria de semnificație a fiecărei componente analitice. Astfel, condiția umană reflectată pe plan muzical dintre individ și societate va fi articulată estetic, pe de o parte, de către ethos ca sistem de norme etice al conviețuirii, iar pe de altă parte de affectus ca mod particular de manifestare al omului cugetător față de prevederile normative ale ethos-ului. Numitorul comun al articulărilor estetice îl vor constitui arhetipurile, punctiformități statornicite în torentul istoriei umane și reluate repetitiv în istoria miturilor, ca topos, ca tempus sau ca personalități legendare. Autoarea va insista în egală măsură asupra acestor trei ipostaze arhetipale. Ele au totodată și importante conotații valorice, creative și comunicative. Precum punctul în sine care este doar o abstracție geometrică ce se pretinde a fi dezvoltată linear, apoi multilinear în plan și până la urmă în dimensiuni spațiale, punctiformitatea arhetipului câștigă și ea existență estetico-artistică doar prin acțiunile și situațiile sale concretizate în cadrul istoricului algoritm ternar al creației-interpretării-receptării artistice, în cazul de față, pe plan muzical. În fine, echivalențele relației ethos-affectus, dezvoltate și cercetate pe larg în demersul analitic, se condiționează la nivelul unor raporturi, ca să spunem așa, mai intensive și mai extensive. Amintim dintre cele intensive: muzica și magia, muzica și mitul, muzica și artele sale înrudite, înainte de toate, dansul, dar și poezia, respectiv literatura, ca să rămânem doar la componentele nemijlocite ale artei muzelor -cunoscute sub denumirea mousike. In același timp, seria echivalențelor extensive o constituie binoamele dintre spațial și temporal, structură și esență, exterior și interior, figurativ și expresiv, respectiv, gen și formă. În tratarea acestor echivalențe autoarea recurge, pe bună dreptate, la explicații de ordin retoric, oferind spațiu corespunzător procedeelor simbolice și metaforice deopotrivă. Reținem bogăția informației oferită în mod proporțional pe toate palierele cercetării, fie vorba de ritualuri magice, mituri, basme, incantații, cântece populare, sau creații muzicale culte. Sunt, de asemenea tratate cuprinzător teoriile mitologice, antropologice și estetice asupra acestor echivalențe de tip ethos-affectus, inclusiv aprecierea lor critică. Astfel, simplele juxtapuneri ale unor contrarii teoretice devin de la sine grăitoare, mai mult, complementare, precum ar fi punerea față în față a concepțiilor despre magie și mit, respectiv mit și muzică. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 5 Asemenea confruntări critice le întâlnim, spre exemplu, între teoriile lui J. Frazer și Levi-Strauss, respectiv Levi-Strauss și Gilbert Durand. J. G. Frazer conchide că activitatea magică a omului arhaic reprezintă o știință falsă și o artă neizbutită. Cl. Levi-Strauss demonstrează, în schimb prin cercetările sale despre gândirea sălbatică, structura proprie și de sine stătătoare a acesteia indispensabilă etapei respectivă din istoria umană. Autoarea reușește să fructifice în mod sintetic conținutul pozitiv al teoriei primului gânditor asupra clasificării magiei primitive cu rezonanțele sale retorice și psihanalitice viitoare - datorită evidențierii de către Levi-Strauss a propriilor lor structuri. Aceeași atitudine critică-comparată se manifestă și în dialogul latent provocat dintre Cl. Levi Strauss și G. Durand. Pledoaria primului teoretician pentru re-convertirea miturilor în ipostaze arhetipale, eliberându-le astfel din stadiile fragmentare și tardive în care le-a încătușat epoca civilizației moderne, autoarea o aplică cu multă dezinvoltură la nivelul unor conotații muzical-dramatice, în ciuda criticii celuilalt, potrivit căreia tratarea verticală a sensului arhaic, spre exemplu, la mitul Edip ar infirma eficiența semantică a formalismului structural. Cu toate acestea, Durand, teoretician al imaginarului, rămâne in vizorul investigațiilor. Aici se poate observa prezența unei așa zise breșe ontologice comună celor două teorii -esențializarea demonstrativă a structurii la Levi-Strauss, respectiv, interogarea imaginară a aceleiași structuri la Durand. Conceperea riguros structurală a conținutului celor șase capitole sugerează de la paragraf la paragraf, pe plan teoretic-estetic și aplicativ-muzical similare confruntări potențiale oferind, precum ar spune Lessing, câmp liber imaginației de a gând mai departe bogăția sensurilor provenite din echivalențele estetico-muzicale ale relației ethos-affectus. Primele trei capitole, expunând premisele analitice, anticipează concluziile. Travaliul analitic propriu-zis - incursiunea istorică asupra mitului și plăsmuirea frumosului arhetipal prin crearea de raporturi în mousike, particularizate în arta dansului - cuprinde in extenso capitolele mediane, patru și cinci, ale lucrării. Ultimul capitol este consacrat prezentării unor creații de referință care oferă în secțiuni transversale imagini edificatoare asupra filonului evoluției de la originea mitică a arhetipurilor la condiționarea lor artistică contemporană. O delectare în plus ne procură profunzimea documentării practice și teoretice ale analizelor acestor paradigme. Remarcăm în mod deosebit întocmirea minuțioasă a unor sinteze tabelare fie intercalate la locurile potrivite din paragraful respectiv, fie adăugate concluziv în final. Tabelele finale sunt construite tematic pe toposul și pe structura exemplelor eroilor de referințe ale tezei, sugerând o retorică a comparațiilor dintre trecutul și prezentul arhetipurilor. Trecând în revistă preocupările analitice, observăm că relația ethos-affectus s-a dovedit a deveni, precum ar spune M. Foucault, o epistemă, să adăugăm, o epistemă peregrină care, deschizându-se la nivelul etapelor stilistice de referință, a oferit prilej fecund de meditație analistului spre a înțelege rolul estetic al arhetipurilor muzicale în reflectarea promptă a prezentului condiției umane de ieri și astăzi deopotrivă. Discursul comprehensiv ce caracterizează conținutul ideatic, stilul pe cât de analitic pe atât de expresiv-eseistic al autoarei recomandă de la sine spre lectură volumul pe care îl țineți în mână, stimate iubitor al muzicii tuturor timpurilor. Prof. univ. dr. Ștefan Angi 6 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii QUO VADIS MITUL? Traseul istoric al artei ca spiritualizare este unul al criticii mitului ca și unul al salvgardării acestuia. Adorno Într-o lucrare de referință pe care mărturisea că a ezitat să o subintituleze Introducere la o Filosofie a Istoriei1, Mircea Eliade considera că înțelegerea mitului va fi socotită într-o zi printre cele mai utile descoperiri ale secolului al XX-lea.2 La aproape șase decenii de la finalizarea eseului (scris între 1945-1947), asistăm la o dinamică socială și o evoluție a artelor care sunt profund și uneori inconștient îndatorate gândirii mitice, și, ca urmare, reflectăm încă asupra unui domeniu care, deși a fost amplu și divers comentat, permite noi interpretări. Remarcăm, în contextul filozofic al teoriei estetice adorniene care a consemnat raportul dintre spirit și materialitate al artei, că aceasta „participă la evenimentul istoric real, conform legii luminării, după care ceea ce odată aducea a realitate migrează, datorită conștiinței de sine a geniului, în imaginație, și supraviețuiește într-însa în măsura în care devine conștient de propria irealitate”.3 Problematica timpului muzical, metaforă a timpului mitic, se conjugă cu realitatea modelelor arhetipale ale artei. Astfel, un obiect sau un act nu devine real decât în măsura în care imită sau repetă un arhetip, iar realitatea se dobândește exclusiv prin repetare sau participare, tot ce nu are un model fiind golit de sens.4 Real și sacru, devenit prin aceasta exemplar și, în consecință, repetabil, mitul servește de model și în același timp de justificare tuturor actelor umane și permite detașarea de timpul profan și intrarea magică în Marele Timp. Mircea Eliade constata că lumea modernă mai păstrează ceva din comportamentul mitic atunci când experiențele afective pe care le declanșează un drapel național (sau un imn național, adăugăm noi) nu diferă fundamental de participarea unor societăți arhaice la un simbol oarecare. Mai mult, autorul amintește că a fost vehiculată o teorie care afirma că tulburările și crizele societăților moderne 1 Mircea Eliade, Le Mythe de l'eternel retour, Editions Gallimard, 1957 (traduceri în limba română: Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991; Mitul eternei reîntoarceri. Arhetipuri și repetare, Editura Univers Enciclopedic, București, 1999). 2 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, ed.cit., p. 139. 3 Theodor W. Adorno, Teoria estetică, Editura Paralela 45, 2005, p. 170. 4 Mircea Eliade, op.cit., p. 35. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 7 se explică prin absența unui mit propriu. Astfel, „când Jung își intitula una dintre cărți Omul în căutarea sufletului, el lăsa să se înțeleagă că lumea modernă - în criză după ruptura sa profundă de creștinism - este în căutarea unui nou mit, care singur i-ar permite să-și regăsească o nouă sursă spirituală și i-ar reda forțele creatoare”.5 Mitul, în prezența căruia devenim contemporanii săi, este integrat în istoria generală a gândirii ca forma prin excelență a gândirii colective. Modelul mitic, pe care Eliade îl constată în metamorfoza personajelor istorice în eroi, condiționează deopotrivă declanșarea imaginației poetice6 și reflectă una dintre tendințele general umane, aceea a transformării unei existențe în paradigmă și a unui personaj istoric în arhetip. Dacă Eliade invocă funcția mitică a spectacolelor și a lecturii pentru a explica atitudinea omului modern față de timp și camuflajul comportamentului său mitologic, este necesar să adăugăm la principalele „căi de evaziune” și muzica, căci nu doar structura, ci și discursivitatea sa, relaționată la conceptul de timp concentrat, de mare intensitate și „reziduu sau succedaneu al timpului magico-religios”, conduce la un ritm temporal concentrat și rupt în același timp care provoacă o profundă 7 rezonanță în spectator.7 Continuitatea dintre mit - legendă - epopee - literatură modernă afirmă funcția mitologică a lecturii și sugerează o relație metaforică ce unește temele mitice și simbolurile primordiale de ipostazele lor contemporane. Iar această modificare a experienței temporale care permite iluzia unei stăpâniri a timpului este proprie și artei sonore, pe care ne-am propus să o investigăm în baza relației dintre ethos și affectus. Obiectul prezentei cercetări îl constituie deci ipostazele estetice ale relației ethos-affectus din perspectiva mutațiilor structural-simbolice ale arhetipurilor mitologice. Metodele care au permis configurarea temei propuse sunt complementare, vizând deopotrivă aspectele diacronice, precum și pe cele analitice. Prezenta investigație este structurată în șase capitole, dar dispunerea lineară a acestora este doar aparentă. Aidoma unor mituri a căror configurare este explicată în lucrare, demersul parcursului structural-istoric pornește de la prezentul argument, se întemeiază prin partea introductivă și se continuă pe trei planuri distincte: 5 Idem, pp. 127-128. 6 Idem, p. 41. 7 Idem, pp. 134-137. 8 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii ARGUMENT Quo vadis mitul? INTRODUCERE Ethos și Affectus evoluția istorico-structurală Cap. I. DE LA MIT LA REALITATEA ARTISTICĂ Claude Levi-Strauss: gândire sălbatică-gândire mitică Victor Kernbach: gândire mitică- gândire artistică Tudor Vianu: vis-metaforă Cap. II. STRUCTURA MITULUI James George Frazer: istoriografia sistemică Claude Levi-Strauss: I inearitatea/profunzimea epistemică Gilbert Durând: funcțiile antropologice ale imaginarului Cap. IV. INCURSIUNE ISTORICĂ Mitologia antichității grecești Mitologia medievală Arhetipuri modeme purtătoare de sentimente estetice Cap. III. MESAJUL SINCRETIC ÎNTRE MITHOSȘX LOGOS sincretismul magiei primitive mitul - limbaj transcendent logos-nomos-techne Cap. V. CREAREA DE RAPORTURI - ESENȚA MUZICALITĂȚII MITULUI Dans: mitic-sacru-cotidian Baletul: ethos-affectus Dans: gest arhetipal Cap. VI. PARADIGME MITICE (de la ethos la affectus) Shakespeare v.s. Mozart Menuetul mozartian Ovidiu vs. Toduță Ter^nyi - Anotimpurile Țăranu - Oreste&Oedipe INDEX DE NUME BIBLIOGRAFIE ANEXE: Miturile în muzică Genealogia zeilor greci și latini Creația shakespeariană - operele mozartiene Tema metamorfozelor în literatură Metamorfozele lui Ovidiu și creația muzicală Toduță - geneza Simfoniei Ovidiu ” Oedip în literatură și muzică Partea conceptual-teoretică este concentrată în primele trei capitole, care conduc spre conturarea câtorva dintre concluziile lucrării. Un al doilea segment dezvăluie relația dintre incursiunea istorică asupra mitului și „crearea de raporturi” (cap. IV-V), rezolvată aici înspre unul dintre termenii străvechiului mousike, și anume dansul.8 Pentru că acest nivel al structurii lucrării comunică direct cu partea analitică, dimensiunea sa a căpătat o anume consistență. În sfârșit, paradigmele mitice (cap. VI) ating zone care par să depășească cadrul convențional al mitologiei propriu-zise. Cu siguranță nu ne-am propus să mergem doar pe căi bătătorite, drept care am ocolit exemplele evidente și 8 Considerăm oportună realizarea, pe viitor, a unei analize a relației dintre muzică și poezie, din perspectiva binomului ethos-affectus. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 9 intangibile. În schimb, am plasat în zona raportului paradigmatic dintre ethos și affectus o relație ideatică și afectivă ce capătă comportament mitic (corespondențele dintre dramele shakeaspeariene și operele lui Mozart), personificarea paradigmatică a menuetului mozartian, metamorfozele ovidiene în creația simfonică a lui Sigismund Toduță, deschiderea cosmogonică a „anotimpurilor” muzicii lui Ede Terenyi, și relația imaginară dintre Oreste și Oedip, configurată muzical de Cornel Țăranu. Primele două exemple sunt legate de semnificațiile „anului Mozart”, iar celelalte trei ne dezvăluie excepționale valori ale componisticii clujene. Anexele reprezintă o prelungire a demersului analitic, prezența lor fiind necesară pentru completarea unui al doilea nivel al informației, imposibil de cuprins în text. Tema investigată ne-a determinat să consultăm o bibliografie care acoperă atât sursele mitografice, estetice, retorice, psihanalitice, cât și cele de istorie a muzicii, a genurilor muzicale sau a stilurilor. Concluziile spre care focalizează cele trei direcții pe care ne-am deschis investigația muzicologică vor surprinde, cu siguranță, noi și necesare deschideri ale temei propuse. 10 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii INTRODUCERE Operele sunt vii atâta timp cât vorbesc. Adorno 1. Ethos și Affectus; de la sistemul de norme ale colectivității umane oglindit în arte, la modul de manifestare artistică particulară a acestuia Obiectul esteticii se identifică, adesea, cu înțelesurile cunoscutului concept antic grecesc, kalokagathia, „idealul armonizării virtuților morale cu frumusețea fizică”.9 Frumosul și binele au fost înțelese ca valori sincretice, existența și permanența eticului în estetic manifestându-se sub forma raportului colectivitate-individ, sau, altfel spus, ethos și affectus.10 Înțelesurile contemporane ale ethos-ului, focalizate la un nivel mai mare sau mai restrâns de generalitate, îl definesc drept „ansamblu de trăsături morale specifice omului, unui grup social sau unei epoci; moralitate; specific cultural al unei colectivități (în antropologie sau etnologie)”11, „proprietate a muzicii de a influența spiritul uman, de a modela caracterele”12, „teorie etică a muzicii”.13 Interpretat în sensul „redării artistico-estetice a unor norme și conduite de esență etică”14, ethos-ul este propriu muzicii, artă a nomos-ului. Grecia antică cultiva o muzică guvernată de reguli. Chiar și antichitatea târzie, aceea a începutului de mileniu, considera, conform celor scrise de Plutarh, că „cea mai înaltă și mai caracteristică trăsătură în muzică este păstrarea unei măsuri potrivite în toate lucrurile”.15 În raport cu interpretarea general-etică a artei, apare formularea latină a modului de manifestare individuală față de ethos, și anume affectus, în sens psihologic „denumire generică pentru stările sau reacțiile afective”16, iar în interpretare estetică „sentiment însoțitor al valorii într-un stadiu direct de 9 * * *, Dicționar de filozofie, Editura Politică, București, 1978, p. 387. 10 A se vedea volumul A Zeneesztetika tortenete. Ethosz es affektusz, („Istoria esteticii muzicale. Ethos și affectus”) de Zoltai Denes. 11 * * *, Mic dicționar filozofic, Editura Politică, București, 1969, p. 120. 12 * * *, Dicționar de termeni muzicali, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984, p. 168. 13 Wladislaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I., Editura Meridiane, București, 1978, p. 321. 14 Ștefan Angi, Prelegeri de estetică, vol. I., tom 1, Editura Universității din Oradea, 2004, p. 351. 15 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 46. 16 * * *, Dicționarul explicativ al limbii române, Editura Academiei, București, 1975, p. 15. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 11 manifestare”.17 De altfel, coordonarea modurilor individuale de manifestare afectivă a fost și unul dintre rolurile esteticii și artei. Relația ethos-affectus poate fi urmărită în evoluția sa istorică și potrivit metamorfozelor structurale corespunzătoare. Și, pornind de la ideea că „mutațiile structural-istorice survenite în evoluția diferitelor canoane comportă funcții evident epistemice”18, vom reinterpreta binomul ethos-affectus („sistemul de norme etice ale colectivității” vs. „modul său particular de manifestare artistică”) din perspectiva „decupajelor punctiformice din continuum-ul evoluției gândirii umane”19. Ethos-ul se raportează la affectus în același fel ca esteticul la artistic sau ca valoarea față de mesaj. Raportul se manifestă ca epistemă mutativă, evidențiind atât evoluția istorică cât și mutațiile structurale. Grecescul episteme înseamnă „cunoaștere, știință”. Reamintim concepția lui Michel Foucault asupra „schemelor (configurațiilor) inconștiente ce stau la temelia cunoașterii, veritabile structuri sincronice orizontale”, care „alcătuiesc stratul profund al câmpului epistemologic, episteme unice și unitare”, în raport cu care „ideile și concepțiile științifice și filozofice formează un strat superficial dependent, un epifenomen” (gr.: epi = „după”, phainomenos = „ceea ce apare”).20 Epistema, astfel înțeleasă, „decupează dintr-o epocă dată o zonă a cunoașterii și definește modul de existență al obiectelor”.21 Așadar, parafrazându-l pe Foucault, constatăm că planul investigației noastre, deși strict și corect cronologic, corespunde, mai degrabă, unei „arheologii” decât unei interpretări tradițional istorice.22 2. Urmărirea evoluției istorico-structurale a relației ethos-affectus la nivelul epocilor stilistice de referință Istoria relației epistemice ethos-affectus are aceeași vechime cu istoria esteticii. În sec. VI î.Hr., Pitagora (570-497 î.Hr.) este creatorul teoriei matematice asupra muzicii. Pentru el și discipolii săi, pitagoricienii, numărul devine „paradigma prin excelență a unei doctrine [...] în care numele de Cosmos („lume organizată armonios”) a fost dat Universului”.23 Suma primelor patru numere (tetrachtys) reprezenta cosmosul. Dacă cifra 1 este simbolul punctului, 2 - a liniei, 3 - a suprafeței (triunghiul) și 4 - a volumului (tetraedrul), „suma tetradei (1+2+3+4=10) 17 Ștefan Angi, op.cit., vol. I, tom 2, p. 351. 18 Ștefan Angi, Mutații epistemice în dezvoltarea canoanelor estetice, comunicare, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1998. 19 Ștefan Angi, Metafora epistemică - mod de sensibilizare a mediului omogen artistic, comunicare, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1998. 20 * * *, Dicționar de filozofie, Editura Politică, București, 1978, p. 290. 21 Michel Foucault, Cuvintele și lucrurile, Editura Univers, București, 1996, p. 171. 22 Idem, p. 41. 23 Matila C. Ghyka, Estetică și teoria artei, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981, p. 413. 12 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii reprezintă ansamblul tuturor lucrurilor, universul întreg”.24 Ca o consecință a aplicării teoriei numărului în trei mari domenii ale cunoașterii (geometria, astronomia și muzica), a fost imaginată și „muzica sferelor”, generată de armonia cosmică, și care trebuia să fie „mai mult simțită cu inima și înțeleasă cu rațiunea decât auzită cu urechea”.25 Matila Ghyka citează pe unul dintre pitagoricieni, Nicomach de Gerasa (sec. I d.Hr.), care, în Theologumena Arithmeticae, afirma: „haosul primitiv, fiind lipsit de ordine și de formă [...], a fost organizat și orânduit după Număr”.26 Symmetria, care însemna proporția corectă, și armonia, ca expresie a ordinii lăuntrice, erau considerate ca fiind proprietăți obiective ale lucrurilor. Este binecunoscută concepția pitagoreică asupra consonanței sunetelor, dependentă de relațiile numerice simple care stăteau la baza vibrației segmentelor de coardă (1/1, 1/2, 2/3 și 3/4, respectiv unisonul, octava, cvinta perfectă și cvarta perfectă). Doctrina pitagoreică a ethos-ului muzicii, investită cu finalități psihagogice și educative, considera că „muzica este expresia sufletului”27 și, datorită efectelor sale purificatoare, se deosebea de celelalte arte. Muzica Greciei antice a căpătat o interpretare etică, dar și educațională și psihologică. Un secol după Pitagora, Damon din Atena (sec. V î.Hr.), sofist și teoretician al muzicii, preia concepțiile pitagoricienilor, susținând atât legătura dintre suflet și muzică, importanța educativă a acesteia și dependența armoniei spirituale (eunomia) de ritmul corect. Curajul, moderația și dreptatea sunt dobândite prin muzică, vocală și instrumentală, iar păstrarea ethos-ului muzicii garanta chiar și existența structurilor politice și sociale. Istoria teoriei elenistice a muzicii va consemna, mai târziu, denumirea de „canonici” acordată pitagoricienilor, și cea de „etici” dată adepților lui Damon și Platon. Acesta din urmă a avut un rol foarte important în transmiterea doctrinei referitoare la rolul politico-social al muzicii a lui Damon, ale cărui scrieri nu s-au păstrat. În Republica, Platon, prin Socrate, afirmă: „Ei să se teamă ca nu cumva cineva să-și închipuie că poetul ar da glas, nu unui cântec nou, ci unui chip nou de a cânta și să laude aceasta. Căci nu trebuie nici lăudat, nici acceptat așa ceva. Ei trebuie să se ferească de schimbări, de introducerea unui nou fel de artă a Muzelor, aceasta fiind întru totul plină de primejdii. Fiindcă nicăieri nu se schimbă canoanele muzicale, fără schimbarea legilor politice cele mai însemnate, după cum afirmă și Damon, iar eu cred aceasta”.28 Influența lui Damon în epoca sa a fost considerabilă, de vreme ce sursele bibliografice susțin că a fost, împreună cu filozoful ionian Anaxagoras, unul dintre mentorii lui Pericle. Pitagora și Damon reprezintă dominația ethos-ului și existența exclusiv perspectivală a affectus-ului, raport caracteristic al perioadei preplatoniciene, în care normele etice dominau la nivelul tribal.29 24 Dem Urmă, Acustică și muzică, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1982, p. 94. 25 Idem, p. 376. 26 Idem, p. 416. 27 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 130. 28 Platon, Republica („Opere”, vol. V), 424c, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1986, p. 204. 29 Ștefan Angi, Prelegeri , vol. I, tom 2, ed.cit., p. 352. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 13 „Apariția modului individual de manifestare a omului”30 este o caracteristică a trecerii de la perioada arhaică la cea clasică a culturii și esteticii elene, epocă în care idealul și conceptul de „om” coincid, iar tragediile autorilor antici greci dezvăluie predominanța ethos-ului în raport cu affectus-ul. Un semnificativ moment al emancipării affectus-ului îl marchează muzicianul atenian Timotheos din Milet (sec. V-IV î.Hr.), care reprezintă desprinderea muzicii grecești de canoanele și simplitatea muzicii lui Terpandru (sec. VII î.Hr.). Nomos-ul și caracterul anonim al artei lasă locul compoziției și stilului personal, în care melodia capătă întâietate față de ritm iar efectele cromatice sunt surprinzătoare.31 Aflat în sfera dominatoare a ethos-ului, Platon (427-347 î.Hr.), pentru care Ideea (în înțelesul platonician și nu conform sensurilor comune ale termenului) reprezintă un „principiu universal, exclusiv inteligibil, ființând în mod independent de lucruri și având primordialitate ontologică în raport cu ele”32, își propune, în Politeia33, „să ofere nu un tip ideal de stat, ci un tip ideal de om”34, pentru care „Cunoașterea supremă” este „Ideea Binelui”.35 Se cunoaște teoria alungării din cetate a poeților, motivată de prin caracterul irațional al artei36 care, fiind o copie a lumii sensibile, deci o „copie a copiei”, ne îndepărtează de înțelegerea lumii și tulbură idealul moral prezentând zei cu defecte omenești și acceptând egalitatea dintre vinovăție și fericire („. poeții și retorii înfățișează greșit ce-i mai important în legătură cu omul, când spun că mulți ticăloși sunt fericiți, iar drepții - nefericiți, că nedreptatea e folositoare, dacă nu se dă în vileag, că dreptatea e bunul altuia, dar păguboasă celui care o săvârșește”).37 Homer, a cărui știință este o iluzie, nu mai trebuie socotit drept „educatorul Eladei”, iar poezia este vinovată de dezlănțuirea pasiunilor și de asocierea cu „partea cea mai rea a sufletului”.38 O lectură mai atentă arată că poezia și arta sunt acceptate dacă știu a vorbi cu rațiune în favoarea plăcerii. Și, atunci, observă Constantin Noica, „cum să dea afară din cetate Platon pe poetul care știe, sau care măcar aspiră la o cunoaștere mai adâncă decât a realului imediat, prin creația sa?” 39 În ceea ce privește muzica, Platon arată că - din cele trei elemente ale acestei arte, cuvântul, armonia și ritmul - primele două „trebuie să fie potrivite vorbirii” iar cel din urmă „e legat de rostirea frumoasă”. Vorbirea, armonia, tonul și ritmul potrivit țin de „simplitatea sufletului” iar „lipsa de ritm și de proporție sunt surori bune cu vorbirea și purtarea urâtă”. „Jeluitul și tânguirile nu trebuie îngăduite în 30 Ibidem. 31 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 316. 32 Ion Banu, Platon și platonismul, introducere la vol.: Platon, „Opere”, vol. I, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1975, p. XXIII. 33 Titlul grec al dialogului Republica sau Statul. 34 Constantin Noica, Cuvânt prevenitor, introducere la vol.: Platon, „Opere”, vol. V, ed.cit., p. 9. 35 Platon, Republica, ed.cit., 504d-511c, pp. 302-311. 36 „Căci nu cu meșteșug își alcătuiesc frumoasele lor poeme poeții epici, ci pradă inspirației și sub stăpânirea unei puteri divine” (dialogul Ion, 533e, în vol.: Arte poetice. Antichitatea, Editura Univers, București, 1970, p. 61). 37 Platon, Republica, ed.cit., 392b, p. 164. 38 Idem, 595a-608b, pp. 411-428. 39 Constantin Noica, Cuvânt prevenitor, ed.cit., p. 15. 14 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii vorbire”, drept care sunt excluse din muzică „armoniile plângătoare” și „melodiile tărăgănate” (modurile lidian40 și ionian), acceptate fiind frigianul („războinic și stimulator”) și dorianul („temperat și liniștitor”), căci „ele imită cel mai bine glasul celor greu încercați sau fericiți, al celor chibzuiți sau curajoși”41, iar dintre instrumente, doar lira și chitara. Argumentul acestei exclusivități îl reprezintă ethos-ul, sensibilizat muzical prin modurile care promovează următoarele valori estetice: „dorianul are de manifestat valorile «bărbătești» ale sublimului și ale tragicului, câtă vreme cel frigian este menit să configureze sfera valorică a frumosului «feminin». Sistemul platonician, deci, cunoaște, fără să spună lucrurilor pe nume, distincția valorilor între frumos, sublim și tragic.”42 Cel care a întemeiat Lykeion, Aristotel (384-322 î.Hr.), reprezintă „perioada culminantă în structurarea raportului ethos-affectus”.43 Structura cunoașterii umane, concepută de Aristotel, detaliază finalitățile științelor. Astfel, „adevărul și cunoașterea” sunt scopurile științelor teoretice (teologia, matematica, științele naturii), „eudaimonicT (prosperitatea) este țelul științelor practice (etica, politica) iar „plăcerea de a învăța” este o componentă a științelor productive (arta, retorica).44 În Poetica este prezentată teoria mimesis-ului, potrivit căreia cauzele care au dat naștere poeziei sunt „darul înnăscut al imitației” și „plăcerea pe care o dau imitațiile”, precum și „darul armoniei și al ritmului”.45 Artele (epopeea și poezia tragică, comedia și poezia ditirambică dar și meșteșugul cântatului la flaut și cithara) imită „cu mijloace felurite”, „lucruri felurite” sau „felurit”, adică diferit din punct de vedere al mijloacelor (ritm, grai sau melodie), felul obiectului imitat („oameni în acțiune, virtuoși sau păcătoși”, ceea ce „desparte tragedia de comedie”) și chipul cum se săvârșește imitația (povestirea realizată „sub înfățișarea altuia, așa cum face Homer”, ori „păstrându-și propria individualitate neschimbată” sau înfățișarea celor imitați „în plină acțiune și mișcare”; deci: epic, liric sau dramatic).46 Tragedia primește o definiție de referință: „imitația unei acțiuni alese și întregi, de oarecare întindere, în grai împodobit cu felurile soiuri de podoabe osebit după fiecare din părțile ei, imitație închipuită de oameni în acțiune ci nu povestită, și care stârnind mila și frica săvârșește curățirea acestor patimi”47. Subiectul sau mitul (mythos), obiect al imitației, este considerat „sufletul tragediei” iar muzica, mijloc prin care se realizează imitația, - „cea mai de seamă podoabă”.48 40 modul grecești erau descendente, după cum urmează: lidian: c1-h-a-g-f-e-d-c; ionian: g1-f1-e1-d-c-h- a-g; frigian: d1-c1-h1-a-g-f-e-d; dorian: e1-d1-c1-h-a-g-f-e. Cf. V.F.A. Gevaert, Histoire et theorie de la musique dans l'Antiquite, citat de Andrei Cornea, Note, la vol.: Platon, Republica, Opere, vol. V, p. 456. 41 Platon, Republica, 399c, în vol.: Arte poetice. Antichitatea, ed.cit., p. 115. 42 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 1, ed.cit., p. 211. 43 Idem, vol. I, tom 2, p. 352. 44 Jonathan Barnes, Aristotel, Editura Humanitas, 1996, p. 132. 45 Aristotel, Poetica (1448 b 5-20), Editura IRI, București, 1998, pp. 68-69. 46 Idem (1447 a 15 - 1448 a 20), pp. 65-67. 47 Idem (1449 b 25), p. 71. 48 Cele șase părți ale tragediei sunt: subiectul, caracterele, limba, judecata, elementul spectaculos și muzica. Idem (1450 a 10). p. 72. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 15 „Poezia e mai filozofică și mai aleasă decât istoria”, înfățișând universalul („lucruri putând să se întâmple în limitele verosimilului și necesarului”) și nu particularul.49 Poetul, ca imitator, dar și pictorul sau oricare alt artist trebuie să înfățișeze lucrurile „fie cum au fost sau sunt, fie cum se spune sau par a fi, fie cum ar trebui să fie”.50 Așadar, în concepția lui Aristotel „locul creației e ținut de imitație” iar „jocul fanteziei e stingherit de opreliști ca verosimilul sau necesarul”.51 Dacă pentru Platon imitația măsura „gradul de reprobabilitate al fiecărui gen literar” iar „poezia dramatică figurează pe ultima treaptă în ierarhia lui”, la Aristotel, ca „realizare absolută a procesului de imitare [.], tragedia e genul care întrupează arta literară în scopul ei cel mai înalt”.52 După moartea lui Aristotel, conducerea Lyceum-ului a fost preluată de către elevul său, Tyrtamos, care, înzestrat fiind cu „o gândire clară și vorbire limpede și armonioasă”, a primit mai întâi numele de Euphrastos („bine-vorbitorul”) iar mai apoi pe cel de Theophrastos („divin-vorbitorul”).53 Rămas în memoria istoriei cu acest ultim nume, peripateticul Teofrast (~372-287 î.Hr.), care accepta teoria catharsis-ului, explică, în volumul Despre muzică, efectele muzicii prin cele trei emoții stârnite: tristețe, desfătare și entuziasm.54 Caracterele55, o altă cunoscută scriere a sa, surprinde tipurile umane: lingușitorul, flecarul, bădăranul, curtenitorul, nerușinatul, zgârcitul, superstițiosul etc. În sfârșit, tratatul său Despre stil dezvăluie „valorile muzicale ale discursului”,56 vorbele frumoase stând la baza senzațiilor și asociațiilor agreabile. W. Tatarkiewicz conchide, pe baza acestor afirmații că „muzicianul desăvârșit era desăvârșit orator”.57 Preocupările sale pentru studiul asupra elocvenței, retorica (continuate de urmașii săi), au condus la „clasificarea ornatului în [.] tropi și figuri, a figurilor în figuri de vorbire și de gândire, a figurilor de vorbire în gramaticale și retorice, iar a celor de gândire în patetice și etice”.58 Împărțirea literaturii în două categorii („cea preocupată de ascultător și cea preocupată exclusiv de obiectul ei”59) ne demonstrează că echilibrul raportului ethos-affectus începea să se încline spre cel de-al doilea termen. Odată cu Teofrast, se trece dincolo de limitele verosimilului aristotelian, spre neverosimil, absurd și fabulos, iar „materia poetică îmbrățișează laolaltă: verosimilul (plasma, în 49 Idem (1451 b), p. 76. 50 Idem (1460 b 10), p. 102. 51 D.M. Pippidi, Introducere la Poetica, în: Aristotel, op.cit., p. 60. 52 Idem, pp. 35-36. 53 Nicolae Botnariuc, Teofrast, în vol. „Figuri ilustre ale antichității”, Editura Tineretului, 1967, p. 217. 54 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 324. 55 lucrare care-l va influența, în sec. al XVII-lea, pe moralistul francez Jean de La Bruyere (1645-1696), al cărui eseu, intitulată Caracterele (asemenea sursei inspiratoare), a fost apreciat drept „prima carte mare împotriva abuzurilor puterii” (Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I., Editura Saeculum I.O. - Vestala, București, 1998, p. 320). 56 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 382. 57 Ibidem. 58 Benedetto Croce, Estetica - Istorie, Editura Moldova, 1996, p. 483. 59 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 352. 16 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii terminologia de mai târziu: res ficta, argumentum), neverosimilul (mythos, fabula) și adevărul, lucrul întâmplat (historia, fama)”.60 Un alt peripatetic, Aristoxenos din Tarent (~354-300 î.Hr.), filozof, istoric și muzician, este considerat autor al teoriei elenistice a muzicii. Supranumit „muz1icianul”, a delimitat în cadrul științei muzicii două aspecte:61 a) teoria: b) practica: '~- bazele științifice: - aplicații tehnice: _ J - aritmetică fizică - armonica - euritmica - metrica educativ - muzicală (melopoia) - compoziția: - dansul (rhythmopoia) | - poetica (poiesis) - productiv: 1 "- instrumentală (organike) - interpretarea: - vocală (odike) L _- prin mișcare (hipokritike) Aristoxenos, în lucrarea Armonicele, a relevat elementele senzoriale ale muzicii, asemeni lui Democrit,62 și a creat pentru prima dată o estetică a muzicii, afirmând că priceperea muzicii depinde de două lucruri: „de percepție și de memorie; de percepție pentru ce se execută, de memorie pentru ce s-a cântat”.63 Contrazicând teoria pitagoriciană asupra muzicii, Aristoxenos a afirmat că numărul și calculele sunt inutile în muzică, iar „esența unei note muzicale nu este lungimea corzii necesară producerii ei, ci relația dinamică, limpede simțită și sesizată cu alte note”.64 În acest context, apare formularea celei mai vechi definiții a intervalului muzical: „domeniul sonor cuprins între două sunete diferit intonate”.65 Filozoful epicurean Filodem din Gadara (~110-35 î.Hr.) continuă linia lui Teofrast, fundamentând teoretic „refuzul de a restrânge conținutul operelor literare”. Astfel, domeniul poetic trece dincolo de adevăr și verosimil, îmbrățișând fabulosul și chiar absurdul, „cu condiția ca aceste elemente să fie artistic puse în valoare”.66 Potrivit concepțiilor sale, „adevărul poetic e altceva decât adevărul logic ori decât exactitatea istorică, științifică sau morală. Orice poate fi adevărat în poezie, cu singura condiție să fie imaginat cu vioiciune și plasticitate. Ființele cele mai firești, intrigile cele mai bizare, situațiile cele mai excepționale au dreptul la interesul și participarea noastră, odată trecute prin focul imaginației creatoare”.67 60 D.M. Pippidi, Poeticile antichității greco-latine, studiu introductiv la vol.: „Arte poetice. Antichitatea”, ed.cit., p. 12. 61 Cf. Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., pp. 320-321. 62 de unde și opoziția complementară canonici-armonici, adică Pitagora versus Aristoxenos. 63 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 335. 64 K.E. Gilbert - H. Kuhn, Istoria esteticii, Editura Meridiane, București, 1972, p. 103. 65 Dem Urmă, op.cit., p. 271. 66 D.M. Pippidi, Poeticile antichității greco-latine, ed.cit., p. 12. 67 Ibidem. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 17 În ceea ce privește arta sonoră, Filodem respinge teoria ethos-ului, întrucât muzica este irațională, fiind născocită de oameni și nu de zei, „nu înfățișează caractere și legătura ei cu viața spirituală nu e mai mare decât aceea a artei culinare”.68 Un alt filozof epicureian, latinul Lucrețiu 69 (95-55 î.Hr.), adept al hedonismului, a interpretat valoarea frumosului și a artei în funcție de plăcerea pe care acestea o produc. Poemul său filozofic De rerum natura, păstrat în întregime, dezvoltă concepția atomistă a filozofilor greci Leucip70, Democrit71 și Epicur72 (a căror operă s-a pierdut în cea mai mare parte). Astfel, nașterea și moartea oamenilor sunt dependente de asocierea și separarea atomilor nemuritori (primordia, principia rerum) prin așa-numita „deviație spontană” (clinamen). Sufletul omului este, la rândul său, alcătuit din atomi,73 iar plăcerea are origine materială. Eudemonismul (teorie morală conform căreia fericirea este binele suprem; gr.: eudaimonia = fericire) se bazează pe „cunoașterea cauzelor firești ale lucrurilor și prin detașarea de frământările lumii”,74 stare de „calm moral” denumită ataraxie75. Înțeleptul caută euforia intelectuală, „plăcerea sinonimă cu absența suferințelor fizice și morale și deci nu se îndrăgostește, nu se însoară, nu se îmbată, nu face politică, nu se teme de moarte, evită vulgul, nu renunță totuși la plăcerile modeste ale averii, societății și mai ales ale intelectualității”.76 Formele artei, pornite de la joc, sunt derivate din natură, care le oferă modelul. Pornind de la o filozofie pentru care „cunoașterea este terapeutică” și „permite corectarea judecăților eronate care sunt la originea iluziilor noastre”,77 Lucrețiu considera că muzica a apărut prin imitația cântecului păsărilor iar șuierul vântului în trestii a fost modelul fluierelor.78 Reprezentant al esteticii elenismului târziu, influențat tot de filozofia epicureistă, Horațiu 79 (65-8 î.Hr.), „fiul libertului”, căruia „sărăcia i-a dat îndrăzneala de a scrie versuri” (Satire - I, 6)80 este autorul Artei poetice (Epistola către Pisoni), prima operă importantă de acest gen după Poetica lui Aristotel, și care va căpăta putere de dogmă în timpul Renașterii și a clasicismului francez teoretizat de către Boileau. Scrisă împotriva mulțimii de epigoni care compromiteau poezia, Arta poetică prezintă principiile fundamentale care dau valoare operei de artă și care trebuie să stea la baza unei opere literare: claritatea, simplitatea, unitatea dintre fond și formă, originalitatea temei, concizia, armonia, noutatea lexicului în concordanță 68 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 265. 69 Titus Lucretius Carus, filozof materialist și poet latin. 70 c. 500-440 î.Hr. 71 c. 460-370 î.Hr. 72 342-270 î.Hr. 73 * * *, Mic dicționar filozofic, ed.cit., p. 218. 74 * * *, Dicționar de filozofie, ed.cit., p. 49. 75 gr.: a = „fără”, taraxis = „tulburare”. Cf. Dicționar de filozofie, ed.cit., p. 49. 76 George Călinescu, Scriitori străini (cap. „Horațiu, fiul libertului”), Editura pentru Literatură Universală, București, 1967, p. 40. 77 Alain Graf, Marile curente ale filosofiei antice, Editura Institutul European, 1997, p. 45. 78 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 265. 79 Quintus Horatius Flaccus. 80 Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, ed.cit., p. 112. 18 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii cu conținutul. Astfel, ca să placă, opera trebuie să arate adevărul, să respecte unitatea dintre fond și formă, armonia ansamblului. Subiectul trebuie ales cu grijă iar poemul trebuie să trezească emoția estetică a cititorului. Unui poet i se cere talent dar și cultură, precum și exigență față de sine însuși. Opera trebuie să fie o îmbinare între util și frumos, căci prin desfătare estetică îl educă pe cititor. Scriitorul trebuie să scrie concis, condiție a valorii artistice, și să îmbogățească vocabularul. Ceea ce a scos în evidență Horațiu a fost: „ideea educabilității omului, erotica în marginile naturii, arta ca expresie a vieții, poetul ca cetățean, poezia ca instrument de îmbunătățire socială, factor util, nu simplă delectare.”81 Horațiu, maestru al muzicalității cuvintelor și teoretician al raportului dintre spațiu și timp, afirmă: Ut pictura poesis (poezia e ca pictura)82, parafrazându-l pe Simonide, pentru care „pictura este poezie mută iar poezia pictură grăitoare”.83 Aureea mediocritas, sintagmă formulată de Aristotel în Politica, este înțeleasă de Horațiu drept „o situare justă între extreme, spre a scăpa de agresiunea celor de sus și a celor de jos, o artă de a te șterge din societate, de a nu bate la ochi”, sau, cum spune George Călinescu, „când îți merge prea bine, pune surdină norocului, să nu stârnești invidii”.84 Tot epicureistă este și invocarea carpe diem85, ca expresie a dominației affectus-ului. Aristides Quintilian (sec. I-II)86, teoretician grec al muzicii, autor al celor Trei cărți despre muzică (De Musica libri87), asemeni lui Aristotel (care a deosebit trei tipuri de moduri: etic, practic și entuziastic), clasifica muzica în: „1. muzică cu «ethos diastaltic», caracterizată prin măreție, virilitate și eroism; 2. contrariul ei, muzică cu «ethos sistaltic», lipsită de bărbăție și dând naștere simțămintelor amoroase și tânguitoare; 3. «ethos-ul isihastic», de mijloc, caracterizat prin stabilitate internă. În poezie, primul ethos e adecvat tragediei, al doilea lamentațiilor și al treilea imnurilor și peanilor”.88 Sextus Empiricus (sec. II-III d.Hr.), medic și filozof sceptic grec, definește scepticismul ca pe o „posibilitate de a opune, prin antiteze, atât lucrurile sensibile cât și lucrurile inteligibile în toate felurile, o însușire datorită căreia noi ajungem, în virtutea forței egale, de argumentare, determinată de lucruri și aserțiuni opuse, mai întâi la suspendarea judecății și apoi, la netulburare”.89 El aduce argumente 81 George Călinescu, op.cit., p. 112. 82 „Ca și pictura-i poema. Te-atrage vreuna de-aproape, Alta te-ncântă mai mult dacă stai s-o privești de departe; Una preferă-ntuneric, iar alta voiește lumină, Ne-nspăimântată deloc de părerea acerbului critic, Una, odată-a plăcut, însă alte mereu o să placă” [Arta poetică, 361]. 83 * * *, Arte poetice. Antichitatea, Editura Univers, București, 1970, p. 36. 84 George Călinescu, op.cit., pp. 38-39. 85 „Nădejdea tu ți-o drămuiește, căci timpul vieții-i măsurat Cât stăm de vorbă, vremea-n zbor Aleargă; ziua de azi trăiește-o și nu te-ncrede-n viitor” (Oda Către Venus). 86 Tatarkiewicz (în op.cit.) notează: A. Quintilian „a activat la începutul sec. II” (p. 40), în timp ce, la pag. 495, în „Indicele de nume”, consemnează, în mod eronat, „probabil sec. III sau IV”. 87 Lucrare editată la Amsterdam - 1652 și la Leipzig - 1882 (cf. Dem Urmă, op.cit., p. 522). 88 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., p. 328. 89 Sextus Empiricus, Opere filozofice, vol. I., Editura Academiei, București, 1965, p. 22. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 19 împotriva gramaticilor, retorilor, geometrilor, aritmeticilor, astrologilor și muzicienilor. Teoria literaturii este considerată imposibilă (cunoașterea tuturor operelor, care reprezintă o infinitate, depășește puterea noastră de înțelegere), inutilă (teoria literară ar fi de folos omului numai dacă l-ar face pe acesta fericit) și dăunătoare (printre operele literare, unele sunt dăunătoare), iar muzica este definită drept „știință care se preocupă de melodii, note, ritmuri și lucruri asemănătoare”. Scepticismul90 punea la îndoială posibilitatea cunoașterii realității obiective sau a oricărei cunoștințe certe. Întemeiat de Pyrrhon (~365-175 î.Hr.), filozofia scepticicilor considera că oricărei păreri îi poate fi opusă cu tot atâta temei o părere contrară tot atât de verosimilă. Scepticul este conștient că orice cunoaștere este dependentă de experiența subiectivă a fiecăruia în parte și de aceea nu exprimă realitatea obiectivă. Încercarea de a cunoaște adevărul este sorită eșecului: „nimeni nu știe și nimeni nu poate niciodată ști”. De aici concluzia necesității de „a suspenda judecata” (epoke), această suspendare fiind, conform scepticismului antic, singurul mijloc de dobândire a „netulburării”, a seninătății (ataraxiei). În Cartea a VI-a (Contra muzicienilor) din volumul Contra învățaților, Sextus respinge filozofiile care așezau muzica alături de filozofie, neagă efectul catartic al artei sunetelor, și demonstrează că muzica, ca știință a disonanțelor și consonanțelor, a celor ritmice și aritmice, se bazează în întregime pe note, deci pe sunete. Dacă pentru cirenaici91 există numai afectele și altceva nimic, înseamnă că pentru ei sunetul nu există. Dacă Democrit, Platon și urmașii lor suprimă tot ceea ce e sensibil, desființează implicit și sunetul care e un lucru sensibil. Dacă sunetul nu e nici corp cum ne învață peripateticii92, și nici incorporal, cum demonstrează stoicii93, rezultă că el nu poate exista. Dacă nu există suflet, nu există nici senzații și nici obiecte ale senzațiilor, deci nici sunetul. Iar dacă nu există sunet, nu există nici notă, deci “nici interval muzical, nici acord, nici melodie și toate lucrurile din genul acestora. Deci nu există nici muzica”. Aceasta nu poate exista ca experiență obiectivă și de sine stătătoare, fiind în totalitate dependentă de reacțiile subiective, senzațiile sau raționamentele omului. Sextus Empiricus nu pledează împotriva muzicii în sine, dar se îndoiește de cunoașterea obiectivă a acesteia. El se opune doctrinelor vremii cu scopul de a demonstra că dogmatismul poate fi periculos iar adevărurile și concepțiile grecilor cu privire la artă pot fi false. Așadar, „ultima verigă a sistemului, cea a lui Sextus Empiricus, simbolizează căderea Romei, dispariția ethos-ului și dominația decadentă individualizată și singularizată a affectus-urilor”.94 În perioada patristică a Evului Mediu, Sf. Augustin 95 (354-430), convertit la creștinism (387), devenit episcop al Hipponiei și, ulterior, canonizat de Biserica 90 gr. skeptomai = „a examina”. 91 „Senzația este singurul criteriu al adevărului” (Aristip - discipol al lui Socrate). 92 discipolii lui Aristotel. 93 „Înțeleptul trebuie să trăiască potrivit rațiunii, să stârpească pasiunile: durerea, frica, pofta și plăcerea” (Zenon - întemeietorul școlii, în jurul anului 300 î.Hr., la Stoapoikile (Porticul cu picturi) din Atena. 94 Ștefan Angi, Prelegeri , vol. I, tom 2, ed.cit., p. 353. 20 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzica romano catolică, a fost atras de filozofia neoplatonică a lui Plotin, ceea ce l-a determinat „să considere artele liberale (dialectica, geometria și muzica) un exercițiu mental de gândire abstractă destinat pregătirii cercetărilor metafizice mai înalte”.95 96 Estetica sa era „deja” medievală (creștină) dar „încă” antică, motiv pentru care a fost considerat „cel mai subtil platonician creștin”.97 Frumosul a fost definit de Sf. Augustin drept „proporție a părților împreună cu o anumită calitate plăcută a culorii”. Triada care determină frumusețea este modus, species et ordo (măsură, formă și ordine). Ethos-ul neoplatonic l-a condus pe Sf. Augustin spre următoarea corelare: „rațiunea a observat că în lume, frumusețea este ce place văzului; în frumusețe, figurile; în figuri, măsurile; în măsuri, numerele” (De ordine II). Frumosul, pe care suntem mai capabili să-l percepem decât să-l explicăm, devine calitate obiectivă, întrucât „lucrurile plac pentru că sunt frumoase”. Frumusețea o percepem numai prin văz și auz; celelalte simțuri sunt incapabile să perceapă relații. Când părțile sunt just corelate, rezultă frumusețea întregului. Din acest motiv, un întreg produce adeseori plăcere, deși părțile lui, luate izolat, nu produc. „Frumusețea lumii (saeculi pulchritudo) constă în „opoziția contrariilor” (contrariorum oppositione)” (De civitate dei XI, 18). Dar frumusețea spirituală este superioară celei fizice, aceasta fiind doar un reflex al frumuseții divine (care nu poate fi contemplată cu simțurile, ci cu sufletul), Dumnezeu reprezentând „frumusețea prin imitarea căreia toate lucrurile sunt frumoase și în comparație cu care toate lucrurile sunt urâte”. Arta se întemeiază pe cunoaștere, este o prerogativă a omului și nu este bazată pe imitație. Un cântec pur imitativ nu e artă, pentru că nu e întemeiat pe cunoaștere. Falsitatea unei opere de artă este chiar necesară. Potrivit lui Plotin, „Fidias nu l-a creat pe Zeus după vreun model perceput de simțuri, ci judecând cum ar fi el dacă ar vrea să se înfățișeze privirilor noastre”. Clasificarea artelor, după Augustin, începe cu muzica, cea mai înaltă formă de artă, artă a numărului și a proporției juste. Muzica are puteri miraculoase pentru a spori credința oamenilor. Arhitectura are calități matematice, pictura și sculptura sunt preocupate cu imitarea imperfectă a lumii sensibile, nu lucrează cu numărul și nu au ritm, poezia este falsă, inutilă și imorală, iar teatrul stârnește emoții mincinoase. Augustin deosebește muzică de celelalte arte liberale, „frumosul” fiind atributul obiectelor vizuale, iar „suavul” a celor auditive. Augustin acceptă calitățile emoționale ale muzicii, ca artă concepută în relații numerice dar care produce plăcere: „plăcerea auzului m-a prins în mreaja ei și a făcut din mine un sclav” (Confessiones). Tratatul De musica, apreciat drept „un unic tratat de poetică (și totodată poietică), de metrică, adică despre ritm, metru și vers”.98 95 Aurelius Augustinus. 96 Henry Chadwick, Augustin, Editura Humanitas, București, 1998, p. 54. 97 Idem, p. 11. 98 Vasile Sav, Cuvânt introductiv la vol.: Augustin, De musica, Editura Univers, București, 2000, p. 5. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 21 Definiția muzicii, „Musica est bene modulandi scientia”99 (Cartea I, cap. II)100 leagă trei principii fundamentale: principiul matematico-acustic (modulatio), principiul etico-estetic (bene) și cel al apartenenței muzicii la artele libere (scientia). Știința de a modula este știința de a mișca bine; așa încât mișcarea să fie dorită pentru sine însăși și, prin asta, să delecteze prin sine însăși” „Scientiam modulandi ... esse scientiam bene movendi” (Cartea I, cap. II). Deci, „Musica est scientia bene movendi” (Cartea I, cap. III).101 Cartea a VI-a, condusă de gândul „A corporeis ad incorporea transeamus” („Să trecem din trupuri în netrupuri“ - VI, 2)102, depășește imaginea materială și metafizică a muzicii, pentru a imagina dimensiunea divină și spirituală a ei. Muzica este relevată drept „darul lui Dumnezeu pentru omenire”. Conceptul de „ritm” devine obiectul unei adevărate teorii psihologice; cinci tipuri de ritm (numerus)103: al intelectului (judiciales), al acțiunilor (progressores), al percepțiilor (occursores), al memoriilor (recordabiles), al sunetului (sonantes), cărora li se adaugă numeri corporali (corporales). În cap. IX, Augustin citează celebrul vers: „Deus creator omnium”104, pe care „îl auzim prin acei numeri ocursori, îl recunoaștem prin recordabili, îl pronunțăm prin progresori” și de care „suntem delectați prin judiciali”.105 Ethos-ul augustinismului se răsfrânge asupra secolelor care au urmat. Astfel, sunt consemnate ideile care au influențat posteritatea: definiția “Musica est bene modulandi scientia” apare la Philippe de Vitry (Ars nova, Liber musicalium), J. Tinctoris (Deffinitiones terminorium musicalium), H. Glareanus (Dodekachordon); concepția “Musica constit ex numeris corporalibus et incorporalibus” este regăsită la Boethius (De institutiones musica, libri V), J. Kepler (De harmonice mundi disertatio, libri V), A. Schopenhauer (Die Welt als Wille und Vorstellung); originea muzicii (dar al lui Dumnezeu) revine la Tinctoris, Martin Luther și J. Calvin. Boethius 106 (470/480-525), „ultimul dintre romani” (deși a trăit după căderea Romei), a fost format la școala filozofică din Atena. A cunoscut operele lui Platon și Aristotel, a tradus și comentat câteva din acestea (Aristotel: Despre categorii și Despre interpretare, precum și Analiticele și Topicele) și a transmis oamenilor din Evul Mediu o mare parte din ceea ce se putea cunoaște despre cei doi filozofi. Abordează problema specific medievală a concilierii rațiunii cu credința. În De consolatione philosophiae, lucrare scrisă în închisoare (unde va fi executat sub acuzarea de complot cu împăratul din Bizanț), caută să demonstreze cunoscuta temă 99 Definiția provine din scrierile lui Varro (116-27 î.Hr.): De lingua Latina. Vezi: Augustin, op.cit., „Note”, p. 378. 100 Augustin, op.cit., p. 22. 101 Idem, pp. 26-27. 102 Idem, pp. 284-285 (în text: „să trecem de la corporale la incorporale”). 103 Idem, pp. 282-311 (Cartea a VI-a, cap. I-VI). 104 „Dumnezeule, creatorul tuturor”; primul vers dintr-un celebru imn vesperal, compus de Sf. Ambroziu, părintele spiritual al Sf. Augustin. 105 Augustin, op.cit., p. 325. 106 Anicius Manlius Torquatus Severinus Boethius. 22 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii stoică potrivit căreia cele mai grele lovituri ale sorții nu pot distruge fericirea adevăratului înțelept. Autor al unui tratat intitulat De Institutione musica, Boethius reia concepția medievală potrivit căreia muzica este în primul rând teorie și se alătură, deci, științelor. Teoria neopitagoriciană a muzicii se concentrează, din punct de vedere estetic, în definiția dată frumosului: „comensurabilitatea părților”. Forma, proporția și numărul sunt criteriile frumuseții, derivată din muzică și cu atât mai evidentă cu cât proporția care o generează este mai simplă. Apartenența muzicii la cunoașterea rațională este explicit formulată: „tot ce ține de domeniul rațiunii și al pătrunderii inteligente poate fi pe bună dreptate atribuit muzicii” (De Institutione musica).107 Valoarea frumosului este filtrată de concepțiile creștine: „pari frumos nu pentru că așa ți-e felul, ci din pricina neputinței ochilor care te privesc”, căci „pe om altfel îl vedem prin simțuri, altfel prin imaginație, altfel prin rațiune și altfel prin inteligență”.108 Muzica era singura artă liberală, dar înțeleasă în accepțiunea ei teoretică, ca „judecare prin pătrundere (speculatione) sau prin rațiune a melodiilor și ritmurilor, a feluritelor cântece și versuri”. Poezia era, prin urmare, parte a muzicii (întrucât se adresa urechii, prin recitare), genurile care țin de arta muzicală fiind trei: „unul care folosește instrumentele, altul al compunerii poemelor, al treilea al judecăților asupra execuției instrumentale și realizării poetice” (De Institutione musica). Adevăratul muzician era teoreticianul („singurul care e capabil, prin gândire rațională, să judece melodii, ritmuri, cântece și versuri”) și nu compozitorul sau interpretul. A fost preocupat de latura matematică a muzicii, deși susținea că drumul cel mai sigur către suflet trece prin ureche (efectul senzorial și emoțional al muzicii). La Boethius, conceptul de muzică se lărgește, pe măsura exemplului pitagorician, cuprinzând muzica cosmică (mundana), care „se observă în mișcările astrelor”, muzica umană (humana), „înțeleasă de oricine coboară în sinea lui”, și cea interpretată de unele instrumente. Restrângerea instrumentelor este consecința perpetuării concepției antice legate de ethos-ul muzicii, de calitățile psihagogice ale acesteia: “sufletul se întărește prin cântecele pline de elan” sau “este corupt de melodii desfrânate”. Estetica lui Boethius fixează muzica drept model, fiind “matematică prin fundamentele ei, intelectuală prin perspective și metafizică prin consecințe (se încheia cu muzica cosmică)”.109 Contemporan cu Boethius, Cassiodorus 110 (~480-575), enciclopedist și demnitar, păstrător al tradiției antice, credea că esența artei constă în faptul că „ea ne strunește prin regulile ei”, condițiile necesare producției artistice fiind: natura, arta, practica, imitația (natura, ars, exercitatio, imitatio). 107 Cf. Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. II., pp. 132-133. 108 * * *, între Antichitate și Renaștere. Gândirea Evului Mediu, Editura Minerva, București, 1984, p. 110. 109 Wladyslaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. II., p. 125. 110 Flavius Magnus Aurelius Cassiodorus. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 23 În lucrarea De artibus et disciplinis liberalium artium (Despre arte și principiile artelor liberale), „frumosul” este, ca la Sf. Augustin și Boethius, justificat matematic, iar „muzica” este definită asemeni lui Pitagora: disciplina quae de numeris loquitur. Funcțiile artei (ut doceat, moveat, delectat111) precum și clasificarea artelor (teoretice, practice și poetice) sunt cele formulate de Quintilian. Cassiodorus, ca și Boethius, apropie poetica de muzică: „muzicianul creează cea mai plăcută melodie din vocile armonizate” iar „literatul știe să obțină muzicalitatea versului prin dispunerea armonioasă a accentelor”. Muzica ocupă un loc central în estetica lui Cassiodorus, fiind investită cu finalități morale („înalță spiritul”) și educative („grație ei cugetăm just, vorbim frumos și ne mișcăm cum se cuvine”). Nu este ocolită nici plăcerea: muzica „desfată urechile” și „încântă inima”, „măgulește auzul” (aures modulatione permulcet) și „înalță spiritul” (sensum nostrum ad superna erigit), mai mult, produce un catharsis ce-l eliberează pe om de pasiuni. Efectul catarctic este propriu și științei literelor: ea „purifică moravurile omenești” și „înfrumusețează vorbirea”, „de acest fapt bucurându-se în chip miraculos deopotrivă cei care ascultă și cei care vorbesc”. Aceasta este perioada în care Papa Grigore cel Mare (540-604) a sistematizat și unificat cântările de cult, potrivit scopului urmărit: transmiterea cu sobrietate a textelor liturgice. Muzica ideală pentru redarea spiritului religios trebuia să refuze orice ostentație retorică; ea nu putea fi decât vocală, monodică, diatonică, cu un ambitus restrâns, neutră în plan ritmic, cu un desen melodic asemănător desenului vorbirii și o sintaxă subordonată textului, “menită să creeze o cât mai adecvată concentrare colectivă, departe de intenția de a captiva prin atributele ei de expresivitate”.112 În perioada scolastică, Toma d'Aquino (1225-1274), familiarizat cu cele șapte arte liberale (gramatică, logică, retorică113 / aritmetică, geometrie, muzică, astronomie114), pe care le-a studiat la Universitatea din Neapole, cunoscător al tratatelor lui Aristotel, călugăr dominican (împotriva opoziției familiei, benedictină), discipol al lui Albertus Magnus (Koln, 1248-1252), și profesor la Universitatea din Paris, este autorul lucrărilor Summa contra Gentiles și Summa theologiae. Ideea primordială în concepția lui Toma d'Aquino este Binele, principal atribut al Ființei divine, iar unul dintre aspecte sale de manifestare este arta. Perfecțiunea divinității trebuia relevată prin mijloace artistice. Pelerinajele, miracolele și cultul relicvelor, arta și spiritualitatea, au fost, de-a lungul istoriei creștinismului, modalitățile omului de raportare la divinitate. La Toma d'Aquino întâlnim definiția: „frumosul egal - integritate, proporție, strălucire”115, care în ternarul ei alegorizează Sfânta Treime, integritatea semnificându-l pe Tatăl, proporția pe Fiul, iar strălucirea, pe Sfântul Duh.116 111 „să informeze, să miște și să placă”. 112 Ioana Ștefănescu, O istorie a muzicii universale, vol. I. Editura Fundației Culturale Române, 1995, p. 55. 113 Trivium (artes triviales sau rationales). 114 Quadrivium (artes quadriviales sau reales). 115 K.E. Gilbert - H. Kuhn, op.cit. p.131. 116 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 2, ed.cit., p. 325. 24 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Gânditorii medievali ignorau frumosul terestru, considerându-l imperfect, deoarece era cunoscut prin experiență, elogiind frumosul divin spre care cel dintâi tindea permanent. Toma elogia frumosul divin însă la el conceptul de frumos se întemeia pe frumosul terestru fără a-l asimila cu perfecțiunea. În Summa Theologiae sunt prezentate două definiții date frumosului: prima dintre ele îl restrângea aria deoarece îl reduce la văz - „se numesc frumoase acele lucruri care provoacă plăcere când sunt privite”, cea de-a doua este mai largă fiind întemeiată pe termeni de percepție: „se numesc frumoase acele lucruri a căror percepere place”.117 Arta și frumosul se bazau pe triada: proporție, integritate, claritate. Dumnezeu este perfecțiune, iar arta, care este o copie a divinității, este tot perfecțiune, ceea ce arată ca el poate fi cunoscut și în acest mod. Artele erau împărțite, după destinația lor, în arte utile și arte care produc plăcere. Poezia, teatrul sau muzica instrumentală erau îngăduite, condiția fiind ca acestea să-și aibă un loc potrivit într-o viață ordonată pentru a nu tulbura armonia sufletului. Arta nu beneficia de un statut metafizic favorabil precum morala și religia, deoarece aceasta nu putea crea forme noi. Toma împărtășea astfel credința medievală că „în artă nu există cu adevărat creație sau plăsmuire, ci numai reprezentare și transformare”.118 Frumosul este distinct față de bine, primul fiind obiectul contemplației iar cel de-al doilea obiectul dorinței.119 Frumosul reprezintă forma pe care o contemplăm pe când binele prezintă întotdeauna o finalitate la care năzuim. Binele și frumosul deși conțin proprietăți distincte apar alăturate: „lucrurile bune sunt frumoase, iar lucrurile frumoase sunt bune”120. Meritul istoric a lui Toma nu rezidă în formularea unor teorii noi, „ci în combinarea ideilor existente, într-un sistem unitar”121 și în importanța pe care a acordat-o frumosului sensibil în ciuda transcendentalismului medieval. Toma d'Aquino a fost canonizat în anul 1323, tomismul devine mai întâi filozofia recunoscută în ordinul dominicanilor, este adoptat de toate ordinele catolice, iar apoi devine filozofia oficială a catolicismului. Contemporan cu Toma d'Aquino și, probabil, cunoscător al scrierilor muzicale ale acestuia,122 Dante Alighieri (1265-1321) ne spune, în De vulgari eloquentia,123 că poezia este „o întruchipare exprimată în versuri, potrivit retoricii și muzicii”, deci cu respectarea unității, a ordinii părților componente, cu dominarea pasiunilor și utilizarea figurilor de stil, precum și a armoniei muzicale, obținute prin ritmul versului și structura strofei. Endecasilabul, „cel mai măreț vers”, pare a corespunde înțelesurilor pitagoreice, potrivit cărora numărul este substanța lucrurilor. 117 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. II, p.353. 118 Idem, p. 353. 119 „Frumosul este o formă pe care o contemplăm, binele este o finalitate spre care năzuim” (Pulchrum pertinet ad rationem causae formalis, bonum habet rationem finis). 120 Idem, p. 355. 121 M.D. Chenu Toma d'Aquino și teologia, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998, p. 368. 122 Eta Boeriu, Poezia sunetelor în ,Divina Comedie', în: „Lucrări de muzicologie”, vol. 16, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984, p. 34. 123 Dante Alighieri, Opere minore, Editura Univers, București, 1971, pp. 531-597. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 25 Muzicalitatea versului dantesc se exprimă în canzona, gen ce cuprinde „întreaga artă a cântării poetice”, îmbină cuvintele și le însoțește cu muzica potrivită, bazându-se pe „împărțirea melodică, potrivirea părților precum și numărul versurilor și al silabelor”. Dante a fost, prin excelență, un „desăvârșit mânuitor al aliterației124, al armoniei imitative, al eufoniei125, al onomatopeelor, [...] al tuturor modalităților stilistice care constituie o parte esențială a expresiei poetice”.126 În cea de-a XIII-a scrisoare127, Dante invocă polisemia textului literar, detaliind înțelesurile multiple ale oricărei opere: literal, alegoric, moral și anagogic. Interpretarea versetelor din Psalmul CXIII („Când Israel a plecat din Egipt și casa lui Iacob de la un neam păgân, Iudeea a ajuns să fie locul lui sfânt, iar Israel, stăpânirea lui”) dezvăluie sensul literal („ieșirea fiilor lui Israel din Egipt, în vremea lui Moise”), alegoria („mântuirea noastră săvârșită prin mijlocirea lui Christos”), înțelesul moral („trecerea sufletului de la jalea și suferința păcatului la starea de har”) și cel anagogic („ieșirea sufletului sfânt din robia stricăciunii de aici către libertatea slavei veșnice”). Alegoria, menționată mai sus, însemna „a spune altfel”, „a spune un lucru și a gândi altul”, „a transmite aluziv o idee”, prin mijlocirea expresiilor figurate și a generalizărilor. Josnicia, imoralitatea, vanitatea și avariția din viața politică a Florenței, a curții papale și franceză regală, sunt ilustrate alegoric, în Comedia sa (pe care urmașii săi, începând cu Boccacio o vor numi Divina), cu ajutorul panterei, leului și lupoaicei.128 Lucrarea, o descriere a imaginarei călătorii în Infern, Purgatoriu și Paradis, devine nu doar „cronica dramatică a epocii sale istorice [.] ci a întregii umanități și a întregii istorii”.129 Teoria lui Dante despre frumos (consonantia și claritas) corespunde limitelor scolasticii medievale. În arta poetică însă, regulile sunt înlocuite de experiența lăuntrică. Apare ideea frumuseții formei, independente de conținut: „chiar dacă poezia e o minciună, ea e o minciună frumoasă”.130 Affectus-ul dantesc (focalizat către imaginea Beatricei) se manifestă chiar și în finalul Divinei Comedii: „iubirea care mișcă sori și stele”. Asemenea lui Dante, Francesco Petrarca (1304-1374) este creatorul artei poetice moderne, ale cărei trăsături definitorii sunt frumosul și alegoria. Teoreticienii poeticii petrarchiene au descoperit șase trăsături ale poeziei sale: „1. poezia rezultă din nevoia omului de a se exprima (desiderium dicendi); 2. exprimându-se, poetul inventează lucruri (invenit), dintre care unele sunt neadevărate, ireale (incredibile) și inexistente (inauditae inventiones); 3. poetul spune adevărul numai într-un mod voalat (velamento veritatem contegit); 4. se străduiește să facă acest paravan frumos (exquisita, amoena); 5. își îndeplinește 124 „Procedeu stilistic care constă în repetarea aceluiași sunet sau a unui grup de sunete în cuvinte care se succedă” (Dicționarul explicativ al limbii române, Editura Academiei, București, 1975, p. 26). 125 „Succesiune armonioasă de vocale și de consoane, care are drept efect o impresie acustică plăcută” (Dicționarul explicativ al limbii române, ed.cit., p. 26). 126 Eta Boeriu, op.cit, p. 33. 127 Dante Alighieri, Epistolae--XIII, în Opere minore, ed.cit., pp. 742-756. 128 Dante, Divina comedia, partea I, „Infernul”, Prologul. 129 Eta Boeriu, op.cit, p. 35. 130 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. II, p. 403. 26 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii misiunea cu fervoare (fervor); 6. în pofida «irealității» și «fervorii» ei, poezia e subordonată anumitor reguli care se aplică în gramatică și retorică”.131 Combinația dintre „o anume afectare sub raport liric” și „o știută mașinărie despre formă” a primit numele de petrarchism, considerat „artificiu stilistic” care „constă în antiteze acumulate pe spațiu mic, în repetarea unor elemente, în cifrare cu fenomene fizice, îndeosebi climatice, a momentelor sufletești și în realizarea la chipul încifrat a unui tablou fizic complet, în enumerații, jocuri de cuvinte”. 132 Autorul Canzonierului dedicat Laurei (care conține 30 de canzone133 și peste 300 de sonete134) este considerat al creatorul „stilului individual”,135 și al „culturii umaniste europene”,136 „primul scriitor care a simțit și a scris așa cum n-au scris poeții antichității, așa cum dogmatismul ecleziastic nu a îngăduit-o atâtea secole”.137 Franz Liszt, în cel de-al doilea caiet al Anilor de pelerinaj (Italia)138, s-a inspirat din câteva din operele artei clasice italiene, printre care și sonete de Dante și Petrarca. Spre deosebire de Dante însă, „de-a lungul miilor de versuri de dragoste pe care le-a scris Petrarca, muzica, nu numai în sensul de imagini, de comparație muzicală, dar chiar și ca artă în sine, este absentă cu desăvârșire”.139 Dar, păstrând termenii comparației, Petrarca „are meritul de a fi navigat pe mările necunoscute ale spiritului interior al omului”.140 În muzică, asistăm, la răspândirea monodiei laice medievale, ipostază a affectus-ului, care reunea poetul și compozitorul în persoana trubadurului, truverului sau Minnesanger-ulm, precum și apariția formelor polifonice și arhetipurilor discursive ale Ars Antiqua sunt premergătoare marilor înnoiri ale sec. al XIV-lea, a cărui muzică a rămas cu denumirea de Ars Nova, al cărei teoretician a fost Philippe de Vitry (1291-1361). Cu un secol și ceva mai târziu, Leonardo da Vinci (1452-1519) scria Tratatto di Pittura. După Simonide și Horațiu, este rândul marelui artist să observe: „pictura este o poezie mută, poezia este o pictură oarbă” 141 (vezi pag. 18). Iar dacă „pictura este o poezie care se vede, dar care nu se aude, iar poezia este o pictură care se aude, dar nu se vede”,142 „muzica trebuie să fie numită soră mezină a picturii”, fiind 131 Idem, p. 16. 132 George Călinescu, Scriitori străini (cap. „Petrarca și petrarchismul”), ed.cit, p. 153. 133 „Poezie lirică italiană medievală, de origine provensală, consacrată iubirii cavalerești” (Dicționarul explicativ al limbii române, ed.cit., p. 116); „Specie poetico-muzicală cu formă determinată și tematică erotică, vehiculată de trubaduri” (Dicționar de termeni muzicali, ed.cit., p. 81). 134 „Poezie cu formă prozodică fixă, alcătuită din 14 versuri repartizate în două catrene cu rimă îmbrățișată și două terține cu rimă liberă” (Dicționarul explicativ al limbii române, ed.cit., p. 877). 135 Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I., ed.cit., p. 205. 136 Alexandru Balaci, Francesco Petrarca, Editura Tineretului, București, 1968, p. 65. 137 Idem, p. 6. 138 Cele șapte lucrări ale caietului sunt: 1. Nuntă; 2. Gânditorul; 3. Canzoneta lui Salvator Rosa; 4. Sonetul nr. 47 de Petrarca; 5. Sonetul nr. 104 de Petrarca; 6. Sonetul nr. 123 de Petrarca; și 7. După o lectură din Dante (fantasia quasi sonata). 139 Eta Boeriu, op.cit, p. 33. 140 Alexandru Balaci, op.cit., p. 146. 141 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictură, Editura Meridiane, București, 1971, p. 19. 142 Idem, p. 18. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 27 „supusă auzului” - „un simț de mai puțină însemnătate”. Ea „alcătuiește armonia prin împletirea simultană a unor părți bine potrivite și silite a se naște și a muri într-un singur acord sau în mai multe”. Dar „pictura întrece muzica și domnește asupra ei pentru că ea nu piere de îndată ce se naște, precum nefericita muzică”.143 Așadar, pictura este superioară poeziei deoarece „1. are o cuprindere mai largă, fiind singura artă care imită toate lucrurile vizibile, chiar acelea pentru care poeziei îi lipsesc cuvintele; 2. reprezintă lucruri prin imagini, nu prin cuvinte, iar un cuvânt este față de o imagine ceea ce e o umbră față de un corp real; 3. reprezintă lucrurile cu mai mare adevăr decât poezia, întrucât cuvintele sunt convenționale; 4. reprezintă natura, opera lui Dumnezeu, nu invențiile omenești, așa cum face poezia; 5. folosește cel mai nobil și mai sigur dintre simțuri, văzul, pe când poezia îl utilizează pe cel mai puțin demn de încredere, auzul; 6. se bazează pe cunoștințe științifice, îndeosebi pe cunoștințe de optică și, în plus, contribuie la extinderea acestor cunoștințe; 7. pictura nu poate fi copiată, așa cum se întâmplă cu unele opere literare, când copia e la fel de valoroasă ca originalul; «unicitatea» picturii o face mai glorioasă ca celelalte arte; 8. ea este mai accesibilă oamenilor decât poezia, necesită mai puțin comentariu; 9. înrâurirea ei e mai nemijlocită; 10. ea îi interesează și-i atrage pe oameni, pe când descrierile poetice adeseori îi plictisesc și-i obosesc; 11. conține armonie asemănătoare cu armonia muzicii; 12. are avantajul că-și prezintă întregul conținut dintr-o dată, pe când poezia o face treptat și are nevoie de timp în acest scop”. Din aceleași motive, pictura este superioară muzicii. În plus, „1. pictura durează, pe când muzica moare îndată după execuție; 2. are o sferă mai largă și îmbrățișează totul, acea universită e varietă di cose, zugrăvind atât lucrurile care se află în natură cât și pe cele care nu se află”.144 Paradoxal, ethos-ul se manifestă doar în cazul picturii: partea a doua a tratatului, Învățături despre pictură, dezvăluie o întreagă știință bazată pe reguli stricte. Affectus-ul aparține artelor discursive: poeziei și muzicii. Claudio Monteverdi (1567-1643), compozitor care rămâne, în istoria muzicii, legat de dramatizarea madrigalului și nașterea operei. Părăsirea stilului a cappella și introducerea basului instrumental obligat în madrigal au condus la apariția monodiei acompaniate. Valorificarea expresivității instrumentelor, utilizarea timbrurilor instrumentale în scopul nuanțării desfășurării dramatice, stile concitato (necesar regăsirii „pasiunilor și emoțiilor principale ale sufletului nostru: Mânia, Moderația și Umilința”, exemplu „descris de Platon în cea de a treia carte a Republicii”, dar, considerat „expresie muzicală pierdută”), efectele tremolo și pizzicato, germenele leit-motivului, toate acestea reprezintă elementele stilului monteverdian.145 Stile rappresentativo (seconda pratica, stylus luxurians), promovează monodia, basso-continuo, opera, oratoriul, arioso-ul, concertul, și a fost astfel caracterizat: „locul muzicii corale polifonice este ocupat de cântul solo”; „din completul corului polifonic [...] rămân doar două: discantul, devenit solist [...], fiind purtătorul ideii poetice prin melodie”, iar „basul devine un simplu 143 Idem, p. 25. 144 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. II, p. 202. 145 Ioana Ștefănescu, op.cit., pp. 190-207. 28 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii acompaniament”; „armonia susținută [.] de un instrument din familia coardelor grave și articulată vertical prin succesiuni de acorduri realizate de orgă, cembalo sau virginal, devine un mijloc expresiv de importanță covârșitoare”; „în organizarea timpului muzical [.], barocul abordează zone variate ale metrului, ritmului și tempo-ului”. Se adaugă: „sublinierea expresiei poetice, prin intermediul dinamicii intensive”, „efecte de contrast” și „elemente specifice de culoare”.146 Toate acestea, ca expresie a manifestării affectus-ului. Celebrul Lamento, singura parte păstrată a operei Arianna, va fi prelucrat de compozitor sub forma unui madrigal la cinci voci, pentru a deveni, mai târziu, arie cu bas continuu. Este consecința căutării sonorităților cele mai potrivite pentru exprimarea unui bogat fond afectiv. Dubito ergo cogito. Cogito ergo sum reprezintă expresia îndoielii carteziene. Metoda pe care o propune Rene Descartes (1596-1650) pornește de la importanta regulă „de a nu accepta niciodată un lucru ca adevărat” dacă nu apare astfel în mod evident. Se afirmă prioritatea cunoașterii raționale în raport cu cea senzorială Cele patru reguli necesare „pentru a întrebuința bine rațiunea”, cuprinse în Discours de la Methode, au drept scop „două demersuri ale gândirii: 1) să se descompună lucrurile în elementele lor simple, al căror adevăr este dat de intuiție; 2) plecând apoi de la aceste elemente simple, să se recompună lucrurile prin deducție, care merge din evidență în evidență și se ridică cu ajutorul inducției la adevăruri mai generale”.147 Cele patru principii filozofice ale metodei cercetării sunt enunțate în Discurs: 1. să nu admitem nimic care să nu fie evident; 2. să procedăm pe cale analizei; 3. să ne conducem în ordine gândurile, mergând de la simplu la complex; 4. să facem o enumerare completă a datelor problemei studiate. Procedeele și instrumentele carteziene sunt: „îndoiala metodică, evidența, claritatea, distincția, intuiția, analiza, sinteza, deducția, ordinea”.148 Autor al unui tratat despre muzică (1618), Descartes considera că ideile sale nu sunt aplicabile în artă, produs subiectiv al imaginației, care nu poate fi supusă raționalizării. „Numim bine și rău ceea ce simțurile noastre interne sau rațiunea noastră ne fac să considerăm potrivit sau contrar naturii noastre”, după cum „numim frumos sau urât ceea ce ne este înfățișat ca atare de simțurile noastre externe .”.149 Corespondența sa cu Marin Mersenne dezvăluie câteva din ideile esteticii carteziene: „noțiunile noastre de plăcut și frumos sunt total subiective”; „e cu neputință să vorbim despre vreun criteriu al frumosului sau al plăcutului”; „același stimul poate fi plăcut sau neplăcut, poate părea frumos sau urât, în funcție de tipul de imagine mentală pe care o evocă în mintea noastră”.150 Compendiul despre muzică precizează că vocea umană „prezintă cea mai mare conformitate cu spiritele noastre” și „tendința generală a ritmurilor muzicale e de-a instaura în suflet un afect sau o pasiune similară cu aceea a muzicii”. În Compendium musicae și Les passions de 146 Sigismund Toduță, Formele muzicale ale barocului în operele lui J.S. Bach, vol. I, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969, p. 17. 147 Anton Dumitriu, Istoria logicii, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1975, p. 525. 148 Jacqueline Russ, Metodele în filosofie, Editura Univers Enciclopedic, București, 1999, p. 54. 149 Rene Descartes, Pasiunile sufletului, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984, p. 102. 150 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. IV, p. 132. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 29 l'âme, Descartes constată că teatrul și cărțile generează o diversitate de sentimente, dar, pe lângă acestea, ele stârnesc în noi un fel de plăcere mentală, izvorâtă din „conștiința experimentării de către noi a acestor emoții”. Suntem conștienți de emoția pe care ne-o provoacă arta, dar, în același timp, această conștiință ne face plăcere, sentiment însoțit, uneori, și de tristețe. Experiența estetică este, prin urmare, subiectivă, ca și frumosul, iar arta irațională. Ethos-ul pare a fi, așadar, rezervat cercetării științifice, în timp ce affectus-ul caracterizează modul de manifestare estetic și artistic. Rigoarea metodei carteziene a pătruns, însă, și în artă. „Iubiți deci rațiunea și pentru-a voastre lire / Din ea luați și frumosul, și-a artei strălucire”; sunt versurile primului cânt din L'ArtPoetique (1674) a lui Boileau151 (1636-1711), „ideolog oficial literar al Franței absolutiste”.152 Arta poetică continuă și completează Poetica lui Aristotel și Epistola către Pisoni a lui Horațiu. Potrivit scrierii lui Boileau, arta imită natura (inclusiv natura morală a omului) iar idealul ei este adevărul. Sunt condamnate: burlescul, vulgaritatea, prețiozitatea, emfaza și fantezia. Opera literară trebuie să aibă claritate și precizie, varietate în stil și ton, stilul trebuie să fie simplu și elegant, personajele trebuie să fie complexe și verosimile. Scriitorului nu-i poate lipsi imaginația sau harul, dar „realizarea desăvârșită a operei este în funcție de munca depusă”.153 Giambattista Vico (1668-1744), filozof și estetician, publica în anul 1725 Principiile unei științe noi privind natura comună a noțiunilor. În capitolul despre „Logica poetică”, unde este tratată originea limbilor, aflăm că egiptenii amintesc de existența a trei limbi, corespunzând celor trei vârste care s-au succedat înaintea lor în lume: vârsta zeilor (căreia îi corespunde limba hieroglifică, sacră sau divină), vârsta eroilor (a căror limbă era simbolică) și vârsta oamenilor (cu o limbă epistolară).154 Cea de-a doua limbă, cea simbolică, era formată din „metafore, imagini, asemănări sau comparații care mai târziu, odată cu apariția limbii articulate, formează întregul material al vorbirii poetice.” Nașterea limbilor, afirmă Vico, este conformă cu principiile naturii universale și cu principiile naturii particulare a omului și indică regulile naturale ale sintaxei. Vorbirea poetică, apărută anterior celei în proză, este alcătuită din „caractere divine și eroice, exprimate apoi în graiuri comune și scrise cu caractere comune.” Și „toată această vorbire poetică s-a născut din sărăcia limbii și din nevoia de a se exprima, după cum arată cele dintâi ornamente ale acesteia, și anume hipotipozele, imaginile, asemănările, comparațiile, metaforele, circumlocuțiunile.”.155 Graiurile primelor națiuni au fost formate din figuri de stil, tropii fiind moduri necesare de exprimare proprii tuturor națiunilor poetice iar la originea lor au avut înțelesul lor întreg și natural. Oamenii au vorbit, la început, cântând, lumea artelor fiind anterioară celei filozofice și științifice. Conform teoriei lui Vico, „poezia a fost prima [.] și cea mai importantă formă de cunoaștere”. Poezia „este un produs colectiv”, iar „limbajul poeziei se află 151 Nicolas Boileau Despreaux. 152 Ovidiu Drimba, op.cit., vol. I, p. 332. 153 * * *, Dicționar al literaturii franceze, Editura Științifică, București, 1972, p. 79. 154 Giambattista Vico, Știința nouă, Editura Univers, București, 1972, p. 256. 155 Idem, pp. 260-268. 30 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii într-o perpetuă transformare”. „Nu oamenii de știință [.] ci oamenii simpli sunt adevărații judecători ai poeziei”. Pentru a ajunge la adevăr, „poezia face uz de mituri, căci adevărul general și profund este exprimat cel mai bine în mituri”. În plus, „deși poezia își are obârșia în imaginație și creează mituri, temelia ei este experiența, iar funcția ei transmiterea acestei experiențe”. În fine, „cea mai înaltă calitate a poeziei e nu atât frumusețea, cât sublimul”.156 Cu trei ani înaintea apariției Științei noi, Jean-Philippe Rameau (16831764) publica (în anul editării primului volum al Clavecinului bine temperat - 1722) Tratatul de armonie redusă la principiile sale naturale. Compozitor și teoretician ale căror concepții despre artă au fost puternic influențate de metoda lui Descartes, Rameau el a căutat, în creația de operă, „adevărul declamației muzicale, unicul îndrumător sigur al muzicienilor”. Opera franceză prefera recitativul, ce urmărea îndeaproape inflexiunile vorbirii, ce fusese preluat de la Monteverdi și cultivat de Lully. Tratatul de armonie, urmat de Noul sistem de muzică teoretică (1726), formulează principiile pe care Rameau le va verifica în practică. El asociază terța mare, modul major, diezul, panta melodică ascendentă și dominanta cu sentimentul de bucurie, în timp ce terța mică, modul minor, bemolul, mersul descendent, subdominanta, cromatismele și enarmonia corespund regretelor și plânsului. Instinctul pentru muzică este înnăscut și universal, și „provine din conformitatea ce există între structura noastră psihică”, concretizată în sensibilitatea auditivă, senzația plăcerii estetice, emotivitate, și „structura naturală, fizico-acustică a sunetului”.157 Limbajul muzical al lui Rameau îmbină inflexiunea cuvântului, dansul și muzica, într-un tot expresiv și purtător de sensuri. Rameau a dorit să demonstreze că muzica expresivă, cea adevărată, se baza pe armonie (rezonanța și armonicile sunetelor) și pe „cunoașterea culorilor și nuanțelor”. Combinațiile de sunete nu trebuie, însă, să rupă “legătura lor intimă cu frumosul natural, care place și singur”. Universalitatea muzicii consta în proporțiile matematice care definesc nu numai structura sunetului muzical ci și totalitatea științelor și artelor. Satira Nepotul lui Rameau a lui Denis Diderot (1713-1784), scrisă în 1762 și publicată abia în 1823, este un dialog prin care autorul „cunoaște lumea și se cunoaște pe sine”.158 Conversația lui Diderot cu Nepotul lui Rameau ne dezvăluie estetica melodiei: „cântul e o imitare, prin sunete, a unei scări inventate de artă sau inspirate de natură, sau o imitare, fie prin voce, fie prin instrument, a zgomotelor fizice și a accentelor pasiunii, schimbând ceea ce se poate schimba înăuntrul ei, definiția se va potrivi întocmai picturii, oratoriei și poeziei”.159 Modelul muzicianului sau al cântului este declamația, iar „accentul este răsadnița melodiei (musices seminarium accentus)”.160 Relația dintre arie și recitativ este complementară: „nu există arie frumoasă din care să nu se poată face un recitativ 156 Wladislaw Tatarkiewicz, op.cit., vol. IV, p. 251. 157 Alice Mavrodin, Rameau, Editura Muzicală, București, 1974, pp. 146-147. 158 Valentin Lipatti, Prefață la vol.: Diderot, Călugărița, Nepotul lui Rameau, Jacques fatalistul, Editura Hyperion, Chișinău, 1991, p. 16. 159 Diderot, Nepotul lui Rameau, ed.cit., p. 246. 160 Idem, p. 247. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 31 frumos, și nu există recitativ frumos din care un om iscusit să nu poată face o arie frumoasă”. Asta nu înseamnă că „un om care recită bine va și cânta bine”; dar ar fi surprinzător „dacă unul care cântă bine nu va ști să recite în același fel”.161 Pasiunile „trebuie să fie puternice”, sensibilitatea muzicianului și a poetului liric „trebuie să fie nemărginită”. Aria trebuie să fie „perorația scenei”, însoțită de „exclamări, interjecții, opriri, întreruperi, afirmări, negații”, pentru ca să „chemăm, invocăm, strigăm, gemem, plângem, râdem din toată inima”. „Vorbirea simplă, felul cum se exprimă în mod obișnuit pasiunea ne sunt cu atât mai necesare, cu cât limba va fi mai monotonă și mai puțin accentuată; strigătul animalic sau al omului pasionat le va da acest aer de adevăr.162 „Adevărul, bunul, frumosul”, care „își au drepturile lor”, dar „care pot fi tăgăduite”, „în cele din urmă sfârșesc prin a fi admirate”.163 Iar cuvintele Nepotului lui Rameau sunt dovada unui affectus paroxistic. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), teoretician al artei și unul dintre creatorii literaturii naționale germane, în Laocoon,164 eseu despre limitele poeziei și picturii, îi dă un răspuns lui Johan Joachim Winkelmann (1717-1768), care afirmase că simplitatea geniului grec față de cel latin este cauza pentru care grupul statuar Laocoon își înăbușă strigătul, în timp ce Laocoon al lui Virgiliu strigă. Invocând legile frumosului plastic, Lessing surprinde deosebirile dintre poezie și sculptură, dar și aria de coincidență dintre cele două arte, acolo unde semnele picturale pot sugera acțiuni și semnele poetice pot prezenta indirect corpuri. Sculptura, în cazul Laocoon, care poate surprinde un singur moment al acțiunii, nu va alege clipa culminantă, ci una anterioară deznodământului tragic, denumită „moment fecund” sau „pregnant”. Complementaritatea timpului și spațiului în artă, surprinsă anterior de Simonide, Horațiu și Leonardo da Vinci (vezi pag. 26), se manifestă prin dinamizarea momentului situațional și eliberarea imaginației. Daniel Schubart (1739-1791), contemporanul lui Mozart și Goethe, stabilește, în volumul său O istorie a muzicii universale, legătura dintre tonalități și calitatea expresivității sonore, considerată „axă de aur în jurul căreia se rotește estetica muzicală”.165 Conform caracterului expresiv al tonalităților, do major-ul este „pur”, sol minor-ul reprezintă „nemulțumire, indispoziție, scrâșnetul din dinți al descurajării, . mânie și silă (!), mi bemol major e „tonalitatea dragostei, a reculegerii pioase, a convorbirii intime cu Dumnezeu”, do minor-ul este „declarație de dragoste” iar re major-ul semnifică „triumful”, fiind potrivit „în alleluia, în strigătul de luptă, în bucuria victoriei”.166 161 162 163 164 Ibidem. Idem, p. 254. Idem, p. 250. „Preot mitic troian al zeului Apollon (zeul grec al luminii și artelor); împotrivindu-se aducerii în cetate a calului de lemn (calul troian), lăsat de ahei în fața Troiei, a fost pedepsit de zeii lor protectori: în timp ce aducea jertfe pe altarul lui Poseidon, a fost atacat de doi balauri și ucis împreună cu cei doi fii ai săi” (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, Editura Albatros, București, 1983, p. 354). Daniel Schubart, O istorie a muzicii universale, Editura Muzicală, București, 1983, p. 319. Idem, pp. 319-325. 165 166 32 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Simbolica tonalităților și a timbrurilor lui Schubart este completată de dicționarul hermeneutic al muzicii pe care l-a realizat, în Eseurile sale, Modeste Gretry (1741-1813). Gretry vorbește despre scara psihologică a tonurilor: gama do major este „nobilă și deschisă”, do minor - „patetică”, re major - „strălucitoare”, re minor -„melancolică” etc.167 Și Romain Rolland observă: „dacă facem comparație între această scară psihologică a tonurilor și cea a lui Rameau, vedem că ele nu concordă [...]; ni se pare că scara tonurilor concepută de Gretry e mai aproape de sensibilitatea noastră [...]”.168 De asemenea, în preocupările lui Gretry se numără psihologia timbrurilor instrumentale („clarinetul se potrivește cu durerea”, oboiul este „câmpenesc și vesel”, flautul este „duios și drăgăstos”, fagotul este „lugubru” și „trebuie folosit în muzica patetică”169), orchestrația reprezentativă pentru caractere și analogiile dintre sunete și culori („un muzician organizat găsește toate culorile în armonia sunetelor. Sunetele grave sau bemolizate produc asupra urechii sale același efect ca și culorile întunecate asupra ochilor; sunetele ascuțite sau diezate, dimpotrivă, produc un efect asemănător cu cel al culorilor vii și țipătoare. Între aceste două extreme, găsește toate culorile care, în muzică la fel ca și în pictură, sunt apte să zugrăvească diferite pasiuni și diferite caractere”.170 „Scara comună pentru culori și sunete este [.] scara pasiunilor”; „roșul purpuriu arată mânia, roșul deschis se potrivește pudorii etc.”171). Dincolo de aceste manifestări ale affectus-ului, regăsim gândirea esteticii germane clasice. Immanuel Kant (1724-1804), în Critica facultății de judecare, expune analitica frumosului, sub forma cunoscutelor antinomii: „1. Plăcere (dar) dezinteresată; 2. Plăcere universală (dar) necuprinsă în noțiuni; 3. Finalitate a formei (dar) fără scop; 4. Plăcere (dar) necesară”. Judecata estetică (de gust) este definită în raport cu patru criterii: după calitate, cantitate, scop și gust. Din punctul de vedere al calității, judecata estetică este o plăcere dezinteresată, deoarece nu angajează realitatea ci doar reprezentarea obiectului; ea nu decurge din reprezentarea lucrului, ci din raportarea acesteia la noi; armonia provenită din contemplare e în noi, deși suntem înclinați s-o atribuim obiectului; Judecata de gust este pur contemplativă, într-un mod cu totul dezinteresat Din punctul de vedere al cantității, judecata estetică este o satisfacție universală, ce presupune excluderea oricărei referințe la legătura personală cu ceea ce produce plăcere. Din punctul de vedere al scopului (sau relației), forma finalității unui obiect este percepută fără reprezentarea unui scop, întrucât frumosul place și, ca atare, implică o potrivire între forma unui lucru și jocul armonic al facultăților noastre. În sfârșit, din punctul de vedere al gustului (a modalității), judecata estetică este o plăcere necesară. 167 Romain Rolland, Călătorie în țara muzicii, Editura Muzicală, București, 1964, p. 231. 168 Idem, p. 232. 169 Ibidem. 170 Ibidem. 171 Idem, p. 233. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 33 În analitica sublimului din Critica facultății de judecare, Kant separă valoarea sublimă de cea a frumosului. Definind sublimul, el spune următoarele: „sublim este ceea ce, prin simplul fapt că-l putem gândi, dovedește existența unei facultăți a sufletului care depășește orice unitate de măsură a simțurilor”. „Numim sublim ceea ce pare mare în mod absolut” - începe Kant definiția termenului sublim și adaugă, „a fi mare și a fi o mărime sunt concepte cu totul deosebite”. A fi mare în mod absolut înseamnă, deci, în concepția kantiană, ceva ce trebuie să fie dincolo de orice comparație. Dacă în cazul frumosului forma obiectului este mărginită, în cazul sublimului obiectul nu are formă sau este nemărginit. Măsura estetică se întocmește prin raportare la capacitatea noastră de a imagina. Sublim este obiectul care depășește facultatea subiectivă de a avea o imagine. Totuși, rațiunea prezintă acel obiect ca o totalitate absolută, în timp ce imaginația se silește în zadar să-l traducă sensibil. Din aceasta rezultă o disproporție între rațiune și imaginație, o tensiune interioară resimțită ca sentiment de neplăcere. În fața sublimului, natura noastră sensibilă este zdrobită și avem sentimentul micimii noastre ca ființe sensibile. Un al doilea moment face ca sentimentul micimii noastre să trezească facultatea superioară a rațiunii, care domină imensitatea și forța lucrurilor exterioare. Deci sublimul e sentimentul pricinuit de o rapidă trecere de la coborâre și neplăcere la înălțare și plăcere. Dar nu obiectele ne înalță, ci noi ne ridicăm prin rațiune deasupra sensibilității. Doar omul, ființă dublă, sensibilă și rațională, e capabilă de această înălțare. Sentimentul însoțitor al receptării sublimului îl pune, deci, pe om la o încercare dublă. Mai întâi, sub frică și apoi sub euforie. Kant subliniază primordialitatea fricii exagerate. „Calitatea sentimentului sublimului constă într-o neplăcere produsă facultății de judecare estetice de către un obiect, neplăcere care este considerată în același timp ca finală; faptul se explică prin aceea că neputința proprie trezește conștiința unei facultăți nelimitate a subiectului, iar spiritul o poate aprecia estetic pe ultima doar prin intermediul acestei neputințe”. Omul trebuie să reziste, prin urmare, de două ori. Prima dată rezistă în micimea lui față în fața cu incomensurabilul. Apoi va rezista ridicându-se la nivel egal, chiar peste egal, învingând obstacolul în bucuria euforică a victoriei. Atunci când sistematizează artele, Kant stabilește două ipostaze muzicii: mai întâi o socotește printre primele arte (imediat după poezie), dată fiind capacitatea ei de mobilizare directă și deosebit de profundă asupra sufletului; iar în al doilea rând clasifică muzica pe ultimele locuri ale sistemului său, deoarece ea nu oferă prilej statornic de meditație ideatică sau obiectuală dat fiind caracterul ei efemer și non-noțional, respectiv non-obiectual.172 Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), în eseul Despre imitația simplă a naturii, manieră, stil, 173 surprinde cele trei trepte ale generalizării artistice: singularul, universalul și particularul. Imitația simplă, maniera și stilul sunt definite 172 Immanuel Kant, Critica facultății de judecare, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981, pp. 221-225. 173 J.W. Goethe, Simpla imitare a naturii, manieră, stil, în: „Gândirea lui Goethe în texte alese”, vol. I, București, 1973, pp. 316 - 320. 34 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii astfel: fidelitatea redării naturii reprezintă primul stadiu - imitația simplă, maniera este echivalentă cu inventarea unui limbaj artistic propriu, iar stilul, bazat pe „esența lucrurilor în măsura în care ni se îngăduie recunoașterea ei în forme vizibile și palpabile”, desemnează „tipicul realizat în sfera particularului”.174 Friedrich Schiller (1759-1805) numește sfera estetică sfera jocului; „în impulsul jocului se unesc, inexplicabil, impulsul naturii, al vieții, și impulsul formei, realizând forma vie, adică frumusețea”.175 În Scrisorile despre educația estetică a omului (scrisoarea a douăzeci și doua), Schiller scrie: „Părăsim o muzică frumoasă cu vie emoție, o poezie frumoasă cu imaginația aprinsă, o capodoperă de sculptură cu mintea limpezită”. Însă „prin materia sa, muzica, chiar cea mai spirituală, prezintă încă o mai mare afinitate cu simțurile decât îngăduie adevărata libertate estetică; poezia, chiar cea mai izbutită, [.] participă mereu mai intens (la jocul capricios al imaginației) decât îngăduie necesitatea intimă a frumosului autentic; . chiar cea mai bună sculptură [.] atinge limita științei serioase prin precizia conceptului ei. Totuși, aceste afinități izolate se pierd pe măsură ce operele acestor trei genuri de artă se ridică la un nivel mai înalt, iar o urmare firească și necesară a perfecțiunii este că, fără a confunda limitele lor obiective, diferitele arte ajung la o asemănare din ce în ce mai mare în influența lor asupra sufletului. Muzica, în suprema ei înnobilare, trebuie să devină formă și să acționeze asupra noastră cu forța calmă a unei statui antice; [.] arta plastică, trebuie să devină muzică și să ne emoționeze direct prin prezența ei sensibilă; iar poezia [.] trebuie să ne încleșteze puternic ca muzica, dar în același timp, să ne înconjoare cu o seninătate blândă ca plastica. Tocmai în aceasta constă perfecțiunea oricărei arte: în a ști să înlăture limitele specifice fără a sacrifica în același timp avantajele particulare ale ei, și a-i da, prin folosirea înțeleaptă a ceea ce-i este propriu, un caracter cât mai general.”176 Georg Friedrich Wilhelm Hegel (1770-1831), clasificând formele frumosului artistic, împarte arta în: simbolică (arhitectura - unde materia domină), clasică (sculptura - echilibru dintre materie și spirit) și romantică (dominația spiritului în pictură, muzică și poezie). Muzica, artă „romantică”, este denumită „artă a afectivității care acționează nemijlocit asupra sentimentului însuși”.177 Hegel dezvăluie „natura formală” a muzicii, care, cu toate că are un conținut, îi lipsește „concretizarea ei în exterior în figuri obiective”. Muzica poate fi comparată cu arhitectura și se află cel mai departe de sculptură. Muzica „are cea mai mare înrudire cu poezia”, față de care se distinge prin întrebuințarea tonului. Astfel, „muzica nu degradează tonul făcând din el un sunet al limbii, ci face din ton ca atare un element al său”. Chiar dacă riscă să rămână lipsită de semnificație, „dintre toate artele, muzica are cea mai mare posibilitate să se elibereze nu numai de orice text real, ci și de exprimarea oricărui conținut determinat, pentru a se mulțumi numai cu o desfășurare încheiată în sine de 174 Ștefan Angi, Prelegeri..., vol. II, tom 1, ed.cit., p. 322. 175 Fr. Schiller, Scrieri estetice, Editura Univers, București, 1981, p. 296. 176 Fr. Schiller, op.cit., p. 321. 177 Hegel, Despre artă și poezie, vol. II, Editura Minerva, București, 1979, p. 114. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 35 combinații”.178 Pentru arta sonoră, „interjecțiile formează punctul de plecare”, dar „muzica însăși este artă numai ca interjecție cadențată” fiind nevoită „să-și pregătească artistic materialul sensibil într-un grad mai mare decât poezia și pictura, înainte ca acest material să fie apt de a exprima în mod artistic conținutul spiritului”.179 În anul 1827, Victor Hugo (1802-1885) scrie Prefața la Cromwell, manifest al artei romantice, arătând că noul ideal estetic trebuie să respecte adevărul, capabil să-l exprime pe om în integritatea trăsăturilor sale sufletești și morale. Astfel, „din fecunda împreunare a tipului grotesc cu tipul sublim se naște geniul modern, atât de complex, atât de felurit în înfățișările sale, atât de nesecat în creațiunile sale și, prin aceasta, într-un contrast hotărât cu uniforma simplitate a geniului antic”; „în poezia modernă, în timp ce sublimul va înfățișa sufletul așa cum este el, purificat de către morala creștină, grotescul va juca rolul bestiei umane. Tipul sublimului, desprins de orice aliaj necurat, va primi drept apanaj toate farmecele, toate grațiile, toate frumusețile; va trebui doar să poată într-o zi da naștere Julietei, Desdemonei, Ofeliei. Grotescul își va însuși toate formele ridicolului, toate infirmitățile, toate urâțeniile”.180 Grotescul, care „gradează urâtul spre josnic, frumosul spre sublim”181, va deschide o largă dimensiune categorială pentru întreaga artă a sec. XX. Estetica muzicală a sec. XX este complexă și contradictorie. Programul estetic al expresionismului muzical are o solidă argumentare teoretico-filozofică în scrierile lui Theodor Wiesengrund Adorno (1903-1969). Reprezentant al Școlii de la Frankfurt, el a dezvoltat teoria crizei prin care trec arta și muzica în societatea capitalistă contemporană: regresiunea aptitudinii de a asculta a publicului, reducerea artei la un joc care se ascunde sub aparențe științifice, falsa libertatea a muzicii moderne. Pentru Adorno, „muzica nu poate face altceva decât să înfățișeze antinomiile sociale în virtutea structurilor proprii, denotând convingător trăsăturile de izolare ale acestor structuri”.182 Scopul muzicii este acela de „a ne învăța să trăim fără frică”. Între rațiunea socială în sine a muzicii și funcția sa socială nu există un raport de egalitate. Arta trebuie să exprime propriul ei conținut, dar acesta este potențial compromis, întrucât este proiectat pentru un consum estetic organizat dar își va îndrepta critica spre caracterul de marfă pe care acest consum îl presupune. Așadar, „cei păcăliți de industria culturală și avizi de mărfurile ei se situează în afara artei; de aceea percep inadecvarea ei la actualul proces al vieții sociale - dar nu și la falsitatea acestuia - mai clar decât aceia care își mai amintesc ce era odinioară o operă de artă. Ei stăruie asupra lepădării artei de caracterul ei artistic”.183 Muzica „se 178 Idem, p. 116. 179 Idem, p. 128. 180 Victor Hugo, Despre literatură („Prefața la Cromwell”), Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1957, pp.15-16; 22-23. 181 Ștefan Angi, Prelegeri ., vol. I, tom 2, ed.cit., p. 246. 182 Ștefan Angi, Antinomiile estetice ale lui Adorno în lumina rezultatelor Școlii sociologice de la Frankfurt în „Lucrări de muzicologie”, vol. 10-11, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1979, p. 49. 183 Theodor W. Adorno, Teoria estetică, Editura Paralela 45, 2005, pp. 27-28. 36 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii revoltă împotriva ordinii temporale convenționale”184, în contextul general al unei artei ce a devenit „chintesență a negației determinate pe care o exercită”, mai exact „propria ei negație”.185 Toate acestea motivează caracterul inaccesibil al muzicii de avangardă, a cărei finalitate nu vizează plăcerea sau înțelegere din partea consumatorului. „Mai bine să dăm faliment în comunicare, decât să ne acomodăm cu ea”, va decide Adorno. Relația ethos - affectus nu se încheie aici. Estetica muzicală a sec. XX reia de la capăt întregul istoric. Dacă muzica celei de-a doua școli vieneze, precum și muzica stockastică ilustrează dominația ethos-ului, impresionismul și muzica aleatorică, par a înclina balanța către affectus. Postmodernismul cunoaște, la rândul său, ambele tendințe. Cvasi-dispariția genurilor și formelor muzicale, individualizarea stilului, dominația tehnicilor de compoziție, toate acestea conduc spre manifestarea ethos-ului, affectus-ului fiindu-i accesibile manierele particulare de aplicare a noilor legi ale esteticii contemporane. 184 Idem, p. 37. 185 Idem, p. 56. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 37 I. DE LA MIT LA REALITATEA ARTISTICĂ 1. De la gândirea sălbatică la cea mitică Este imposibil să înțelegem un mit fără a ne referi la contextul etnografic. Radcliffe-Brown „Fiecare civilizație are tendința de a supraestima orientarea obiectivă a gândirii sale”, observa Claude Levi-Strauss, după ce îl citase pe Jean-Jacques Rousseau, care susținuse că originile limbajului nu se află în nevoile omului ci în pasiunile sale: primele expresii ale omului au fost tropii, limbajul figurat a apărut înaintea celui propriu, iar „la început nu s-a vorbit decât în poezie.186 Astfel, metafora - importantă pentru totemism - nu este „o înfrumusețare tardivă a limbajului” ci constituie „o formă inițială a gândirii discursive”. Mai departe, preocupat de legătura dintre lumea miturilor și artă, Claude Levi-Strauss definea „elementele reflecției mitice” în chip analog cu instrumentalitatea „ansamblului de mijloace ale meșteșugarului”, situându-le jumătatea drumului dintre percepte și concepte”. Astfel, „ca și unitățile constitutive ale mitului, ale căror combinații posibile sunt limitate prin faptul că sunt împrumutate de la o limbă în care ele posedă deja un sens care le restrânge libertatea de manevră, elementele pe care le adună și le folosește meșterul sunt «precomprimate»”.187 Reflecția mitică este interpretată ca o „formă intelectuală de meștereală”, întrucât specificul gândirii mitice, asemuit cu cel al meșteșugului, este „de a elabora ansambluri structurate [...] utilizând rămășițe și frânturi de evenimente [...] din bucăți și bucățele, martori fosili ai istoriei unui individ sau a unei societăți”. Convingerea celebrului antropolog este că „gândirea mitică construiește ansambluri structurate cu ajutorul unui ansamblu structurat, care este limbajul”, dar „nu pune stăpânire pe el la nivelul structurii”; gândirea mitică „își zidește palatele sale ideologice cu molozul unui discurs social vechi”.188 În această accepțiune, autorul inversează raportul dintre diacronie și sincronie: „gândirea mitică, această meșteșugăriță, elaborează structuri combinând evenimente, pe când știința, care se află în mers, prin simplul fapt că se instaurează, creează, sub formă de evenimente, mijloacele și rezultatele sale, datorită structurilor pe care le produce fără răgaz și care sunt ipotezele și teoriile sale”. Mai mult, ea este „prizoniera întâmplărilor și experiențelor pe care le așează și le reașează neostenit, 186 Claude Levi-Strauss, Gândirea sălbatică. Totemismul azi, Editura Științifică, București, 1970, pp. 125, 139. 187 Idem, p. 160. 188 Idem, p. 162. 38 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii spre a le descoperi un sens”, dar și „liberatoare prin protestul pe care îl ridică contra non-sensului, cu care știința se resemnase inițial să cadă la învoială”.189 Arta capătă, la rândul ei, o poziție în proximitatea gândirii mitice, plasându-se „la jumătatea drumului între cunoașterea științifică și gândirea mitică ...”. Artistul este și savant și meșteșugar, iar emoția estetică provine „din această unire dintre ordinea structurii și ordinea evenimentului, instituită înăuntrul unui lucru creat de om, deci și - virtual - de spectator, care descoperă această posibilitate prin opera de artă”.190 Studiul antropologic asupra miturilor le transformă în „sisteme de relații abstracte și ca obiecte de contemplare estetică”, în timp ce actul de creație care generează mitul este „simetric și invers față de acel ce se află la originea operei de artă”. Arta are drept punct de plecare „un ansamblu format din unul sau mai multe obiecte și din unul sau mai multe evenimente, căruia creația estetică îi conferă un caracter de totalitate prin punerea în evidență a unor structuri comune”, în timp ce mitul „urmează același drum, dar în celălalt sens: el folosește o structură pentru a produce un obiect absolut, care oferă aspectul unui ansamblu de evenimente (întrucât orice mit narează o poveste)”. Arta pornește „de la un ansamblu obiect+eveniment și merge la descoperirea structurii sale”, în timp ce „mitul pornește de la o structură, cu ajutorul căreia întreprinde construcția unui ansamblu obiect+eveniment”.191 Evaluând mutațiile structural-istorice ale artei, Levi-Strauss constată diferența majoră dintre arta primitivă și cea cultă, prima „interiorizând ocazia (fiindcă ființele supranaturale, pe care se complace a le reprezenta, au o realitate independentă de împrejurări și intemporală) și exteriorizează execuția și destinația”, devenind astfel „o parte a semnificantului (signifiant)”, în timp ce arta academică „este împinsă să exteriorizeze ocazia (pe care o cere modelului să i-o ofere)”, și devine „o parte a semnificatului (signifie)” Artele arhaice, artele primitive, și perioadele «primitive» ale artelor culte vor fi apreciate drept „singurele care nu îmbătrânesc”, datorită „punerii accidentului în serviciul execuției, deci al întrebuințării, pe care ele o vor integrală, a datului brut ca materie empirică a unei semnificații”.192 Corelate cu gândirea mitică și creația artistică, jocul și ritul au fost similar interpretate. asemeni științei, „jocul produce evenimente pornind de la o structură”. Este formulată astfel explicația răspândirii jocurilor de competiție, care „prosperă în societățile noastre industriale”, în timp ce riturile și miturile, asemeni meșteritului (tolerat doar ca hobby), „descompun și recompun ansambluri evenimențiale (pe plan psihic, sociologic-istoric sau tehnic), servindu-se de ele ca de piese indestructibile, în vederea unor aranjamente structurale, ținând loc, alternativ, de scopuri și de mijloace”.193 189 Idem, p. 163. 190 Idem, pp. 164, 167. 191 Idem, pp. 167-168. 192 Idem, pp. 171-172. 193 Idem, pp. 173-176. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 39 2. Gândirea mitică - gândirea artistică Periodic, omenirea se readresează miturilor pe care le-a creat în zorii gândirii sale deductive ... Ori de câte ori își compun alte mituri sau le neagă pe cele rememorate, oamenii își redefinesc poziția spirituală față de mitologie. Victor Kernbach Dacă pentru Levi-Strauss mitologia era „un cod cu ajutorul căruia gândirea sălbatică își construiește diferite modele de lumi”, Victor Kernbach imaginează mitul ca pe o „narațiune tradițională complexă”, născută „în unghiul de incidență între planul cosmic și planul uman”, al cărei conținut specific - „emanat în forme sacralizate fie de o societate primitivă, fie de un grup social întârziat cultural sau regresat prin alienare - construiește imaginar explicarea concretă a fenomenelor și evenimentelor enigmatice cu caracter fie spațial, fie temporal, ce s-au petrecut în existența psihofizică a omului, în natura ambiantă și în universul vizibil ori nevăzut, în legătură cu destinul condiției cosmice și umane”. Acestora „omul le atribuie obârșii supranaturale de obicei din vremea creației primordiale și, ca atare, le consideră sacre și revelate strămoșilor arhetipali ai omenirii, de ființe supranaturale în clipele de grație ale începuturilor”.194 Constatând că mitul are cinci sute de „foarte diverse definiții”, autorul Miturilor esențiale citează câteva dintre cele mai interesante formulări: „invenție epică sau alegorie, sau pur și simplu literatură”, „transmiterea memorială a faptelor protoistorice așa cum s-au condensat empiric în conștiința primordială”, „elaborarea simbolică a unei morale”, „dezlănțuirea eului amoral în forme alegorice”, „rezultatul nevrozei umane a insatisfacției sexuale (psihanaliștii), „expresia generală a inconștientului colectiv (C.G. Jung)”, „forma exprimată a revelației divine (perspectiva teologică)”, „născocirea operată de teologi pentru menținerea ordinii ecleziastice printre teologi (ateism)”, „o cartă pragmatică a înțelepciunii primitive (Bronislaw Malinowski)”. Nu lipsește nici poziția lui George Frazer, care constata cele trei etape fundamentale - magie, religie, știință - ce caracterizează evoluția spirituală a omenirii, sau afirmațiile lui Mircea Eliade, care constata „caracterul de realitate culturală extrem de complexă a mitului”, destinat „a releva modelele exemplare ale tuturor riturilor și ale tuturor activităților omenești semnificative”.195 Apreciind că miturile omenirii s-au format în anumite „etape de tensiune psihosocială”, corespunzătoare „etapelor de modificare structurală a condiției umane”, Kernbach clasifică miturile în patru mari clase:196 194 Victor Kernbach, Miturile esențiale, Editura Lucman, București, f.a., p. 7. 195 Idem, pp. 8-9. 196 Idem, pp. 9-13. 40 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii - miturile memoriale: a) interferența erelor (miturile vârstei de aur a sălbăticiei arcadice, și miturile animalelor fabuloase) b) omul primordial c) revelația inițială d) evenimentele insolite e) invenția uneltelor f) modificările condiției umane g) războaiele cerești h) potopul și reconstrucția universului - miturile fenomenologice: a) actul cosmogonic b) antropogonia (crearea omului, ca pereche arhetipală) c) escatologia (ideea de moarte) d) repetiția manifestărilor naturii (succesiunea zilelor, a anotimpurilor etc.) e) regnurile fabuloase („animismul inițial” sau „ciclul formelor totemice de cult”) f) cadrul astral (astrele ca „locuințe divine”) g) elementele (apa, focul, pământul, aerul, eterul) - miturile cosmografice a) teogonia b) panteonul c) lumile coexistente - miturile transcendentale a) eroul arhetipal b) suprastructura demonologică c) destinul d) universul dual e) simbolurile condiției umane f) viața și moartea g) aria timpului Demersul lui Kernbach prin „labirintul mitologiei” conduce ulterior la o reclasificare, în șase categorii, a miturilor (care interferează):197 - cosmogonia - elementele - panteonul - arhetipurile - destinul - spațiul - timpul 197 Idem, p. 14. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 41 Forme stratificate, miturile ascund miezul („mitologemul nuclear”) și conțin „tiparul mitului originar”, chiar dacă ele au fost contaminate prin „sincretism, eclectism teologic și literaturizare”. Tinzând spre valorizarea artistică, Kernbach apreciază că, „mai mult ca oriunde, criteriul lui Umberto Eco este aplicabil în lectura miturilor, ele fiind într-adevăr opera cea mai deschisă interpretării libere, chiar dacă constituie opera cea mai închisă în exercițiul cultural al repetării actelor mitice originare”. Mitologia devine, astfel, o „paraistorie care sugerează construirea unor modele probabilistice ale trecutului”, iar miturile „o sursă mai mult decât accesorie pentru exploatarea trecutului foarte îndepărtat”, despre care „chiar și arheologia tace”.198 3. Structurile mitice ale artei între vis și metaforă Studiul formulelor magice pune în evidență procedeul repetiției, al aliterației, al răsturnării unei serii de vocale, al variațiilor, al înlănțuirii de teme felurite: tot atâtea procedee care revin și în muzică. Tudor Vianu Operațiile magice, însoțite de formule de incantație, au fost puse în relație cu arta muzicală de către Tudor Vianu, pornind de la afirmațiile lui Jules Combarieu, cel care „a adunat în legătură cu conexitatea genetică dintre muzică și magie numeroase mărturii”, și „crede a putea recunoaște chiar în procedeele muzicale culte urme ale tehnicii incantatorii”.199 Pentru omul primitiv, „singurul mijloc de a înțelege lumea și de a-și extinde experiența era de a asimila obiectele noi ale acesteia cu acele date în propria experiență a corpului și a sufletului nostru”.200 În această etapă, alternarea actelor de conștiință, prezentă în mituri, nu se produce între reprezentare și gândire, ci între reprezentare și dorință.201 Tudor Vianu invocă metafizica primitivă atunci când observă că „oamenii sunt înclinați să denumească aspectele universului văzut prin cuvinte întrebuințate la origine pentru realitățile corpului, vorbind despre creștetul sau piciorul unui munte, despre gura unui râu, despre brațul unui fluviu, despre 198 Idem, pp. 15-17. 199 Jules Combarieu, Mythes et Religions, vol. I, 1905, p. 126 și urm., cf. Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii, Editura Eminescu, București, 1982, p. 213. 200 Tudor Vianu, Opere 4. Studii de stilistică, Editura Minerva, București, 1975, p. 200. 201 Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii, ed.cit., p. 40. 42 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii măruntaiele pământului ...”, și concluzionează: „orice metaforă este în chip esențial o personificare”.202 Aceasta explică deopotrivă apariția miturilor, legat de „acele mici mituri care sunt metaforele”. Dacă pentru Cicero, nota Tudor Vianu, metafora era un simplu transfer de noțiuni, pentru Vico, primul teoretician al animismului primitiv, ea este rezultatul unei mentalități prelogice, iar la temelia ei stă o înțelegere deosebită a lumii, o metafizică proprie primei faze a civilizației omenești. Vianu îi citează pe Biese, potrivit căruia „acțiunea proiecției simpatetice ar alcătui firea însăși a metaforei” și pe H. Werner, pentru care metafora este „prima formă a conceptului abstract”203, dar stabilește că „identificările antropomorfice nu sunt încă motivele hotărâtoare ale metaforizării”.204 Metafora, „categorie universală a culturii omenești” și „instrument care a colaborat nu numai la formarea limbilor și a reprezentărilor noastre mitice și religioase”, a fost reconsiderată estetic de către Lope de Vega, care aprecia că „frumusețea metaforei începe acolo unde se sfârșește adevărul ei”.205 Încercând să descopere rațiunea limbajului metaforic, Vianu aprecia că funcțiunea metaforei nu este doar aceea de remediu al lipsei termenilor în evoluția lingvistică, întrucât astfel „nu s-ar explica de ce spiritul omenesc continuă să producă metafore sau, cel puțin, forme mentale asemănătoare cu metaforele, chiar atunci când nu ne aflăm în activitate expresivă”, ca de pildă în „cazul visului, ale cărui imagini au fost simțite întotdeauna ca un fel de metafore, adică drept niște reprezentări ținând locul altora ...”.206 Apropierea dintre artă și vis nu este de dată recentă, dar pentru ca o metaforă să ia naștere este nevoie de alternanța dintre „conștiința asemănării dintre cei doi termeni” și „conștiința deosebirii lor”. Conștiința acestei „deosebiri în asemănare” este absentă în timpul visului, acesta fiind un simbol bine instalat care acoperă complet imaginea realității pe care o înlocuiește. Astfel, simbolul oniric este o sinteză totală, în timp ce simbolul metaforic este o sinteză lacunară. Așadar, când omul se trezește din vis, visul devine pentru el o metaforă, dar pentru ca un vis să se producă, toate conținuturile mentale latente trebuie să se transforme în imagini vizuale.207 Exemplul shakespearian oferit de Vianu este cel al regelui Lear, metaforic interpretat de către Freud, care, „urmând metoda vechilor interpretări alegorice ale literaturii”, a evidențiat „dincolo de sensul literar pe cel moral și pe cel mistic sau anagogic (cf. Dante, Convivio, II, 1, 3-5 și Toma din Aquino, Summa Theologiae, I, p, qu 1, art. X, și Quodlibet, VII, 14-16)”. Astfel, „tragedia lui Lear este aceea a necunoașterii destinului său” iar „sfârșitul lui Lear în brațe cu Cordelia, semnificând însoțirea bătrânului cu moartea, încunună drama cu acel accent de pacificare, în care se exprimă, după rătăcirile nebunești de mai înainte, acceptarea destinului 202 Tudor Vianu, Opere 4. Studii de stilistică, ed.cit., p. 201. 203 Idem, p. 213. 204 Idem, p. 211. 205 Idem, pp. 219, 226. 206 Idem, p. 229. 207 Idem, pp. 230-231. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 43 ineluctabil”. Conținutul latent și cel manifest existente atât în cazul metaforei cât și în cel al visului sunt regăsirea Cordeliei, respectiv acceptarea morții. În tragedia lui Shakespeare, Cordelia este metafora morții, moment psihologic care însoțește și imaginea ei, și reprezentarea pe care ea o înlocuiește, ceea ce conservă calitatea ei metaforică, fără de care „tragedia regelui Lear și-ar pierde acea perspectivă în profunzime”.208 Funcția psihologică a visului este quietivă, afirmă Tudor Vianu, în timp ce funcția similară a metaforei este neliniștitoare. Totuși, „între vis și creația poetică ar exista cel puțin o funcțiune psihologică comună: funcțiunea eliberatoare sau catartică”, iar visul, ca și imaginile poeziei, eliberează afecte comprimate de conștiință.209 Cu mai bine de un secol în urmă, psihologul Chr. Ruhts determina două legi care domină desfășurarea procesului sufletesc: legea substituției și cea a progresiei. Conform teoriei sale, „o stare sufletească are tendința să evoce o altă stare înlocuitoare”. Imaginile care „se trezesc în spiritul nostru la auzirea muzicii” sunt denumite „fantome muzicale”. Miturile și legendele sunt, la rândul lor, produsele unor substituții progresive, după cum și imaginile visului ar apărea pe aceeași cale.210 O sinteză a rosturilor estetice ale metaforei alătură funcțiunea sensibilizatoare, finalitatea de a da expresie anumitor atitudini sentimentale ale eului, sensul de mijloc al potențării expresiei și funcția sa unificatoare. Metafora, în concepția lui Tudor Vianu, rămâne ca o etapă în procesul generalizării, dar nu una care se dezvoltă neapărat într-o generalizare a inteligenței, iar rolul său spiritual este acela de a exprima acele asemănări dintre lucruri care nu pot deveni obiectul unei generalizări teoretice.211 208 Idem, pp. 234-235. 209 Idem, p. 236. 210 Idem, p. 251. 211 Idem, p. 268. 44 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii II. STRUCTURA MITULUI 1. Istoriografia sistemică a mitului Magia, o știință falsă ... și o artă neizbutită. James George Frazer În Creanga de aur212, un amplu studiu213 de istorie a religiei primitive care a avut un puternic impact asupra evoluției antropologiei, James George Frazer, jurist, etnolog și scriitor britanic, a realizat o sistematizare și clasificare a magiei primitive. Principiile gândirii magice sunt două: „similarul produce similarul”, ceea ce face ca efectul să se asemene cu cauza sa, respectiv „lucrurile care au fost odată în contact unele cu altele continuă să acționeze unele asupra celorlalte la distanță și după ce contactul fizic a încetat”. Primul principiu va fi denumit legea similitudinii, al doilea, legea contactului sau a contagiunii. Conform primului principiu, „magicianul deduce că poate provoca orice efect dorit, pur și simplu imitându-l” (magie homeopatică sau imitativă), iar din cel de-al doilea „el deduce că orice ar face cu un obiect material, acțiunea sa va avea, de asemenea, efect și asupra persoanei care a fost odată în contact cu obiectul, fie că acesta făcea sau nu parte din corpul ei (magie contagioasă)”. Apreciată drept sistem de legi ale naturii, această magie a fost numită „magie teoretică”, în timp ce considerată drept un ansamblu de precepte pe care ființele omenești le respectă pentru a-și atinge țelurile, ea devine „magie practică”. Pentru Frazer, analiza logicii magicianului dovedește că cele două mari principii ale ei nu sunt decât două aplicări greșite ale asociației de idei. Magia homeopatică se bazează pe „asociația de idei prin similitudine” iar magia contagioasă este „fundată pe asociația de idei prin contiguitate”, prima comițând „greșeala de a crede că lucrurile care se aseamănă unele cu altele sunt aceleași”, iar cea de-a doua greșind atunci când „crede că lucrurile care au fost odată în contact unele cu altele rămân întotdeauna în contact”. 212 Titlu inspirat din legenda Crengii de Aur, care creștea pe un anumit arbore într-o dumbravă sacră a Dianei de la Aricia; mitul, așa cum a fost redat de Servius Maurus Honoratus „Grammaticus” (sec. V) în comentariul său despre Vergiliu, susține că funcția de preot al dumbrăvii era atribuită aceluia care rupea Creanga de Aur și-l omora pe precedentul ocupant al funcției sacre. Frazer afirmă că vâscul era Creanga de Aur, iar legenda este legată de venerația druidică pentru vâsc și sacrificiile umane pe care aceștia le practicau. 213 La peste două decenii de la apariția primei ediții, în două volume, datată 1890, au apărut, succesiv, ediții îmbogățite ale cărții (cea de-a treia ediție, 1911-1915, având 12 volume), autorul - pentru a facilita răspândirea studiului - a realizat și o variantă prescurtată, în cinci volume, tradusă și în limba română (Editura Minerva, București, 1980). Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 45 Cele două ramurile ale magiei (homeopatică și contagioasă) vor fi denumite generic magie simpatetică, deoarece „amândouă presupun că lucrurile acționează unele asupra altora la distanță printr-o simpatie secretă, impulsul fiind transmis de la unele la celelalte prin ceea ce ne-am putea imagina ca un fel de eter invizibil, asemănător cu cel postulat de știința modernă pentru un scop similar, și anume pentru a explica cum pot lucrurile să se influențeze unele pe celelalte printr-un spațiu care lasă impresia de a fi gol”214: MAGIA SIMPATETICĂ (legea simpatiei) MAGIE HOMEOPATICĂ MAGIA CONTAGIOASĂ (legea similitudinii) (legea contactului) În comentariul său asupra epocii magico-sincretice, esteticianul Ștefan Angi aprecia că „observația lui Frazer, în care identifică principiul similitudinii cu identitatea cauzalității coincide cu ambivalența semantică a termenului de analogon. Cel din urmă însemna deopotrivă asemănarea și proporția. După constatarea lui Frazer, magia homeopatică se bazează și ea în sensul ambivalent al cuvântului, pe termenul de analogon sau pe similitudine: ea reprezintă atât asemănarea, cât și confundabilitatea între comparat și comparant, precum și între cauză și efect. Reținem această observație, deoarece la cealaltă magie, tranzitivă, apare cauzalitatea inversată și proporția de la întreg la parte și invers”.215 Clasificarea magiei simpatetice în magie imitativă și magie tranzitivă conduce la „distincția semantică” dintre cele două magii. Astfel, „magia imitativă, bazată pe similitudini, deci, pe asemănare, acționează mai mult prin selecție și pe axa paradigmatică” iar „limbajul ei este mai mult un metalimbaj, componentele căruia funcționează in absentia”, fiind „generatoare de metafore”, în timp ce „magia tranzitivă reprezintă - de la parte la întreg, sau, invers, de la întreg la parte -articulațiile contextuale bazate pe contiguitate și pe combinație pe axa sintagmatică, devenind astfel purtătoare de generalizări metonimice, fiind mai aproape de structura unui limbaj obiectual ce acționează in praesentia părților sale constituante”. Se produce, astfel, dedublarea generalizării umane în imagistică-figurativă, respectiv numerică-nonfigurativă, care va determina deosebirea dintre poezie și proză, în declamație, respectiv, între rubato și giusto în intonație și va crea echivalențe algoritmice între metalimbaj și limbaj obiectual, asemănare și contiguitate, metaforă și metonimie.216 214 James George Frazer, Creanga de Aur, vol. I., ed.cit., pp. 30-33. 215 Ștefan Angi, Prelegeri de estetică muzicală, vol. I, tom 1, ed.cit., pp. 40-41. 216 Idem, p. 41. 46 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Teoria lui Frazer face distincția între „preceptele pozitive (vrăjile)” și „preceptele negative - interdicțiile (tabuurile)”. În consecință, sistemul magiei simpatetice este configurat astfel217: Magie pozitivă sau vrăjitorie Magie negativă sau tabu Unul din exemplele oferite de autor pentru a demonstra corespondența dintre legea similitudinii și tabu se referă la „huțulii din munții Carpați”, la care „soția unui vânător nu va toarce când soțul ei este plecat la vânătoare, căci vânatul s-ar învârti ca un fus, iar vânătorul n-ar reuși să-l lovească”.218 Studiul lui Frazer nu a fost ocolit de anumite critici, cea mai frecventă fiind legată de concepția sa negativă despre aprecierea magiei, provenită din contemplarea extensivă, de dinafară [...] a structurii generalizatoare pe care magia a avut-o ca atare.219 217 James George Frazer, op.cit, vol. I., p. 48. 218 Ibidem. 219 Ștefan Angi, op.cit., vol. I, tom 1, p. 44. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 47 2. Linearitatea și profunzimea epistemică a mitului Forma mitică primează asupra conținutului povestirii. Cl. Levi-Strauss „Mitul există simultan în limbaj și dincolo de el” a afirmat Claude Levi-Strauss 220, detaliind, în studiul său dedicat structurii miturilor următoarele: „1) Dacă miturile au un sens, acesta nu poate ține de elementele izolate care intră în compoziția lor, ci de maniera în care sunt combinate aceste elemente. 2) Mitul ține de ordinul limbajului, face parte integrantă din el; cu toate acestea, limbajul, așa cum este el folosit în mit, prezintă proprietăți specifice. 3) Aceste proprietăți nu pot fi căutate decât deasupra nivelului obișnuit de exprimare lingvistică; altfel spus, ele sunt de natură mai complexă decât acelea care se întâlnesc într-o exprimare lingvistică de un tip oarecare”.221 Celebrul antropolog ilustrează cele afirmate printr-o analiză structuralistă a mitului lui Edip, pornind de la ceea ce Levi-Strauss numește consecințe ale celor trei ipoteze de lucru de mai sus: „1) ca orice entitate lingvistică, mitul este format din unități constitutive; 2) aceste unități constitutive implică prezența unităților care intervin în mod normal în structura limbii, anume fonemele, morfemele și semantemele”. Adevăratele unități constitutive ale mitului sunt „pachetele de relații”, care, asemeni timpului mitic (care este deopotrivă reversibil și ireversibil) se manifestă în două dimensiuni: diacronic și sincronic totodată, reunind „proprietățile caracteristice ale «limbii» și ale «vorbirii»”. Modelul respectă principiile citirii simultan diacronic și sincronic a partiturii de orchestră. Mitul lui Edip „ne-a parvenit în redactări fragmentare și tardive”, în „transpuneri literare” care au fost „inspirate mai mult de grija estetică sau morală decât de tradiția religioasă sau de obiceiul ritual”. Manipularea acestuia este realizată conform modelului oferit de „o succesiune de numere întregi, de tipul 1. 2. 4. 7. 8. 2. 3. 4. 6. 8. 1. 4. 5. 7. 8. 1. 2. 5. 7. 3. 4. 5. 6. 8”, care trebuie regrupată sub formă de tablou: 1 2 2 1 1 2 4 3 4 4 3 4 6 5 5 5 6 7 8 8 7 8 7 8 220 Claude Levi-Strauss, Antropologia structurală, Editura Politică, București, 1978, p. 250. 221 Idem, p. 252. 48 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Regula analitică prevede ca fiecare mit să fie analizat independent, „căutându-se exprimarea succesiunii evenimentelor cu ajutorul unor fraze cât mai scurte cu putință”, fiecare frază fiind înscrisă pe o cartelă (ce constă „în a atribui un predicat unui subiect”) care „poartă un număr de ordine corespunzător locului ei în povestire”. Astfel, „fiecare mare unitate constitutivă are natura unei relații”. Tabloul oferit de autorul Antropologiei structurale „specialiștilor în mitologia clasică”, liberi să-l modifice sau chiar să-l respingă, este următorul: Cadmos o caută pe sora sa Europa, răpită de Zeus Cadmos ucide dragonul Spartanii se extermină între ei Labdacos (tatăl lui Laios) = "șchiop" (?) Edip ucide Laios (tatăl pe tatăl său, lui Edip) = Laios Edip ucide "strâmb" (?) Sfinxul Edip = "picior umflat" (?) Edip se căsătorește cu Iocasta, mama sa Eteocle ucide pe fratele său Polynice Antigona îl îngroapă pe Polynice, fratele ei, violând interdicția Fiecare din cele patru coloane verticale grupează mai multe relații aparținând aceluiași «pachet». În timp ce povestirea mitului s-ar realiza de la stânga la dreapta și de sus în jos, pentru a înțelege mitul „o jumătate din ordinea diacronică (de sus în jos) își pierde valoarea funcțională și «lectura» se face de la stânga la dreapta, coloană după coloană, tratând fiecare coloana ca pe un întreg”. Levi-Strauss găsește semnificațiile stratificate și arhetipale ale mitului: astfel, prima coloană redă raporturile de înrudire supraestimate, cea de-a doua exprimă raporturile de înrudire subestimate sau devalorizate, cea de-a treia se referă la Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 49 monștri și la distrugerea lor, precum și la negarea autohtoniei omului, în timp ce ultima cuprinde cele trei nume care comportă semnificații ipotetice și evocă o dificultate în a merge bine, semnificând persistența autohtoniei umane. Propunerea care succede analizei este aceea „de a defini fiecare mit prin ansamblul tuturor versiunilor sale”, creând astfel sisteme de referință multidimensionale. De aceea, autorul consideră că „există puține speranțe ca mitologia comparată să se poată dezvolta fără a face apel la un simbolism de inspirație matematică, aplicabil acestor sisteme pluridimensionale prea complexe pentru metodele noastre empirice tradiționale”.222 Comentariile lui Gilbert Durand asupra acestei analize aduc alte deschideri și înțelesuri. Pentru el, „în ultimele două coloane ale analizei «sincronice» ale mitului lui Oedip figurează simboluri și prezențe non-relaționale care infirmă formalismul «structural». În cea de-a treia coloană, dacă mai dăinuie o relație victimă-ucigaș, un lucru e totuși cert: calitatea de monstru a balaurului sau a Sfinxului are aceeași însemnătate, dacă nu una mai mare, ca și relația. Cât despre cea de-a patra coloană, ea nu stăruie decât asupra elementului pur semantic al mutilării sau al infirmității: «șchiop», «stângaci»”.223 3. Funcțiile antropologice ale imaginarului mitic Mitul, ca și muzica, nu adoptă nici o poziție ideologică. Ele nu denunță nimic: ele expun și impun o realitate complexă în toate dilemele sale. Gilbert Durand În cartea dedicată „structurilor imaginarului”, antropologul Gilbert Durand caută să determine sensul simbolic latent al reprezentărilor mentale. Într-un studiu asupra teoriei durandiene, filologul Constantin Mihai considera că „relația dintre logos și mythos, care a inaugurat o întreagă tradiție culturală și în special filosofică, poate fi oarecum ranversată prin inocularea unui nou termen: imaginea”. Iar prin aceasta, plecând de la „premisa dialogicului dintre logos și imago, putem decela o adevărată metafizică a imaginii, [...] o întreagă antropologie a Imaginarului”.224 222 Claude Levi-Strauss, Antropologia structurală, Editura Politică, București 1978, pp. 255-265. 223 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998, p. 347. 224 Constantin Mihai, Schiță pentru o Antropologie a Imaginarului, în revista „Adevărul literar și artistic”, 23.08.2005, p. 3. 50 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Definite de către Jung „arhetipuri”, aceste „substantificări ale schemelor” sunt imagini primordiale care trebuie să fie în raport cu anumite procese perceptibile ale naturii care se reproduc fără încetare și sunt întotdeauna active dar se raportează totodată la anumite condiții interne ale vieții spirituale.225 Gilbert Durand consideră că arhetipurile sunt legate de niște „imagini foarte diferențiate de către culturi și în care mai multe serii de scheme vin să se întrepătrundă”, iar în prelungirea schemelor, a arhetipurilor și a simplelor simboluri putem reține mitul, un sistem dinamic de simboluri, de arhetipuri și de scheme care, sub impulsul unei scheme, tinde să se realizeze ca povestire. Mitul este, cu alte cuvinte, „o schiță de raționalizare” care „utilizează firul unei expuneri în care simbolurile se transformă în cuvinte și arhetipurile în idei”. Izomorfismul schemelor, al arhetipurilor și al simbolurilor în cadrul sistemelor mitice permit constatarea existenței anumitor „protocoluri normative ale reprezentărilor imaginare [...] grupate în jurul schemelor originale” numite structuri.226 Reprezentarea este supusă alienării, iar „însuși Platon știe prea bine că trebuie să coborâm din nou în cavernă, să luăm în considerare realitatea condiției noastre de muritori, și, pe cât posibil, să dăm o bună folosire timpului”. De aici rezultă Regimul Nocturn al imaginilor, aflat sub „semnul conversiunii și al eufemismului”.227 În structurile sintetice ale Regimului Nocturn, „imaginile arhetipale sau simbolice nu se mulțumesc cu ele însele în dinamismul lor intrinsec, ci, printr-un dinamism extrinsec, se leagă unele de altele sub forma unei povestiri. Acestei povestiri îi dăm numele de mit”. Dar forma unei povestiri mitice, a unei „alinieri diacronice de evenimente simbolice în timp”, nu e independentă de „conținutul semantic al simbolurilor”. Ideea unei mitologii inspirate de semantismul arhetipal”, susținută de Durand, contrazice poziția lui Levi-Strauss, pentru care mitul este asimilat unui limbaj și componenții lui simbolici unor foneme. Astfel, „la un mit nu numai firul povestirii are importanță, ci și sensul simbolic al termenilor”. Arhetipul nu se traduce, iar dacă mitul e limbaj prin întreaga latură diacronică a povestirii, el ajunge totuși „să decoleze de pe fundamentul lingvistic pe care la început n-a făcut decât să alunece”. Mitemele sunt aflate pentru Levi-Strauss la un nivel mai ridicat, care însă nu este cel al frazei, ci este nivelul simbolic - sau mai exact arhetipal - bazat pe izomorfismul simbolurilor în cadrul constelațiilor structurale.228 Durand revendică nu un drept de egalitate între imaginar și rațiune, ci un drept de integrare sau măcar de antecedență a imaginarului și a modurilor sale arhetipale, simbolice și mitice față de sensul propriu și de sintaxele sale, căci mitul „nu se traduce nici măcar în logică”.229 Procesul muzical e de aceeași esență cu discursul mitic, ambele clasate în aceeași grupă de structuri sintetice iar mitul nu e niciodată o notație care se traduce sau se descifrează, iar în consecință e prezență semantică și, alcătuit din simboluri, conține în mod comprehensiv propriul lui sens.230 225 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, ed.cit., p. 52. 226 Idem, pp. 53-55. 227 Idem, p. 195. 228 Idem, pp. 343-344. 229 Idem, p. 345. 230 Idem, p. 375. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 51 Antropologia Imaginarului permite „recunoașterea, identificarea consubstanțialității gândirii civilizate cu gândirea magico-mitică”.231 Pentru aceasta, Durand precizează: „nu forma explică conținutul și infrastructura, ci dinamismul calitativ al structurii face ca forma să poată fi înțeleasă”, după cum „nu există o echivalență între conceptul de structură a imaginarului, deci de mit, și procesele formale ale logicii și matematicii”. Imaginarul „evoluează în cadrul formal al geometriei”, dar aceasta, „ca și sintaxa sau retorica, nu-i slujește decât de cadru și nu de structură operatorie, nu de model dinamic și eficient”.232 Cheia semantică a mitului stă în ceea ce Durand numește „analiza „izotopismelor simbolice și arhetipale”. În ceea ce privește similitudinea dintre structura mitului și cea a muzicii, rolul mitului este cel de a repeta, cum face muzica, și nu cel de a povesti, așa cum face istoria. Forța sincronică de repetare a mitului îl transformă în muzică, în incantație, o luare în stăpânire a vulgarului sens verbal prin ritmul muzical, iar prin aceasta capacitatea magică de «a schimba» lumea.233 Mitul este interpretat ca „efort de-a adapta diacronismul discursului la sincronismul încastrărilor simbolice sau al opozițiilor diairetice”234, drept care infrastructura sa încearcă să organizeze în timpul discursului „netemporalitatea simbolurilor”. De aici, „alături de linearitatea accentuată a Logos-ului sau a Epos-ului”, Mythos-ul apare întotdeauna ca „domeniu care scapă paradoxal raționalității discursului”. Absurditatea deopotrivă a mitului și a visului provine din „supradeterminarea motivelor sale explicative”. Mitul „concentrează în sine maximum de semnificații posibile”, drept care „e zadarnică voința de «a explica» un mit și de a-l converti în pur limbaj semiologic”. Discurs „fals”, mitul ilustrează „efortul semiologic și sintactic al discursului, care vine să se sfarme de redundanțele semantismului, pentru că imuabilitatea arhetipurilor și a simbolurilor rezistă discursului”. Parafrazându-l pe Levi-Strauss, Durand reamintește că „orice mit e o căutare a timpului pierdut” care „ne trimite la semnificația imaginarului în general”. Deși diacronic prin poveste și sincronic raportat la temele principale, aspectul general al mitului este izotopismul [pe care Ch. Baudouin îl numește izomorfism].235 Revenind la codul simbolic al muzicii, remarcăm imaginarea acesteia potrivit Regimului Nocturn, aflat constant sub semnul conversiunii și al eufemismului. Astfel, muzica melodioasă „joacă același rol enstatic ca și noaptea”, iar „suavitatea muzicală atât de îndrăgită de romantici e dublul eufemizant al duratei existențiale”, la fel cum „culoarea e un fel de noapte dizolvată, iar vopseaua o substanță sub formă de soluție”. Muzica activează „punctul de înrădăcinare a tuturor amintirilor” și face din el „centrul lumii feerice”, iar simbolismul acesteia devine „tema unei regresiuni către aspirațiile cele mai primitive ale psihismului”, dar și „modalitatea de-a 231 Constantin Mihai, op.cit. 232 Gilbert Durand, op.cit., p. 346. 233 Idem, p. 348. 234 Diairesis, termen aristotelian, al cărui sens înseamnă „separare”, „despărțire”. 235 Idem, pp. 357-359. 52 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affect.us în istoria muzicii exorciza și de-a reabilita printr-un soi de eufemizare constantă însăși substanța timpului”.236 Elementele muzicii nu capătă un sens „precizat conceptual”, iar non-semanticitatea ei o apropie de mit, întrucât „acesta din urmă nu se conceptualizează niciodată: el nu este decât purtător de imagini”. Muzica și mitul se interpretează și nu se măsoară cu etalonul timpului cauzal, timpul amândurora fiind un „illud tempus, adică o surată închisă asupra ei înseși și prin ea însăși, comprimată într-o clipă prezentă și eternă”. Concluzia lui Durand va fi astfel formulată: „nedemonstrând nimic, mitul, ca și muzica, «arată», «expun» vederii și auzului și, spre a arăta mai bine, repetă. Acestea sunt faimoasele «redundanțe» ale mitului, sau «reluările» muzicale ale temelor, și în special ale leit-motivului”.237 236 Idem, pp. 221-222. 237 Gilbert Durand, Arte și arhetipuri. Religia artei, Editura Meridiane, București, 2003, pp. 126-127. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 53 III. MESAJUL SINCRETIC ÎNTRE MITHOS ȘI LOGOS Lumea este un construct alcătuit din senzațiile, percepțiile și amintirile noastre. Erwin Schrodinger Sensurile pe care le-a căpătat mitul îl face sinonim cu o multitudine de termeni sau sintagme, de la ficțiune, născocire, realitate iluzorie, memorie populară, sau chiar istorie adevărată, până la fabulă alegorică, simbol moral, operație mentală pentru explicarea lumii sau retroconstrucția arhetipurilor, memorie sacră, personificări hipertrofice 238 sau țesătură de simboluri ce îmbracă un mister.239 În sens originar, mythos a fost considerat povestire plasată în „timpul sacru, care este non-linear, reversibil, circular, sferic, un fel de prezent etern”, traductibil prin sintagma „cuvânt adevărat”, nu în sensul de „gândire corectă cu puteri probatoare”, ci de „realitate faptică, de ceea ce este relevat”.240 Prin prisma teoriei valorilor, miturile au fost înțelese drept „valori cuprinse de reprezentare, adică imagini coadaptate la structura valorii sau valori cuprinse prin funcțiunea unui act inadecvat”.241 Iar pentru unul dintre cercetătorii contemporani ai mitologiei grecești, J.-P. Vernant, mitul este „un sistem simbolic care vehiculează anumite moduri de a clasifica, a coordona, a grupa și a opune faptele, de a sesiza în același timp asemănări și deosebiri, de a organiza experiența”.242 Karl Kerenyi considera, în anii 40 ai secolului trecut, că termenul mythos „e mult prea încărcat de sensuri și totodată tocit, cu contururi șterse”, mai potrivit abordării structurale fiind acel „element mitologic prim”, denumit de el cu grecescul mitologem, ce cuprinde „o masă de materie arhaică, transmisă prin tradiție”, pe care „o conțin povestirile cunoscute” referitoare la „zei și ființe divine, luptele eroilor și călătoriile subpământene”, dar care „nu exclude o prefacere ulterioară”.243 Formarea miturilor a fost pusă pe seama „spectacolului insolit, enigmatic, produs de fapte, fenomene și evenimente reale”, care „depășesc puterea de înțelegere 238 Ion Maxim, Orfeu, bucuria cunoașterii, Editura Univers, București, 1976, p. 60. 239 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, Editura Albatros, București, 1983, p. 409-410. 240 Jean Vertemont, Dicționar al mitologiilor indo-europene, Editura Amarcord, Timișoara, 2000, p. 223. 241 Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii, Editura Eminescu, București, 1982, p. 39-40. Potrivit autorului, „conștiința poate cuprinde imaginile, afectele sau valorile, prin actele corelative ale reprezentării, simțirii și dorinței, dar nu poate teoretiza asupra lor decât într-o formă relativ inadecvată”. 242 Cf. Anne-Marie Buttin, Grecia clasică, Editura BIC ALL, 2003, p. 138. 243 Cf. Victor Kernbach, op.cit., p. 426-427. 54 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii a spectatorului” (considerat „victimă, beneficiar și privitor, neimplicat fizic, dar implicat emoțional”).244 Cercetând nevoia de mit și mitic în gândirea filozofică, un exeget al dialogurilor platoniene scria că „mitul nu-și propune să abroge rezultatele la care a condus întrebuințarea rațiunii, ci numai să prelungească eforturile cognitive ale rațiunii dincolo de limitele naturale în care ea este închisă”. De aceea, „mitul ne-a condus către mit”.245 Relația dintre mit și Idee nu se dezvăluie doar la nivelul binoamelor fond - formă sau realitate - gândire, ci opune intuiția și creația, ceea ce constituie „rădăcina armoniei ei fățarnice”.246 Corespunzător gândirii lui Mircea Eliade, „mitul este viu”, înfățișând „modele pentru comportarea omenească” și, prin aceasta, conferind existenței „semnificație și valoare”.247 Din perspectivă estetică, mitul apare ca „produs al unei imaginații de factură artistică suprapusă peste rigorile gândirii logice”.248 Structurile gândirii estetice nu pot fi relevate fără o prealabilă explicare terminologică. Mitul, de pildă, a suportat, de-a lungul timpului, influența („impurificarea”, după cum o denumește Victor Kernbach) a trei fenomene: sincretismul („consecință a transmiterii orale de la o epocă la alte, dintr-o zonă geografică la alta, a lacunelor memoriei, a ignoranței, generând confuzii, a înclinării structurale a ființei umane spre comparații” 249), eclectismul teologic și literaturizarea. Logos-ul, ca noțiune mitologică, a fost decriptat drept „expresia inteligibilă a voinței zeului care efectuează actul creației universului”, „expresia divină adresată [...] oamenilor”.250 Mythos și logos, (deci „povestire” și „cuvânt”, cele două cuvinte care constituie etimologia cuvântului „mitologie”) apar și se manifestă sincretic, corespunzător magiei și artelor. 244 Victor Kernbach, op.cit., p. 416. 245 Vasile Muscă, Studiu introductiv la vol: Karl Reinhardt, Miturile lui Platon, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 14. 246 Idem, p. 156. 247 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978, p. 1. 248 Karl Reinhardt, op.cit., p. 7. 249 Victor Kernbach, op.cit., p. 415. 250 Idem, p. 361. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 55 1. Sincretismul magiei primitive Arta a luat naștere din magie. Principiile magiei, așa cum le-a stabilit George Frazer, se reduc la două: „legea similitudinii” și „legea contagiunii”).251 Credința implicită a vechilor magicieni că „pot provoca orice efect dorit pur și simplu imitându-l” a condus la apariția „magiei homeopatice”, prin care „se reglează și operațiile naturii neînsuflețite”.252 Magia homeopatică, potrivit căreia „lucrurile asemănătoare se cheamă între ele”, conduce la ipoteza că „la originea artei primitive stă evocarea prin imagine sau invocarea prin cântec și poezie” - consideră Tudor Vianu - căci „dacă primitivul desenează și modelează, dacă improvizează poetic și cântă, împrejurarea se explică deopotrivă prin virtutea magică pe care el o atribuie imaginii sau cuvântului de a lucra asupra ființelor sau evenimentelor pe care le reprezintă sau le denumește”.253 Viața tribală a avut un caracter sincretic. Asemenea acesteia, și magia s-a manifestat în conformitate cu această „stare istoricește primară de contopire și nediferențiere a unor elemente ale culturii” 254 care „reprezintă obiectul, ființa, fenomenul sau procesul în totalitatea sa nedezbinată”.255 Sincretismul caracterizează geneza artelor, fapt relevat de „structura arhetipală a lui Mousike” potrivit căreia „poezia populară a fost cândva cântată și nu recitată”.256 Activitatea magică, manifestată sincretic, a fost considerată drept „leagăn al activităților estetice”.257 În cadrul ceremonialelor totemice se imitau obiceiurile, mișcările și strigătele animalelor care urmau să fie vânate. Scopul inițial al acestor „reprezentații” era „exersarea și memorarea, de către participanți, a comportamentului speciei, în scopul capturării animalului”. Ulterior, aceste manifestări și-au schimbat funcția și s-au transformat în „imitație magică”: comunitățile tribale care înainte „relevau desfășurarea cu succes a achiziției hranei, și-au concentrat toată energia necesară unei activități colective adevărate”.258 Magia devine, prin urmare, o „tehnică iluzorie al cărei scop este întregirea sau acoperirea lipsurilor tehnicii reale”, știut fiind că acei oameni „a căror energie a fost amplificată și canalizată de ritul imitativ, s-au dovedit a fi vânători mai buni ca înainte”.259 Jean-Jacques Rousseau, în lucrarea sa asupra originii limbilor, nota că indienii americani, „văzând efectul uimitor al armelor de foc, adunau de pe jos gloanțele de 251 George Frazer, Creanga de aur, vol. I. ed.cit. Vezi p. 43. 252 ceea ce l-a determinat pe Frazer să scrie că magia este „un fals sistem de lege naturală precum și un ghid înșelător al comportării”, „o știință falsă precum și o artă neizbutită” (George Frazer, op.cit., p. 31). 253 Tudor Vianu, Opere 6, Studii de estetică, Editura Minerva, București, 1976, p. 210-211. 254 * * *, Dicționar de filozofie, Editura Politică, București, 1978, p. 635. 255 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 1, ed.cit., p. 22. 256 Idem, p. 23. 257 Idem, p. 24. 258 George Thompson, Aischylos es Athen, Gondolat Kiado, Budapest, 1958, p. 21. 259 Idem, p. 22. 56 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii muschetă, apoi, aruncându-le cu mâna și făcând din gură un zgomot grozav, se arătau foarte surprinși că nu au ucis pe nimeni”.260 Definiția dată de George Thompson magiei primitive („crezul după care omul primitiv înlocuiește controlul propriu-zis al realității cu iluzia acestui control” 261) surprinde mecanismul înlocuirii realului cu realul imaginar, a esenței cu aparența. Momentul de înlocuire reprezintă „chintesența generalizării artistice”, căci „activitatea magică a generat leagănul metaforicului”, prin trecerea de la simbolizat la simbolizant, „dintr-un context expresiv mintal într-un alt context expresiv mintal” sau „dintr-o stare emoțională în alta, tot emoțională”.262 Ritul imitativ, „în ritm extatic, acompaniat de strigăte sălbatice și mișcări impulsive, se va dizolva - afirmă Thompson - în activități sincretice, din care provin poezia, muzica și arta coregrafică”.263 Caracterul sincretic apare și în cazul mitografiei (sistem în care „notația grafică nu se referă la limbaj, ci denotă reprezentări mentale complexe” 264), care poate îmbrăca forma notației simbolice (figurative sau abstracte) sau a pictografiei. Notația simbolică figurativă „nu denotă obiectele pe care le prezintă efectiv sau le reprezintă analogic” ci „se servește de ele în calitate de tropi, pentru ceea ce semnifică aceste obiecte” 265, în timp ce notația simbolică abstractă este convențională și „presupune învățarea unui cod”. Sistemele pictografice, existente la rândul lor în toate civilizațiile, utilizează desenele figurative ca „unități de comunicare” ce funcționează la „nivelul denotației lor analogice”.266 Mircea Eliade remarcă muzicalitatea magiei, scoțând în evidență puterea ei în crearea de raporturi: „lucrarea Magiei constă în a apropia lucrurile între ele”.267 260 Jean-Jacques Rousseau, Eseu despre originea limbilor, Editura Polirom, Iași, 1999, p. 67. 261 George Thompson, op.cit., p. 22. 262 Ștefan Angi, Prelegeri..., vol. I, tom 1, ed.cit., p. 34. 263 George Thompson, op.cit., p. 25. 264 Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, Noul dicționar al științelor limbajului, Editura Babel, București, 1996, p. 196. 265 dicționarul mai sus citat exemplifică (p. 196) notația simbolică figurativă astfel: „în insulele Sumatra, populația Iutsu declară război trimițând o bucată de lemn crestată însoțită de o pană, un tăciune și un pește; ceea ce înseamnă că vor ataca cu atâtea sute sau mii de oameni câte crestături în lemn, că vor fi la fel de iuți ca păsările (pana), că vor pustii locurile (tăciunele) și-i vor îneca pe dușmani (peștele)”. 266 Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaeffer, op.cit., p. 196-197. 267 Cf. Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 1, ed.cit., p. 46. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 57 2. Mitul - limbaj transcendent al imaginii magice Imaginea reprezintă obiectualizarea reprezentării și necesită angajarea subiectivității, fiind rezultatul unui proces de combinare și recombinare a impresiilor trecute. Ca „formațiune intuitivă și schematizată” ce redă „mai mult sau mai puțin izomorf structura unui obiect [...] sau relații”, imaginea devine un „model figurativ”, ce rezultă „atât din percepție cât și din acțiunile intelectuale”.268 Imaginii magice, care este produsul acelorași procese psihice (memorie, imaginație sau gândire 269), i se adaugă caracterul transcendent pe care structura mitului îl impune. Caracterul transcendent al mitului ca limbaj îl dezvăluie ca „realitate superioară lucrurilor individuale” și „nivelului umanității”, incluzându-l în categoria „conceptelor cu valabilitate nelimitată”, deci a transcendentaliilor (alături de: res -„lucrul”, ens - „ceea ce există”, verum - „adevărul” etc.).270 Opera de artă presupune „o doză de mitizare”, „căderea ei în desuetudine corespunzând demitizării”, afirmă psihologii,271 care identifică sursele construcțiilor mitologice în „condițiile existenței sociale”. Blaga numește mitul drept „metaforă revelatorie [.] stilistic structurată”.272 Metaforele revelatorii (opuse celor plasticizante, care vin „să completeze și să răzbune neputința expresiei directe” 273) „sporesc semnificația faptelor [.] la care se referă”, „suspendă înțelesuri și proclamă altele”, fiind „destinate să scoată la iveală ceva ascuns”, prin „mijloace pe care ni le pune la îndemână lumea concretă, experiența sensibilă și lumea imaginară”. Geneza acestora este legată de „momentul când omul devine în adevăr «om», adică în momentul când el se așează în orizontul și în dimensiunile misterului”.274 Arta modernă se apropie de mit, în ceea ce privește decriptarea mesajului estetic. Astfel, mitul poate căpăta noi semnificații și înțelesuri. „Secolul nostru descoperă într-însul imaginea ce și-o face despre sine; ceea ce este însăși definiția mitului” afirmă Roger Garaudy 275, pentru care în arta lui Picasso „semnificația se înscrie în formă fără vreo referire directă la lumea exterioară”.276 Autorul investigației analitico-estetice asupra creației pictorului spaniol apelează la exemplul cinematografului pentru a face inteligibilă creația lui Picasso, explicând noua filozofie a timpului artistic, care „a pierdut cele două principale caracteristici tradiționale ale sale: continuitatea și ireversibilitatea.” Prin aceasta „cinematograful a spațializat într-un anume fel timpul, introducând în el simultaneitatea.” Timpul „nu 268 Paul Popescu-Neveanu, Dicționar de psihologie, Editura Albatros, București, 1978, p. 337. 269 ceea ce subordonează imaginația unor „norme de fidelitate reproductivă”, unei „combinatorici fanteziste” sau o asociază „operațiilor logice” (Paul Popescu-Neveanu, op.cit., p. 338). 270 * * *, Dicționar de filozofie, ed.cit., p. 738-739. 271 Paul Popescu-Neveanu, op.cit., p. 454. 272 Cf. Vasile Nicolescu, Prefață la: Mircea Eliade, op.cit., p. X. 273 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru Literatură Universală, București, 1969, pp. 276-277. 274 Idem, pp. 279-280. 275 Roger Garaudy, Despre un realism nețărmurit, Editura pentru Literatură Universală, București, 1968, p. 17. 276 Idem, p. 24. 58 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii mai este o linie continuă și orientată”, iar „omul se poate mișca pe ea în toate direcțiile”. Pictura modernă, considerată „tipică epocii cinematografului” a permis lui Garaudy formularea unor concluzii: „a evoca obiectul așa cum există în amintirea noastră, înseamnă a cere ca el să fie înfățișat sub toate aspectele sale semnificative”. De aceea „nu este exclusă eventualitatea că se urmărește să ni se arate interiorul lucrurilor”. Chiar dacă „optica ne interzice acest lucru, amintirea și visul ne invită să-l facem”. Este ceea ce face și copilul care desenează o casă, și „nici prin gând nu-i trece să uite omul care locuiește în ea”. Această „deformația dinamică” este datorată „deplasării subiectului în jurul obiectului și înregistrării mai multor imagini luate în funcție de mișcările subiectului”, sau ceea ce Garaudy numește „legea punctelor de vedere multiple”. Istoria artelor are, încă din antichitate, exemple care, fără a fi oportun să le considerăm precursoare ale artei moderne, apelează la aceleași efecte optice. Astfel, portretistica artei egiptene prezintă imaginea tipică a unui „ochi din față într-un obraz din profil”, ceea ce, conform legilor limbajul plastic, invită spectatorul „nu doar la o simplă contemplație, ci la o acțiune”.277 Cu toate că, la început, pictura cubistă a fost considerată a fi, asemeni impresionismului, un „sarcasm”, iar Picasso - creator al unor „echivalențe plastice” în care „formele naturale sunt reduse la figurația lor geometrică” 278, mai târziu această artă a fost interpretată în sens psihologic drept o „sinteză mentală a formelor”, care „ne constrânge să devenim conștienți de propria noastră activitate în organizarea generală a lumii pe care o percepem”.279 Creația abstractă a secolului XX capătă înțelesuri mitice: „arta demnă de acest nume nu redă vizibilul; ea ne deschide ochii; caracterul fantastic, mitic, acela pe care-l discern ochii imaginației, se revelează astfel” afirma Paul Klee.280 Contemporanul și prietenul lui Picasso, Guillaume Apollinaire, considera că „ne îndreptăm spre o artă cu totul nouă, care va fi, față de pictură [...] ceea ce muzica este față de literatură. Va fi o pictură pură, așa cum muzica este literatură pură”.281 Artele plastice, constata Garaudy, „par a oscila mereu între doi poli: „imitația și muzica. Pe de o parte arta este amenințată să fie contopită de iluzionism, pe de alta, de abstracțiune”.282 Ceea ce justifică atitudinea lui Picasso, care la întrebarea Gertrudei Stein cu privire la asemănarea tabloului cu chipul ei, a primit un surprinzător răspuns: „într-o zi, dumneata ai să semeni cu el”. Estetica artei lui Picasso își precizează scopul de „a re-crea, cu elemente specifice lăuntrice, care să nu fie împrumutate de la modelul natural, realitatea 277 Idem, pp. 35-38. 278 Elie Faure, Histoire de l'Art. L'Art moderne 2, Tome II, Le Livre de Poche, Paris, 1965, p. 239-240. 279 Roger Garaudy, op.cit., p. 48-49. 280 Cf. Jean Cassou, Panorama artelor plastice contemporane, vol. II, Editura Meridiane, București, 1971, p. 289. 281 Idem, p. 289. 282 Roger Garaudy, op.cit., p. 58. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 59 profundă a prezenței sale umane dincolo de aparențele sale momentane, de expresiile sale efemere”.283 Generalizarea experienței plastice se poate răsfrânge și asupra celorlalte arte. Emil Cioran invocă sincretic „convertirea muzicalului în plastic, sau, cu alte cuvinte, a infinitului în formă” atunci când vorbește despre poezia lui Blaga, a cărei lectură creează impresia unei „maniere indirecte de a simți și a gândi, pentru ce îți sugerează imaginea unui contact derivat cu realul”.284 „Privitorii sunt cei care fac tablourile” 285 afirma Marcel Duchamp, apropiat al esteticii dadaiste și suprarealiste, lăsând loc contemporanei teorii asupra nivelurilor de receptare a artei, la nivel perceptual („atenție primară”) și conceptual („atenție secundară”).286 Se adaugă, în relația cu „obiectul estetic”, interpretarea filozofului francez al secolului al XIX-lea, Ernest Renan, care condiționa aprecierea artelor de perspectiva diacronică: „adevărata admirație este istorică”.287 Relația estetică, în concepția lui Gerard Genette, permite și operelor fără funcție denotativă (muzică, arhitectură, pictură nonfigurativă) să devină simbolice („o pictură abstractă care nu reprezintă nimic poate exprima, și deci simboliza, un sentiment sau o altă calitate, o emoție sau o idee”, după cum afirma Nelson Goodman288). Conform acelorași înțelesuri, „să contempli înseamnă tocmai să cauți și să găsești valori de exemplificare sau de expresie”, sau să oferi la nivelul semnificației imaginea a ceea ce Sartre numea „transcendență căzută în imanență”.289 Claude Levi-Strauss considera că „mitul și opera muzicală apar [.] ca niște dirijori, ascultătorii fiind niște instrumentiști tăcuți”. Muzica și mitologia „îl confruntă pe om cu niște obiecte virtuale, a căror umbră singură e adevărată”.290 Analizând sintagma „discursul ca operă”, Paul Ricoeur, după ce notează trăsăturile distinctive ale „operei” („forma de codificare”, deci genul, și „configurația unică”, deci stilul), constată că discursul „devine obiectul unui praxis și al unei techne” Citându-l pe Aristotel, care afirma că „orice practică și orice producție au ca obiect individualul”, și apreciind că „opera literară este rezultatul unei munci care organizează limbajul”, Ricoeur constată că omul, lucrând asupra discursului, „operează determinarea practică a unei categorii de indivizi: operele de discurs”. Noțiunea de semnificație „este readusă la scara operei individuale”, fapt pentru care „există o problemă de interpretare a operelor, ce nu poate fi redusă la simpla înțelegere a frazelor, luate una câte una”.291 283 Idem, pp. 49-50. 284 * * *, Cioran și muzica, Editura Humanitas, București, 1996, p. 15-16. 285 Cf. Gerard Genette, Opera artei (II). Relația estetică, Editura Univers, București, 2000, p. 215. 286 Idem, p. 212. 287 Idem, p. 207. 288 Idem, p. 57. 289 Ibidem. 290 Cf. Jacques Derrida, Scriitura și diferența, Editura Univers, București, 1998, p. 385. 291 Paul Ricoeur, De la text la acțiune. Eseuri de hermeneutică II, Editura Echinox, Cluj, 1999, p. 101-102. 60 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 3. Logos, nomos, techne Ideea de logos, înțeleasă ca „rațiune divină, absolută în cosmos, care îl ordonează și-i dă formă și sens”, ne conduce spre Grecia sfârșitului de secol al VI-lea î.Hr., la filozoful Heraclit din Efes, care discerne în procesul cosmic un logos analog cu puterea de judecată umană.292 Traductibil prin „cuvânt”, „idee”, „rațiune”, „ordine”, grecescul logos capătă, la Heraclit, înțelesul de „ordine necesară, proprie atât cosmosului, lumii materiale, cetății, cât și gândirii omenești în forma ei superioară”.293 Pentru Platon, logos-ul reprezenta „personificarea lui Dumnezeu ca izvor de idei și de vorbire organizată”.294 Mai târziu, stoicii, filozofi care urmau învățăturile lui Zeno din Citium (sec. IV-III î.Hr.), defineau logos-ul ca pe un principiu activ, rațional și spiritual ce pătrunde în întreaga realitate.295 Stoicii au înțeles prin logos „rațiunea cosmică, divină” 296, dând termenului o nuanță idealistă. La începutul primului mileniu, Filon din Alexandria (Filon Iudeul), șeful școlii filozofice iudeo-alexandrine, concepea logos-ul drept „forță mijlocitoare între Dumnezeu și lume, pe care teologii creștini au identificat-o mai târziu cu Iisus.297 Tradus și prin alte concepte (noțiune, sens, categorie, raționament, relație, lege, știință, vorbire), ceea ce i-a oferit statutul de „cuvânt polisemantic, ale cărui sensuri sunt variabile în raport cu contextul”, logos-ul a fost folosit în filozofia antică și teologia medievală pentru a indica „identitatea absolută dintre gândire și limbă” și „potențialul energetic al actului divin creator”.298 Din perspectiva înțelesurilor mitice, „creația se efectuează prin rostirea primului cuvânt magic: un logos creator (verbul, adică acțiunea) care fie că organizează, treptat ori spontan, materia haotică, fie că iscă totul dintr-un nimic preexistent, de unde lumea ia ființă după ce e numită; zeul care rostește verbul este divinitatea creatoare supremă sau o divinitate personificând cuvântul în sine, adică starea numenală a acțiunii”.299 Termenul logos a fost utilizat și drept „supranume al lui Hermes, ca purtător al Cuvântului și distribuitor al Elocinței”.300 Ideea creștină de logos, creată sub influența filozofiei grecești, a fost formulată astfel: „La început era Cuvântul și Cuvântul era la Dumnezeu și Dumnezeu era Cuvântul”.301 Comparând Evanghelia după Ioan cu Epistolele Sfântului Pavel, Etienne Gilson constată: „așa cum Sfântul Ioan le spune păgânilor: ceea ce voi numiți Cuvânt este Christos al nostru, Sfântul Pavel le spune stoicilor: 292 Encyclopedia Britannica 2003, Ultimate Reference, art. logos. 293 * * *, Dicționar de filozofie, Editura Politică, București, 1978, p. 418. 294 Jean Vertemont, Dicționar al mitologiilor indo-europene, Editura Amarcord, Timișoara, 2000, p. 203. 295 Encyclopedia Britannica 2003, art. logos. 296 * * *, Dicționar de filozofie, ed.cit., p. 418. 297 Idem, p. 418. 298 Victor Kernbach, op.cit., p. 361. 299 Victor Kernbach, Miturile esențiale, Editura Lucman, București, f.a., p. 19. 300 Jean Vertemont, op.cit., p. 203. 301 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 362. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 61 ceea ce voi numiți înțelepciune este credința noastră în Christos”.302 Așa cum observă Victor Kernbach, din toate „variantele mitologice ale sacralizării noționale a logos-ului” răzbate „uimirea inițială a oamenilor față de descoperirea acestui sistem de comunicare”.303 Un alt înțeles al cuvântului „lege” este cel oferit de grecescul nomos. Potrivit axei valorilor juridice, nomos-ul era expresia raportului dintre autoritatea politică și drepturile / obligațiile cetățenilor Greciei secolelor V - IV î.Hr., perioadă în care se făcea diferența dintre „natură” (physis) și „convenție” 304 (nomos).305 În muzica grecilor din antichitate, conceptul juridic de ordine și lege, se manifestă sub forma unor „norme muzicale”. Prin evoluția sa, nomos-ul devine „un gen muzical”, o „categorie muzicală monodică” 306, diferențiată în: „nomos-uri kitharodice” (formate din șapte părți, provenite de la spartanul Terpandru, sec. VII î.Hr.), „nomos-uri aulodice” (introduse de Clonas și Polymnestos) și „nomos-uri pythonice” (586 î.Hr. - legate de numele lui Sakados, cel mai renumit aulodist al antichității, care reprezenta în solo-uri aulodice în cinci părți lupta lui Apollo cu Python).307 Cultivarea muzicii, în Grecia, era deci guvernată de norme obligatorii, respectate cu maximum de strictețe în secolele VI - V î.Hr. Câteva secole mai târziu, Plutarh păstra aceleași idei, considerând că „cea mai înaltă și mai caracteristică trăsătură în muzică este păstrarea unei măsuri potrivite în toate lucrurile”.308 Asemenea muzicii, în care „anumite melodii deveniră exemple fără rivali și fură denumite nomoi”, artele plastice au stabilit „anumite proporții care au fost în mod general acceptate și numite kanon, adică măsură”.309 Dar „muzica reprezenta legea”, iar „muzica era nomos-ul”.310 Arta muzicii în Grecia antică, adică mousike techne, desemna, sincretic, arta patronată de muze. Cuvântul mousike „a păstrat permanent ambiguitatea termenului grecesc de artă, care îngloba atât teoria cât și practica” și „semnifica nu numai muzica în accepția modernă, ci și teoria muzicală, nu numai capacitatea de a produce ritmuri, ci și procesul de producție însuși”.311 Celălalt termen al sintagmei, techne, traductibil prin „activitate umană intențională”312, desemna „orice producție cerând pricepere, o dexteritate, deci efectuată conform unor principii și norme”.313 Echivalent latinescului ars, grecescul techne era înțeles ca o poietike episteme („știință productivă”), după cum o numea Aristotel.314 302 Etienne Gilson, Filozofia în Evul Mediu, Editura Humanitas, 1995, p. 12-13. 303 Ibidem. 304 sau „acord”, „înțelegere”, „tratat”, „obicei”. 305 Encyclopedia Britannica 2003, art. nomos. 306 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.12, Macmillan Publishers Ltd., London, 1992, p. 266. 307 BrockhausRiemann - Zenei Lexikon, vol. II, Zenemukiado, Budapest, 1983, pp. 634-635. 308 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I, Editura Meridiane, București, 1978, p. 46. 309 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor șase noțiuni, Editura Meridiane, București, 1981, p. 184. 310 Ștefan Angi, Prelegeri..., vol. I, tom 2, ed.cit., p. 351. 311 Idem, p. 178. 312 K.E.Gilbert, H.Kuhn, Istoria esteticii, Editura Meridiane, București, 1972, p. 26. 313 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor șase noțiuni, ed.cit., p. 129. 314 Idem, p. 130 62 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Platon, în Banchetul, consemna termenul poiesis ca fiind același lucru cu actul de creație, apropiat de înțelesurile lui techne, drept care ar putea fi utilizat în principiu pentru utilizarea oricărei arte; totuși, azi se consideră că poiesis este potrivit pentru „un singur domeniu: al versurilor și al tonurilor, deoarece numai pe acesta îl considerăm drept creație propriu-zisă, drept autentică poiesis”.315 Se știe că grecii nu posedau un termen care să desemneze artele frumoase; conceptul lor de artă, în sens larg, a fost echivalat cu talentul, îndemânarea.316 Pentru greci, techne însemna „orice producție calificată, incluzând deopotrivă munca tâmplarilor sau a țesătorilor sau pe cea a arhitecților”, termenul fiind aplicat oricărui „meșteșug creat de om (prin opoziție cu natura) atâta timp cât acesta era productiv (și nu cognitiv), bazat pe pricepere (mai degrabă decât pe inspirație) și era conștient călăuzit de reguli generale (și nu doar rutină propriu-zisă)”.317 Ca activitate umană, techne s-a raportat - în teoria aristotelică a artei - producțiilor artistice „a căror formă e în suflet” și „a căror cauză eficientă se află în creator și nu în obiectul creat”.318 Iar producția este artă numai când „producția e conștientă și se întemeiază pe cunoaștere”.319 În civilizația greacă, în care artiștii sunt considerați meșteșugari 320 (demiurgos 321) iar creatorul se afla în umbra propriilor creații, arta este legată, prin mitologie, cu sfera divinului.322 Homer, de pildă, „conferă termenului techne o valoare aparte, punându-l în relație nu doar cu iscusința artizanală, ci și cu magia lui Prometeu și a lui Hefaistos”.323 Prometeu este recunoscut drept „creatorul oamenilor, modelați în cretă asemenea unor sculpturi”, iar Hefaistos (patronul făurarilor) este „înaintașul tuturor celor care lucrează metalele”. Conform acelorași înțelesuri mitologice, Dedal reprezintă personificarea primelor evoluții ale arhitecturii și sculpturii (numele său având aceeași rădăcină cu verbul daidallein, „a face bine, a produce meșteșugit”, drept care „pare să conțină în sine semnificația cea mai profundă a rolului atribuit de antici artistului”), iar Pigmalion este autorul unei statui de fildeș ce reprezenta o femeie frumoasă de care s-a îndrăgostit. Astfel, mitologia „situează lucrarea divinității la originea activității artistice”.324 315 Idem, p. 153. 316 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I, ed.cit., p. 56-57. 317 Idem, p. 56. 318 Aristotel, Metafizica 1032 b 1 și Etica nicomahică, 1140 a 9, Cf. Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I, ed.cit., p. 210. 319 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. I, ed.cit., p. 210. 320 Anne-Marie Buttin, Grecia clasică, Editura BIC ALL, 2003, p. 180. 321 Termen grecesc ce capătă înțelesul de „cel a cărui muncă aparține poporului, comunității”. Pentru Homer, cuvântul desemnează „o categorie de muncitori ce nu-și satisfăceau direct prin munca lor propriile necesități, ci pe ale altora: medici, soli, cântăreți etc”, în timp ce, în doctrina lui Platon (Timaios), cuvântul indica „pe artizanul lumii, o ființă divină ce plăsmuiește lumea după modelul realității ideilor folosindu-se de materia informă, și le creează pe toate celelalte zeități, din care sunt zămislite toate făpturile” (Anna Ferrari, Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Polirom, Iași, 2003, p. 278). 322 Anna Ferrari, op.cit., p. 103. 323 Idem, p. 104. 324 Ibidem. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 63 IV. INCURSIUNE ISTORICĂ Cărțile vorbesc mereu despre alte cărți și orice întâmplare povestește o întâmplare deja povestită. Umberto Eco Mitologia, asemenea mitului, a cunoscut multiple interpretări: „fenomen de manifestare timpurie a unui sistem de gândire umană”, „încercare globală de cunoaștere absolută a universului”, „filozofie care include demersul mistic” sau „știință generală care exclude experimentul”. Hegel considera că „elementul principal al mitologiei este operă a rațiunii imaginative care face din esență obiect al său, dar care încă nu are alt organ de percepere în afară de modul sensibil de reprezentare”. De aceea, „zeii au formă omenească”.325 Se mai vorbește despre mitologie ca „paraistorie” care folosește la „reconstruirea modelelor probabilistice ale trecutului îndepărtat” (așa cum procedăm și pentru viitor), sau ca modalitate prin care omul primitiv „încearcă să-și explice lumea fenomenală” sau „să traducă în simboluri mitice pornirile instinctuale (C.G. Jung)”. Au fost chiar voci care, cuprinse de scepticism, au afirmat că „porțile ce duc spre cunoașterea modului în care au apărut miturile creației lumii s-au închis de mult și nu mai sunt chei care să le deschidă (A. Krappe)”.326 Având în vedere abordarea științifică a mitologiei (justificată de argumentele oferite de filozofie, istoria culturii, antropologie și estetică), care își propune cercetarea genezei miturilor, clasificarea tipologică, analiza structurilor, compararea și studierea raporturilor cu religia, istoria, societatea și arta, considerăm necesară succinta noastră investigare istorică în evoluția miturilor. 325 Hegel, Despre artă și poezie, vol. I, Editura Minerva, București, 1979, p. 219. 326 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 410 și 429. 64 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 1. Miturile antichității grecești Miturile grecești au fost, mai mult decât miturile altor popoare antice, prelucrate poetic. Izvoarele istorice oferite de Herodot și Tucidides sunt inferioare numeric altor surse, literare sau filozofice (Homer, Hesiod, Pindar, Platon), sau chiar anti-mitografii (Euhemeros 327, Xenofan 328) și eseuri teologice (Plutarh 329). În sens invers, s-a considerat că „poezia antică recurge necontenit la mitologie și evită chiar și subiectul propriu-zis istoric. Până și tragedia antică era un simplu joc, iar poetul care prezenta o întâmplare adevărată ce privea în mod serios întregul popor, era pedepsit”.330 Iar „după cum zeii elini nu zămisliseră lumea, pe care numai o modelau și o călăuzeau, tot astfel și poeții timpurilor mai îndepărtate nu născoceau subiectele lor”, se limitau la teme mitice și „le dădeau o formă artistică”.331 Acestea sunt motivele pentru care mitologia greacă a fost apreciată ca fiind „pragmatică” și „anecdotică”, ce reflectă „fie cruzimile sălbăticiei precivilizației arcadice, fie lipsa de scrupule a luptei de organizare a vieții primelor grupuri sociale statornice și a spațiului comercial marin”. Rolul asumat de mitologia vechilor greci a fost cel de sacralizare a „defectelor umane capitale (viclenia, adulterul, incestul, paricidul, fratricidul, vanitatea, trufia, lăcomia, nedreptatea)”.332 Așa cum va compara, mai târziu, Hegel, „în Neith 333, zeița egipteană, adevărul este încă zăvorât, în timp ce Apollo, zeul grec, este descătușarea sa; el se rostește: «omule, cunoaște-te pe tine însuți»”. Iar în lumea greacă, denumită de Hegel cu „vârsta adolescenței” 334, „nu omul ca individ este cel care trebuie să recunoască ceea ce îi este specific, ci omul ca atare trebuie să se recunoască pe sine”.335 Dar, de vreme ce „miturile apar în societățile primitive și nu au nici un scop artistic în sine”, fiind absorbite în cultura etapelor de „consolidare a civilizației”, se 327 Filozof grec din Messina (sec. III î.Hr.), care spunea că „orice mit conține sâmburele unui fapt istoric” iar „zeii nu sunt decât vechii monarhi defuncți și eroii, aureolați până la divinizare de povestea - mythos - în care sunt pomeniți”. Euhemerismul, oferind o cheie aparent universală, a găsit adepți până în sec. XX (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 204 și 410). 328 Filozof grec (sec. VI î.Hr.), fondatorul școlii eleate (care considera, prefigurând concepția lui Platon, că lumea este doar o iluzie senzorială, adevărata existență fiind „nenăscută, nepieritoare, imuabilă și unitară” și deci cognoscibilă doar prin rațiune) și primul critic fățiș al miturilor grecești. 329 Scriitor grec (46-127) conform căruia „trebuie să ne slujim de mituri nu ca de niște judecăți doveditoare în chip absolut, ci spre a lua din fiecare trăsăturile de asemănare ce se împacă cu gândirea noastră” (Cf. Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 560). 330 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol., tom 2, ed.cit., p. 241. 331 Erwin Rohde, Romanul grec, în vol.: „De la Apollo la Faust”, Editura Meridiane, București, 1978, p. 329-330. 332 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 444. 333 Zeiță arhaică egipteană, inițial venerată ca divinitate cinegetică, apoi considerată, succesiv, născătoarea Soarelui, zeiță a războiului și ocrotitoare a somnului (veghea sarcofagele). Mai târziu, pentru vechii greci, este identificată cu Atena. 334 în sensul că tinerețea reprezintă „prospețimea concretă a vieții spiritului” și nu „purtătoarea unei viitoare determinări serioase și grave” (Hegel, op.cit., p. 141). 335 Hegel, op.cit., p. 141. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 65 pare că Hegel confundă mitologia cu arta atunci când o denumește pe prima drept „religia frumuseții”.336 Omul este „măsura tuturor lucrurilor” (antropos metron panton), enunța Protagoras 337, în secolul al V-lea î.Hr. Drept dovadă, stau concepțiile antropomorfice asupra divinităților. Astfel, în discordanță cu alte credințe (ca de pildă cele orientale, unde zeii iau forma unor monștri fantastici), la greci divinitățile sunt întruchipate după chipul oamenilor, căutată fiind frumusețea și perfecțiunea. Comentatorii artei grecești au remarcat, de altfel, că „pentru a caracteriza o frumusețe deosebită, expresia «frumos ca un zeu» este folosită încă din poemele homerice”.338 Zeul suprem al grecilor, Zeus, nu era considerat creatorul Universului, mai mult, după cum constată Mircea Eliade, „nu aparținea nici măcar grupului de divinități grecești primordiale”. Cu precizarea că sursele fac trimitere la scrierile lui Hesiod (Theogonia), el adaugă: „la început nu exista decât Chaos (Hăul), din care au apărut Gaia 339 (Pământul) «cu coapsele largi» și Eros. Apoi Gaia «a născut o ființă egală cu sieși, capabilă să acopere totul, Ouranos (Cerul) înstelat»”, iar „din această hierogamie cosmică” a apărut o „a doua generație divină”, Ouranizii, Titanii (șase la număr, primul fiind Okeanos, ultimul Cronos), Titanidele (printre care: Rheia, Themis, Mnemosyne), Ciclopii (trei la număr, cu un singur ochi) și cei trei Hecatouchieri 340. Cronos l-a mutilat pe Ouranos (care și-a urât copiii și „i-a ascuns în trupul Gaiei), iar „din sângele care a curs deasupra Pământului au venit pe lume cele trei Erinii, zeițele răzbunării, Giganții și Nimfele frasinilor”. Iar „din părțile sexuale ale lui Ouranos, azvârlite în mare și amestecate cu spuma mării, a luat naștere Afrodita”. Această „versiune foarte violentă a mitului arhaic al separării Cerului de Pământ” continuă cu povestea lui Cronos, care, căsătorit cu Rhea, sora sa, a avut drept copii pe Hestia, Demeter, Hera, Hades și Poseidon. Și pentru că Cronos își înghițea copii, la nașterea lui Zeus, Rhea, după sfatul Gaiei, l-a ascuns într-o grotă din Creta și i-a dat lui Cronos un pietroi înfășat în scutece. Peste ani, Zeus l-a silit pe Cronos să-i elibereze pe frații săi, și i-a scăpat din captivitate și pe frații tatălui său, pe care Ouranos îi pusese în lanțuri, drept care „aceștia i-au dăruit tunetul și fulgerul”, drept recompensă.341 În lumea greacă a secolului al VII-lea î.Hr. s-a considerat că s-au delimitat două „niveluri de gândire religioasă: religia orașului-stat oficială, și religia populară”.342 Astfel, conform primului nivel, aflat în sfera de interes a clasei conducătoare aristocratice, „principalii zei erau în număr de 12, organizați într-o familie: tatăl - Zeus, cu soția sa Hera (sora sa), cu fratele său Poseidon și cu surorile 336 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 444. 337 întemeietorul școlii sofiste. 338 Kazimierz Michalowski, Cum și-au creat grecii arta, Editura Meridiane, București, 1975, p. 7. 339 sau Geea. 340 sau Hecatonhiri, „ființe monstruoase și gigantice”, cu o sută de mâini, paznici ai titanilor în Tartar (Hades). 341 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol. I, Editura Științifică, București, 1991, pp. 246-248. 342 Ovidiu Drimba, Istoria culturii și civilizației, vol. I, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1985, p. 544. 66 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Hestia și Demeter; urmau cei șapte fii ai săi - printre numeroși alți fii și fiice -născuți (cu excepția ultimilor doi) adulterin în afara căminului conjugal: trei fete (Atena, Artemis și Afrodita) și patru fii - Apollo, Hermes, Ares și Hefaistos”.343 Zeus, divinitate prehomerică, a fost, la origine, zeul cerului care trimitea ploile și furtunile, devenind mai târziu protectorul familiei, al străinilor și al justiției, zeul care prezida ordinea morală. A fost zeul grec suprem, cel care a împărțit lumea în trei: cerul pentru sine, marea pentru Poseidon și tărâmurile subterane pentru Hades. Hera, cea care a preluat atributele zeiței cretane a vegetației și a tuturor viețuitoarelor, a ajuns (ca soț al infidelului Zeus) protectoarea căsătoriei și a fidelității conjugale. Poseidon, al cărui animal sacru era calul, era zeul mării și protectorul navigației, și putea dezlănțui, cu tridentul său, furtunile și cutremurele. Hestia era zeița focului vetrei (centrul cultului familial) în timp ce Demeter (cea care a procreat-o, împreună cu Zeus, fratele ei, pe Persephona, care va fi răpită de Hades, zeul Infernului) era zeița fecundității și agriculturii (și, totodată, cea mai importantă divinitate a misterelor eleusine). Atena, născută din capul lui Zeus, era zeița inteligenței, înțelepciunii și strategiei militare. Luptătoare (reprezentată ca atare, iconografic, cu coif, lance și scut), Athena a fost protectoarea cetății care-i purta numele și a corăbierilor (fiind denumită și Aithya - pescăruș), sau (după unele surse 344) chiar inventatoare a primei nave, Argo, corabia arhetipală care i-a purtat pe argonauți. Ocrotitoare, de asemenea, a livezilor de măslini, a științelor, meșteșugurilor, dar și a artelor plastice și literaturii, Athena avea drept pasăre preferată - bufnița, care, preluând atributele zeiței, a devenit simbolul înțelepciunii. Artemis era zeița Lunii, a vânătorii și sălbăticiunilor, dar și a magiei și castității, iar Afrodita zeița frumuseții și a dragostei. Ea era soția diformului Hefaistos, făurarul zeilor din Olimp și personificare a focului teluric, subpământean, vulcanic, dar și a artei metalurgiei. Apollo era zeul luminii și artelor, patronul oracolelor și ocrotitorul orașelor, divinitate solară, mai târziu zeul muzicii, al poeziei și artelor plastice, ce prezida cele nouă Muze. Hermes era ocrotitorul călătorilor și al drumurilor, al comerțului și negustorilor (și chiar al hoților). Totodată, era considerat „protector al memoriei didactice și al școlilor” 345 și inventator al flautului și al lirei, preluate de Apollo. În sfârșit, Ares era zeul distrugător al războiului. „Religia oficială a polis-ului”, după cum o numește Ovidiu Drimba, era dublată de credințe vechi, ce se manifestau în cadrul unor ceremonii și ritualuri secrete, ce purtau numele de mistere sau misterii 346. Acestea reprezentau o „categorie de principii religioase și de practici rituale de cult, destinate exclusiv unor grupuri de fideli admiși a se iniția în secretele cultuale, totodată obligați prin 343 Ibidem. 344 Idem, p. 545. 345 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 264. 346 de la grecescul muo (a ține gura închisă) provin termenii mist (inițiat) și mister, termen înlocuit de Tertulian (sec. II-III, teolog creștin roman, unul dintre întemeietorii patristicii) cu cel de sacrament. „Cuvântul taină, folosit de creștini [.] este traducerea lui misterion”. Întâlnit pentru prima dată la Herodot, termenul mister este sinonim cu teletos (moarte, sfârșit). De altfel, „întrucât misterele aveau scopul esențial să pregătească pe miști pentru viața viitoare, la greci s-a format dictonul: «a te iniția înseamnă a ști să mori»” (Paul Bălă, Octavian Chețan, Mitul creștin, Editura Enciclopedică Română, București, 1972, p. 79). Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 67 jurământ să nu trădeze taina celor petrecute în sanctuar”.347 Aceste culte cu caracter secret, inițiatic,348 considerate drept „religii de mistere”, s-au dezvoltat la popoarele orientale, la frigieni, traci și, apoi, la greci.349 Printre cele mai semnificative din lumea greacă, erau misterele cabire (ce venerau cultul focului), eleusine (care aveau loc în orașul Eleusis, lângă Atena, și celebrau, prin cântece, dansuri, pantomime și rituri agrare, răpirea de către Hades a Persephonei, fiica zeiței Demeter), dionysiace (ce se celebrau orgiastic 350 la culesul viilor, în cinstea lui Dionysos 351), orfice (inițiere care, potrivit legii existenței ciclice, urmărea asigurarea mântuirii și eliberarea din ciclul metempsihozei, în conformitate cu teologia atribuită poetului mitic Orpheus 352: Noaptea - Nyx născând Cerul - Uranos și Pământul - Gaia, din 347 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 407. 348 Ritul inițierilor cuprindea patru etape: „1. purificarea (caiarsis), incluzând riturile care însoțesc inițierea: botezurile, spălările rituale, posturile, spovedania; 2. fuziunea mistică (sistasis) compusă din sacrificii, procesiuni, cântece, dansuri, care au loc înainte, în timpul sau după mistere, cu caracter orgiastic; 3. inițierea propriu-zisă; 4. epopteea, termen intraductibil în românește, care desemna gradul cel mai înalt de inițiere; prin ea, mistul devenea epopt, văzător” (Paul Bălă, Octavian Chețan, op.cit., p. 80). 349 printre care: osirianismul (care îl celebra pe Osiris, zeul egiptean care simboliza moartea și învierea periodică a naturii vegetale), isismul (cultul lui Isis, zeița egipteană a căsătoriei), mithraismul (cult al zeului solar arhaic iranian Mithra), metroacismul (cultul mamei Cybela, zeița frigiană a vegetației, identificată de greci cu Rhea, soția lui Cronos, și cea care îi naște pe Hades, Poseidon, Zeus, Demeter, Hera, Hestia), cultul lui Sabazios (zeu frigian sau trac, identificat în lumea greacă cu Dionysos sau chiar cu Zeus). Cf. Paul Bălă, Octavian Chețan, op.cit., p. 51. 350 Termenul provine de la „muzica asurzitoare care agită spiritul, aducându-l într-o stare neobișnuită, vecină cu beția, fenomen desemnat cu denumirea de orgiasm”, care se practica la unele dintre aceste religii. De aici, „termenul de mister, rit, a fost denumit și orgia, iar orgiasm a dobândit sensul de celebrare a misterelor” (Paul Bălă, Octavian Chețan, op.cit., p. 79). 351 Zeul fructelor, vegetației și, mai ales, al viței de vie, dar și zeu al fertilității. În concepția lui Nietzsche asupra artei (Ditirambul lui Dionysos din Nașterea tragediei - 1871), care evidențiază „raporturile existente între teatrul tragic și ditirambii dionisiaci, între etimologia cuvântului tragedie și un ipotetic cântec al țapilor, adică al adepților lui Dionysos mascați în țapi”, spiritul apollinic „domină, ca armonie și echilibru, artele plastice”, în timp ce „spiritul dionisiac este „propriu muzicii, lipsită prin sine de formă, însă pătrunsă de exaltare și de beție” (Anna Ferrari, op.cit., p. 294). Nietzsche explică esența apollinicului și dionisiacului (cu referire la tragedia antică, „acea operă de artă atât dionisiacă cât și apollinică”) considerându-le „două lumi distincte ale artei: una a visului, cealaltă a beției” (Friedrich Nietzsche, Nașterea tragediei, Editura PAN, p. 8). „Mitul tragic poate fi înțeles numai ca o ilustrare a înțelepciunii dionisiace prin intermediul și cu mijloacele artei apollinice”. (V.E.Mașek, Fr. Nietzsche și afirmarea umanului prin artă, în vol.: „De la Apollo la Faust”, ed.cit., p. 173). Iar dacă „plăcerea pricinuită de mitul tragic are aceeași patrie ca și senzația voluptoasă provocată de disonanță în muzică”, atunci „dionisiacul cu plăcerea primordială ce ne-o dă chiar prin durere, este pântecele din care s-au născut atât muzica cât și mitul tragic” (Friedrich Nietzsche, op.cit., p. 124) . 352 poet și cântăreț (fiul lui Eagru sau al lui Apollo și al muzei Caliope), care îmblânzea fiarele sau domolea valurile mării cu farmecul lirei sale (care avea 9 coarde, corespunzător numărului muzelor). Tot arta sa l-a ajutat să o recapete - vremelnic - pe soția sa, nimfa Euridice, din sălașul lui Hades. Potrivit doctrinei orfice (existentă între sec. VII î.Hr. și VI d.Hr.!), imnurile orfice erau închinate: 1. zeițelor (Themis - zeița greacă a justiției divine, păstrătoarea legilor și a ordinii naturale, Nemesis, Fortuna - zeița romană a sorții, identificată cu zeița greacă Tyhe etc.). 2. Nereidelor - cele 50 de fiice ale zeului grec marin Nereus; Titanilor - grup potrivnic zeilor greci olimpieni; Satirilor - însoțitori ai alaiului lui Dionysos, reprezentați ca oameni cornuți, cu copite și coadă de țap [ca de exempluMarsyas]; celor trei Grații [Charis - „Cea drăgălașă”, Mia - „Cea fără pereche”, Pasithea - „Cea deplină”], numele latin al celor trei Harites [cele trei fiice ale lui Zeus și 68 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii împreunarea cărora se naște Dionysos-Zagreus, divinitatea reîncarnată) și pythagoreice.353 În sens reducționist, „cheia mitologiei grecești” este legată de: „trinitatea Moirelor” 354, „caracterul pluriatributiv al lui Zeus”, „înțelepciunea Athenei”, „harul oracular al lui Apollo”, „forța răzbunării zeiței Nemesis” 355 și „ideea de victorie a lui Nike”.356 Zeii locuiesc în Olimp, despre care nu se spune dacă este munte terestru sau ceresc, nu au putere absolută (ca expresie a limitării ideii de libertate la faptele umane). Universul este îmbogățit cu „produsele artizanului divin Hefaistos, cu fertilizarea pământului efectuată de către Demeter, cu artele Muzelor 357 și cu veselia vinului lui Dionysos”.358 Critica miturilor s-a manifestat în perioada culturii antice grecești și corespunde unei cunoscute definiții date mitologiei: „sistem de gândire umană”, înțeles mai puțin ca o „evoluție practică spre formularea unui postulat” cât „o acumulare teoretică de puncte de vedere”.359 Astfel, Prodikos din Keos 360 (sec. V î.Hr.) credea că „oamenii zeifică îndeosebi fenomenele naturale utile”, Xenofan (sec. V î.Hr.) refuza „ideea că zeii ar fi imorali, așa cum rezultă din opera lui Hesiod și Homer, iar Euhemeros (sec. IV î.Hr.) considera că „mitologia este zeificarea strămoșilor muritori”. Platon (sec. V-IV î.Hr.) considera că poveștile mitologice sunt imorale, fiind simple născociri, drept care considera că ele trebuie izgonite din Cetatea ideală, chiar dacă „această născocire e despuiată de orice semnificație simbolică”.361 Mai aproape de definirile contemporane, Aristotel considera că „iubitorul de mituri e oarecum un filozof, căci mitul a fost născocit pe baza unor întâmplări minunate, pentru explicarea lor”.362 Despre mitologia elenă, Hegel considera că „poate fi studiată în interesul artei”, dar „spiritul gânditor trebuie să descopere în ea conținutul substanțial, gândul, Eurynome: Aglaie, Euphroyne, Thaleia, care personificau frumusețea, grația și farmecul]; Nimfelor - fecioare ale naturii ce simbolizează apele [Oceanide, Naiade, Nereide], munții [Oreade], pădurile [Dryade], arborii [Hamadryade], vâlcelele [Napeie] și dumbrăvile [Alseide]; Parcelor - zeițe romane ale destinului, identificate cu Moirele grecești; Muzelor. 3. Iubirii, Victoriei, Sănătății, Soartei, Justiției, Dreptății; 4. naturii, aurorei, zefirului, cerului, Selenei, Soarelui, eterului, norilor, mării, astrelor, nopții, somnului, visului, vântului de miazănoapte (Ovidiu Drimba, op.cit., p. 548). Figura lui Orfeu „se ivește sub semnele conjugate ale lui Apollo și Dionysos” (Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol. II, Editura Științifică, București, 1991, p. 170). 353 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 407. 354 Zeițele destinului: Klotho (nașterea) toarce firul vieții, Lahesis (zilele vieții) îl deapănă, iar Atropos (moartea, cea care nu se întoarce) îl taie. 355 Zeița răzbunării, care pedepsește crimele și veghează destinul particular al ființelor și lucrurilor și păstrarea măsurii în toate. 356 Zeița victoriei. 357 Cele 9 fiice ale zeiței memoriei, Mnemosyne, și ale lui Zeus, care aveau următoarele responsabilități: Kleio (Clio) - istorie (și epopee), Euterpe - poezia lirică, Thalia - comedia, Melpomene - tragedia, Terpsihore - cântecul coral și dansul, Erato - poezia erotică, dar și cea elegiacă și pastorală, Polymnia - imnurile sacre, Urania - astronomia, Caliope - poezia epică și elocvența. 358 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit.., p. 445. 359 Idem, p. 410. 360 filozof sofist. 361 Platon, Republica II, 378 d („Opere”, vol. V), Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1986. 362 Metafizica, I, 2, Cf. Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 411. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 69 filozofema, cuprinse implicit în ea, întocmai cum căutăm rațiunea în natură”. Fiind „produse ale rațiunii”, mitologiile, asemenea religiilor, „conțin [.], asemenea operelor de artă veritabile, idei, determinații generale, adevărul”. Iar „instinctul raționalității le stă la bază”.363 Cultura romană preia mitologia greacă, îmbogățită cu moștenirile lăsate de populațiile italice predecesoare (etrusci și sabini).364 2. Mitologia medievală, între creștinism și poezia trubadurilor Filozofia este „o formă de cunoaștere care se adresează inteligenței și îi spune ce sunt lucrurile”, în timp ce religia „se adresează omului și îi vorbește despre destin, îndemnându-l fie, ca în religia greacă, să i se supună, fie, precum cea creștină, să și-l făurească”.365 „A vedea ceea ce este divin și increat este mai bine decât binele și mai frumos decât frumusețea” spunea Filon din Alexandria în primii ani ai mileniului I. Apariția religiei creștine a determinat schimbarea modului de viață și de gândire, mai cu seamă din 313, anul în care edictul împăratului roman Constantin cel Mare a permis practicarea acestei religii, devenită, în anul 325 religie de stat. Ioan Damaschinul, teolog bizantin al secolului al VIII-lea este unul dintre cei care defineau esența creștinismului, considerând că „iubirea de Dumnezeu este adevărata filozofie”.366 Istoria religiilor consemnează apariția unui „monoteism cu mituri aferente”, provenit „din vechi culte totemice tribale, din puternice influențe ale mitologiilor din Mesopotamia și dintr-o dificilă experiență a unirii celor 12 seminții tradiționale și a stabilirii lor în bazinul Iordanului”. ceea ce a constituit o „doctrină teologică care a proclamat pe Yahweh - Dumnezeu unic și total”.367 Yahweh, „probabil zeu al furtunii și fulgerului, apoi al războiului, care fusese venerat întâi de tribul leviților,368 [.] e introdus ca zeu unic al tuturor semințiilor”,369 iar reprezentarea sa devine „cvasi-abstractă”, el fiind „existența însăși” „neobiectual” și „imposibil de privit”. Numele altor zei „devin atribute sau 363 Hegel, op.cit., p. 219-220. 364 pentru corespondențele dintre mitologia greacă și cea romană, vezi Anexa 2, pag. 205. 365 Etienne Gilson, op.cit., p. 9. 366 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. II, ed.cit., p. 7. 367 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 431. 368 „de unde și afirmația că Dumnezeu agreează îndeosebi pe leviți, dintre care, de la Moise încolo, se vor recruta preoții” (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 432). 369 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 432. 70 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii ipostaze” ale sale: „Yahweh 370 - mărinimia, El 371 - împăratul cerului, Elohim 372 -creatorul inițial, Adonai 373 - dumnezeul războiului și autoritatea supremă, Shaddai 374 - îndurarea”.375 Mircea Eliade considera că „acest Dumnezeu al poporului evreu nu mai este o divinitate orientală creatoare de gesturi arhetipale, ci o personalitate care intervine fără încetare în istorie”.376 Geneza reprezintă o ilustrare a concepțiilor cosmogonice și antropogonice: Yahweh face omul din țărâna pământului (după chipul și asemănarea sa), realizează grădina Edenului, vegetația și viețuitoarele, Adam dă nume tuturor acestora (invenția limbajului), Eva apare dintr-o parte a corpului său (și nu din „coasta” sa, o traducere greșită în Septuaginta 377), iar după săvârșirea „păcatului originar”, urmează „izgonirea din Eden”.378 Creștinismul preia Vechiul Testament (Septuaginta) și adaugă Noul Testament, cu „o mitologie proprie, dedusă din tradiția ebraică, dar recompusă pe deoparte sub influența cultului lui Mithra (adus de soldații romani din Asia Mică), printr-un sincretism rapid între mithraism, tradiția mesianică din cărțile profeților biblici și doctrina sectantă a esenienilor 379, iar pe de altă parte din surse de mitologie folclorică de veche tradiție, printr-un îndelungat și fluctuant efort eclectic al primilor teologi creștini”.380 De fapt, „lectura tipologică a cărților sacre” confirmă concordanța celor două Testamente: „orice fapt din Vechiul Testament semnifică figurativ ceva din Noul Testament”.381 Noul Testament cuprinde cele patru scrieri fundamentale atribuite lui Matei, Marcu, Luca și Ioan, Evangheliile (de la grecescul „bună vestire”), care „narează [.] nașterea, viața, faptele, învățăturile, suferințele, moartea, învierea și înălțarea la cer a lui Iisus Christos”, reprezentând „baza mitologică și materia doctrinară esențială a religiei creștine”.382 Conform acesteia, frumusețea invocată în Evanghelii 370 „cel care este”; „în grafia originară, o tetragramă sacră: YHWH, transliterația Yahweh fiind mai plauzibilă decât Jehowah”; în epoca arhaică era considerat doar „un simbol neonomastic al ideii de divinitate” (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 748). folosit adesea ca „particulă prepozitivă pe lângă celelalte denumiri” (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 749). sau Eloah; în traducere, „cei puternici”; divinitate ebraică târzie; provine din cultul zeului Adon, prezent la mai multe popoare semite. provenit de la o divinitate arhaică tribală, devin nume atributiv al zeului ebraic Yahweh: El Shaddai - Dumnezeu cel Atotputernic (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 633). Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 749-750. Mircea Eliade, Mitul eternei întoarceri, Cf. Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 749. Versiunea alexandrină a Bibliei ebraice (Vechiul Testament) traduse în limba greacă, pentru evreii din diaspora elenistică, de 72 învățați, în sec. III d.Hr. (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 628). Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 433. grup religios ebraic autonom antic, cu o doctrină ascetică ce precede creștinismul, ale căror scrieri, descoperite în 1947 în peșterile de la Qumran, lângă Marea Moartă, sunt considerate apocrife biblice (Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 201). Idem, p. 433. Umberto Eco, Arta și frumosul în estetica medievală, Editura Meridiane, București, 1999, p. 90. Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 207. 371 372 373 374 375 376 377 378 379 380 381 382 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 71 este exclusiv morală, cuvântul kalos ilustrând sincretismul dintre frumos și bine în accepțiune creștină.383 Pankalia ascundea un frumos al lumii „ca simbol, ca manifestare („teofanie” 384) a frumosului divin.385 Evanghelia lui Marcu, scrisă la mijlocul secolului al II-lea, este cea mai veche și cea mai scurtă, iar Evanghelia lui Matei „este o revizuire amplificată a precedentei”. Evanghelia lui Luca este „cea mai literară și cea mai atenuat polemică”, în timp ce Evanghelia lui Ioan e „cea mai unitară în compoziția epică și cea mai monotonă stilistic”, fiind un adevărat „tratat doctrinar”.386 Lucrările de specialitate indică și existența altor Evanghelii, apocrife, a Sfântului Petru, a doua Evanghelie a lui Marcu, Protovanghelul lui Iacob, Evanghelia lui Bartolomeu, (operă a gnosticilor egipteni) și Evanghelia lui Toma (descoperită în 1946 aproape de Luxor, și, după unele opinii, „cea mai veche și singura autentică, în ce privește transcrierea cuvintelor lui Iisus”).387 Creștinismul preia „cosmogonia și antropogonia biblică tradițională”, căreia îi adaugă „o escatologie 388 proprie”: Apocalipsa. Divinitatea creștină este reprezentată de „un Dumnezeu unic privit în trinitate atributivă de ipostaze: Tatăl (creatorul și stăpânul universului [.], judecătorul suprem), Fiul (ipostaza mesianică, „logos-ul întrupat”) și Sfântul Duh (energia cosmică, principiul dinamic al vieții)”.389 Moartea și învierea lui Iisus Christos „reiau mitul adonisiac”, reprezentând „starea corporală a divinității”, o „persoană sincretică” în care „s-au încorporat numeroase filoane mitice” (mitul zeului care moare și învie, mitul mesianic și mitul Stelei Magilor).390 Teologia creștină a avut repercusiuni asupra concepțiilor legate de artă și frumos, prima considerată drept „categorie pur tehnică” iar cea de-a doua „categorie metafizică”, astfel că acestea au constituit „două lumi diferite și lipsite de orice corelație”.391 Gândirea se manifestă alegoric, înțelegerea alegoriei însemnând imaginarea unui „raport de corespondență” ce declanșează bucuria estetică, datorată efortului interpretativ.392 „Discursul teologal” nu mai este „un discurs despre Dumnezeu, ci despre Scriptura sa”.393 Începând cu Origene, teolog creștin al secolului al III-lea care apelează la filozofia lui Platon pentru fundamentarea dogmelor creștinismului, se vorbește deja despre „un sens literal, sens moral (psihic) și sens mistic 383 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. II, ed.cit., p. 22. 384 1. „apariție sau manifestare a divinității în formă personală sau impersonală. 2. obiect în care s-ar realiza manifestarea divină” (Florin Marcu, Constant Maneca, Dicționar de neologisme, Editura Academiei, București, 1978, p. 1071). 385 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. II, ed.cit., p. 163. 386 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 207. 387 Idem, p. 208. 388 concepție despre distrugerea din impuls divin a lumii și destinul omului după moarte. 389 trinitate care reamintește triada brahmanică (Brahma - zeul post-vedic suprem, Vishnu - zeul păstrător al lumii și cel care propulsează binele universal, Shiva - zeul care reprezintă distrugerea și refacerea universului). 390 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, ed.cit., p. 434. 391 Umberto Eco, op.cit., p. 21. 392 Idem, p. 70. 393 Idem, p. 78. 72 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii (pneumatic)”. Triada: „literal, tropologic și alegoric”, „se va transforma încet în teoria celor patru sensuri ale Bibliei: literal, alegoric, moral și anagogic”.394 Diferențiind „adevărul spiritual” de cel „corporal”, Origene avea convingerea că „a nu vrea să te ridici peste literă, arătându-te nesățios de litere, este semnul vieții în minciună”.395 Sfântul Augustin, în descifrarea textului biblic, „va aplica lecturii principiile de lectio pentru a distinge, prin conjecturi asupra corectei punctuații, semnificația originară a textului, de recitatio, de judicium, dar mai ales de enarratio (comentariu și analiză) și de emendatio (pe care am putea-o numi astăzi critică textuală sau filologie)”.396 Totodată, el a elaborat „o regulă pentru recunoașterea expresiei figurate” și știa foarte bine că „metafora sau metonimia pot fi clar recunoscute, deoarece, dacă ar fi luate în accepțiunea lor literală, textul ar părea ori lipsit de sens, ori copilărește mincinos”.397 Pentru creștini conta conținutul, profunditas eloquiorum, după cum îl numea Augustin, care aprecia credința drept „prima treaptă spre înțelegere” (nissi crediteritis, non intelligetis - „dacă nu veți crede, nu veți înțelege” - spunea Augustin,398 idee care, peste secole, se va regăsi în celebra maximă a lui Anselm399: credo ut intelligam - „cred ca să înțeleg”).400 Preocupat de ars praedicandi (retorica creștină), Augustin considera „grămăticii [.] mai utili decât poeții, iar poeții un rău mai mic decât acela pe care îl reprezintă ereticii”.401 Căci, așa cum dezvăluie versurile mnemotehnice care enumerau artele liberale, „gramatica vorbește, dialectica învață adevărul, retorica împodobește cuvintele, muzica cântă, aritmetica numără, astronomia studiază stelele”.402 Boethius scria că pe om „altfel îl vedem prin simțuri, altfel prin imaginație, altfel prin rațiune și altfel prin inteligență”, precizând că „simțurile judecă forma unui corp după materia componentă”, „imaginația judecă numai forma, fără materie”, „rațiunea cuprinde speța care se găsește în indivizi”, dar „ochiul inteligenței privește mai sus: depășind sfera universalității, tinde, prin pătrunderea ascuțită a spiritului, către tipul unic”.403 Potrivit regulilor hermeneuticii, „dacă Biblia vorbește prin personaje, obiecte, evenimente, dacă numește flori, minuni ale naturii, pietre, pune în joc subtilități matematice, va trebui căutat în învățătura tradițională care este semnificația acelei 394 Umberto Eco, op.cit., p. 78. Vezi și: Dante Alighieri, Epistolae--XIII, în Opere minore, Editura Univers, București, 1971, pp. 742-756. 395 Origene, Hermeneutica, în vol.: „Între Antichitate și Renaștere. Gândirea Evului Mediu”, vol. I, Editura Minerva, București, 1984, p. 38. 396 Umberto Eco, op.cit., p. 79. 397 Idem, p. 80. 398 Cf. Etienne Gilson, op.cit., p. 117. 399 Anselm de Canterbury (1033-1109), episcop și filozof catolic, supranumit „părintele scolasticii” (Mic dicționar filozofic, Editura Politică, București, 1969, p. 13). 400 * * *, Între Antichitate și Renaștere. Gândirea Evului Mediu, vol. I, ed.cit., p. 45. 401 Vasile Florescu, Retorica și neoretorica, Editura Academiei, București, 1973, p. 99. 402 Idem, p. 18. 403 Boethius, De consolatione philosophiae, V, în vol.: „Între Antichitate și Renaștere. Gândirea Evului Mediu”, vol. I, ed.cit., p. 108. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 73 pietre, acelei flori, acelui monstru, acelui număr”.404 Comunicarea artistică se realizează prin alegorie, iar catedrala constituie „sinteza artistică a întregii civilizații medievale”.405 Johan Huizinga considera că „Evul Mediu n-a uitat niciodată că orice lucru ar fi absurd, dacă semnificația lui s-ar epuiza în funcția și formele sale de manifestare directe”.406 Analogia simbolică se baza pe caracteristici comune, căci „orice asociație bazată pe o asemănare oarecare se poate preface numaidecât în convingerea că ea reprezintă o legătură esențială și mistică”. Așadar, dacă „trandafirii albi și roșii înfloresc printre spini”, „spiritul medieval vede pe loc un înțeles simbolic: fecioarele și mucenicii strălucesc în splendoare printre asupritorii lor”.407 În sens medieval, „orice realism [...] este, în ultimă instanță, antropomorfism”, iar prin personificare „se află tranziția de la simbolism și realism la alegorie”. Simbolismul, „răsuflarea vie a gândirii medievale”, și-a manifestat „înclinarea de a deveni pur mecanic”. Astfel, dacă „cele douăsprezece luni i-ar reprezenta pe cei doisprezece apostoli, cele patru anotimpuri pe evangheliști”, atunci „întregul an trebuie să fie Christos”.408 Caracteristice spiritului medieval au fost „reducerea oricărui lucru la general” și „descompunerea întregii lumi și a întregii vieți în idei independente”, respectiv „orânduirea acestor idei în mari și numeroase legături de vasalitate sau ierarhii de concepte”. Arta nu este „un lucru frumos în sine”, ci „este artă aplicată”, ea „se îmbină cu viața, iar viața se află încorsetată în forme puternice: e îngrădită și măsurată prin sfintele taine ale Bisericii, prin sărbătorile anului și prin orele zilei”. Mai mult, „lucrările și bucuriile vieții au, toate, forma lor fixă: religia, cavalerismul și dragostea curtenească furnizează cele mai importante forme ale vieții”.409 Gândirea medievală a redus noțiunea de frumusețe la desăvârșire, proporție și strălucire. Toma d'Aquino aprecia că „pentru frumusețe sunt necesare trei lucruri. În primul rând integritate sau perfecțiune: căci lucrurile trunchiate sunt chiar prin aceasta urâte. Apoi, o proporție nimerită sau concordanță. Și, în sfârșit, lumină: de aceea toate câte au o culoare mai deschisă, se numesc frumoase”.410 Și, după cum aprecia Umberto Eco, atunci „când Evul Mediu va fi desăvârșit teoria metafizică a frumosului, atunci proporția, ca atribut al acestuia, va face parte din transcendentalitatea sa”.411 Tot Umberto Eco remarca: „la poeții epocii, această pregnanță a culorii vii este mereu prezentă: verde este iarba, roșu sângele, alb laptele. Există superlative 404 Umberto Eco, op.cit., p. 81. 405 Idem, p. 90. 406 Johan Huizinga, Amurgul Evului Mediu, Editura Humanitas, București, 2002, p. 290. 407 Idem, pp. 291-292. 408 Idem, pp. 293, 296, 306. 409 Idem, pp. 307-308, 359. 410 „Nam ad pulchritudinem tria requiruntur. Primo quidem integritas sive perfectio: quae enim diminuta sunt hoc ipso turpia sunt. Et debita proportio sive consonantia. Et iterum claritas: unde quae habent colorem nitidum, pulchra esse dicuntur” (Summa theologiae pars 1-a, q. XXXIX, art. 8). Cf. Johan Huizinga, op.cit., p. 395. 411 Umberto Eco, op.cit., p. 54. 74 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii pentru orice culoare (ca acel praerubicundus al trandafirului).” Dante scria de „dulcea culoare a safirului de Orient”, în Chanson de Roland apare „acea clere et blanche Durandal [...] care scânteiază în soare”, iar „în paginile mistice ale Sfintei Hildegard din Bingen (1098-1179) apar viziuni de lumină scăpărătoare”.412 În ceea ce privește muzica, aflăm, de la Dionisie Cartusianul, în plină scolastică a secolelor XIV-XV, că „este fără îndoială reprobabilă”, atunci „când muzica artistică servește pentru a dezmierda auzul, și mai ales pentru a-i desfăta pe cei de față, anume pe femei”.413 Frumosul în muzică este condiționat de „bucuria cerească”, fiind prilej de a admira în ea „imitația izbitoare”. „Emoția muzicală” pare, deci, înrudită cu „bucuria cerească”.414 Definiția dată de Jean Molinet 415 este edificatoare: „muzica este răsunetul cerului, glasul îngerilor, bucuria raiului, nădejdea văzduhului, unealta Bisericii, cântul păsărelelor, desfătarea tuturor inimilor mâhnite și îndurerate, izgonirea și ferecarea diavolilor”.416 Omul medieval „gândește în reprezentări vizuale”, ceea ce a condus la aprecierea că „proza din secolul al XV-lea este [.] media proporțională dintre pictură și poezie”.417 Trebuie amintit și teatrul medieval, care s-a manifestat în exclusivitate religios. „Misterele” medievale, la fel ca teatrul antic grecesc, proveneau din cult, din serviciile divine, erau reprezentate în biserici („actorii” fiind preoții și diaconii) și prezentau teme preluate din viața lui Iisus și a sfinților. Ele se conformau necesității de „a prezenta ideile religioase într-o formă concretă”, și erau „o formă de ritual”. Ilustrare a transcendenței și dezinteresate de frumos, misterele medievale, ca și dramele liturgice (Rutebeuf, Miracolul lui Teofil), erau concentrate asupra problemei mântuirii. Acestora li se opun poezia și muzica trubadurilor, apreciate drept „expresie a vieții”.418 Astfel, literatura medievală cuprinde: cântecele de vitejie franceze (chansons de geste, printre care celebrul Chanson de Roland 419), poezia lirică a trubadurilor, romanul de curte, ciclul cavalerilor mesei rotunde, ciclul mistico-religios al cavalerilor Graalului, ciclul legendelor de dragoste (Tristan și Isolda), romanul curtean (Lancelot, Percival/Parsifal - Wolfram von Eschenbach), Tristan, Romanul Trandafirului 420, teatrul popular (Adam de la Halle, Jocul lui Robin și Marion), farsa, satira populară (Le Roman du Renard), Cântecul Cidului421, 412 Istoria frumuseții, ediție îngrijită de Umberto Eco, Enciclopedia RAO, București, 2005, p. 114. 413 Johan Huizinga, op.cit., p. 389. 414 Idem, p. 390. 415 poet și cronicar francez (1435-1507), autor al volumului Arta retoricii (1492). 416 Johan Huizinga, op.cit., p. 396. 417 Idem, p. 409. 418 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, vol. II, ed.cit., p. 174-175. 419 care are la bază o temă istorică despre Carol cel Mare, dar „ține mai mult de folclor decât de istorie prin teme ca: ura dintre fiul vitreg și tată, invidia, trădarea etc.” (Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I, Editura Saeculum I.O. / Editura Vestala, București, 1998, p. 131). 420 a cărui acțiune „este plasată într-o lume imaginară, populată de zeități, de virtuți sau de vicii personificate, lume pe care poetul o străbate în căutarea iubitei sale, întruchipată în persoana Trandafirului” (Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, ed.cit., p. 139). 421 Poemul provine din sinteza a două versiuni, datate 1097-1098, respectiv 1140; tema a fost reluată de Guillen de Castro în piesa Tinerețea Cidului și de Corneille - Le Cid (1636). Cf. Victor Bercescu, Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 75 Cântecul Nibelungilor, Cântecul Gudrunei, Cântecul lui Hildebrand, Meistergesang-ul, poemul eroic rus Cântecul oastei lui Igor. Lor le adăugăm creația lui Francois Villon, Geoffrey Chaucer și Dante Alighieri. Evul Mediu a creat, cu siguranță, o nouă mitologie, aflată între creștinism,422 „o doctrină a mântuirii, deci o religie”, care „a luat contact cu filozofia în secolul al II-lea, îndată după apariția convertiților de cultură greacă”,423 și lumea poeticii medievale (cu sau fără autor cunoscut), cu temele sale preferate: dragostea, vitejia, tradiția și viața de la curte. 3. Arhetipuri moderne purtătoare de sentimente estetice Renașterea reprezintă o lume în plină evoluție, un „realism laic”, sentimental, îndrăgostit de narațiune și de natură. Relațiile Veneției cu Bizanțul și revenirea la dreptul roman vor impune teme desprinse din reprezentarea cotidianului, dragostea lumească și cântecul trubadurilor. Este epoca de afirmare a convingerilor umaniste ale filozofilor Marsilio Ficino și Pico de La Mirandola, conform cărora religia creștină se situează în continuitatea platonismului antichității și opozabilă scolasticii medievale incapabilă să împace teologia cu filozofia. Divina Commedia (1306-1321) a lui Dante, opera teologului și filozofului Toma d'Aquino și învățăturile Sfântului Francisc din Assisi deschid drumul afirmării individului și apropierea creștinătății de credincioși. Marii gânditori (Machiavelli, Thomas Morus, Rabelais, Erasm, Copernic, Petrarca) acordă prioritate rațiunii, metodei și rigorii și așează omul în centrul universului.424 Și acest om poate fi zugrăvit în variate ipostaze; bărbatul Renașterii se consideră el însuși centrul universului și adoră să fie înfățișat în întreaga sa putere vanitoasă, cu o anumită duritate. Eroul cel mai popular al Renașterii este descendentul „poetului amorului”425, un cavaler curtenitor, curajos și fermecător cu toate femeile care îi ies în cale, pe care le cucerește, indiferent de starea lor socială. Pentru atingerea scopului, seduce, minte, trișează, trădează și chiar ucide. Pentru faptele sale, ethos-ul moralizator al vremii îl judecă pe criminal și îl condamnă. Don Juan, cavalerul seducător, a fost unul dintre cele mai celebre mituri convertite în muzică. Semnalată încă la sfârșitul secolului XIII, prezența Prințului Lumii, Note la „Cântecul Cidului”, în vol. „Poeme epice ale Evului Mediu”, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978, p. 135. 422 între mitologie și creștinism sunt relații de cauzalitate, iar între ele nu se poate stabili cu precizie linia care le separă; de aceea, am acordat un spațiu mai mare stabilirii acelor caracteristici ale creștinismului care decurg din moștenirea mitologiei antice. 423 Etienne Gilson, op.cit., p. 9. 424 Patricia Fride-Carrassat, Maeștrii picturii, Editura Enciclopedia RAO 2004, București, pp. 102-103. 425 Poetul latin antic, Ovidiu. 76 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Seducătorul, „un tânăr zvelt care întinde cu șiretenie vecinei sale un buchet de flori sau un măr”426, privit din spate, acest discipol al diavolului era înfricoșător, cu trupul mâncat de vermină. Eroul lui Tirso de Molina427 trăiește pentru propria-i plăcere; în căutarea fericirii, calitățile sale, inteligența, cutezanța vor servi unui scop imoral, seducția. Prosper Merimee, după trei secole în care interesul pentru erou se menținea constant, afirma referitor la universalitatea eroului că este comparabil cu Jupiter: „unul în Creta, altul în Olimp..., la fel se poate întâlni în fiecare oraș al Spaniei câte un Don Juan.”428 Reprezentarea sublimată a mitului va fi realizată de capodopera lui Mozart Don Giovanni, ossia Il dissoluto punito, o viziune shakespeariană, prin alternarea tragicului, a grotescului și a comicului într-o inedită și inegalabilă dramma giocoso. Admirat de Wagner, trăsăturile eroului mozartian se regăsesc la personajul titular al operei Tannhauser 429, care se lasă, în primul act, desfătat în grota lascivei Venus. Replica, în plan moral, a lui Don Giovanni este Don Quijote. Cel care a imaginat personajul devenit exponent al tragi-comicului, Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) a avut o viață tumultuoasă, demnă de un roman. A participat la bătălia navală împotriva turcilor la Lepanto, este elogiat ca erou de comandantul său Don Juan de Austria, dar se întoarce fără un braț. Maurii îl țin în captivitate timp de cinci ani la Alger. Cariera militară se încheiase pentru el. A îmbrățișat arta literelor, scriind în genul romanui pastoral, versuri, drame, comedii, dar a fost lipsit de succes. Nici în cariera comercială nu a avut mai mult noroc, din vina colaboratorilor, iar apoi a urmat o nouă detenție. Viața lui Cervantes, până acum se aseamănă cu mitul lui Sisif. Romanul său, Iscusitul hidalgo Don Quijote de la Mancha (ianuarie 1605) s-a bucurat de un succes nesperat, cu șase editări în primul an al apariției. În secolul al XVI-lea, amploarea pe care a luat-o răspândirea romanului cavaleresc, a devenit periculoasă prin affectus-ul pasional pe care îl provocau cititorilor, impunând un mod aventuros de viață, asemenea eroilor săi. Astfel, din 1552, în Spania au fost interzise romanele cavalerești și arse în piață. Însă, cum era de așteptat, numărul acestora nu a scăzut până la apariția acestei parodii.430 Eroul romanului este Alonzo Quijano, un cavaler sărac, un hidalgo pe care aventurile citite îl tulbură mental. În lumea iluzorie în care trăiește, își ia numele de Don Quijote și călare pe mârțoaga Rosinanta, cu fidelul servitor, Sancho Panza, pornește spunând: „Eu am venit pe lume să înlătur nedreptatea ... să vin în ajutorul celor slabi și năpăstuiți”.431 Don Quijote „sub aspect teoretic nu este bolnav. El suferă pentru că nu poate recepta și interpreta just realul, morbul lui e halucinatoriu. Câteodată delirul este percepție, alteori de interpretare: astfel, morile de vânt îi par 426 Mihai Moroianu, Marii damnați, Editura Muzicală, București, 1983, p. 19. 427 Tirso de Molina (1584-1648), Înșelătorul din Sevilla și invitatul de piatră. 428 Mihai Moroianu, op.cit., p. 30. 429 Tannhauser, erou legendar, Minnesanger în sec. XIII. 430 Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I, editura Saeculum I.O, București, 1998, p. 265. 431 Idem, p. 266. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 77 niște giganți, dar țăranca ce ar trebui să fie frumoasa Dulcinea din Toboso i se arată așa cum este, îngrozitor de urâtă, Don Quijote socotește că e vrăjit și din această cauză i se răpește adevărata aparență a lucrurilor”. Iar „actele de demență ale eroului sunt actele de curaj al unui erou pozitiv: pornește împotriva morilor de vânt, se repede cu lancea împotriva unei turme de oi și berbeci crezând că sunt armatele împăratului Alifanfaron și ale regelui Pentapolin, ordonă eliberarea a doi lei din cușcă. Spre norocul lui, leul a refuzat să iasă. «Nu e nebun - spune Sancho despre el - e îndrăzneț»”.432 Esența „quijotismului”, va concluziona Ovidiu Drimba, constă în „fidelitatea eroului față de înalta datorie pe care singur și-a impus-o; cu prețul acceptării unei vieți de castitate, onoare, caritate, viață grea, plină de privațiuni, întâlnește la tot pasul înfrângeri, suferințe, umiliri”.433 O altă figură legendară a epocii este Faust, simbolul aspirației Omului spre absolut prin rațiune. Semnalată în 1587 într-o lucrare anonimă, viața savantului Johannes Faust434, cel care și-a vândut sufletul diavolului în schimbul plăcerilor lumești (dragoste, avere, putere), a stat la baza capodoperei lui Goethe. Ca și în cazul lui Don Juan, numeroase variante și adaptări au precedat tragedia Faust, printre care cea a dramaturgului englez Christopher Marlowe435 și cea scrisă de Lessing (acesta din urmă schițase în 1759 planul unei drame, nerealizată însă). Idealul romantic în filozofia lui Hegel este frumusețea, clasică prin echilibrul formei și al ideii și romantică prin prevalența ideii asupra formei, care trebuie să fie expresia sensibilului. Iar tematica, urmând filozofia pangermanistă a lui Fichte, urma să fie de esență națională. În dramaturgie, idealul antic din secolul luminilor este înlocuit cu Shakespeare, admirat de Lessing înainte cu un secol și declarat model pentru teatrul european. Geneza operei lui Goethe a durat 60 de ani (prima parte a apărut în 1808, iar a doua, terminată în 1831, a fost publicată postum, în 1833) și este considerată poem dramatic sau dramă filozofică. Prima parte a tragediei este precedată de un dublu prolog: primul, o profesiune de credință a autorului, iar al doilea, prinsoarea dintre Dumnezeu și Mefistofel. Acesta din urmă este convins că omul este dominat de principiul răului și promite să câștige sufletul lui Faust. Pactul între Faust și Mefistofel se încheie, iar savantul, în schimbul tinereții și a plăcerilor promite renunțarea la suflet în momentul când fericirea pe care o va trăi îl va face să ceară clipei să se oprească: Faust Dă mâna și lovește! Clipei de-i voi zice: Rămâi, că ești atâta de frumoasă! -Îngăduit îți e atunci în lanțuri să mă fereci. 432 George Călinescu, Scriitori străini, Cervantes, Editura pentru Literatura Universală, București, 1967, pp. 225-227. 433 Ovidiu Drimba, op.cit., p. 267. 434 Librarul Johann Spiess din Frankfurt pe Main a imprimat lucrarea în mai multe ediții și tradusă în cinci limbi, continuată de Christoph Wagner în 1593. 435 Christopher Marlowe (1564-1593). 78 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Atuncea moartea bată-n turn din acioaia436 zgomotoasă, Atunci scăpat de slujbă ești, cum se cuvine. Atuncea ornicul să stea, arătătorul cadă. Oprit să fie timpul pentru mine!437 Diavolul, debarasat de toate detaliile medievale (copite, coadă, coarne), în ținuta elegantă de curtean, îi oferă plăcerile petrecerii și dragostea curată a Margaretei. Dar pentru că după propria mărturisire, „Distrugere și rău / E însuși elementul meu”, evenimentele tragice (moartea lui Valentin, condamnarea Margaretei pentru pruncucidere) încheie prima parte a operei. În a doua parte, Faust este însoțit de Elena, frumusețea antică, ca un simbol al aspirației poetului spre armonia desăvârșită dintre spirit și materie a vechilor greci. Și această încercare de a atinge fericirea eșuează. În final, Faust își găsește liniștea în viața activă, în folosul umanității, este absolvit de păcate și moare împăcat, bătrân și orb ca Oedip. Tema filozofică a cuceririi absolutului a însemnat o adevărată provocare pentru compozitorii romantici438 unele creații păstrând legătura cu textul poetic: Schubert, în genul cameral al liedului (1815, Gretchen am Spinnade), sau în genuri vocal-simfonice, Berlioz (1829, Opt scene din «Faust», sub denumirea definitivă Damnațiunea lui Faust în 1846), Schumann (Goethe's Faust) și Liszt439 (1855, Simfonia Faust). Transpunerea subiectului în genul grand-opera de Gounod (1859, opera Faust inițial, Margareta) și-a cucerit în timp o celebritate notorie.440 Ironia sorții face ca subiectul creat de cel mai mare poet german să devină o capodoperă într-o operă franceză. Un caz similar s-a petrecut cu opera lui Beaumarchais, devenită celebră datorită lui Mozart (Nunta lui Figaro) și Rossini (Bărbierul din Sevilla). În montarea compozitorului italian Arrigo Boito, personajul malefic se află în centrul acțiunii, opera fiind intitulat sugestiv Mefistofele (1868) și, spre deosebire de lucrările anterioare, prezintă ambele părți ale tragediei. Mahler, prin Simfonia a VIII-a (1906), numită și Simfonia celor o mie, a creat o apoteoză441 a mitului faustic. Gândită pentru o orchestră gigantică, cu orgă, cor și soliști442, lucrarea creează imaginea hiperbolizantă a mântuirii lui Faust „într-o infinită bucurie”, spune compozitorul. În sonorități cerești realizate de șase harpe, pian, harmonium și celestă se deschide cea mai înaltă sferă, a neprihăniților, unde 436 Metalul clopotelor. 437 Johann Wolfgang Goethe, Faust, traducerea Lulian Blaga, Editura Albatros, București, 1982, p. 80. 438 Din caietul de conversații Beethoven (nr. 28, aprilie, 1823) reiese intenția compozitorului de a compune „ceea ce este pentru mine și pentru artă cea mai înaltă treaptă - «Faust»...” în Mihai Moroianu, Marii damnați, Editura Muzicală, București,1983, p. 439 Liszt compune Procesiunea nocturnă și Mephisto-Vals după poemul omonim neterminat al lui Nikolaus Lenau. 440 Aproape la fiecare aniversare națională franceză (căderea Bastiliei), la Opera din Paris se montează opera Faust de Gounod. 441 Mihai Moroianu, op.cit., p. 311. 442 Premiera simfoniei a avut loc în sala uriașă Musikfesthalle din Munchen, cu 858 de cântăreți (opt soliști, trei coruri, dintre care un cor de copii) și 171 instrumentiști. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 79 Fecioara Maria este urmată de penitente, printre care și Margareta, iubita părăsită a lui Faust. Sufletul purificat îi este iremediabil atras de „eternul feminin”. În ultimele măsuri ale simfoniei, reflectând omul în ascensiunea sa spre creator spiritus, sunt citate patru sunete ale clopotelor din Parsifal-ul wagnerian. Invocarea Graal-ului realizează legătura cu incipit-ul imnului din partea întâi.443 Prin dimensiunile ei, Simfonia a VIII-a este punctul culminant al creației lui Mahler și încheie în mod simbolic o carieră muzicală de excepție444, așa cum tragedia Faust a încheiat-o pe a lui Goethe. Ordonarea tabelară a informațiilor, cărora le vom mai adăuga la final și alte repere mitice, este, sperăm, concludentă: - Don Juan / Don Giovanni: c emonicul literatură gen an muzică gen an Tirso de Molina dramă 1630 Moliere comedie 1665 Alessandro Melani operă 1669 Le Tellier operă 1713 Ch.W. Gluck balet 1761 Lorenzo da Ponte libret 1787 Mozart dramma giocoso 1787 Byron poem 1818 E.T.A. Hoffmann nuvelă 1819 Alfred de Musset (Namouna) poem 1823 Pușkin dramă 1830 Balzac povestire fantastică 1831 G. Sand roman 1833 Prosper Merimee (Sufletele Purgatoriului) nuvelă 1834 Al. Dumas 1836 Stendhal (De l'Amour) povestire 1842 N. Lenau poem (fragment) 1844 G. Flaubert nuvelă 1851 Al. Dargomîjski (după Pușkin) operă 1872 Leo Delibes operă 1880 443 Conceput inițial în patru părți, Mahler se va opri în final la două: partea I, pe versurile gregorianului aparținând lui Rabanus Maurus (780?-856), Veni creator spiritus, mentes tuorum visita („O, vină Spirite Creator și ne umple inima și sufletul”). Partea a doua este finalul din Goethe, Faust II. Cf. Andras Batta, Mahler, Simfonia a VIII-a, 14 iunie 2005, Palatul Artelor, Budapesta, program de sală. 444 Mahler a mai compus Simfonia a IX-a și a X-a (neterminată), dar premiera Simfoniei a VIII-a a fost ultima la care a participat. 80 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Ch. Baudelaire poem 1887 R. Strauss (după Lenau) poem simfonic 1899 G.B. Shaw (Om și Supraom) teatru 1905 G. Apollinaire nuvelă 1907 B. Brecht teatru 1952 Cornel Țăranu (Secretul lui Don Giovanni) operă 1970 Victor Eftimiu (Poveste spaniolă) - Don Quijote: tragi-comicul literatură gen an muzică gen an Miguel de Cervantes roman 1605- 1615 Purcell operă 1694 Purcell muzică de scenă 1695 Telemann suită 17?? Antonio Caldara operă 1727 Giovanni Paisiello operă 1769 Niccolo Piccini operă 1770 Antonio Salieri operă 1771 Karl Ditters von Dittersdorf operă 1795 Mendelssohn- Bartholdy operă 1827 G. Donizetti operă 1833 R. Strauss poem simfonic 1867 Ludwig Minkus balet 1869 Jules Massenet operă 1910 M. de Falla operă 1923 Jacques Ibert muzică de film 1932 Ravel (Don Quichotte et Dulcinee) lieduri 1932- 1933 Bulgakov dramă 1937- 38 Vito Prazzi operă 1952 Terenyi (În buticul lui Don Quijotte) piesă pentru patru percuționiști 1996 - Faust: tragic-mefisto ?elic literatură gen an muzică gen an Spiess povestire 1587 Ch. Marlowe dramă 1594 Lessing dramă 1759 M. Klinger roman 1791 Goethe (Faust 1) poem 1808 Grillparzer fragment 1811 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 81 L. Spohr operă 1813 Schubert (Scene și lieduri) 1814 Christian Dietrich Grabbe (Don Juan și Faust) tragedie 1829 Berlioz (Opt scene din Faust) cantată 1829 Goethe (Faust 2) poem 1831 Lenau (Un poem) dramă 1836 Wagner uvertura 1838 Berlioz (Damnațiunea lui Faust) simfonie dramatică 1849 Schumann (Goethe's Faust) scene pentru orchestră, cor și soliști 1853 Liszt - după Goethe simfonie 1855 Liszt (Procesiune nocturnă) - după Lenau poem simfonic Liszt (Mephisto Vals) - după Lenau poem simfonic (variantă-pian) 1859 Gounod operă 1859 Madach Imre (Tragedia Omului) poem dramatic 1861 Arrigo Boito (Mefistofele) operă 1868 Brahms (Tragica) uvertură 1880 Mahler (Simfonia a VIII-a a celor o mie) simfonie 1906 Busoni operă 1924 P. Valery poem 1940 T. Mann (Doctor Faustus) roman 1947 Hans Eisler rapsodie 1949 operă 1951- 1952 Victor Eftimiu (Doctor Faust, vrăjitor) teatru 1957 Bulgakov (Maestrul și Margareta) roman filozofic 1933 publ.1966 Terenyi (Mefistofaust) mono-operă 1990 Oedip Orfeu LeCid Parsifal Divina Comedia -(Francesca da Rimini) Don Juan Don Quijote Romeo și Julieta Faust Boris Godunov Antichitate HOMER SOFOCLE EURIPIDE ARISTOFAN ESCHIL ARISTOFAN VERGILIU OVIDIU Evul Mediu 9 W.von ESCHEN- BACH Ch. de TROYES DANTE 2 Renaștere CERVANTES SHAKES- PEARE MARLOWE Baroc Purceii Monteverdi TIRSO DE MOLINA/ MOLIERE Purceii Telemann Clasicismul francez CORNEILLE Clasicismul vienez Gluck Mozart Romantism Rossini Mendelssohn- Bartholdy Liszt OfFenbach Massenet Wagner Liszt Ceaikovski Donizetti Minkus Massenet Berlioz Gounod Ceaikovski GOETHE LENAU PUȘKIN Berlioz Gounod Liszt Boito Post- romantism R.Strauss R.Strauss Mahler Școli naționale Mussorgski de Falia Mussorgski Verism Leoncavallo Sec. XX Stravinski Enescu Țăranu Stravinski Milhaud Debussy Terdnyi Țăranu Ibert Ravel Terdnyi Prokofiev Terdnyi Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 83 V. CREAREA DE RAPORTURI - ESENȚA MUZICALITĂȚII MITULUI 1. De la mitic la sacru, de la sacru la cotidian în condiționarea mitică a dansului Originea formelor aparent absolut pure, formele muzicale tradiționale, poate fi identificată până în cele mai intime detalii idiomatice în conținuturi precum dansul. Adorno Tipologia artelor se împarte, conform concepției lui Combarieu, în două triade principale independente: a artelor spațiale, sau a frumosului imobil, respectiv a artelor temporale, sau a frumosului în mișcare. Prima cuprinde arhitectura, pictura și artele plastice, iar a doua, artele numite de grecii antici mousike, înțelegând cele propriu-zis muzicale, vocale și instrumentale, poezia și dansul. Acesta din urmă îndeplinește și rolul mediator între cele două mari ramuri ale artei, fiind denumit „sculptură vie, aflată la incidența celor două grupe”.445 O structurare similară realizează esteticianul Tatarkiewicz atunci când afirmă că grecii au început doar cu două arte: o artă expresivă și una constructivă: la baza artei constructive era arhitectura, la edificiul templelor conlucrau pictura și sculptura iar în centrul artelor expresive se afla dansul, însoțit de cuvinte și muzică. Anticii (Plutarh, Tacit și Varro) priveau artele expresive ca „forme arhetipale, naturale, în care oamenii își exprimau afectele”.446 Urmărirea binomului ethos-affectus va urmări relația muzicii cu dansul, relevantă și conformă cu intențiile noastre analitice. Dansul creat de civilizația europeană se caracterizează printr-o mare diversitate și se află într-o permanentă schimbare. În timp ce dansatorii orientali repetau forme cizelate ale artei lor neschimbată timp de secole și chiar milenii, apusenii manifestau o constantă preocupare pentru înnoire. Literatura de specialitate face distincție între o istorie a dansului occidental și ne-occidental, dansul oriental fiind studiat în cadrul artelor Asiei răsăritene. Istoria artelor spectaculare începe din momentul în care omul și-a descoperit expresivitatea corporală și capacitatea de a-i imita pe cei din jur, mimesis-ul și dansul, ca primă formă teatrală, imaginea artistică realizată de om prin învingerea 445 Jules Combarieu, Histoire de la musique, Librairie Armand Colin, Paris, 1953, Tome I, Preface, p. V. 446 Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria esteticii, Editura Meridiane, București, 1968, pp. 40, 50. 84 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii limitelor sale firești și crearea unei alte lumi. Alături de dans intervine mimica447, „puterea inițială, [...] cea mai simplă și cea mai veche formă a teatrului și a dramei”.448 Esteticianul Ștefan Angi afirmă: „dansul în general și baletul în special este condus de un principiu mobil, «tridimensional», cuprins în sistemul cartezian al coordonatelor orizontale - scena, mediul ambiental al scenei, și verticală - linia gravitațională a corpului omenesc în mișcare”.449 Dansul, ca primă etapă a artei coregrafice, a apărut în cadrul sincretismului străvechi, împreună cu muzica și poezia (mousike), și reprezenta alternativ forma metaforică magico-imitativă și expresiv-simbolică, fiind „nestilizat, deci nedistanțat estetic, având funcții și finalități directe”. Astfel, „dansul magico-imitativ metaforiza, în crearea realului iluzoriu, procesualitatea propriu-zisă a acțiunii învederate - de vânătoare, de luptă etc.; dansul cotidian-distractiv avea mult mai târziu finalitatea sa ceremonială în organizarea și desfășurarea momentelor festive ale vieții din curțile regale”, iar astăzi reprezintă „una dintre modalitățile directe și active ale omului de a savura frumosul și plăcutul deopotrivă, subliniind când aspectul artistic (uneori chiar catartic, vezi dansurile sacre, tematice etc.), când cel hedonistic, de agrement”.450 De maximă importanță pentru înțelegerea dansului este caracterul său istorico-mutativ. Astfel, „în urma activității sincretico-magice și a dezvoltării artelor populare, apar multe dansuri care în prima lor formă au făcut față cerințelor sociale directe ... O bună parte din ele - dansuri «directe, nestilizate» - trece apoi treptat prin filtrul stilizării, schimbându-și inclusiv sensul originar sau cel puțin atenuându-l”.451 Originile dansului preistoric se leagă de ritualul religios menit să influențeze evenimentele prin magia simpatetică, dovedită de picturile rupestre din Franța și Spania.452 Aceste ceremonii aveau ca punct de plecare credința într-o forță, mana, care putea fi invocată în momentele cruciale ale vieții prin recurgere la obiecte, plante, animale, sau astre. Apelarea acestei forțe individual sau colectiv a dat naștere 447 Mimă, literal, însemna, la greci, „reprezentare”. În lumea antică existau ambele forme, populară și literară: la început exista o diversitate de scene comice cu o puternică subliniere a acțiunii și a gestului, mai târziu monologuri și dialoguri, adesea menite să fie mai degrabă citite decât jucate. Utilizarea modernă înseamnă în mod special interpretare fără cuvinte; evoluat în unele aspecte din Commedia dell'arte și utilizat ca parte în balet, mimica și-a câștigat locul său specific în repertoriul teatrului dramatic. Cf. John Russel Taylor, A Dictionary of the Theatre, Pinguin Books, Middlesex England, 1974, p. 188. Mim = „scurtă comedie la greci și la romani, alcătuită din scene simple”. Mimica = „arta de a exprima pe scenă, prin mișcările feței (și prin gesturi), sentimente și idei”. Cf. Dicționarul explicativ al limbii române. Editura Academiei, București, 1975. 448 Arthur Kutscher, Die Elemente des Theaters, Dusseldorf, Pflugschar Verlag, 1932, p. 7. Cf. Ileana Berlogea, Istoria teatrului, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981, p. 9. 449 Ștefan Angi, Prelegeri de Estetică Muzicală, ed.cit., vol. II, tom 1, p. 200. 450 Idem, p. 97. 451 Ibidem. 452 În peștera de la Ariege din Franța este reprezentat un bărbat mascat cu un cap de zimbru și îmbrăcat în piele de cal, care dansează cântând la un arc ce-i servește ca instrument muzical, pentru a vrăji două erbivore. Pe un corn de cerb, la Mege-Teyjat, în Dordogne (Franța), sunt gravați trei tineri dansând mascați. Imaginea rupestră din Spania reprezintă un dans al femeilor în jurul unui bărbat gol. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, Istoria baletului, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1967, p. 10. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 85 unor variate procedee magice. Exista magie profilactică sau agresivă, albă sau neagră, războinică, vindecătoare, agrară sau erotică.453 Studierea dansurilor unor popoare primitive din zilele noastre a permis comparații între vechii și noii primitivi. Astfel de observații ar conduce la concluzia delimitării preistorice a dansului preistoric legat de muncă, de război și erotic, de cuplu sau de grup. Un dans de cuplu care a supraviețuit până în secolul XX este Schuhplattler, de origine bavarezo-austriacă, pe care istoricii o califică din perioada neoliticului, având o vechime de 5000 de ani.454 În Egiptul antic, dansul ritual intra în atribuțiile marelui preot, acesta reprezentând forța divină sau regeneratoare a poporului. În timp, cel mai reprezentativ dans, cel al morții și al renașterii zeului Osiris, a necesitat un dansator special instruit datorită complexității mișcărilor. I-Ker-Nefert, scribul dinastiei a XII-a, notează cu două mii de ani î.Hr. că moartea, învierea și domnia lui Osiris, sărbătorite de-a lungul Nilului în fața mulțimii era evocată de recitatori, cântăreți, dansatori și actori dramatici. Acest spectacol-mister dura mai multe săptămâni; scena era o corabie pe Nil, iar durata spectacolului depindea de lungimea de câteva sute de kilometri a drumului pe apă. Publicul, aflat pe malurile fluviului nu avea o viziune de ansamblu a spectacolului, ci doar a fragmentului prezentat în dreptul locurilor de rugăciune sau pelerinaj ale zeului aflate pe mal.455 Cei mai apreciați dansatori profesioniști ai Egiptului antic au fost pigmeii. Un alt dans importat de egipteni a fost cel din India, dansatoarele hinduse fiind remarcate prin mișcările lor unduite contrastând cu dansul tradițional masculin, în ținută dreaptă sau în poziții unghiulare. Un document din secolul IV î.Hr., din Memphis descrie detaliat un dans de cuplu cu un caracter erotic. Dansul egiptean nu era lipsit de elemente acrobatice. Imagini reprezentând dansatori decorau mormintele faraonilor, menite să distreze suveranul și după moarte așa cum au făcut-o în timpul vieții acestuia. Grecii antici vor prelua tradițiile dansului egiptean: unele prin civilizația cretană, altele prin intermediul filosofilor greci plecați în Egipt la studiu. Unul dintre aceștia, Platon (428-348/47 î.Hr.), aprecia dansul menit să înfrumusețeze trupul și condamna mișcările convulsive. Dansul egiptean dedicat cultului lui Apis va fi preluat de cretani în jurul anilor 1400 î.Hr., iar mai târziu va inspira dansurile labirintului aduse de Tezeu prin care Atena va sărbători eliberarea tinerilor săi. Un alt dans originar din Creta numit pyric, cu caracter războinic va constitui antrenamentul militar al spartanilor. Socrate afirma că cel mai bun dansator va fi obligatoriu cel mai bun războinic. Atena a preluat de la cretani dansurile de grup dedicate lui Apollo, în care băieți fără veștminte imitau mișcări de luptă. Grupuri de fecioare dansau în cerc în onoarea zeilor. Imaginile pictate pe vazele grecești sau basoreliefuri ilustrează un alt tip de dans, cel extatic, interpretat toamna, la culesul viei, „o nebunie sacră” dedicată lui Dionysos. În același context se poate aminti dansul baccantelor sau al menadelor, descris de Euripide (cca 480-406 î.Hr.) în drama Baccantele, ca un dans de generare 453 Dicționar de filosofie, Editura Politică, București, 1978, p. 429. 454 Encyclopedia Britannica 2003, Ultimate Reference, art. History of Dance. 455 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor, Operakalauz, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1956, pp. 9-10. 86 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii și regenerare, în mișcări ritmice convulsive, care semăna cu manifestările posedaților de demoni din dansurile primitive. Cultul lui Dionysos va sta la baza teatrului grecesc: dansul femeilor era urmată de cel al bărbaților deghizați în satiri, iar treptat preotul, cântând despre viață, moarte și reîntoarcerea zeului, urmat de adepți care dansau mimând cele rostite de el, s-a transformat în actor. Mărturiile iconografice îl surprind pe Dionysos culcat într-o peșteră, locul de cult, sau o menadă dansând în fața măștii zeului uriaș.456 Unele dansuri aveau rol inițiatic, asemeni celor de la Eleusis, în onoarea zeiței Demeter și Kore. Pentru vechii greci, muzica, dansul și poezia erau arte ale Muzelor, definite cu un singur termen, mousike, iar choros - cor nu însemna îmbinarea între muzică și poezie ci în primul rând dans. În atribuțiile poeților intrau pe lângă compunerea versurilor și a muzicii, instruirea corului și a dansatorilor.457 Cântul e alcătuit din trei elemente, scria Platon, „cuvânt, armonie și ritm”.458 Textul trebuia interpretat prin mișcare, devenind pantosmimos, iar alăturarea dansului, a pantomimei, a muzicii și a poeziei, purta numele de orchestricos și era studiat în Atena și Sparta de orice copil până la vârsta de 16 ani. Cele mai cunoscute dansuri grecești erau: calavrismos și piric - dansuri militare, peanul - dans închinat zeului Apollo, emmelia și hyporchem - principalele dansuri ale tragediei și carpaia, dansul primăverii, menit să îmbuneze forțele roditoare ale pământului.459 Xenofan descrie în Symposium dansurile care se dansau la petrecerile de la Atena de dansatoarele profesioniste din clasa curtezanelor, numite hetaerae. Tot el descrie dansul căsătoriei Ariadnei cu Dionysos, unul din primele exemple ale dansului narativ. În mod tradițional, tragedienii Eschil și în special Sofocle își compuneau muzica și coregrafia pieselor lor, acesta din urmă fiind și un renumit dansator.460 Se știe că a scris și un manual despre cor, care din nefericire nu s-a păstrat. La Euripide, actorii dialogau în momentele lirice cu corul, dar fără să danseze. În piesele satyrice, corul era mascat în adepți ai zeului Pan sau Silenus, dansând o replică grotescă a dansurilor tragice, indecentele sikinnis și kordax. Piesele lui Aristofan se încheiau adesea în acest fel. Alteori corul se masca în animale și păsări, imitându-le comportamentul. Obiceiul era continuarea unui ritual sobru străvechi din care se mai păstra dansul fetelor ateniene costumate în urs, în cinstea zeiței Artemis. Se făcea o clară distincție între dansurile emoționale sau orgiastice și cele utilizate în mod tradițional în educație ca o formă de gimnastică, recomandate și de 456 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1988, vol. II, p. 258. 457 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 20. 458 Platon, Statul (Republica), Xd, în vol.: „Arte poetice. Antichitatea”, Editura Univers, București, 1970, p. 114. 459 Idem, pp. 20-21. 460 Sofocle, după victoria de la Salamina, a dansat gol în fața armatei victorioase, dansul pean, în cinstea lui Apollo. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 87 Platon în Republica și Legile. Platon cerea un control sever din partea statului a dansurilor permise, ca emmeleia, un dans demn cu acompaniament de flaut sau dansurile războinice doriene, urmând ca cele licențioase să fie permise doar la petreceri și interpretate doar de sclavi sau străini.461 Platon a fost influențat în convingerile sale despre muzică și dans de prietenul lui Pericle, Damon (prin intermediul lui Socrate), muzician și educator care credea în efectul melodiei și a ritmului asupra sufletului și a caracterului. Aristotel, atunci când arăta deosebirile dintre arte, considerându-le imitații care „fie că imită cu mijloace diferite, fie că imită lucruri felurile, fie că imită felurit”, remarca „arta dansatorilor”, care, „cu ritmuri turnate în atitudini, imită caractere, patimi, fapte”.462 Despre dans vor scrie și Plutarh, Lucian sau Libanius, iar Aristides Quintilianus se va ocupa de influențele etice ale ritmurilor de dans.463 În Roma antică dansul era privit în mod diferit de etrusci și romani. Primii, situați la nord de Roma până la Florența și-au creat o civilizație, ajungând la apogeu între secolele VII și V î.Hr. Deși puține date s-au păstrat despre ei, monumentele lor funerare conțin picturi care atestă preferința etruscilor pentru dans: dansul în coloană funerară a femeilor sau cupluri de dansuri de curte pe frescele etrusce. Romanii, caracterizați prin sobrietate și realism s-au arătat mai puțin atrași de dans. Se dansa cu ocazia procesiunilor agricole, conduse de preoți, sau a procesiunilor religioase - cu caracter militar - ale preoților zeului Marte. Festivalurile romane, Lupercalia și Saturnalia se sărbătoreau cu dansuri sălbatice de grup, precedând carnavalurile de mai târziu. Cultul zeiței Cybele și al zeului Attis datează de la începutul sec. al II-lea î.Hr. De origine frigiană, zeița a fost introdusă la Roma pentru salvarea imperiului de armatele cartagineze. Cunoscut cu mult timp înainte și în Grecia, cultul va cunoaște o mare răspândire în primele secole ale erei creștine pe întreg teritoriul al Imperiului Roman. Riturile sângeroase ale mitului arhaic asigurau fertilitatea Mamei-Pământ. Grecii și romanii au repudiat multă vreme ritul de castrare și preoții eunuci ai zeului Attis. Deși numeroase statuete de lut îi atestau încă din sec. al II-lea prezența, zeul nu se bucura la Roma de un cult public. Sub împăratul Claudius și al succesorilor lui, ritualul primăverii s-a impus și se desfășura între 15-28 martie. Astfel, „la 24 martie, «ziua sângelui» (dies sanguinis), preoții (galli) și neofiții se dedau la un dans sălbatic, în sunete de flaute, chimvale și tobe, se flagelau până la sânge, își crestau brațele cu cuțitele; în culmea freneziei, unii neofiți își retezau organele bărbătești și le ofereau în chip de oblație zeiței... Misterele elenistice fac apel la conduite rituale arhaice - muzică sălbatică, dansuri frenetice, tatuaje, absorbția plantelor halucinogene - spre a forța apropierea divinități, sau chiar spre a obține unio mistica”.464 461 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, edited by Stanley Sadie, Macmillan Publishers, London, 1992 p. 179. 462 Aristotel, Poetica, I. 1447a, Editura IRI, București, 1998, p. 65. 463 Idem, p. 180. 464 Mircea Eliade, op.cit., vol. II, pp. 262, 264. 88 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Treptat dansul va fi disprețuit și socotit efeminat și dăunător de nobilimea romană. În anii 150 î.Hr., școlile de dans au fost închise, urmând ca mai târziu dansatori străini să se ocupe de instruirea romanilor. Însuși Cicero s-a pronunțat împotriva dansului, socotind că omul sănătos la minte nu dansează. Totuși exista o formă de dans agreată de romanii din timpul lui Augustus (63 î.Hr. - 14 d.Hr.) și anume pantomima, care reda subiecte mitologice prin gestică. Interpreții erau din Grecia, cei mai cunoscuți pantomimi din Roma sub Augustus au fost Bathyillus și Pylades. Bathyllus, libertul lui Maecenas, va introduce pantomima tragică, iar Pylades pe cea comică. Dansatorii purtau masca potrivită conținutului exprimat, fiind acompaniați de flaute, corni și percuție, iar între dansuri erau intercalate părți corale episodice. Nero va duce în exces viața teatrală la Roma, încurajând dansul. La evreii antici, Vechiul Testament menționează dansul legat de momente de bucurie. Caracterul săltat și rotirile amețitoare demonstrează temperamentul energic și vitalitatea vechiului dans evreiesc. Asemenea altor civilizații, dansul era legat de viața de cult ca de pildă, dansul în jurul vițelului de aur, deși mărturii au rămas puține din cauza interdicției de a grava imagini. Dansurile ebraice erau executate de bărbați și femei, dar separat. Dansul victoriei îl interpretau femeile, iar bărbații participau prin rotiri extatice, evocând profeții. Cel mai important festival de dansuri era cel al desenului pe apă din prima noapte de Sukkoth, celebrat printr-o procesiune de dans cu torțe. Ritualul căsătoriei presupunea dansul miresei cu rabinul. Chiar dacă în timpul diasporei de la începutul erei creștine multe dansuri rituale au dispărut, dansul miresei și-a continuat tradiția. În timpul evului mediu, bărbații dansau cu mirele iar femeile cu mireasa. Mai târziu, bărbații aveau voie să danseze cu mireasa doar dacă își înfășurau mâinile sau puneau o pânză între ei, ca simbol al separării dintre ei.465 Evul Mediu creștin va privi cu ostilitate dansul, socotindu-l diabolic. Misionarii creștini pomenesc în scrierile lor dansurile rituale ale barbarilor din nord: aceleași dansuri rituale ale fertilității pământului, cele magice pentru atragerea binelui și paza împotriva răului, dansurile războinice pentru întărirea spiritului și cele de o exuberanță necontrolată, expresie a bucuriei de viață. Dansul erotic nu era o caracteristică exclusivă a societăților păgâne. În Bizanț, celebra dansatoare Teodora, ulterior devenită împărăteasă prin căsătoria cu Iustinian (483-565), apăruse fără veșminte în spectacole teatrale. Prin anii 500, Sf. Caesarius din Arles nota existența unei sărbători rituale de sacrificiu urmată de un dans demonic și de cântece obscene. La anglo-saxoni, de Paști, dansul fetelor se executa în urma unui fallus. Atitudinea bisericii creștine față de dans nu era unitară. Era pe de-o parte o atitudine ascetică de respingere a lascivului și a extazului, dansul fiind considerat cel mai puternic impuls spre libertinismul sexual. Pe de altă parte, primii părinți ai bisericii au încercat o apropiere între dansurile păgâne și cultul lui Hristos. Sf. Basil din Caesarea (în 350) numea dansul ca îndeletnicirea cea mai nobilă a îngerilor, opinie împărtășită - un mileniu mai târziu - și de Dante. În schimb, Sf. Augustin (354-430) se va pronunța categoric împotrivă, ceea ce nu va împiedica menținerea 465 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 89 dansului timp de secole în biserici. Cel care va interzice oficial dansul în biserică va fi Carol cel Mare (sec. IX), fără ca adepții acestei măsuri să fie prea numeroși. Tradiția la popoarele germanice le cerea să danseze la ritualurile religioase. Sărbătorile creștine coincideau cu străvechile lor celebrări o dată cu sosirea primăverii, astfel că dansurile creștine erau dansuri rituale germanice rebotezate. Laicizarea dansurilor sacrale la origine, a permis dezvoltarea acestora pe două direcții: dansurile sociale pe de-o parte și cele incluse în spectacolul de teatru de jongleri, comedianți ambulanți ce vor alătura artei muzicii dansul, scamatoria, acrobația, cântecul, actoria și pantomima. Dansurile specifice ale Evului Mediu erau: dansul morții, sau macabru și dansul lui Sf. Vitus. Ambele datau din sec. XII-XIII și făceau parte din dansurile extatice ale misei. Oamenii bisericii au încercat în zadar să oprească fenomenul, până în sec. al XIV-lea dansul pornit din Germania, Totentanz, a cuprins toate clasele și păturile sociale. Pictorul german Hans Holbein cel Tânăr (1497/98-1543) realizează o serie de ilustrări ale acestui dans. Celălalt dans, al Sf. Vitus, a devenit o adevărată amenințare, sute de oameni fiind cuprinși de această isterie generală manifestată prin țipete și convulsii, creând impresia de persoane posedate. Frenezia acestui dans a cuprins Țările de Jos, Germania și Italia sec. XIV-XV, explicația socială și medicală a răspândirii dansului fiind dorința de a înfrânge groaza declanșată de Moartea Neagră, care avea simptoamele asemănătoare cu ale epilepsiei. Dansul macabru, sau Totentanz, prelucrează motivul Morții, dialogul dintre morți și vii. Va apare adesea spre sfârșitul Evului Mediu în poezie și în artele plastice, iar din sec. al XVI-lea și în muzică. Cunoscut sub numele de matassins, un dans militar vioi, era preferatul din teatrul elisabetan al secolelor XVI-XVII. Matachio era un arlequin care își făcea apariția prin salturi grotești. În Italia, dansul macabru aducea în prim plan însuși eroul decedat. Adesea acesta va apare ca parte a unei lucrări ciclice. Sunt cunoscute în literatura muzicală romantică Totentanz, Paraphrase uber „Dies irae” pentru pian și orchestră de Liszt și poemul simfonic La danse macabre (1875) de Saint-Saens466 Acestea se pare că au fost precedate de Cvartetul în re minor D 810 „Moartea și fata” de Franz Schubert, care, după unele opinii, ar avea ca parte a treia, Scherzo (Allegro molto), un dans macabru.467 Replica italiană a fost tarantella, un dans rezultat în urma unei epidemii provocate de înțepătura unui păianjen veninos. Existența celor trei clase sociale în Europa sec. al XII-lea, nobilimea, populația rurală și clerul, a generat individualizarea dansurilor sociale. Spiritul cavaleresc, turnirurile și amorul curtean și-au găsit expresia în cântecul și poezia trubadurilor și a minnesăngerilor. Cuplurile de dansuri erau acompaniate instrumental, de obicei de vielă, în același stil rafinat aristocratic. Partea vocală era susținută mai degrabă de spectatori decât de dansatori. Dansurile țărănești exprimau o nestăvilită bucurie și aveau un caracter pantomimic. Dansatorii evoluau în cercuri sau linii, ținându-se de mâini și spre deosebire de nobili, cântau adesea. Pictorul flamand Pieter Brueghel cel Bătrân (1525/30-1569) ilustrează în tablouri ca Dansul 466 Brockhaus Riemann, Zenei lexikon, Zenemukiado Budapest 1984, pp. 92 și 499. 467 Keith Anderson, Franz Schubert - String Quartet in D Minor D. 810 (”Death and the Maiden”), Van Geest, Heidelberg, 1988. 90 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii miresei, (1566) și Dansuri țărănești sau Nunți țărănești (cca 1568), o viziune umanistă, epicureică a realității cotidiene țărănești.468 După Umberto Eco 469, definirea conceptului de „Ev Mediu” este dificilă din cauză că termenul a fost inventat pentru a localiza zece secole aflate la răscrucea a două epoci „excelente”, „una de care oamenii începeau deja să fie foarte mândri și alta față de care deveniseră foarte nostalgici”. Este perioada nefastă a căderii Imperiului Roman și restructurarea carolingiană, în care Europa traversase o devastatoare criză politică, religioasă, demografică, agricolă, urbană, lingvistică, perioadă ce contrastează cu secolele renașterii, cu prima revoluție industrială, cu nașterea limbilor și a națiunilor moderne. Se înființează bănci, se revoluționează sisteme de transport terestru și maritim, tehnicile agricole, se inventează busola, praful de pușcă și tiparul. În timp ce arabii îl traduc pe Aristotel și își dezvoltă cunoștințele de medicină și astronomie, Europa se limitează la textul biblic și tradiția patristică, „comentarea comentariilor și citarea de expresii celebre, cu aerul că nu se spune niciodată nimic nou.470 Nu e adevărat, spune Umberto Eco, cultura medievală are simțul inovației, dar se silește să o ascundă sub învelișurile repetării (contrar culturii moderne care simulează inovarea și atunci când repetă)”. Severitatea părinților cistercieni era îndreptată împotriva luxului și a elementelor decorative ale bisericilor ca mătasea, aurul, argintul, vitraliile colorate, sculpturi, picturi, covoare. Le era recunoscută frumusețea și expresivitatea, dar se întrebau asupra justeții decorării somptuoase a bisericii atunci când copiii Domnului trăiesc în mizerie, iar călugării renunță la cele lumești. Evul Mediu mistic nu are încredere în frumusețea exterioară, doar în sufletul meditând asupra Scripturii și plin de har. Sfântul Petrus Damiani condamnă poezia și artele plastice cu o elocință retorică, iar Augustin trăiește drama interioară a credinciosului de a nu fi sedus de frumusețea muzicii sacre (Confess. X, 33). Evitarea instrumentelor muzicale în slujba liturgică se justifică în concepția lui Toma d'Aquino prin plăcerea pe care o provoacă în sufletul credincioșilor în detrimentul textului sacru tălmăcit de cântec. Boethius se plângea în pragul morții de efemerul frumuseții pământești, de cât de trecătoare e splendoarea înfățișării exterioare, mai evanescentă și mai repede veștejită decât florile de primăvară. O temă moralizatoare a Evului Mediu, ubi sunt (unde sunt oamenii mari de altă dată, mărețele orașe, bogățiile celor orgolioși, ctitoriile celor puternici?) va apare și în poezia eminesciană, în Epigonii și Scrisoarea a III-a. Huizinga va sesiza că „în spatele scenei dansului macabru care celebrează triumful morții, Evul Mediu proiecta în variate reluări sentimentul autumnal al frumuseții care moare, și oricât ne-ar permite o credință nestrămutată să privim cu senină speranță dansul executat de sora-moarte, persistă întotdeauna acel văl de melancolie ce transpare exemplar, dincolo de maniera retorică, în villoniana Ballade des dames du temps jadis: „Mais ou sont les neiges d'antan?”471 468 Patricia Fride-Carrassat, Maeștrii picturii, Enciclopedia R.A.O. 2004, p. 94. 469 Umberto Eco, Arta și frumosul în estetica medievală, Editura Meridiane, București, 1999, p. 8. 470 Idem, p. 9. 471 cf. Umberto Eco, op.cit., p. 18. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 91 Prin prisma lui Pitagora, Boethius va privi muzica din unghiul științei matematice: muzicianul este teoreticianul care deține cheia legilor universului sonor, executantul, un sclav, iar compozitorul, un instinctiv. Motivația unei asemenea judecăți trebuie căutată în criza istorică la care asistă el ca ultim umanist, martor al prăbușirii Antichității clasice, într-o lume barbară quasi analfabetă. Referitor la moduri, va prelua ideea platoniană că fiecare mod acționează diferit asupra psihologiei indivizilor, că există ritmuri dure și ritmuri temperate, ritmuri adecvate educației copiilor și ritmuri moi și lascive. Spartanii, spune Boethius, vroiau să îmblânzească animalele cu ajutorul muzicii, iar Pitagora a liniștit un tânăr băut cu o melodie hipofrigiană în ritm spondaic.472 Doctrinele lui Chalcidius și Macrobius vor continua ideile cosmologiilor pitagoreice avansând teoria homo quadratus. Alegorismul medieval va interpreta prin arhetipuri matematice raportul dintre microcosmos și microcosmos. Macrobius amintea în Somnium Scipionis: „cosmosul e ca un om uriaș și omul ca un cosmos mic”. Referitor la homo quadratus, Umberto Eco citează un călugăr anonim cartusian: „[anticii] raționau astfel: așa cum este în natură așa trebuie să fie și în artă; dar în multe cazuri natura se divide în părți... Patru sunt în realitate regiunile lumii, patru sunt elementele, patru sunt calitățile prime, patru vânturile principale, patru sunt alcătuirile fizice, patru facultățile sufletului...”. Același anonim cartusian observă că opt sunt tonurile muzicale, patru au identificat anticii și patru au adăugat modernii. Alți autori, continuă Umberto Eco, observă că patru sunt punctele cardinale, fazele lunii, anotimpurile, literele numelui ADAM, sau după Vitruviu, numărul omului, lățimea lui cu brațele desfăcute corespunde înălțimii sale, rezultând în felul acesta latura orizontală și verticală a unui pătrat ideal.473 Renașterea va aduce Italia ca centru al evoluției dansului, ea va continua tradiția dansului curtean începută în Franța de la sfârșitul Evului Mediu. Noul curent va aduce o mai mare imixtiune între clasele sociale, noi bogății, o mai mare îngăduință față de plăcerile lumești și aprecierea corpului uman. Jonglerii călători ai Evului Mediu vor deveni maeștri de dans și ceremonii, respectați la curtea nobililor. Mulți erau descendenții actorilor comici ai grupului medieval evreiesc Klesmorin.474 Primul profesor de dans cunoscut în istorie a fost Domenico da Piacenza, care în 1416 va publica primul manual european de dans, De arte saltandi et choreas ducendi. Elevul său, nobilul Antonio Cornazano, ajuns ministru și profesorul prinților, poet de curte și maestru de dans al familiei Sforza din Milano, va publica la rândul său prin 1460 Libro dell'arte dell danzare. Aceste manuale conțin informații referitoare la tipul dansurilor, descrierea pașilor și a mișcărilor, sau a muzicii acompaniatoare, regulile etichetei la baluri, urmând ca în a doua parte să fie prezentate coregrafii cu sau fără muzică. Sub influența cruciadelor, în decoruri exotice se interpretau evenimente biblice în reprezentații teatrale laicizate, cu pantomime și dansuri de acțiune, numite mysteres mimes. La curtea regelui Franței, Filip cel Frumos, vizita regelui Angliei, Eduard, a fost sărbătorit prin misterul Patimile lui Isus, cu pantomime. În Italia 472 Idem, pp. 42-43. 473 Idem, pp. 47-48. 474 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 92 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii purtau numele de sacre rappresentazione, unde dialogul între profeți sau apostoli se încheia cu o procesiune coregrafică realizată de personalități ca Leonardo da Vinci și Rafaello Sanzio.475 În Franța se dansa branle, un dans în cerc de origine țărănească, la modă la curțile nobiliare. Cel mai răspândit dans al sec. al XV-lea a fost moresca, sau moresque, originar din Spania sub ocupație maură, în care participanții evoluau mascați. Gustul pentru grotesc sau chiar monstruos l-au avut medievalii pe tot parcursul epocii indiferent de clasa socială: țărani, nobili și chiar clerici se distrau de Crăciun și de Carnaval alergând în grupuri pe străzi, deghizați și mascați. Această manifestare purta numele de momeries în Franța, Mummenschanz în Germania și mascarade în Italia. Ulterior, misterele și festivitățile sau recepțiile regale sau princiare includeau momeria. În cadrul spectacolului, dansatori mascați în negru dansau moresca, în marș săltat, cu bătăi din călcâi.476 Din astfel de dansuri de grup va evolua baletul. La toate spectacolele fastuoase de curte, pe întreg ținutul dintre Savoy și nordul Italiei, au devenit populare cele cu subiect mitologic, simbolic sau alegoric. Cel mai celebru exemplu a fost povestea lui Jason și Lâna de Aur, un mister prezentat ca entremet477, în 1430 la căsătoria lui Filip cel Bun al Burgundiei. Gândirea umanistă va cuprinde în sec. XV întreaga Europă, cultura artiștilor italieni, concepțiile lor asupra artei și a spectacolului exercitând o influență impresionantă în cultura franceză. Suveranii Franței vor promova studiile greco-latine și se vor înconjura, după modelul italian, cu oameni de știință erudiți și artiști de talia lui Leonardo da Vinci, Benvenuto Cellini și Tizian. Venirea la curtea franceză a Caterinei de Medicis va aduce și serbările luxoase cu mascherate ale Florenței, maeștrii italieni transformând dansul într-o artă la fel de necesară în educația unui nobil ca mânuirea armelor. Franța secolului XVI cunoaște moda dansului figurat italian, numit astfel pentru că se desfășura după un desen dat, cu aspectele sale brando și balletto, imprimat pe metrica grecească, alături de dansuri libere, la care putea să intervină imaginația coregrafului, ca gagliarde și corente. Înființarea Pleiadei și a Academiei va realiza dezideratul antic grecesc, mousike, sincretismul poezie, muzică și dans, într-o artă spectaculară. Colaborarea dintre Jean Antoine Bai'f478 și Beaujoyeux s-a concretizat în balete cu subiecte elevate, inspirate din mitologie și pastorale, în stil grandios. Din sec. al XVII-lea, în balet vor pătrunde elemente de fantezie, exotism sau burlești, din viața cotidiană, folclorice chiar, ca pavana, gagliarda, volta, branle, passameze. 475 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., pp. 31-32. 476 Idem, pp. 33-34. 477 Balete, pantomime și piese cu subiecte extrase din fabule, în care apăreau scene cu dansuri și coruri cu acompaniament orchestral, numite entremet în Franța, interludi, în Italia și disguishing în Anglia. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 35. 478 Baif a cunoscut arta coregrafică a lui Fabrizio Caroso da Sermoneta care după propria sa mărturisire a realizat Ballo del Fiore în dactili și spondei, și un contrapasso con vera mathematica sopra i versi d'Ovidio. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 47. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 93 În Anglia sec. al XVI-lea, regina Elisabeta I a dat un nou impuls dansului. Ea însăși era o ferventă practicantă a gagliardei și a voltei, dansuri de perechi în care partenerii îmbrățișați executau salturi înalte. Din dansurile țărănești, country dances, desfășurate în lanț și cerc, de origine străveche, dar deschise inovațiilor, vor evolua celebrele contradansuri. Aceste dansuri vor însemna o continuă împrospătare și vitalizare a dansurilor de la curte. Înființarea școlilor de dans la Londra a condus la manifestări publice și la câștigarea unei reputații de buni dansatori. O deosebit de valoroasă contribuție la dezvoltarea dansului a adus Spania secolelor XVI și XVII. Renașterea culturală spaniolă a fost marcată de personalități ca Cervantes în literatură, Lope de Vega, sau Calderon de la Barca în teatru, El Greco și Diego Velasquez în pictură. Expansiunea spaniolă în America va însemna importarea unor dansuri afro-americane ca sarabanda, de origine sud-americană, ciaccona, din Guatemala, sau gigue, originar din Africa.479 Sarabanda și ciaccona au fost supuse unei profunde cizelări, fiind considerate indecente în forma lor inițială datorită conotațiilor sexuale. Devenite cunoscute în porturile Andaluziei, formele lor diminuate au fost adoptate de curtea franceză. Alte dansuri aduse de peste mări vor contribui la cristalizarea dansurilor naționale spaniole: dansul african canari va evolua în jota aragonese, sarabanda se transformă în seguidilla; fandango s-a dezvoltat din chica afro-cubaneză, iar flamenco din tradiția maură. Dansurile vor influența și muzica strict instrumentală, exemplul cel mai edificator fiind oferit de suita barocului, care aduce succesiunea dansurilor stilizate ale epocii (allemanda, couranta, sarabanda, giga) ca affectus al gestului coregrafic. 2. Baletul, între ethos și affectus Nașterea baletului începe o dată cu transformarea dansului într-un obiect de studiu. Un grup de scriitori reuniți sub numele de Pleiadă, vor milita pentru un reviriment al teatrului antic grecesc, cu muzică, dans și cântec. Istoria consemnează că la curtea franceză, încă din timpul domniei lui Henry III (1207-1272), ulterior pe vremea regilor Henry IV (c.1366-1413), Ludovic al XIII-lea (1601-1643) și al XIV-lea (1638-1715), exista așa-zisul Ballet de cour. Alcătuit din părți din entremets de odinioară (pantomime acompaniate de coruri și dansuri) la modă la curtea burgunzilor, de la elaboratele sărbători (adesea haotice) ale regilor Valois și de la mascheratas și intermedi importate din Italia, componentele sale erau de regulă recits480, vers (versuri în rime din libretto), 479 Ștefan Angi, op.cit., vol. II, tom 1, p. 113. 480 Recit: termen generic utilizat în franceză în timpul secolelor XVII-XVIII pentru a desemna fragmente de compoziții pentru solo voce și instrument; termenul a fost împrumutat din tragedia vorbită recit dramatique, semnifica un lung monolog în finalul tragediei. Nu este sinonim cu recitativul. În ballet de cour, recit era plasat la începutul fiecărei secțiuni de balet, servind drept comentariu la acțiune. În sec. al XVIII-lea, sensul se va extinde asupra unor părți solistice 94 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii entree481 și un grand ballet conclusiv (precursorul finalului din operă) dansat de marii seniori (grands seigneurs) și, cel puțin odată pe an, de regele însuși. Primele încercări cunoscute au fost Paradis d'amour (1572), pe versurile lui Ronsard și Ballet polonais (1573), acesta din urmă realizat de Balthasar de Beaujoyeux din porunca Catherinei de Medici în onoarea ambasadorilor polonezi. Circe, ou le Balet comique de la Royne (15 octombrie 1581) a fost primul balet de curte în care poezia, muzica (Jacques Salmon și Lambert de Beaulieu), decorul și dansul au colaborat pentru susținerea unei singure acțiuni dramatice: distrugerea puterii lui Circe pentru a restabili armonia, dreptatea și ordinea în lume.482 Alte surse bibliografice consemnează că baletul comic din 1581 a fost dedicat reginei Caterina de Medici (1519-1589) de către muzicianul și maestrul de dans Baltasarini di Belgioioso, pe numele său francez, Balthazar de Beaujoyeux.483 Subiectul baletului aducea în scenă personajul mitologic malefic, pe vrăjitoarea Circe. Textul vorbit alterna cu dansuri într-un decor grandios. Dansatorii, selectați din rândul nobililor, formau figuri geometrice cu înțelesuri simbolice: pentru audiență trei cercuri concentrice însemnau Încrederea, iar două triunghiuri echilaterale ce încadrau un cerc, Puterea supremă. Finalul baletului era profund moralizator, Circe, după nelegiuirile faptelor sale, se va supune puterii absolute ale maiestății regale, simbolul unei lumi pașnice și armonioase. Un maestru de balet al vremii, Saint-Hubert, clasifica baletele în La maniere de compose ret faire reussir les ballets (1641) în „ballet royal”, cu 30 de entrees, „beau ballet”, cu cel puțin 20 de entrees și „petit ballet” cu 10-12 entrees. Muzica vocală includea coruri, arii (airs) polifonice și „solo recits”. Dansurile idealizate reprezentau ordinea la care aspira o Franță măcinată de războaie interne. Dansurile sociale ale vremii filtrate după modelul idealului antic grec, au fost publicate în primul tratat de Orchesographie, de preotul Jehan Tabourot, sub pseudonimul Thoinot Arbeau, în 1588. Tratatul este primul din domeniu care descrie modul de execuție al celor mai cunoscute dansuri, ca basse danse, pavane, galliard, volta, courante, allemande, gavotte, canarie, bouffon, moresque și a 23 de variante de branle, cu specificarea muzicii potrivite. Cele mai precise informații tehnice în domeniul dansului spectacular au parvenit din partea maeștrilor de balet italieni. Alte surse se limitau la descrieri literare sau desene geometrice cu simboluri, după moda europeană, fără indicații referitoare la pași sau la modalitățile de realizare a respectivelor figuri. Cesare Negri descrie trei balli ca părți ale marilor spectacole, iar Emilio de Cavalieri își prezintă coregrafia celui mai extins ballo, cu muzica proprie, descinderea Ritmului și instrumentale din lucrări ample. Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XX, ed.cit., pp. 912-913. 481 Entree: termen folosit în ballet de cour din sec. XVII în Franța, însemnând un grup de dansuri unite de un subiect comun, ca „entree des Cyclopes” sau „entree des Indiens. Entree-ul are rolul de a divide actele baletului în scene, iar recit - separă baletul în acte. Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.VIII, ed.cit., p. 258. 482 Idem, p. 596. 483 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 95 Armoniei din cer (muzica a devenit faimoasa Aria di Firenze). În aceste balli apăreau în succesiune rapidă cifre, cercuri, semilune, lanțuri, pătrate sau roți, elegante galliarde alternate cu bătute canaries și pasaje în mers, momente de tutti și soli; pe scurt, ele conțin cheia misterelor dansului din opera italiană de început, a ballet de cour, montat de italianul Beaujoyeux.484 Rococo-ul va fi un curent al simplității și al naturalului, o reacție împotriva manierismului și a prețiozității în care s-a considerat că a degenerat arta barocului. Este epoca dansului, având menuetul ca simbol al rafinamentului și al ideii de natural. Afirmația că „dansul a atins acum cea mai înaltă culme a perfecțiunii”, aparține lui Jean Philippe Rameau (1683-1764) și dovedește faptul că francezii erau conștienți de evoluția remarcabilă a dansului. Poetul și eseistul englez, Soame Jenyns (1704-1787) spunea: „Nimeni nu va îndrăzni să rivalizeze cu Franța, / Dacă formează sau execută dansul”.485 Drept recunoaștere a valorii sale artistice, în 1661 se fondează o academie cu 13 maeștri de dans, aparținând unor bresle profesionale de tip medieval, împreună cu muzicieni, compozitori și constructori de instrumente, sub protecția lui Ludovic al XIV-lea, numită Academia Regală de dans. Membrii academiei aveau ca obiective perfecționarea artei lor și crearea unor norme universale pentru instruirea dansului. Deși însuși regele Ludovic al XIV-lea a continuat să danseze împreună cu nobilii de la curte în spectacolele de balet, dansul a fost treptat preluat de dansatorii profesioniști. După 1700, baletul și dansurile sociale au evoluat separat, deși primul continua să se inspire din noile idei ale dansurilor populare. Tratatele dedicate dansului se preocupă de o notație a poziției și direcției picioarelor, combinațiile și desenul pașilor și al salturilor pe podea, fără să dea detalii despre mișcările părții superioare a corpului. Prima istorie a dansului îi aparține lui Claude-Francois Menestrier486 (1682), iar Coregrafia sau arta descrierii dansului a lui Raoul Feuillet (1700) continuă Orchesographia lui Arbot. Feuillet va adăuga în lucrarea sa descrierea mișcărilor bustului și a brațelor, cele cinci poziții clasice ale piciorului, salturile, inclusiv la grande elevation, mișcările în aer ale dansului. Influența lui Feuillet se va simți și la Londra, unde dansatorul și coregraful John Weaver va crea primul balet fără text, Dragostea lui Marte și a lui Venus487 (1717). El va fi primul profesor de dans care va releva importanța cunoștințelor anatomice în instruirea dansului și va publica în acest context Prelegeri anatomice și mecanice despre dans488 (1721). 484 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, ed.cit., p. 189. 485 None will sure presume to rivalFrance, / Whether she forms or executes the dance, în Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 486 Des ballets anciens et modernes („Dansuri antice și moderne”), în Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 487 The loves of Mars and Venus. 488 Anatomical and Mechanical Lectures upon Dancing. 96 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Germanii l-au avut ca reprezentant pe Gottfried Tauber cu al său tratat, Acuratețea muncii profesorului de dans489 (Leipzig 1717). Toate aceste tratate subliniau importanța dansului în educația tinerilor manierați. Cerințele tehnice ale performanței i-au făcut pe dansatorii amatori să cedeze locul profesioniștilor, baletul va urca din sala de bal pe scenă. Treptat se va renunța la declamație și la cântece, subiectul fiind tălmăcit doar prin gesturile dansului și a mimicii. De la zecile de forme diferite ale spectacolului comediei-balet a lui Moliere (1622-1673) pe muzica lui Jean-Baptiste Lully (1632-1687), se va trece la opera-balet a lui Andre Campra (1660-1744) și Jean Philippe Rameau (1683-1764), întemeiat pe o succesiune de părți lirice și dansate, dar bazate pe același subiect. Primul balet compus fără intervenția textului vorbit sau cântat a fost Triumful dragostei490 (1681), pe muzica lui Jean-Baptiste Lully (1632-1687) și în coregrafia lui Charles-Louis Beauchamps (1636-cca.1719). La origine, baletul de curte a fost adaptat scenei, cu o distribuție profesionistă. Se lansează cu această ocazie și prima stea a baletului, Mlle Lafontaine, la împlinirea centenarului de la crearea baletului comic. Lully a asimilat tradiția dansurilor franceze și a introdus noi „arii de viteză” în baletul de curte. Bourree-ul și menuetul au devenit cele mai folosite dansuri; courantele și galliardele au devenit rare. În Ballet d'Alcidiane încheie cu „Chaconne des Maures” de mari proporții ilustrând semnificația structurală pe care compozitorul a acordat-o acestui dans și în operele sale. Reprezentarea tragediei lui Pierre Corneille, Horace (1708), va dramatiza baletul de acțiune, o scenă întreagă interpretată de doi dansatori profesioniști. Inovațiile în domeniul vestimentației, renunțarea la perucile incomode și la costumele grele vor conferi mai multă grație și lejeritate mișcărilor. Tehnici dificile ale picioarelor, printre care entrechat-ul, inițial utilizat doar de bărbații dansatori, în urma simplificării și a scurtării costumației, au fost incluse și în programul balerinelor. Prestațiile artistice ale balerinelor Marie Salle (1707-1756), Marie Camargo (1710-1770) și Barberina Campanini (1721-1799) au fost comparate de personalități ca scriitorul Voltaire491 (1694-1778) și imortalizate în pictură de Nicolas Lancret (1690-1743), iar balerinul Louis Dupre (1697-1744) era cunoscut ca „Marele Dupre” și „zeul dansului”. Ballet-heroique era un tip de Opera-ballet francez în timpul lui Ludovic al XV-lea (1723-1774), având ca trăsătură principală caracterul eroic, figuri nobile, adesea din antichitate, zei și zeițe clasice, sau personaje exotice mai degrabă decât burghezi comici sau eroine ingenue ca în alte opera-ballete. Se diferențiază și de tragedie en musique contemporan prin reprezentarea în general festivă și veselă a evenimentelor și nu dramatică sau terifiantă. Printre cele mai faimoase exemple este lucrarea Les Indes galantes (1735) de Rameau. 489 Der rechtschaffene Tanzlehrer. 490 Le Triomphe de l'amour. 491 Ah Camargo, que vous etes briliante/Mais que Salle, grands dieux est ravissante/ Que vos pas sont legers, et que les siens sont doux/ Elle est inimitable, et vous etes nouvelle/ Les Nymphes sautant comme vous/ Et les Graces dansent comme elle. Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, ed.cit., p. 197. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 97 Balletto era un dans italian în sec. XVI-XVII, numit ocazional „bal” sau „ballo”. Evoluția genului se împarte în două etape instrumentale și una vocală: pentru lăută - a doua jumătate a sec. al XVI-lea, pentru voce din 1591-1623 iar pentru formație camerală din 1616 până la sfârșitul sec. al XVII-lea. Astfel, Frescobaldi compune balletto pentru claviatură (1627, 1637), G.B.Vitali face distincție între balletti per ballare și balletti da camera - Correnti e balletti da camera (1666). Morlay și Praetorius (Syntagma musicum, iii, 1618, pp. 18-19) îl consideră pe compozitorul mantovan G.G. Gastoldi inventatorul balletto-ului vocal (Balletti a cinque voci con li suoi versi per cantare, sonare, e ballare - 1591).492 O festivitate la curtea de la Versailles culmina cu menuetul, perioada dintre anii 1650 și 1750 fiind numită de istoricul Curt Sachs „era menuetului”. Dansul de început un branle măsurat, era deschis de regele și suita sa în cerc, cuplurile evoluând unul după altul. Urma courante, temperat de excesul figurațiilor anterioare în așa măsură, încât datorită sobrietății i se spunea „doctor dance” dar după 1700, a fost dat uitării. Gavotte îi urma courante-ei și se dansa în cerc, un cuplu executa un solo scurt, după care își relua locul în formație. Câteodată era inclusă și vechea allemande, un dans alsacian inclus în anii 1680, în care perechile la braț, efectuau rotații. Înrudită cu landler-ul german, allemande, va fi precursorul valsului. Dar regele fără egal al dansului social era menuetul 493, denumirea fiind folosită începând cu sec. XV, iar primul care s-a păstrat datează din 1663 și îi aparține lui Lully. La origine era un dans popular, dar varianta curteană s-a dezvoltat din courante. În zilele noastre ar părea manierist, artificial, dar la vremea aceea menuetul era privit ca cel mai frumos și armonios dintre dansuri, iar execuția lui perfectă pretindea pricepere și un studiu îndelungat.494 Menuetul va fi simbolul aristocrației în scena balului din opera Don Giovanni de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) (vezi p. 127). În ciuda marii sale popularități înainte de Revoluția franceză, menuetul a fost adesea obiectul unor ridiculizări. Astfel, Voltaire a comparat filosofii metafizici cu dansatorii de menuet, care, în costumația lor elegantă, cu plecăciuni și grație afectată, traversează camera etalându-și farmecele, se mișcă fără a progresa un singur pas, și încheie în același punct din care au pornit.495 Secolul luminilor va însemna asocierea științei și a filozofiei cu preocupările artistice. Curțile europene, ca Franța lui Ludovic al XIV-lea, Prusia lui Friedrich al II-lea, Rusia Ecaterinei a II-a, Spania lui Carol al III-lea, Austria Mariei Tereza și a lui Iosif al II-lea și Suedia lui Gustav al III-lea, se vor lăsa influențate de idei progresiste: libertatea cultului, justiția echitabilă, abolirea torturii, dezvoltarea 492 Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol.VIII, ed.cit., p. 601. 493 menuetul, numit astfel după „pas menu”, (pas mic). 494 Menuetul se executa în cupluri deschise; spectatori și parteneri erau salutați cu plecăciuni ceremoniale. Cu pași mici, grațioși și glisați, la dreapta și la stânga, înainte și înapoi, apoi un sfert de rotație, apropiere și depărtare mână în mână, căutând și evadând, acum unul lângă altul, pe urmă față în față, alunecare spre un altul, vechiul dans apare ca o curtare aici, într-o ultimă stilizare și rafinament aproape de nerecunoscut. Cf. Curt Sachs, World History of the dance, trans. Bessie Schonberg, W.W.Norton & Co., Inc., 1937, in Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 495 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 98 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii economică, a învățământului, a artei și a științei, ca rezultat al influenței filozofilor, vor promova idealul omului rațional, național și social. Empirismul, răspândirea interesului pentru știință și tehnică inspiră o critică a ierarhiei sociale, a rigidității religioase și dorința de reformă. Saloanele epocii se vor anima de spiritul enciclopedic și raționalist a lui Diderot, cel științific al lui D'Alembert, simțul legilor și al justiției al lui Montesquieu, istoria naturală a lui Buffon, deopotrivă cu senzualismul lui Condillac, pentru care senzația este un mijloc de cunoaștere, cu sentimentul naturii al lui Rousseau, sau al libertății, al dreptății și al toleranței lui Voltaire. Locke, Hume, Newton întruchipează iluminismul Enlightenment britanic, iar Leibnitz, Kant, Lessing cel german, Aufklarung. În Franța, marchiza de Pompadour, prietena scriitorilor și a filozofilor, le cere artiștilor o lejeritate a tonului. „Stilul francez” se va îndepărta de pictura religioasă sau istorică și va îmbrăca în ornamente luxoase strălucitoare pitorescul, erotismul și oniricul, asemenea Serbărilor galante a lui Watteau. Exotismul chinezesc, turcesc, sau unul imaginar va anima „pastorala” lui Boucher, în timp ce Fragonard creează „figuri fantastice”. Anglia va avea meritul de a democratiza dansul. Puritanismul englez al sec. XVII desconsidera dansul, socotindu-l preocuparea cea mai imorală. Deși în anii 1650 legea puritanismului va ființa sub protectoratul lui Oliver Cromwell, editorul John Playford (1623-cca.1686) va publica Profesorul de dans englez496 (1650/1651), o colecție de dansuri și cântece tradiționale englezești. Cele 900 de dansuri de origine populară erau dansate în trecut în aer liber, dar acum se dansau de obicei în interior, în nenumărate forme și tipare. Instrucțiunile date în manual erau pertinente și destinate unui public larg, nu numai specialiștilor. Dansul aici era considerat mai degrabă ca o activitate sportivă, de divertisment, decât un exercițiu de etichetă de curte. Sub denumirea de „country dances” 497 apăreau și „city dances” 498, după cum sugerau chiar titlurile legate de locații londoneze, sau chiar nume de persoane. Dansul preferat al englezilor era Morris dance, numele fiind dat de faptul că unii participanți își înnegreau fața, sugerând populația maură africană, la origine însă a fost un dans ritual străvechi. Era un dans viguros, bărbătesc, sub forma unei procesiuni de-a lungul străzilor orașului, unii participanți fiind deghizați în personaje populare ca „nebunul” sau „regina lui mai” cu clopoței la încheieturi, galopând pe cai de lemn, alții purtând coarne, cozi sau măști de animale. Pe continent, country dances englez apar în jurul anilor 1700, modificate. În Franța, ele se vor numi contredanses. Contredanses anglaises se desfășurau pe două linii, dansatorii evoluând față în față, iar contredanses frangaises se dansau în cerc, fiind cunoscute și sub numele de cotillons sau quadrilles. Răspândite în majoritatea țărilor europene, acestea vor fi dansurile clasei de mijloc, o replică la manierismul artificial al dansului aristocratic. Influența dansului englez se va simți în mod diferit pe continentul american. Sudul, populat de coloniști de origine aristocratică, aprecia mai mult dansurile decât puritanii din Nord. Dansul în sine era apreciat ca posibilitate de socializare, dar 496 „The English Dancing Master”. 497 Dansuri țărănești. 498 Dansuri orășenești. Arhetipuri estetice ale relației etho^^affectus în istoria muzicii 99 pedepsele erau aspre pentru cele imorale. În special quakerii stabiliți în Pennsylvania au manifestat împotriva dansului, astfel în 1706 ei au solicitat renunțarea la orele de dans și de scrimă din școli, considerându-le corupătoare. Între coloniști și amerindieni nu au existat schimburi în domeniul dansului, dansul celor din urmă fiind considerat straniu și primitiv; situația se va schimba în sec. XVII, când sclavii afro-americani își vor continua tradițiile alături de coloniștii olandezi. Transformarea orașului New Amsterdam în New York, va separa sărbătorile comune, deoarece englezii nu priveau cu ochi buni dansul între albi și negri. Totuși stilul caracteristic al acestora din urmă va influența dansul social al sec XIX și XX.499 În Europa, regele dansului, menuetul, va fi detronat de mult mai dinamicul vals. Generația tânără de după Revoluția franceză căuta o eliberare de regulile stricte ale maeștrilor de dans, într-un dans care să permită exprimarea unor emoții profunde, în spiritul vitalității dionisiace. Născut în spiritul Sturm und Drang500, valsul a avut un fervent susținător în persoana lui Johann von Goethe, în paginile romanului său, Suferințele tânărului Werther (1774). Valsul a pornit din sudul Germaniei și al Austriei, cunoscut sub numele de Dreher, Landler, sau Deutscher. Din anul 1787 popularitatea l-a adus pe scenă, iar Viena va deveni centrul muzicii de dans al sec. XIX și orașul valsului. Noua societate industrializată avea preocupări pentru activități sociale în timpul liber, iar dansul era una dintre principalele interese. Fapt stimulat de independența orchestrelor, eliberate de prerogativele curților regale sau aristocratice. Curând îi va urma Parisul (1804), și - după o oarecare rezistență din partea moraliștilor britanici care îl considerau „un vârtej nebun” - Londra (1812). Curtea prusacă de la Berlin a interzis valsul până în 1818, când se va lansa recuperând întârzierea prin celebra Invitație la vals (1819) a lui Carl Maria von Weber, orchestrată de Hector Berlioz. Impactul valsului va fi imens, cuprinzând în mare parte majoritatea genurilor muzicale, devenind piesă simfonică, instrumentală, vocal-instrumentală, cu denumirea de „vals de concert”. Berlioz și Ceaikovski au folosit valsul ca parte de simfonie, primul în Simfonia fantastică, al doilea în Simfonia a V-a. Ca piesă de sine stătătoare, se pot aminti: Liszt, Mephisto-Waltz, Sibelius, Vals trist și Vals romantic, Ravel, în varianta orchestrată a Valses nobles et sentimentales, iar ca parte dintr-un poem simfonic, notăm: R. Strauss, Așa grăit-a Zarathustra, Ravel, poemul coregrafic La Valse. În muzica de balet, valsul apare în creația lui Delibes, Ceaikovski și Stravinski (Petrușka). Compozitorii romantici, Schubert (132 de valsuri), Weber, Liszt, Chopin, iar în mod deosebit Brahms și Ravel, au inclus valsul și în literatura pianistică. Genurile spectaculare au utilizat valsul în scop coregrafic sau ca variație dramatică: Saint-Saens - Danse macabre din Samson și Dalila, Gounod - Faust, Verdi - Traviata, Puccini - Boema, Ceaikovski -Evghenii Oneghin, Wagner - Maeștrii cântăreți, R. Strauss - Cavalerul rozelor, 499 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 500 Sturm und Drang, în traducere „Furtună și avânt”, titlul dramei lui Klinger scrisă în 1776, este mișcarea literară din ultimele trei decenii ale sec. al XVIII-lea. Promotorii ei au fost Goethe și Schiller, în perioada de tinerețe. Cf. Dicționar de estetică generală, Editura Politică, București, 1972, p. 340. 100 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii A. Berg - Wozzek, Șostakovici - Katerina Ismailova. În muzica românească, valsul Valurile Dunării (1880) compus de Ivanovici pentru fanfară, s-a bucurat de celebritate. George Enescu realizează în partea a IV-a, Mouvement de Valse bien rhytmee din Octetul de coarde op. 7 (1900), „cele mai originale transfigurări ale particularităților de mișcare și de caracter ale valsului în întreaga literatură a sec. XX.501 Mihail Jora, în baletul Demoazela Măriuța și Paul Constantinescu în opera O noapte furtunoasă vor utiliza valsul parodizat, după modelul similar al muzicii universale. Valsul vienez, acest dans pasionat, strălucitor și amețitor, care a fost purtat pe culmile succesului de familia de compozitori Strauss, va cunoaște variante, devenind legănat și diafan în Franța, sau mai lent în varianta americană, Boston-vals. La jumătatea sec XIX se va impune un dans boemian, polca502, un dans de cuplu, binar, în tempo alert, care, din simpatie pentru revoluția din Polonia, va fi considerat dans polonez. Seara de bal începea, de regulă, cu un dans procesional, ca poloneza și se continua cu variante de cotillon, sau quadrille. Acesta din urmă, alcătuit dintr-o succesiune complicată de pași, s-a menținut datorită tempoului său mai relaxat în comparație cu altele mai vioaie. Urma mazurca, singură sau în cuplul polca-mazurca. Se dansa și o variantă binară de vals, mai rapid, cu elemente de galop.503 Alte dansuri, boemianul radowa, înrudit cu valsul și polonezele mazurka și krakowiak, completau repertoriul dansului social. Paralel cu răspândirea dansurilor sociale, evoluează și baletul. Spiritul romantic, impulsionat de curentul literar Sturm und Drang, va deștepta noi idealuri: noul curent se va opune raționalismului Luminilor și va cultiva sentimentul naturii, va elogia originalitatea, genialul, și va exprima afectivul, liricul și pasionalul. Interesul pentru subiectele istorice se naște din reacția la violențele revoluționare și ale războaielor napoleoniene. Modelul teatrului european este Shakespeare, glorificat de Lessing deja cu un secol înainte. Lumea basmelor populare, fantasticul, demonicul și exoticul vor fi temele predilecte ale poeților și scriitorilor romantici reflectate în genurile muzicale și în artele plastice. Problemele baletului la această epocă era limitarea la o tehnică de „picioare minunate” și de „brațe uimitoare” dar lipsea acțiunea, pantomima. Preocupat de reforma baletului, Jean Georges Noverre (1727-1810), dansator, coregraf și profesor francez, activând în Paris, Londra, Stuttgart și Viena, își va publica opiniile într-o lucrare de referință, intitulată Lettres sur les arts imitateurs en general et sur la danse en particulier (1759). În scrisoarea adresată lui Voltaire la patru ani după publicarea volumului, Noverre își explică poziția sa față de idealurile baletului și schimbările aduse de el pentru realizarea acestora: „am înțeles că este posibil să se creeze poeme în balete; am părăsit figurile simetrice, am asociat mișcările mecanice ale picioarelor și ale brațelor cu acelea ale sufletului și cu trăsăturile variate și 501 Clemansa Liliana Firca, în Dicționar de termeni muzicali, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984. 502 În limba cehă: femeie poloneză sau jumătate de pas. 503 Galopul era cel mai simplu dans care s-a inventat vreodată. Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, ed.cit., p. 207. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 101 expresive ale fizionomiei; am înlăturat măștile și am adoptat un costum mai realist și exact. Am reînviat arta pantomimei, atât de celebră în timpul lui August, iar natura pe care am luat-o drept ghid și model mi-a procurat mijloacele de a face să vorbească dansul, să exprime toate pasiunile și posibilitatea să-l plaseze în rândul artelor imitative”.504 Noverre reproșa baletului lipsa expresivității și a sentimentului, socotind muzica de balet a lui Lully rece și tristă, prea puțin variată pentru a suscita interes. Jean Jacques Rousseau, la un an după Noverre își publică însemnările și mai caustice despre baletul timpului său: „pretinse balete”, în care „acțiunea se desfășoară întotdeauna cântând, dansul întrerupe mereu acțiunea sau nu intervine decât la întâmplare și nu imită nimic”. Tot mai evident se conturează noul ideal al baletului: apropierea de poem, o imitație a naturii prin mișcare în competiție cu poetul, pictorul, muzicianul și actorul (mimul). Calitățile dramatice ale dansului îl fac apt să redea, la fel de fidel, o acțiune tragică sau comică. Specificul dansului în redarea și prelucrarea obiectului se realizează prin modalități figurative și expresive. Prin figurativ, esteticianul Ștefan Angi înțelege „exteriorizarea și imitarea spațial-vizuală a obiectului și a mesajului legat de obiect”. Latura expresivă se aplică „la denotarea exteriorizărilor și a sugerărilor temporal-auditive, privind obiectul și mesajul”.505 Subiectele spectacolelor de balet va cunoaște o diversificare, ca urmare a studierii mitologiei antice, a artelor plastice și a colaborării cu scriitori, pictori, sculptori și muzicieni: temelor mitologice, Medeea și Iason, Orfeu și Euridice, Venus și Adonis, li se vor adăuga cele istorice, dar și figuri celebre literare ca Don Quijotte, în coregrafia lui Franz Hilferding (1710-1768) sau Don Juan (1761), rodul colaborării dintre elevul lui Noverre, Gaspero Angiolini (1723-1796) și Christoph Willibald Gluck (1714-1787). Clasicii vienezi vor compune la rândul lor balete: Mozart, Les petits riens (1778), în colaborare cu Noverre iar Beethoven, Făpturile lui Prometeu (1801), cu Salvatore Vigano (1769-1821), elevul și continuatorul lui Noverre. Orașul imperial aștepta un divertisment spectaculos, dar programul baletului anunța idealuri umaniste: „Prometeu este un spirit magnific, care își înnobilează contemporanii prin cunoașterea științelor și a artelor”.506 Printre criticile adresate de specialiștii baletului tradițional scenaristului, coregrafului și chiar compozitorului, s-a găsit și un aliat, în persoana scriitorului Collin, care în rândurile sale saluta revenirea la un balet simplu și natural, menit să împărtășească publicului în afară de salturi și poziții artificiale, un gen de acțiune și semnificație. Secolul XIX va debuta cu un balet prezentat sub două aspecte: primul, un poem coregrafic puternic individualizat, care ocupă programul întreg al unei seri; al doilea, baletul episodic, introdus într-o lucrare lirică mai mare pentru variație. Primul continuă ballet divertissement, care reunește genuri diferite: dramă, muzică, poezie, proză și dans, iar al doilea e ballet d'action, „drama dansată”. Accentul principal s-a pus totuși pe baletul-interludiu, și nu pe poemul de o seară întreagă. Personajul operei Silvana (1810) a compozitorului Carl Maria von Weber va 504 Jean Georges Noverre, Scrisori despre dans și balete, Editura Muzicală, București, 1967, p. 27. 505 Ștefan Angi, op.cit., vol. II, tom 1, p. 95. 506 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor, op.cit., p. 109. 102 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii devansa cu 20 de ani La sylphide, eroina care întruchipează spiritul pădurilor se va exprima prin dans. În opera Preciosa va introduce ritmuri spaniole, operei Euryanthe îi va adăuga la reprezentația de la Berlin (1825) un pas de cinq, iar Oberon are un dans vrăjit. Opera pariziană, numită grand-opera, va institui obligativitatea includerii baletului în desfășurarea operei, datorită spectaculozității sale; Rossini va introduce baletul în operele sale timpurii iar în Guillaume Tell (1829) compune două părți lungi de dans în care va apare Maria Taglioni. Meyerbeer, Gounod, Thomas, vor compune o muzică de balet din ce în ce mai bună, cu caracter de divertisment, în timp ce stilul de dans, în formă și conținut rămâne pietrificat, fie că este poem coregrafic, fie interludiu.507 În Rusia, Glinka, care a luat în tinerețe ore de balet, îmbină momentele de dans popular cu cele de balet, în operele Ivan Susanin (1836) și Ruslan și Ludmila (1842). Compozitorii italieni vor include baletul în varianta franceză a operelor, Donizetti în Poliuto, La favorita sau Don Sebastian iar Verdi în I lombardi, I vepri siciliani (un balet cu elemente originale, intitulat Cele patru anotimpuri), Trubadurul (un dans gitan spaniol), Macbeth (un dans al vrăjitoarelor), și în montarea pariziană a lui Don Carlos (un ballet de la reine intitulat La Peregrina).508 Verdi a rezistat tentației de a interveni în opera Rigoletto, dar a permis un divertisment coregrafic în Otello (1894). Este notorie poziția lui Wagner față de baletul în operă: obligat să compună balet pentru opera Tannhauser, îl va fixa la începutul actului I, iar întârzierea obișnuită cu care sosea o parte a publicului, nemulțumit că a pierdut momentul preferat, a compromis perspectivele pariziene ale operei. Compozitorii francezi Berlioz, Gounod și Massenet se vor conforma modei timpului, iar Gretry și Auber își transformă opere ca Zelmir et Azor, respectiv Marco Spada în balete, respectând mai mult sau mai puțin scenariul inițial. Adolphe Adam compunea cu succes în ambele genuri, iar elevul său, Leo Delibes, a reușit să ridice standardele genului cu baletul Coppelia (1870).509 Baletul romantic invadează scena cu spirite, zâne și silfide: este epoca culegerilor de povești naționale, febra tezaurizării creației populare îi cuprinde deopotrivă pe poeți, muzicieni sau oameni de știință. Silfida (1832), pusă în scenă de Filippo Taglioni, creatorul genului numit ballet blanc,510 a însemnat începutul cultului balerinei.511 Tema a fost preluată în Giselle512, (1841) și Ondine (1843) promovând prototipul balerinei grațioase, cu aer diafan, înzestrată cu o tehnică 507 Idem, pp. 582-583. 508 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. II, ed.cit., p. 581. 509 Idem, vol. VI, ed.cit., p. 205. 510 populat de ființe imateriale și aeriene. 511 Theophile Gauthier afirma că „un dansator care execută altceva decât pași de caracter sau o pantomimă ne-a apărut întotdeauna ca o specie de monstru” în Serge Lifar, La Danse, p. 60. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 105. 512 Adolphe Adam. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 103 amețitoare. Atingerea virtuozității, după mărturia Mariei Taglioni513, titulara rolului Silfidei, era rezultatul unei munci ritmice și istovitoare, similare celei depuse de interpreții instrumentiști romantici, ca Paganini, Chopin, Schumann, Liszt. Acest efort nu era vizibil în timpul spectacolului: „Când dansam - spunea ea - eu surâdeam, nu râdeam, eram fericită”.514 Alte nume celebre ale baletului romantic au fost: Fanny Elssler, despre care Theophile Gauthier nota printre altele că a ridicat dansul spaniol la cachucha la nivelul clasic. Același scriitor, un mare admirator al genului, remarca nu numai perfecțiunea dansului, dar și pantomima „nici un gest convențional, nici o mișcare falsă”, notează autorul, referitor la interpretarea Carlottei Grisi în rolul lui Giselle: „De acum acest rol este legat de Carlotta și nu mai poate fi interpretat de altă dansatoare”. Un alt mare poet, Heinrich Heine scria despre aceeași balerină: „planăm cu ea în grădinile suspendate și fermecate din imperiul spiritelor peste care ea stăpânește ca o suverană. Da, ea are caracterul acestor ființe elementare pe care ni le închipuim întotdeauna dansând”.515 Unul dintre cei mai cunoscuți reprezentanți ai baletului romantic masculin a fost Jules Perrot, profesorul Carlottei Grisi la Neapole, un fost măscărici de bâlci, în rol de polichinelle516 și de maimuță; datorită agilității și supleței mișcărilor i se spunea „Perrot silful” sau „Taglioni masculin”.517 În timp ce la Paris și la Londra baletul se afla în declin, în Rusia și Danemarca el va cunoaște o evoluție ce va dura până la prima jumătate a sec. XX. În Rusia exista o școală de balet la St. Petersburg încă din 1738, iar Charles Didelot, elevul lui Noverre, o va supune reformei. Didelot crease la Londra în 1796 baletul Flore et Zephire, în care pentru prima dată se acorda un rol individual unor dansatori, spărgând uniformitatea pașilor și a mișcării corpului de balet. Inspirat de creația literară a lui Aleksander Pușkin (1799-1837), el va construi un repertoriu național rus. În a doua jumătate a sec. XIX, coregrafii francezi Auguste Bournonville și Marius Petipa vor aduce celebritatea baletului danez, respectiv rus. Marius Petipa (1819-1910), alături de rusul Lev Ivanov (1834-1901) vor crea un balet inspirat din folclorul temperamental autohton pe tiparele artistice create de Noverre. Mihail Ivanovici Glinka (1804-1857) și Aleksandr Dargomîjski (18131869) au inclus în dansul scenic nu numai tradiția populară rusă dar și ucraineană și tătară, iar Modest Musorgski (1834-1881) în Hovanscina, cea persană. „Dansurile tătarilor din Poloveț” din opera Cneazul Igor de Aleksandr Borodin (1833-1887) vor depăși rolul de divertisment devenind un „eveniment” coregrafic. 513 Studia câte șase ore pe zi, două ore de exerciții numai pentru picioare: „Niciodată nu le-am neglijat - spune Taglioni - nici la apogeul succesului. Ele mi-au dat o mare suplețe și toate dificultățile mi-au devenit ușoare.” Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 106. 514 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 95. 515 Idem, p. 101. 516 Numele francez al servitorului comic în Commedia dell'arte, cocoșat și stupid. În varianta italiană, poartă numele de Pulcinella, iar în cea engleză Punchinello. Cf. John Russell Taylor: A Dictionary of the Theatre. Penguin Books, 1970. 517 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 99. 104 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Cel care va scrie un nou capitol în istoria baletului rus va fi Piotr Ilici Ceaikovski (1840-1893). Operele sale vor primi părți coregrafice remarcabile, iar în baletele sale, Lacul lebedelor (1876), Frumoasa din pădurea adormită (1889) și Spărgătorul de nuci (1892) creează poeme, adevărate drame coregrafice. Până la Ceaikovski, compozitorii staff-ului de balet asigurau ilustrația muzicală a spectacolelor; muzica lor, de o valoare convențională, era pe gustul publicului larg și permitea, prin lipsa ei de complexitate, concentrarea asupra elementelor tehnice, cunoscute, așteptate și savurate. Și în subiectul baletului, încheiat, după moda vremii, obligatoriu tragic, acțiunea dramatică va suferi în tendința de a concentra atenția întregului spectacol asupra primei balerine. În acest sens afirmase, ironic, Theophile Gauthier în 1849: „subiectul poate să nu aibă nici coadă, nici cap, nici mijloc, ne este perfect egal. Adevăratul, unicul subiect al unui balet este dansul”.518 Așa se explică modestul succes al primei audiții a baletului Lacul lebedelor (1877), în coregrafia lui Iulius Reisinger, muzica depășind valoarea montării. Cele trei ediții modificate care au urmat, mai mult au dăunat inclusiv părții muzicale, rezultatul fiind scoaterea lucrării de pe scenă (1883). După moartea compozitorului, maestrul de balet Marius Petipa, stabilit definitiv în Rusia, va monta împreună cu Lev Ivanov la St. Petersburg (1895) o versiune de referință pentru reprezentațiile ulterioare: virtuozitatea părților soliste, adagio, pas de deux Odetta-Siegfried (actul II), pas de deux Odilia - Siegfried (actul III) și perfecțiunea părților de ansamblu, lebedele mari, cele patru lebede mici, urmate de trei mari, (actul II), îmbinarea dansului curtean cu cel de caracter, spaniol, napolitan, mazurca și ceardaș, justifică aprecierea „una din realizările cele mai perfecte de la finele secolului XIX”. Baletul Frumoasa din pădurea adormită (1890) este prima colaborare a compozitorului cu coregraful Marius Petipa, o poveste cu zâne și vrăji, după un subiect al scriitorului francez Charles Perrault, apreciat de Igor Stravinski ca „un exemplu convingător al marii puteri creatoare a lui Ceaikovski”. Al treilea și ultimul balet compus de marele compozitor rus, Spărgătorul de nuci (1892), este poate cel mai popular, după un subiect ce îmbină fantasticul cu lumea copilăriei, inspirat de scrierile lui E.T.A. Hoffmann și Alexandre Dumas-fiul. Coregrafia expresivă a lui Lev Ivanov l-a impus pe acesta definitiv în rândul marilor maeștri. Baletul continuă tematica lucrărilor anterioare ceaikovskiene, lupta binelui cu răul; personajul central, grotescul Spărgător de nuci, cu falca sa disproporționat de mare, va fi în final mult mai îndrăgit decât toate celelalte păpuși simandicoase. Dacă primul balet, Lacul lebedelor, reunea numai dansuri europene ca cel spaniol, napolitan, maghiar sau polonez, Spărgătorul de nuci alătură dansului spaniol pe cele orientale: dansul rus - trepak, dansul chinez și dansul arab. Spiritul mecanicist este prezent prin dansul păpușilor, al clovnului, al negrului și în fine, al Spărgătorului de nuci. Dansul cel mai răspândit al sec. XIX, valsul, se va regăsi în toate cele trei balete: Lacul lebedelor - actul III (valsul lebedelor), Frumoasa din pădurea adormită - actul I și Spărgătorul de nuci (valsul florilor). Serge Lifar, Terpsichore dans le cortege des Muses, Ed. Pierre Lagrange, Paris, 1943, p. 63. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 110. 518 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 105 Cele trei capodopere, Frumoasa din pădurea adormită (1890), Spărgătorul de nuci (1892) și Lacul lebedelor (varianta 1895), marchează apogeul baletului clasic. Muzica devine partenera egală baletului, un catalizator în realizarea unei opere perfecte. La scurt timp după Ceaikovski, Aleksandr Glazunov (1865-1936) va compune baletul Raymonda (1898) și Anotimpurile (1900) în coregrafia lui Petipa. Retragerea acestuia în urma unor insuccese au deschis calea lui Serghei Diaghilev. În timp ce Parisul cunoștea o decădere a baletului, ajungându-se la compromisuri, de pildă, în Coppelia interpretarea rolului masculin de o balerină, în Italia, Luigi Manzotti (1838-1905) cucerește publicul prin noutatea temelor sale, legate de ascensiunea omului spre progres și civilizație (Excelsior - 1881). Altele reînviau fastul baroc prin numărul impresionant de figuranți și chiar elefanți sau cai (Brahma). Un fenomen fără precedent, întâlnit doar începând cu secolul al XIX-lea este influența inter-culturală: pe scenele occidentale, la Paris și la Londra, evoluau trupe din India și Japonia, trezind interesul pentru folclor și dansul etnic, cultivând gustul pentru exotic. Balerinele și coregrafii străbat orașele Europei, de la Milano, la Londra, Paris și Moscova, iar din 1840, balerina austriacă Fanny Elssler cucerește continentul american și Havana prin limbajul dansului. Simultan, Parisul se animă cu un nou dans executat doar de femei, numit cancan. Dansul exuberant, în ritm amețitor, avea un caracter exhibiționist și era însoțit de țipetele și chicotelile incitante ale dansatoarelor. Aceasta va fi atmosfera noului gen de spectacol de divertisment intrat în vogă în deceniul al patrulea al secolului XIX. Compozitorul Jean Jacques Offenbach (1819-1880) va crea opereta, iar paralel cu ea se va răspândi teatrul de revistă și music hall-ul, veridic ilustrat de pictorul Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901). Genul rezultat era vodevilul, un spectacol burlesc ambulant care reunea dansul cu teatrul și va fi influențat de cultura negrilor. Albii se mascau în negrii, iar negrii în albi și fiecare dansa repertoriul celuilalt. Reprezentațiile teatrale expuneau toate tipurile de dansuri, de la baletul european la exhibiții ale frumuseții feminine, ajungându-se la streaptease. Dacă în prima jumătate a secolului XIX balerinele și coregrafii europeni imprimau stilul și moda în dans, începând cu a doua jumătate a secolului dansatorii americani vor repurta succese atât în America cât și în Europa. Prima balerină americană care va evolua la opera pariziană va fi Augusta Maywood (1825-1876). Moda europeană a balurilor va cuprinde curând și continentul american; de la ei va fi preluată moda dansului de hambar, numit ulterior schottische, sau rapidul two-step, în formație de marș și contorsionatul cakewalk. Influența americană va impulsiona dansul european și îi va imprima un tempo din ce în ce mai rapid. Secolul XX surprinde societatea europeană și americană într-o frenezie a valsului și a galopului rapid. O palidă încercare în reînvierea menuetului, a gavotei și a pavanei contracarează o sete nepotolită de nou, alimentată de căutarea fiecărei națiuni a propriei modalități de exprimare și dinamizarea ritmului de viață. Toate artele vor suferi influențele descoperirilor științelor exacte și impactul problemelor sociale. Rodin, unul dintre cei mai mari artiști ai secolului, la prima reprezentație a baletului După-amiaza unui faun l-a îmbrățișat pe Nijinski cu lacrimi în ochi, spunându-i: „Visurile mele s-au împlinit. Dumneata le-ai trezit la viață. Îți 106 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii mulțumesc!” Entuziasmul afirmațiilor sale verbale a fost urmat de un articol ce făcea public opiniile celebrului sculptor: „... în ultimii douăzeci de ani, dansul și-a propus în mod evident țelul să ne facă să îndrăgim frumusețea trupului, a mișcării și a gestului. Prima dată Loie Fuller a venit la noi din cealaltă parte a Oceanului Atlantic, cea despre care se spunea că ar fi întinerit dansul. A urmat Isadora Duncan, profesând o artă veche îmbrăcată într-o formă nouă, iar astăzi, Nijinski se află deasupra amândurora. Perfecțiunea fizică, armonia proporțiilor sale și acea capacitate remarcabilă prin care este capabil să tălmăcească cele mai variate sentimente... Nijinski a găsit din nou sufletul tradiției bazate pe respectul și dragostea naturii. Consecința este capacitatea lui de a exprima orice vibrație a sufletului uman... Aș dori ca fiecare artist care iubește cu adevărat arta sa să privească această perfectă întruchipare a idealului de frumusețe antică grecească...”.519 Oare asistăm la o răsturnare de ierarhii - cucerirea supremației de către baletul masculin? Astfel, se conturează în baletul secolului XX două stiluri: dansul clasic teatral, ce definește stilul impus de școala franco-rusă, danse de l 'ecole, în contrast cu „dansul modern”, prin care se înțelege stilul mai liber provenit din America prin inovațiile Isadorei Duncan, ale lui Ruth St. Denis și Martha Graham, iar în Europa -Rudolf von Laban, Mary Wigman și Kurt Jooss.520 Afirmarea baletului rus pe scena pariziană se datorează într-o mare măsură lui Serghei Diaghilev (1872-1929), organizatorul expoziției de arte vizuale cu opera Cneazul Igor a lui Borodin. Din motive financiare reprezentația a fost redusă la actul II, iar scena Dansurilor polovțiene s-a bucurat de un succes mai mare decât partea solistică. La următoarea expoziție (1909), Diaghilev va prezenta publicului parizian Baletele ruse cu un repertoriu aproape exclusiv coregrafic realizat de Mikhail Fokin (1880-1942), ce includea doar Dansurile polovțiene din opera lui Borodin. Impresionat de stilul liber al balerinei Isadora Duncan521, Fokin va crea coregrafii pe muzica instrumentală a unor compozitori ca: Chopin, în Les sylphides (sau Chopiniana la origine, titlu dezaprobat de Soviete), urmat de două creații pianistice ale lui Schumann, Le carnaval (1910) și Papillons (1914). Pe de altă parte, Diaghilev va cere compozitorilor lucrări originale, compozitorul care și-a cucerit celebritatea internațională cu muzica pentru balet fiind Igor Stravinski, cu Pasărea de foc (1910), Petrușca (1911) și Sărbătoarea primăverii (1913). Colaborarea cu Debussy s-a concretizat în L'apres-midi d'un faune și Jeux, cu Ravel în Daphnis și Chloe, iar cu Richard Strauss în Josefslegende. Dansul modern, sau contemporan se dezvoltă în secolul XX paralel cu un stil și o tehnică independente față de rigurosul balet clasic. Pornind, ca de atâtea ori în istorie, de la antichitatea greacă și romană, noul stil, inițiat de balerina americană Loi'e Fuller a valorificat mișcările naturale ale corpului uman studiate asemenea lui 519 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor, op.cit., p. 585. 520 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, ed.cit., p. 209. 521 Isadora Duncan (1878-1927), balerină americană, una din inițiatoarele dansului „modern”, sau „contemporan”. Inovația ei în domeniul repertoriului muzical al baletului a fost includerea simfoniilor de Beethoven, Schubert și Ceaikovski, iar în 1904, la Festivalul de la Bayreuth, a muzicii lui Wagner. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 107 Noverre, de pe vasele pictate grecești și romane. Ea, pentru a realiza acele mișcări șerpuitoare ale corpului, va renunța la costumația tradițională, constând în tutu, corset și poante, și va purta o tunică elină, lungă și pliată. Eleva ei, Isadora Duncan, îi va urma exemplul și, în stilul ei noncomformist, va dansa, în picioarele goale. Reîntoarcerea la unitatea dans-muzică-tragedie-cor, din vechea Eladă va fi proiectul lui Fokin pentru Daphnis și Chloe de Ravel. Fokin va dovedi că baletul, sau dansul modern poate schimba cu succes concepția muzicală, ca în Sheherezada (1910) lui Rimsky-Korsakov. Tradiția va fi urmată de Darell în montarea unor selecțiuni din Othello (1973), sau doar a primei părți din Simfonia Faust de Liszt. Referitor la partitura baletului Ravel își mărturisea intenția de a compune „o frescă sonoră”, „o Eladă a visurilor” sale, imaginată de pictorii francezi ai secolului XVIII.522 Fokin va construi arhitectura baletului după vasele și desenele grecești, din profil și în costumația epocii. Pentru idilicul Jeux (1913), Diaghilev imaginează o coregrafie modernă, un joc de tenis realizat de Nijinski. Coregrafia lui Nijinski și muzica lui Stravinski vor provoca un scandal de proporții în Sacre de printemps, nu atât pentru caracterul de ritual păgân de sacrificiu al subiectului, cât pentru modificările pe care le-a adus mișcărilor, total opuse celor clasice, devenite dificile, colțuroase, menite să sublinieze desenul obsedant al ritmurilor primitive. Argumentele în favoarea interpretării lui Nijinski se justifică prin prisma apropierii de acele timpuri mitice când sacrificiul presupunea „ex-teritorializarea”, ieșirea din cadrul comunității, atât a sacrificanților cât și a victimei sacrificate, regresând simbolic într-un stadiu „pre-civilizatoriu”, urmat la sfârșitul ritului de „reagregare”, o revenire la cotidian.523 Un alt împătimit al ritmului a fost muzicianul și coregraful vienez de origine elvețiană Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), inventatorul gimnasticii ritmice și promotorul euritmiei în balet. Eleva lui, Marie Rambert l-a asistat pe Nijinski la montarea Ritualului Primăverii. Următoarele balete, Pulcinella (1920), Les noces (1923) și Apollon Musagete (1928), îl vor conduce pe Stravinski spre neoclasicism. La solicitarea balerinei Ida Rubinstein Debussy va compune Martiriul Sfântului Sebastian (1911), iar Stravinski Sărutul zânei (1928). Fokin va crea pentru ea coregrafia Bolero-ului și Vals-ului de Ravel și a Semiramidei lui Arthur Honegger. Baletul experimental va îmbrăca diverse forme: la Paris, coregraful lui Diaghilev, Leonid Miassin, își face debutul cu La Legende de Joseph („Legenda lui Iosif” - 1914) a lui R. Strauss; va aprecia vitalitatea ritmurilor spaniole din muzica lui Manuel de Falla (1879-1946) și peisajele muzicale ale lui Ottorino Respighi (1879-1936)524 și va monta spectacolul suprarealist Parade (1917), pe muzica lui Eric Satie și decorurile de Picasso. Tot el va crea și baletul simfonic, tratarea corpului de balet ca personaj, montând balete pe simfoniile lui Ceaikovski și 522 Helmut Schmidt-Garre, Wie kam es zur Explosion Diaghilev? în „neue Zeitschrift fur Musik”, nr.2, februarie 1965, p. 53. Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 135. 523 Ștefan Borbely, Mitologie generală. Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004, p. 160. 524 Encyclopedia Britannica 2003, art. History of Dance. 108 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Brahms. Serge Lifar va inaugura baletul fără muzică (Icar - 1935), dar va reveni la baletul clasic și va recunoaște posibilitățile nelimitate ale acestuia . Baletele suedeze, Opera din Paris, „Baletele ruse” din Monte Carlo, „Baletele ruse” ale colonelului de Basil, Serge Lifar, vor prelua stilul școlii de balet inițiat de Diaghilev, păstrând asemenea lui dansul academic chiar dacă vor insera elemente de gimnastică ritmică, sau de jazz. În același timp, interesul compozitorilor și al coregrafilor rămâne constant pentru ritmurile spaniole (Leo Staats/Emmanuel Chabrier525 - Espana) dar se vor remonta și lucrări aparținând unor alte epoci istorice (Ida Rubinstein/Jacques Ibert - Diane de Poitiers - 1931), păstrându-se interesul pentru mitologia greco-romană (Jacques Rouche/Rameau -opera-balet Castor și Polux, Miassin/Honegger - Amphion, Miassin/Erik Satie - Mercur, unde decorurile îi aparțin lui Picasso, Kurt Jooss/Stravinski - Persephona, Balanșin/Francis Poulenc -Acteon) sau orientală (Ivan Clustin/Vincent d'Indy - poemul simfonic Istar, zeitate asiriană care coboară pentru a-l elibera pe fiul vieții). Alte lucrări cu teme mitologice sunt: Jacques Ibert - Nașterea lirei (1925), Florent Schmitt - Arthemis troublee (1922), Roger Ducasse - Orphee, Bach-Honegger - Căsătoria lui Psyche cu Amor, Lifar/Albert Roussel - Enea. Temele biblice apar în: Miassin/Beethoven - Simfonia a VII-a (p. I Creația lumii, p. a II-a Păcatul și suferințele oamenilor, p. a III-a Olimpul și zeii greci și p. a IV-a Sfârșitul lumii), Miassin/Paul Hindemith - Nobilissima visione (episod din viața Sfântului Francisc), Lifar/Debussy-Musorgski - David triumfător, Lifar/Honegger -Cântarea cântărilor (cu unde Martenot).526 Reprezentant al baletului german, Rudolf von Laban, care a avut parte de o serioasă pregătire militară și de studii în domeniul picturii, sculpturii și al dansului, va crea o filozofie proprie a dansului și va stabili un sistem de clasificare a pozițiilor și a mișcărilor corpului, bazat pe figuri geometrice. El fondează în 1922 școala de la Hamburg, cu același ideal îmbrățișat și de Loi'e Fuller, Isadora Duncan, Jacques-Dalcroze și dansatoarea expresionistă Mary Wigman: învierea dansului antic grecesc. Creațiile scenice ale lui Mary Wigman, sub îndrumarea profesorului său Laban, au fost îndreptate către baletul fără muzică și fără decoruri, „artă independentă de celelalte arte”, ilustrate fiind de Hexentanz („Dansul vrăjitoarelor”). Alte creații poartă titluri abstracte: Vision, Arabesque, Der Schwung („Imboldul”), Chaos, Opfer („Jertfă”, 1931), Todesruf („Chemarea morții”), culminând cu sumbra poveste mitologică Niobe527, inspirate de ororile primului război mondial și sărăcia care i-a urmat (ethos-ul influențează și aici affectus-ul). 525 coregraf/compozitor. 526 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 188. 527 Fiica lui Tantal și soția lui Amfion, regele Tebei. A avut șase (în Iliada de Homer, după alte surse, Metamorfozele lui Ovidiu, șapte) fii și tot atâtea fiice, de care era atât de mândră, încât în trufia ei s-a socotit mai presus de Latona, care avea doar doi: Artemis și Apollo. Aceștia din urmă pentru a o pedepsi, îi vor ucide toți copiii cu săgețile iar pe ea, Zeus o va transforma într-o piatră pe muntele Sipilos. Cf. Anna Ferrari, Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Polirom, Iași, 2003, p. 593. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 109 Alt discipol al lui Laban, Kurt Jooss, creează un balet în stil dramatic: Persische Ballett („Baletul persan”, 1924, pe muzică de Egon Wellesz), Der Damon („Demonul”, 1925, cu muzică scrisă de Paul Hindemith). El adoptă sistemul lui Laban al scrierii mișcărilor trupului, numit cinetografie.528 După război, Kurt Jooss montează Pandora (1945). Kurt Jooss s-a stabilit în Anglia în 1934 și a înființat școala de la Darlington. Ninette de Valois a montat o lucrare experimentală, La creation du monde („Creația lumii”, pe muzica lui Darius Milhaud, 1923), iar ulterior baletul cu subiect biblic Job, Masque în 9 tablouri (1931), pe muzica lui Ralph Vaughan Williams după gravurile lui William Blake pentru Cartea lui Iov (inspirat din Biblie)529. Un subiect inedit al baletelor școlii engleze a fost prilejuit de reprezentarea unui tablou de Manet, Bar aux Folies Bergeres (1934) și satira socială The Rake 's Progres („Viața desfrânatului”, 1935, șase scene după tablourile lui William Hogarth). Obsesia morții (prezentă și la coregrafii expresioniști germani Mary Wigman și Kurt Jooss, în creația inspirată de război) se regăsește la Ninette de Valois530, în Checkmate („Șah mat”, 1935, pe muzica lui Arthur Bliss), unde, în lupta dintre dragoste și moarte, învinge egoismul celei din urmă. Frederick Ashton practică baletul într-un act (ca și Isadora Duncan și Fokin), cu caracter de divertisment, satiric, sau cel sumbru, pesimist Dante-Sonata de Liszt, orchestrată de Constant Lambert (compozitorul baletului Romeo și Julieta, înaintea lui Prokofiev) în anul 1940. Tragismul războiului va fi ilustrat de o viziune halucinantă a lui Robert Helpmann (continuatorul lui Ashton), în Hamlet-ul shakespearian, pe muzică de Ceaikovski. Sfârșitul războiului va aduce baletul fără subiect Scenes de ballet de Stravinski, în viziunea coregrafică a lui Ashton. Subiectele mitologice vor fi abordate de Anthony Tudor în The Planets („Planetele”, 1934) de G. Holst și Descend of Hebe („Coborârea lui Hebe”), pe muzica lui Ernst Bloch (Concerto grosso). Interesul americanilor pentru baletul clasic va fi trezit de turneul Anei Pavlova, fosta balerină a trupei lui Diaghilev, în Statele Unite. Vor urma stagiuni ale baletului rus și crearea unui stil propriu, baletul-jazz (Adolf Bolm, balerin al lui Diaghilev, muzica John Alden Carpenter, 1920), expresionist (Adolf Bolm -Schonberg, Pierrot Lunaire - 1926) sau neoclasic, cu influențe orientale, mistice sau mitice (Los Angles, școala Denishawn înființată de Ruth St. Denis). Criza socială americană se va reflecta în baletele lui Martha Graham: Revoltă (Arthur Honegger - 1927), Strike („Greva”), Danse of Death („Dansul morții”), Vision of the Apokalypse („Viziuni din Apocalips”, muzica - Hermann Reutter, 1929). Vor urma teme mitologice, ca Primitive Mysteries (1931, muzica Louis Horst), o posibilă replică americană a Ritualului primăverii, Cave of the Heart („Golul din inimă” - o Medeea modernă, 1947), Night Journey („Călătorie nocturnă”, evocarea tragediei mamei lui Oedip, Iocasta, pe muzica lui William Schumann, 1947), Clitemnestra (1958), teme din istoria americană, Billy the Kid (1937) și Rodeo (1942), ambele pe muzica lui Aaron Copland, alcătuită din dansuri pe motive populare, presărate cu elemente acrobatice. 528 Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu, op.cit., p. 199. 529 vezi Fokin, Legenda lui Iosef, pe muzica lui R.Strauss sau Debussy - Martiriul Sfântului Sebastian. 530 Fondatoarea companiei care va deveni în 1956 Royal Ballet. 110 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Baletul pe gheață reprezintă o nouă artă sincretică, ale cărei baze fuseseră puse de coregrafa americană Catherine Littlefield în deceniul al patrulea al secolului XX. În zilele noastre poartă denumirea de patinaj artistic și este o artă consacrată și în permanentă evoluție, care îmbină cea mai elaborată tehnică de balet cu specificul elementelor acrobatice. Compania de balet condusă de coregrafa Catherine Littelfield va include teme contemporane specific americane, cel mai reprezentativ fiind realizarea cinematografică a dramei muzicale West Side Story („Poveste în cartierul de vest”, 1957) de Leonard Bernstein (1918-1990), o variantă modernă a tragediei Romeo și Julieta. Cea mai expresivă realizare după tema shakespeariană îi aparține compozitorului Serghei Prokofiev (1938), o producție a coregrafului Leonid Lavrovski (1940), avându-i în rolurile titulare pe Galina Ulanova și Iuri Zdanov. Reprezentația de la Covent Garden (1956), în distribuția amintită, a impresionat prin interpretarea expresivă inegalabilă a Ulanovei, subliniată de o virtuozitate tehnică strălucitoare, asigurând din nou supremația stilului clasic al baletului rus. Același an a însemnat și lansarea tragediei clasice Spartacus (1952-1954, actul II - Bacanală, dansul fetelor galitane în ritm spaniol și Dansul tinerilor traci) de Aram Haciaturian (1904-1978), cu o reputație internațională cucerită cu baletul Gayaneh (1943, actul III, Dansul săbiilor, un dans kurd și un Gopak ucrainian).531 Spectrul baletului din școlile naționale din centrul Europei va îmbina ritmul specific ale dansurilor populare cu sonorități expresioniste. Astfel la Bela Bartok, influența lui Wagner și Liszt se mai simte în spiritul romantic al baletului Prințul cioplit din lemn (1914-1916), dar pantomima Mandarinul miraculos (1918-1919) îl va apropia de perioada predodecafonistă a lui Schonberg. Subiectele lucrărilor sale scenice poetizează conflictul relației dintre bărbat și femeie surprins cu „realism” și presărat cu elemente de grotesc, caricatural și sarcasm.532 Karol Szymanowski, în baletul Harnasie, folosește același stil plin de umor și grotesc, evocând folclorul polonez din munții Tatra. Despre practicarea dansurilor la curțile românești scriu cronicarii Grigore Ureche și Ion Neculce. Astfel, primul notează despre Aron Vodă (în 1451 și în 1457) că nu se mai sătura „de giucatu, de cimpoiași, pre care îi ținea de măscării”.533 Deși biserica se va pronunța împotriva dansului, considerat „diavolesc”, „nelegiuit” sau „drăcesc”, cu excepția celui de nuntă, el nu va lipsi, asemenea cântecului de la serbările curții domnești. Cronicarul bizantin Dukas relatează că Baiazid Fulgerul obișnuia să-i pună pe prizonierii tineri să cânte în limba lor. În același context istoricul turc Halil Ganem notează că „sclavi de ambele sexe, de o rară frumusețe formau în jurul lui un ceată zvăpăiată și destrăbălată. Greci, valahi, unguri, albanezi, executau în prezența lui dansuri lascive, sperând în secret că vor atrage privirile stăpânului asupra lor”.534 531 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. VI, ed.cit., p. 213. 532 Brockhaus Riemann, op.cit., vol. I, p. 130. 533 Gheorghe Ciobanu, Izvoare ale muzicii românești, vol. II. Editura Muzicală, București, 1978, p. 7. 534 „Des esclaves de deux sexes, d'une rare beaute, formaient autour de lui une troupe folâtre et dissolue. Grecs,Vallaques, Hongrois, Albanais executaient en sa presence des danses lascives avec le secret espoir d'attirer sur eux l'oeil du maître” Cf. A. Fochi, Istorie și folclor, R.F.(1956), nr.1-2, Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 111 În 1688, Daniel Speer (1636-1707) realizează o culegere de „41 de balete vesele” dintre care unul căzăcesc, 7 poloneze, 2 valahe, 2 moscovite, 6 maghiare, 2 grecești, 3 rusești, 2 balete fără specificarea apartenenței, o courante, o gavotte, 2 gigue, 2 sarabande, 9 sonate și o sonatină. Baletele valahe e posibil să le fi notat pe vremea când era trompetist în slujba domnitorului Moldovei, Gheorghe Ștefan. Cea mai cunoscută culegere transilvană rămâne cea realizată de Ioan Căianu (1627-1687), Codex Caioni (1652-1671), o lucrare care cuprinde 211 piese muzicale: alături de misse, imnuri, motete, sunt notate dansuri de epocă (courante, allemande, gaillarde, ricercari, chorea, balet, passamezzo, sarabande și melodii urbane cu influențe folclorice. Alte culegeri, Codex Vietoris, Manuscrisul din Oponice (Apony) sau Walachischer Tanze und Lieder („Dansuri și cântece românești”), de Franz Joseph Sulzer, conțin dansuri și melodii românești, ultimul specificând și denumirile dansurilor: Călușar sau Boricean, Mocănesc sau Cătănesc, și Joc de brâu.535 După 1774, odată cu slăbirea dominației otomane, legăturile Țărilor Române cu Occidentul vor fi mai strânse, fapt reflectat și în viața muzicală. Sosesc trupe de teatru și operă, iar la baluri nu se mai dansează doar dansurile grecești, arnăuțești, turcești și românești, ci și „dansuri moderne”. În Bucureștiul anilor 1784, francezul Petty a apreciat la un bal „un contradanț englez, urmat de un cadril francez, de un vals german și o mazurcă poloneză, toate executate minunat”.536 Iar Nicolae Filimon semnalează dansurile din timpul domniei lui I. Caragea (1812-1818): menuetul, cracoviana, cotilion, poloneza, tampeta, matradu, manimască, vals, mazurcă, englez.537 Colecția care numără cele mai multe dansuri românești este Codex moldavus538 și datează din 1924. Pe lângă dansurile occidentale (ecossaises, valsuri, mazurci, marșuri, cadriluri, landlere), sunt notate și opt melodii de dans moldovenești. S-ar părea că a șaptea melodie, Bogdanika539, se regăsește parțial în Capriciului pentru violoncel de Bernhard Romberg.540 Creatorul baletului românesc este Mihail Jora (1891-1971). Baletele sale, La piață (1928), Demoazela Măriuța (1940), Când strugurii se coc (1953), Întoarcerea în adâncuri (1959) și comedia coregrafică Hanul Dulcineea (1966), se p. 279-280), citat de Gheorghe Ciobanu, Izvoare ale muzicii românești, vol. II. Editura Muzicală, București, 1978, p. 9. 535 T.T. Burada, Opere, II, ediție critică de Viorel Cosma, București, Editura Muzicală, 1975, p. 14, în Gheorghe Ciobanu, op.cit., pp. 39-40. 536 M.Gr. Poslușnicu, Istoria muzicii la români, București 1928, p. 594, în Gheorghe Ciobanu, op.cit., p. 15. 537 Nicolae Filimon, Opere, I. București, E.S.P.L.A., 1957, p. 97, în Gheorghe Ciobanu, op.cit., p. 16. 538 Cel care a descoperit colecția și denumit-o astfel în lucrările sale a fost muzicologul Octavian Lazăr Cosma. Cf. Octavian Lazăr Cosma, Hronicul muzicii românești, vol III, pp. 61-65. 539 Bogdanica înseamnă Moldoveneasca, după Bogdania, numele dat Moldovei de turci în secolele XVI-XVII (Kara-Bogdan - Bogdania Neagră). Cf. Gheoghe Ciobanu, Izvoare ale muzicii românești, vol. II. Editura Muzicală, București, 1978, p. 47. 540 Fondatorul școlii violoncelistice în Germania. Ca solist a concertat și în Moldova și Țara Românească. Cf. T.T.Burada, Opere, II, ediție critică de Viorel Cosma, Editura Muzicală, București, 1975, p. 14, și Gheoghe Ciobanu, Izvoare ale muzicii românești, vol. II. Editura Muzicală, București, 1978, p. 40. 112 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii remarcă prin originalitatea modului de îmbinare stilizată a dansurilor de proveniență folclorică cu dansurile de societate ale primei jumătăți de secol XX.541 Mihail Jora și Paul Constantinescu vor realiza trecerea de la scurtele tablouri coregrafice care valorificau dansul popular (Brâul, Sârba, Marănghiile, Huțulca) la poemul dansant de tip clasic (suita Când strugurii se coc).542 Zeno Vancea (1900-1990) compune Priculiciul (1933), în stil popular, fără să citeze sau să imite cântece populare543, îmbinând umorul și grotescul. Drama eroică populară Haiducii (1956) de Hilda Jerea, sau Iancu Jianu de Mircea Chiriac, vor aduce personaje reale sau din basme, ca în Harap Alb și Călin de Alfred Mendelsohn. Anii de după război i-au inspirat pe compozitorii Cornel Trăilescu (Primăvara), Erwin Junger (Întâlniri în beznă), Mircea Chiriac (Vâpaia), Doru Popovici (Nunta) și Tiberiu Olah (Chemare) în crearea baletului patriotic. În deceniul al șaptelea va fi preferat baletul alb (fără subiect), bazat pe lucrările simfonice sau miniaturale ale compozitorilor Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Anatol Vieru sau Doru Popovici. 3. Dansul ca gest arhetipal Toate dansurile au fost la origine sacre. Mircea Eliade La începutul secolului XX, dansurile latino-americane și cele inspirate din jazz-ul afro-american au cucerit prin ritmurile lor asimetrice, sincopate și tempo-ul alert, tânăra generație americană, și curând cea europeană. Dansurilor cu rotații vor fi preferate cele cu secvențe de pași: one-step, two-step, quick-step, sau mai rapide, turkey-trot și fox-trot, toate având la origine ritmuri africane, indiferent că este vorba de tango-ul sau rumba latino-americană sau jazz-ul american. Din acestea va evolua ragtime-ul primelor două decenii, swing-ul sincopat care i-a urmat, acrobaticul jitterbug din deceniile trei și patru (sau jive, cum este cunoscut în competițiile de dans) și rock and roll-ul anilor 50. Concursurile de dans clasic, inițiate la New York (1892) cu ocazia primei competiții cakewalk urmată de cea de tango, la Nice (1907) și prima competiție mondială la Paris (1909), vor deveni după această dată anuale și, după primul război mondial, se vor stabili dansurile standard ale „stilului englez”: quickstep, vals, 541 Larousse, Dicționar de mari muzicieni, Univers Enciclopedic, București, 2000, p. 248. 542 Viorel Cosma, Două milenii de muzică pe pământul României, Editura Ion Creangă, București, 1977, p. 121. 543 Daniela Caraman-Fotea, Grigore Constantinescu, Iosif Sava, Ghid de balet, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1973, p. 345. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 113 fox-trot, tango și blues, cărora după 1945 li se vor adăuga dansurile latino-americane: rumba, samba, calypso, cha-cha-cha și paso doble.544 Schimbările survenite în evoluția dansului au fost privite cu ochi critici chiar și de liberalul istoric Curt Sachs: „De la brazilianul maxixe545 (1890) și [afro-americanul] cakewolk546 (1903) s-a rupt tradiția întoarcerilor și alunecărilor care au dominat dansurile europene, generația noastră a adoptat cu o îngrijorătoare rapiditate o succesiune a dansurilor din America Centrală în strădania de a înlocui ceea ce s-a pierdut în Europa modernă: diversitatea (multiplicitate), vigoarea și expresivitatea mișcării dusă la limita distorsiunii grotești a întregului corp... Toate [aceste dansuri] au inclus în fiecare mișcare și chiar au accentuat elementul erotic și toate într-un ritm sclipitor sincopat al succesiunii de câte patru măsuri de ragtime”.547 Dansurile sociale după cel de-al doilea război mondial erau pline optimism și exuberanță. Cinematografia și televiziunea au răspândit cu repeziciune dansuri ca rock and roll, twist sau shake. O caracteristică a ultimelor două dansuri era lipsa oricărui contact fizic dintre parteneri, fiecare executând mișcări individual. Avantajele unui astfel de stil era posibilitatea de socializare a tinerilor, dansul în grup dezvoltându-le spiritul de echipă, spre deosebire de dansurile tradiționale focalizate asupra cuplului. După anii 1960, în rândul tinerilor se manifestă genuri cu mesaj protestatar, alimentate de mișcarea hippie: muzica beat, rock and roll și pop. Caracteristic pentru aceste genuri este răspândirea prin mijloace mas media, sub formă electroacustică și amplificate sonor, adesea colorate cu elemente folclorice. Receptarea lor este asemenea jazz-ului și blues-ului, senzorială și nu rațională. Starea tensionată trezită de valul psihedelic și consumul de narcotice se transmite prin mișcări extatice, senzuale și este sugerată de simboluri multimedia (plete lungi, îmbrăcăminte și modalități de comunicare specifice). Este modalitatea prin care tineretul protestează împotriva societății tehnocrate și pentru libertate sexuală.548 Jazz-ul modern va influența și dansul disco, genul creat, break-dance-ul, fiind presărat de elemente acrobatice dificile. Dansurile tinerei generații se bazează pe evoluții individuale, cu elemente de acrobație freestyling, fără mișcări fundamentale (exceptând mersul înapoi). Rolul muzicii este de circumstanță, acela de a trezi un sentiment, o atitudine sau de transmitere a unui mesaj. Adevăratul freestyling este o 544 În spaniolă înseamnă pas dublu și este un dans de perechi vioi în 2/4 sau 3/4, cu un tetracord minor descendent (în la minor: la-sol-fa-mi) în introducere, sub aspectul unor variații cu armonii în sfera dominantei. Partea principală, în major se va continua cu un trio în tonalitatea subdominantei. A fost inclus în zarzuela și în zilele noastre este considerat un dans standard. Cf. Brockhaus Riemann, Zenei lexikon, Zenemukiado Budapest 1984, vol. III, p. 81. 545 Dans popular portughez sau brazilian, rapid, sincopat, în metru binar; din 1915 e la modă și în Europa. 546 Dans sincopat afro-american, popular în anii 1870-1900. Se executau ridicări ample de genunchi și cambrări ale corpului de dansatori negri în costumația albilor. Numele este dat de premiul primit de cel mai bun dansator: un tort. Se presupune că era un dans satirizant al negrilor la adresa albilor. Cu toate acestea a devenit unul din cele mai apreciate dansuri ale albilor la vremea aceea. 547 Curt Sachs, A World History of the Dance, pp. 444-445. 548 Brockhaus Riemann, Zenei lexikon, Zenemukiado Budapest 1984, vol. III, p. 138. 114 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii extensie a limbajului corpului, o imitare a stilului „robot”, prin mișcări sacadate, frânte, un „remake” al Coppeliei, păpușa mecanică a lui Delibes. Ansamblurile de dansuri folclorice și-au propus păstrarea specificului tradițional împotriva acțiunii distructive a urbanizării și a industrializării, montând spectacole cu dansuri adaptate execuției scenice. Astfel, companiile de dansuri din centrul și estul Europei, urmând modelul celebrei companii de dansuri Moiseiev, și-au câștigat audiența prin turneele în țările Europei și Americii. Din țările Europei Occidentale, Spania și-a menținut tradiția în dansul flamenco.549 Alte companii, India, Sri Lanka, Bali și Tailanda, Israel, câteva state africane, Brazilia, Mexicul și Filipine, continuă să inspire baletul și dansul modern. Din 1996 asistăm la ascensiunea unei formații irlandeze condusă de Michael Flatley, un dansator american care la 17 ani cucerește titlul mondial de campion al dansului irlandez, ajungând în Guinness Book datorită frecvenței „fenomenale” a jocului său de picioare: 35 de lovituri pe secundă. Spectacolul are și un subiect, inspirat din folclorul irlandez, care urmărește lupta dintre forțele răului în persoana Dark Lord („Lordului Întunericului”) și Lord of the Dance („Lordul Dansului”). Subiectul nu este propriu-zis irlandez: Shiva este cel care execută un dans cosmic pentru a-și învinge dușmanii, zeul indian având puterea să elimine vechile forme și instaurarea celor noi. „Nu este balet, nici step și nici flamenco. Este ceva ce am creat din nimic, pentru că nimic altceva nu mi s-a părut mai adevărat”, spune Michael Flatley, definind spectacolul iluminat feeric, în care fete cu spatele drept și mâinile lipite de corp, execută mișcări rapide ale picioarelor în sunete de flaut și vioară. Compozitorul argentinian Astor Piazzolla (1921), după întâlnirea cu Nadia Boulanger își va crea un stil original de compoziție, la sugestia maestrei, inspirat din tango. Desenul specific al scriiturii pentru acordeon se va recunoaște și în lucrări simfonice sau camerale, ca Tangos cafe (1930), pentru vioară și pian. În 1989 Piazzolla mărturisea că „tango-ul nu mai există”... „Până în 1955 la Buenos Aires lumea purta tango, mergea pe tango și era un aer de tango în tot orașul. Astăzi se simte doar iz de rock sau punk. Tango-ul curent este doar o imitație a acelor timpuri”, ... exceptând tango-ul meu”, adaugă autorul, „tango-ul meu întâlnește prezentul”. Statutul contemporan al dansului nu face altceva decât să confirme dimensiunea sa mitică. Modelele au devenit arhetipuri, iar affectus-ul particularizant a multiplicat stadiile evolutive ale ethos-urilor. Filozofii au remarcat originea sacră a dansurilor, care „au avut un model extrauman”; Astfel, „orice dans a fost creat in illo tempore, în epoca mitică, de un «strămoș», de un animal totemic” sau „emblematic, ale cărui mișcări erau reproduse 549 Cante flamenco, denumirea celebrelor dansuri și cântece andaluze. Originea este controversată: se presupun influențele cântecului maur și sinagogal, iar de la începutul secolului XIX, fiind răspândită la țiganii andaluzi și castilieni, mulți o consideră, cante gitano, muzica lor. Cântecul este acompaniat sau introdus de dans. Ambele variante (baile jondo, baile chico) sunt solo-, respectiv perechi; dansatorii bat ritmul cu picioarele (zapateado) și cu mâinile sau castagnetele. Brockhaus Riemann, Zenei lexikon, vol. I, Zenemukiado Budapest, 1984, p. 582. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 115 în scopul de a conjura prin magie prezența sa concretă, spre a-l face să se înmulțească în număr, și a obține pentru om încorporarea în animal”. În alte cazuri, „modelul a fost revelat de o divinitate (de exemplu, dansul pyrrhic, dans cu arme, creat de Atena etc.) sau de către un erou (cf. dansul lui Thezeu în labirint)”. Dansul era executat „în scopul dobândirii hranei sau ca un omagiu adus morților sau pentru a asigura ordinea în Cosmos” și „avea loc în timpul inițierilor, al ceremoniilor magico-religioase, al căsătoriilor etc”. Așadar, „ritmurile coregrafice își au modelul în afara vieții profane a omului; fie că ele reproduc mișcările animalului totemic sau emblematic, sau chiar cele ale astrelor; fie că se constituie în ritualuri prin ele însele (pași labirintici, salturi, gesturi efectuate cu ajutorul instrumentelor ceremoniale etc.), dansurile imită întotdeauna un gest arhetipal sau comemorează un moment mitic. Într-un cuvânt, sunt o repetare și, în consecință, o reactualizare a «acelui timp»”.550 550 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991, pp. 30-31. 116 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii VI. PARADIGME MITICE ALE PERMANEN Ț ELOR RELA Ț IEI ETHOS-AFFECTUS ÎN ISTORIA ARTEI 1. Spiritul lui Shakespeare în opera mozartiană Cea mai mare parte din oameni lesne disprețuiesc grația. Este însușirea sufletelor de rând de a nu prețui decât lucrul de care se tem puțin. De aici în lume — universalitatea gloriei militare și la teatru, preferința pentru tragic. Stendhal Paralela dintre Shakespeare și Mozart este justificată de numărul mare de lucrări dramatice, creația diversificată ca gen și valoarea acesteia. Nu există în creația mozartiană lucrări inspirate direct din dramele lui Shakespeare; este însă cunoscută admirația lui Mozart pentru marele dramaturg. Condițiile istorice în care și-au format personalitatea au fost similare, deși i-au despărțit două secole; Shakespeare551 a trăit în timpul domniei reginei Elisabeta I a Angliei552, iar Mozart, în timpul Mariei Tereza553 și a lui Joseph al II-lea, perioade caracterizate de stabilitate politică, marcate de progres cultural și economic. Despre copilăria și tinerețea lui Shakespeare, informațiile sunt adesea neclare și contradictorii. Vasta sa creație dovedește o temeinică cunoaștere a literaturii și a dramaturgiei antice. Cunoștea cele 15 cărți de povestiri mitologice ale Metamorfozelor lui Ovidiu, poezia lui Virgiliu, Horațiu, parțial Cato, Lucrețiu, proza lui Titus Livius, Cezar sau Tacit și piesele lui Plaut, Terențiu și pe tragicul Seneca.554 Talentul muzical neobișnuit al copilului Mozart a fost de timpuriu remarcat și îndrumat de tatăl său, Leopold Mozart, muzicianul erudit. Astfel, de la prima sa 551 William Shakespeare (1564-1616), cel mai mare scriitor englez și unul din cei mai mari dramaturgi ai tuturor timpurilor. 552 Elisabeta I a devenit regină a Angliei și Irlandei în 1558 și a domnit 45 de ani. După moartea ei (1603) i-a urmat la tron Iacob I, continuând politica de împăciuire între catolici, anglicani și puritani. 553 Maria Tereza, împărăteasa Austriei din 1740 până în 1780. Mozart a cântat la vârsta de 6 ani pentru Maria Tereza. 554 Anthony Burgess, Shakespeare, Editura Humanitas, București, 2002, pp. 34, 36, 38. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 117 apariție publică într-o reprezentație teatrală pe muzica lui Eberlin, în cadrul Universității din Salzburg din septembrie 1761555 (la vârsta de cinci ani) viața lui Mozart a fost o carte deschisă. Se cunoaște itinerarul turneelor sale concertistice, personalitățile muzicale de la care a învățat, unele informații fiind preluate chiar din scrisorile lui, păstrate de tatăl său. Criza dramaturgiei în secolul al XVIII-lea i-a determinat pe libretiști să se inspire din clasicii genului. Metastasio, unul dintre cei mai mari libretiști ai epocii, se plângea de constrângerile ce i se impuneau la alcătuirea subiectelor de operă: „Întâi nu poate fi vorba de subiecte grecești sau romane, deoarece nimfele noastre caste nu vor asemenea costume indecente. Sunt nevoit să recurg la istoria orientului pentru ca femeile care joacă rolurile de bărbați să poată fi învelite cumsecade din cap până-n picioare în draperiile asiatice. Contrastele dintre viciu și virtute sunt în mod necesar excluse din aceste piese, pentru că nici o femeie nu vrea să joace un rol odios”. În libretele sale, Metastasio a evitat tot ce ar fi putut crea cea mai mică suferință spectatorului său: „niciodată deznodământ nefericit, niciodată tristele realități ale vieții”.556 Se creionează, astfel, tipologia dramei așa cum o surprinde Hegel, divizată pe de o parte în abstractul „figurilor tragice ale francezilor și ale italienilor” născute din imitarea anticilor, reprezentând simple personificări ale unor pasiuni: iubirea, onoarea, gloria, patima dominării, tirania, iar pe de altă parte „înfățișarea oamenilor concreți și vii, a unor caractere pe deplin omenești”. Această ultimă ipostază este poziția autorilor englezi și în special a lui Shakespeare. Admirația filozofului pentru marele dramaturg relevă expresia „izbitoare și sublimă” a caracterelor sale tragice: „individual, real, viu, extrem de variat, ... o intimitate și un dar de invenție care creează instantaneu imagini și comparații; ... posedă o retorică a sentimentului real și a universalității caracterului, astfel încât în privința îmbinării vieții nemijlocite cu grandoarea interioară a sufletului nu poate fi pus ușor alături de Shakespeare vreun alt poet dramatic dintre cei moderni”.557 Toate acestea, adăugăm noi, se potrivesc însă spiritului mozartian, demn de a fi alăturat imaginii marelui dramaturg englez. Se cunosc mărturiile actorilor contemporani lui Shakespeare, care afirmau că atunci când scria, dramaturgul „nu ștergea un singur rând”. Avea „o ușurință debordantă”, iar uneori „era nevoie să fie oprit”.558 Mozart compunea cu o spontaneitate uluitoare559 (opera La clemenza di Tito a fost compusă într-o lună), servindu-se de pian, după propriile sale mărturisiri.560 555 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XII, edited by Stanley Sadie, Macmillan Publishers, London, 1992, p. 681. 556 Stendhal, Viețile lui Haydn, Mozart și Metastasio, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1974, p. 229. 557 Hegel, Despre artă și poezie, vol. II, Editura Minerva, București, 1979, p. 327. 558 Cf. Leon Levițchi, Studiu introductiv, în: Shakespeare, „Opere complete”, vol. I, Editura Univers, București, 1982, p. 71. 559 În scurta sa viață, 35 de ani, 10 luni și 9 zile, Mozart a compus 626 de lucrări. Cf. Ovidiu Varga, Wolfgang Amadeus Mozart. Editura Muzicală, București, 1988, p. 273. 560 „Camera în care mă mut e gata pregătită. Acum mă duc să închiriez un pian, căci până nu-l am în cameră nu pot să locuiesc acolo, deoarece trebuie să compun și n-am nici o clipă de pierdut.” 118 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Asemănările dintre creația lui Shakespeare și cea a lui Mozart sunt multiple și, uneori, izbitoare: 1. Subiectele istorice sunt preponderente în prima perioadă de creație: Henric al VI-lea, Richard al III-lea, King John, Henric al IV-lea, Henric al V-lea, Julius Caesar la Shakespeare, respectiv, Mitridate, Re di Ponto, Ascanio in Alba, Il sogno di Scipione, Lucio Silla la Mozart. 2. Tot în această perioadă întâlnim comediile (The Comedy of Errors, The Taming of the Shrew, The Two Gentlemen of Verona, respectiv La finta semplice, Bastien und Bastienne, La finta giardiniera, Il Re pastore), precum și subiectele mitologice (Venus and Adonis, The Rape of Lucrece, respectiv Apollo et Hyacinthus). 3. Maturitatea creatoare corespunde perioadelor cristalizării arhetipurilor: Hamlet, Othello, Regele Lear, Macbeth și Coriolan, la Shakespeare, Idomeneo, Figaro și Don Giovanni la Mozart. 4. Temele filozofice sunt predilecte în ultimele perioade de creație: Poveste de iarnă, Furtuna la Shakespeare, respectiv Flautul fermecat la Mozart. Shakespeare este mai puțin atras de conflicte decât de desfășurarea povestirii, oricât ar fi de neverosimilă. „În loc de catharsis tragic, el preferă o consolare bazată pe vicisitudini cu sfârșit fericit, iar publicul împărtășea, aproape cu certitudine, această preferință” scria Vito Pandolfi.561 5. Amândoi acoperă întreg spectrul genurilor dramatice: Shakespeare a scris drame istorice, comedii (în prima perioadă de creație), marile tragedii (în a doua perioadă) și dramele filozofice (în a treia perioadă). Mozart a compus o comedie mitologică, singspiel-uri, opere buffa și seria, dramma per musica, serenade teatrale, serenade pastorale, muzică de balet, drama giocoso. Tipologia personajelor permite o comparație între creația lui Shakespeare și cea a lui Mozart. Eroul renascentist al lui Tirso de Molina, Don Juan, apare la Mozart în ipostaza cavalerului demonic, întruchiparea frumuseții ce ascunde răul. Pentru a-și atinge scopul, Don Giovanni va înșela și va ucide. Nesocotind valorile morale, el va pieri în scena fantastică imaginată de libretist (Lorenzo da Ponte) în spiritul „Deus ex machina”. „Sunt prea semeț, răzbunător, ambițios și atâtea păcate îmi stau la îndemână câte nu am gânduri să le cuprind, închipuire să le dau viață, sau răgaz să le înfăptuiesc”. Ar putea fi cuvintele lui Don Giovanni, dar ele aparțin, de fapt, lui Hamlet, care adaugă: „la ce bun să se târască între cer și pământ unul ca mine? Toți suntem niște păcătoși nemaipomeniți. Să nu-l crezi pe nici unul dintre noi. Du-te la mănăstire!” În opera lui Mozart, Don Giovanni nu face mărturisiri, cu excepția replicii: „Să las doamnele! Tu știi că ele sunt pentru mine mai necesare decât pâinea pe care o mănânc, decât aerul pe care îl respir!” (act II, scena 1): Viena, 1 august 1781, către tatăl său. Cf. Mozart, Scrisori, Editura Muzicală, București, 1968, p. 135. 561 Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol. III, Editura Meridiane, București, 1971, p. 106. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 119 Hamlet, nefericitul prinț al Danemarcei, se vede pus în fața unei crime similare celei din Oreste a lui Eschil, și anume uciderea tatălui său de către fratele acestuia și căsătoria dintre el și mama eroului. Spre deosebire de eroul lui Eschil, Hamlet întârzie răzbunarea imediată a presupusei crime, din dorința de a cerceta și de a avea certitudinea faptelor descrise de duhul tatălui său ucis. El va deveni victima acestei nehotărâri. Deci, cutezanța nesăbuită a lui Don Giovanni contrastează cu interiorizarea personajului shakespearean (de altfel, Mozart va scrie într-una dintre scrisorile sale: „Dacă nu ar fi așa de lung în Hamlet monologul spiritului, ar fi mult mai de efect”562). Personajele tragice feminine permit alte comparații; frumusețea morală a lui Ilia din Idomeneo, spiritul ei de sacrificiu, o apropie de Julieta. Asemeni ei, fiica lui Priam (regele Troiei), îndrăgostită de fiul dușmanului, Idamante, fiul lui Idomeneo, este gata să-i salveze viața iubitului, sacrificând-o pe a sa. În comedie, Shakespeare preia modelul latin al lui Plaut, adaptând schemele convenționale propriului său temperament. El alătură melodramaticul fabulosului și elegia farsei. Uneori predomină crearea unei lumi imaginative, alteori romanescul și melodramaticul. Urmărind șirul operelor lui Mozart vom observa o asemănare cu comedia lui Shakespeare în ceea ce privește conceperea acțiunii și construirea situațiilor în care se manifestă personajele. Aristotel cerea o diferențiere clară între tragic și comic: prezentarea omului mai bun decât este - în tragedie, și mai rău - în comedie. Ben Jonson, dramaturg renascentist englez, contemporan cu Shakespeare, afirma că „părțile comediei și ale tragediei sunt aceleași, chiar și sfârșitul este în bună măsură la fel”. Burlescul, o reminiscență din teatrul medieval, îl vom regăsi la Shakespeare în personajul Falstaff din comedia Nevestele vesele din Windsor, iar la Mozart în personajul Osmin din singspiel-ul Răpirea din Serai. Amândoi sunt personaje grotești, înfumurate până la prostie, imorale și răzbunătoare. Pe Falstaff, „nevestele vesele” împreună cu soții lor, îl vor lua în derâdere, jucându-i mai multe farse spre a-l lecui pe bătrânul amorez. Portretul realizat de Mozart este cel al unui personaj respingător și crud, îndrăgostit de fermecătoarea Blonde. Prima arie a lui Osmin a fost compusă înainte de terminarea libretului. Figură unică până atunci în istoria operei, pe Osmin îl caracterizează sugestiv ritmurile greoaie repetate ostinat (act 1, nr. 3 - Aria): 562 Scrisoarea lui Mozart datată 29 nov. 1780. 120 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Același personaj își exteriorizează furia nestăpânită pricinuită de eliberarea lui Blonde, prin retoricele salturi ascendente de octavă (act 3 - final): a., >» i r 1, h iT U i. 1 l iT Bi j z r —— —| Schleicht nur sau ■ - ber - lich und lei - se, ihr 1 ver - —F fi—H bn*—1—r- — —1 V t i r damm - ten Ha - rems - mau - se, un - ser Ohr ent - deckt euch schon Regăsim aici îndemnul mozartian: „pasiunile intense sau nu, niciodată nu trebuie exprimate până la extreme, la limita repulsiei, iar muzica nici în cele mai groaznice momente să nu supere auzul, mai degrabă să impresioneze, în concluzie să rămână totdeauna muzică”.563 Drama nu l-a ocolit pe Mozart în viață nici măcar în momentele în care una din cele mai mari capodopere ale comediei muzicale, Nunta lui Figaro, urma să fie pusă în scenă. Dat afară din locuință, Mozart scria: „În ce iad trăiesc, sunt incapabil să muncesc”. Opera a triumfat însă, în Teatrul Curții Imperiale din Viena, la 1 mai 1786. Comediile aduc în scenă cupluri de personaje într-o permanentă mișcare, ceea ce generează neînțelegeri, răsturnări de situații. În comedia shakespeariană, această vânzoleală se face simțită în piesa Mult zgomot pentru nimic, A douăsprezecea noapte, Cum vă place. Mozart preia modelul în Nunta lui Figaro. Cel mai suav complot din câte s-au scris este cel împotriva Contelui, ilustrat de duetul Contesa-Susanna Sull'aria (act 3). Este, în fapt, o stilemă mozartiană, cea a lirismului muzical ce contrastează cu acțiunea și situația: Act III, Scena X, Nr. 21 Duettino (dettando) Allegretto (scrivendo) Personajele feminine din comedii nu respectă, însă, aceleași coordonate. Prototipul feminității shakespeariene este cel băiețos, spiritual, agresiv la nevoie, 563 Scrisoare către tatăl său, Viena, 26 septembrie 1781. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 121 promptă în luarea deciziilor, foarte ageră la riposte inteligente. Este Viola din A douăsprezecea noapte și Rosalinda din Cum vă place. Travestite în băieți, joacă rolul cu atâta naturalețe încât cuceresc inimile femeilor. Replica mozartiană este întruchipată de Susanna din Nunta lui Figaro și Despina din Cosi fan tutte. Această din urmă lucrare a fost contestată din pricina subiectului ales, deși el a fost furnizat chiar de Iosif al II-lea. Istoria pare a repeta cazul comediei Cymbeline, inspirată de Boccaccio. Ultima operă, Flautul fermecat,564 565 este un amestec de poezie, bufonerie, poveste fantastică și înțelepciune. Creatorul libretului, Schikaneder, scriitor, actor și director de teatru, avea în repertoriul său teatral comedii muzicale, pantomime, dar și tragedii și drame de Lessing, Goethe, Calderon, Gozzi, Beaumarchais și, în special, Shakespeare: Othello, Regele Lear, Hamlet, Macbeth și Richard al III-lea^65 Ultima creație shakespeareană, Furtuna, se apropie de subiectul mozartian prin faptul că subiectul părăsește adesea tărâmul realului. Personajul principal al piesei, Prospero, recurge la vrăjitorii pentru a învinge lăcomia, josnicia și ipocrizia fratelui său. El îl va supune pe fiul lui Alonso (aliatul lui Antonio), pe Ferdinand, unor grele probe înainte să-i acorde mâna fiicei sale, Miranda. La fel va proceda înțeleptul Sarastro, marele preot al lui Isys, cu Tamino, acesta fiind supus probelor tăcerii, apei și focului. Personificarea răului o găsim în Regina Nopții, frumusețe demonică, mama Paminei răpită de Sarastro. Ea va încerca să-și transforme fiica într-o unealtă a răzbunării și este corespondenta vrăjitoarei Sycorax din Furtuna. În operă, judecarea forțelor răului va fi aspră și dreaptă, cu deosebirea că Shakespeare iartă iar Mozart nu, Regina Nopții fiind înghițită de forțele întunericului. Caracterului grav, solemn și dramatic al acțiunii alternează permanent cu ludicul și umoristicul cuplu Papageno-Papagena. Limbuția lui Papageno, pedepsită cu muțenia, conduce la configurarea comicului: Papageno o- it , r r r i r x i -« - « i i i i , i *1» i h k UI 1 1 1 B u Hm! hm! hm! hm! - hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! hm! Încheiem, pentru a ilustra oportunității paralelei susținute de noi, cu cuvintele lui Prospero: Solemnul cântec, cel mai bun balsam Al minții răscolite, lecuiască-ți Înfierbântatul creier! Stați pe loc -Sunteți vrăjiți! 564 Deși în Catalogul Kochel La Clemenza di Tito (creată - după un text din 1734 al lui Metastasio - pentru festivitățile prilejuite de încoronarea lui Leopold al II-lea ca împărat al Boemiei) figurează după Flautul fermecat, premierele celor două opere au avut loc la 6 septembrie 1791 (Praga), respectiv 30 septembrie 1791 (Viena). 565 Liebner Janos, Mozart a szinpadon („Mozart pe scenă”), Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1961, p. 151. 122 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 2. Menuetul mozartian Senza alcun ordine la dansa sia chi'l minuetto, chi la follia, chi l'alemana, farai ballar. Don Giovanni „Sistemul de norme etice” și „modul său particular de manifestare artistică”, adică relația dintre ethos și affectus, își găsește corespondențele la nivelul unui dans de epocă, menuetul, devenit, în muzica secolelor XVII-XVIII, un arhetip, o metaforă și un simbol. Definit drept „tranziție operantă între formele elementare figurate și non-figurate”566, simbolul se poate îndepărta de relația convențională dintre semnificant și semnificat în favoarea analogiei, devenind metaforă simbolică, cea care „posedă valoare artistică cea mai înaltă” și „implică o comparație, dar una care se face între o impresie dată și una rămasă vagă și, ca atare, cu neputință de formulat printr-un termen univoc și precis”.567 Metafora simbolică este „aceea care mijlocește lucrarea cea mai productivă a imaginației și aceea care produce, prin nedeterminarea ei sugestivă, starea poetică prin excelență”.568 Prin importanța sa în evoluția genurilor muzicale, menuetul capătă virtuți mitice, și se confundă, la nivelul maximei generalități a semnificației sale, cu ethos-ul unei epoci, devenit mai apoi affectus în creația mozartiană. La origine, menuetul era un dans francez, branle de Poitou, susține Praetorius569 (Terpsichore, 1612), cu pași foarte mici570, grațios și elegant, apărut în secolul al XVI-lea. Numele și-l ia de la cei trei pași mici de la început, marcați cu lovituri de saboți în dansul vioi branle din Bretagne.571 Ulterior, odată cu „separarea dansului de curte de cel popular”, conform ceremonialului, menuetul era conceput ca un dans aristocratic ternar, în tempo moderat, executat sub privirile spectatorilor de un singur cuplu de dansatori572 care traversa în diagonală sala de bal în pași mici, pornind din sens contrar, cu figuri elegante, simetrice, executate fără efort, descriind forma literei S, un simbol al „Regelui Soare”, apelativul lui Ludovic al XIV-lea, dar și desenul cifrelor 8 sau 2, iar în final al literei Z. Dansul rafinat, de ritual de curte, ascundea sensul unui joc 566 Ștefan Angi, Prelegeri de estetică muzicală, vol. II, tom 1, Editura Universității Oradea, 2004, p. 209. 567 Tudor Vianu, Problemele metaforei, în „Opere”, vol. IV, Editura Minerva, București, 1975, pp. 282-283. 568 Ibidem. 569 Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XVI, edited by Stanley Sadie, Macmillan Publishers, London, 1992, p. 740. 570 menu = „mărunt”(lb. fr.). 571 Cf. Valyi Rozsi, A tăncmuveszet tortenete, Zenemukiado, Budapest, 1969, p. 382. 572 La balurile regale, Ludovic al XIV-lea dansa primul menuet cu regina, ceilalți privind doar. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 123 galant de dragoste, o ipostază a unui erotism latent.573 Dansatorii se întâlneau la mijloc și se atingeau simbolic doar cu vârful degetelor, iar după o serie de reverențe se despărțeau. Pierre Rameau, un coregraf al vremii și autor al unei cărți apreciate drept o „stilistică a dansului academic” (Maître a danser, Paris - 1725), descrie dansurile vremii (menuet, gavotte, courante, passepied, bourree), notând că ținuta brațelor (port de bras), paralele cu corpul în Renaștere, devine în baroc contraposto, opoziția brațelor față de corp. Același autor descrie și reverența (reverence), care lua forme diverse și chiar savante, de la simplul salut respectuos până la cele mai umile plecăciuni, prin care se puteau exprima toate sentimentele. De pildă, la intrarea într-un salon, dacă persoana căreia îi adresa salutul era departe de ușă, eticheta cerea ca bărbatul să facă chiar și zece reverențe până ajungea în fața acesteia, și, în același timp, să nu ignore nici anturajul. Toate acestea se repetau și la plecare, ieșirea facându-se en arriere. Reverența se studia ani în șir, cu profesori de dans, care erau foarte bine remunerați.574 Menuetul francez (cizelat în așa măsură încât renumele său a condus la cunoscutul joc de cuvinte „regele dansului și dansul regilor”, un retoric chiasmus) a fost adoptat ulterior și de alte țări, pașii caracteristici fiind preluați și de alte dansuri, de pildă contradans-ul, iar în secolul al XVIII-lea, de dansurile ternare ca landler-ul, valsul sau poloneza. Menuetul de curte francez a existat 200 de ani, în varianta barocă fiind caracterizat prin maiestuosul „pas grave”, ceea ce conferea dansului unduiri contrapunctice prin incizia ritmului muzical caracteristic. În perioada rococo-ului tipic a fost caracterul legănat (balance), transformat în grațios, apoi afectat de tempo-ul mai rapid, vesel, în ton cu aspectul hainelor și perucile pudrate ale epocii. Revoluția franceză va elimina menuetul din viața socială, existența sa ulterioară fiind legată doar de scenă. Există o „corelație structurală a dansului cu teatrul dramatic”, spune esteticianul Ștefan Angi: în ambele vom întâlni „contrastul muzical tutti-soli între soliștii dansatori și corul de balet. Ambele apariții pot fi asemuite deopotrivă cu accentele epice ale tutti-urilor din concerti grossi ale barocului muzical, în care grupul soli îndeplinește o funcție lirică sau dramatică a contrastului, asemenea soliștilor în balet sau eroilor-actori în teatru”.575 Autorul adaugă că „în perioada rococo-ului, dansurile de societate devin atât de cizelate și rafinate, încât practicarea lor pretinde pricepere și o tehnică de specialist”.576 Un rol hotărâtor îl are „caracterul de acțiune al muzicii însăși”, iar „cu ajutorul caracterului mobilizator al sentimentelor artisticește sensibilizate, simbolurile muzicale «se redeschid» și semnificatul lor devine accesibil publicului, inclusiv la nivelul de acțiune al acestuia”. Astfel, „acțiunea simbolică a menuetului baroc sau clasic în re-deschiderea sa asupra publicului ascultător generează sentimente dinamizatoare prin foarte multe straturi mediatoare, între și printre care îndemnul se 573 Cf. Valyi Rozsi, op.cit., pp. 382, 151. 574 Idem, pp. 150-151. 575 Ștefan Angi, op.cit., vol. II, tom 1, p. 101. 576 Idem, p. 113. 124 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii concretizează felurit, în funcție multiplă de mesaj, stil, epocă gust etc., pornind de la dezvăluirea fineței nuanțelor de stilizare muzicală, apoi coregrafică a dansului de altădată și până la sugerarea caracterului mai rafinat sau mai spontan al acestuia, ca simbol redeschis al unui mod de declarare a afecțiunii, a plăcerii și chiar a dragostei din epoci anterioare”.577 Menuetul devine singurul dans utilizat in extenso de muzica instrumentală, ideal, prin simplitatea și versatilitatea sa, în transmiterea elegantului spirit rococo și care, simultan, și-a continuat viața de curte până la Revoluția franceză. Alte dansuri, ca siciliana, gavota, giga sau tarantella, vor apare doar sporadic în ciclul sonato-simfonic. De la apariție, menuetul va fi frecvent utilizat în cele mai variate genuri muzicale și sub diverse forme; Lully compune 92 de menuete în muzica sa de operă și balet578. Tot francezii îi vor adăuga și un double contrastant, cu fraze asimetrice (Louis Marchand, Louis Couperin). La Rameau (Platee, „ballet bouffon en 3 Acts” - 1745, unde întâlnim un menuet fără repetiție), dansul apare ca o „reverie aristocratică sau rustică”.579 Purcell va adăuga în muzica sa de scenă un tempo di minuetto, Pachelbel va contrapuncta dansul francez, iar italienii, Corelli, Alessandro Scarlatti și după modelul lor, Hăndel, vor accelera tempo-ul. J.S. Bach, pe lângă cele 28 de menuete din suite și partite (pentru clavecin, vioară, violoncel și flaut sau Brandenburgicul nr. 1), va introduce ritmul menuetului și în cantate (e.g. BWV 1 Unser Mund und Ton der Saiten, BWV 93 Man halte nur ein wenig stille, BWV6 Hochgelobter Gottessohn) și în Magnificat în Re (BWV243 Et exultavit spiritus meus).580 Sammartini și Stamitz vor încheia adesea uverturile operelor sau simfoniile cu menuet, ca și Haydn în primele sonate pentru pian. Tot Haydn va fi cel care va înlocui menuetul cu scherzo-ul în cvartetele op. 33 (2-6, 1781), numite și Gli Scherzi581, anticipându-l pe Beethoven. Allegro-ul rondo din Cvartetul de coarde în Sol, op. 8 nr. 1 (1769) de Boccherini apare notat Menuetto în unele ediții, ilustrând caracterul „dulce-galant” al dansului.582 Wilhelm Georg Berger scrie despre „transfigurarea și restructurarea menuetului - piesa de maximă popularitate în marile saloane cât și în micile localuri ale Vienei, care consfințise celebritatea lui Haydn” - că era „un imperativ categoric pentru tot ce era legat de perfecționarea ciclului de mișcări ca un tot stilistic unitar și organic finit în ansamblul aspectelor constitutive. Chiar dacă Haydn și Mozart vor reveni asupra menuetului, acesta suferă stilizări intense, în bună parte prin 577 Idem, vol. I, tom 1, p. 109. 578 Mozart a compus ca piese independente 131 de menuete pentru diferite formații, la care se adaugă numărul mare de menuete, peste 150, incluse în ciclul sonato-simfonic, în operă, în muzica de cameră, divertismente, serenade și casațiuni. 579 Szabolcsi Bencze, Musica Mundana. Relations of Rhythm, Melody, Emotions and Forms in the Music of the World, Editio Musica, Budapest, Hungaroton, 1976, p. 6. 580 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XVI, ed.cit., p. 743. 581 Wilhelm Georg Berger, Estetica sonatei clasice, Editura Muzicală, București, 1981, p. 289. 582 Szabolcsi Bencze, op.cit., p. 6. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 125 intermediul unor alese imitații contrapunctice și forme de canon, incumbând recurențe, răsturnări în oglindă, augmentări și diminuări felurite”.583 În structura menuetului se disting trei mari strofe: menuetul propriu-zis cu două episoade repetate, urmat de un trio cu două episoade repetate de asemenea și reluarea menuetului da capo fără repetiții: A (a-a/ba1-ba1) B (c-c/dc1) A(a/ba1) Prima parte era numită „primul menuet” în secolul XVII și era interpretată de orchestră, iar a doua, „trio”, era încredințată unui grup redus alcătuit din trei instrumente (două viori, violă sau două oboaie, fagot), după principiul contrastului tutti - soli. Menuetul se găsește cel mai adesea cuprins în suite, la Couperin, Rameau și Bach, în genurile instrumentale la Haydn și Mozart și mai rar la Beethoven. La acesta din urmă, menuetul apare „îmbogățit cu o notă filozofică (Sonata pentru pian în Mib major, op.31 nr.3, p. a III-a), expansiv într-un dans mândru, măreț, ca un scherzo, ca o fantezie (p. a III-a a Simfoniei I în Do major), sau cu caracter elegiac, contemplativ, cu note de fantezie, în Cavatina dintr-unul din ultimele cvartete (Adagio molto espressivo din op. 130 în Sib - 1826).584 Compozitorii secolului al XIX-lea s-au arătat mai puțin interesați de menuet, în mare măsură din considerații politice, cu excepția lui Schubert (menuetele pentru pian, sonatinele pentru vioară și pian în la minor și sol minor, op. 137 nr. 2 și 3 -1816, Trio-ul de coarde D 471 în Sib major - 1816, Cvartetul în la minor, op.29 -1824, Octetul de suflat cu pian op. 166 - 1827), Mendelssohn-Bartholdy (Cvartetul în Re major op. 44 nr. 1 - 1837-38, Minuetto pentru orgă - 1820), Brahms (Serenada op.11 - 1857-8, Cvartetul în la minor op. 51 nr. 2 - 1853-73) și Bizet (Simfonia în Do major - 1860-68 și Arleziana - 1872). La sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, influența curentelor neoclasice va trezi din nou interesul pentru menuet, remarcat în creația lui Faure (Masques et bergamasques -1919), Chabrier (Menuet poupeux din Pieces pittoresques - 1881), Debussy (Suita bergamască - 1890), Jean Francais (Musique de cour - 1937), Bartok (Nouă mici piese - 1926 și al doilea volum din Mikrokozmosz), Schonberg (Serenada op. 24 -1920-23 și Suita pentru pian op. 25 - 1903-5), Ravel (Sonatina - 1903-5, Menuet antic pentru pian -1895 și Menuet sur le nom d'Haydn - 1909)585 sau Enescu (Suita a II-a pentru orchestră op.20 în Do major - 1915, partea a patra, Menuet grav). „Dramaturgia muzicală specifică” a genurilor sonato-simfonice se structurează în patru mișcări tradiționale: partea I, în formă de sonată (bi sau tritematică), partea a II-a, strofică, variațională, sau uneori în formă de sonată, „momentul introspecției intime” urmată de partea a III-a, o reflectare a mediului și a relației omului în contextul comunității, exprimat prin dansurile de epocă, elegantul menuet, sau substitutele sale, scherzo-ul ironic, iar ulterior valsul sau marșul, iar 583 Wilhelm Georg Berger, op.cit., p. 289. 584 Szabolcsi Bencze, op.cit., p. 7. 585 New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XVI, ed.cit., p. 745 și Gerald Denizeau, Să înțelegem și să identificăm genurile muzicale, Editura Meridiane, Larousse, pp. 140-141. 126 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii ultima parte, a IV-a, sintetizatoare, o „revenire la dramaturgia de sonată”, cu material tematic nou, sau prin reprize tematice anterioare.586 Inițial, menuetul avea structură bistrofică, dar prin adăugarea celui de-al doilea menuet, transformat ulterior în trio, forma va deveni tristrofică: menuetul, cu perioade de 8-16 măsuri (două fraze, antecedentă și conclusivă, câte 4-8 măsuri fiecare) și trio-ul, cu perioade de 8 măsuri (două fraze, antecedentă și consecventă, câte 4 măsuri fiecare). Scherzo-ul cu Trio, cel care va înlocui menuetul cu trio la Beethoven, prezintă o formă tri-pentastrofică, în care scherzo-ul reprezintă elementul dinamic, iar trio-ul, cel static. Scherzo-ul587 a fost un gen vocal la origine, întâlnit pentru prima dată în Scherzi, capricci et fantesie, per cantar a due voci ale compozitorului italian Gabriello Puliti (1605), urmate de cele două colecții de Scherzi musicali (1607-1632) ale lui Claudio Monteverdi. A fost introdus în Germania de Michael Praetorius în Syntagma musicum (1619) ca sinonim pentru arie, Scherzo semnificând un cânt strofic pentru una sau mai multe voci cu basso continuo. Scherzo-ul instrumental din lucrările pluripartite devine impropriu cântului vocal, caracterul cantabil al primelor scherzo-uri fiind preluat de trio. Revenind la menuet, el a fost probabil primul dans inclus în sinfoniile italiene la începutul secolului al XVIII-lea. Domenico Scarlatti, de pildă, își încheia uverturile sale de operă cu o mișcare numită „Tempo di menuetto” (în Narciso) utilizând forma binară construită din două perioade de opt măsuri. La Mozart, menuetul se va regăsi în genul simfonic, în operă și în muzica de cameră. Ponderea menuetului în creația simfonică mozartiană este remarcabilă: aproape treizeci dintre simfonii au menuet (Simfonia a doua în Sib, K.17, are două menuete) în partea a treia (fac excepție Simfoniile nr. 42 în Fa major K.75 și 34 în Do major K.338, care au menuetul în partea a II-a, respectiv a IV-a). Mozart va dedica acestui dans o Simfonie Menuett K.409 în Do major (1782). Ca final (partea a III-a), cu indicația Tempo di Menuetto, caracterul dansului apare în lucrările concertante: - Concert pentru pian și orchestră, Do major „Lutzow”, K.246 (1776) -Rondeau. Tempo di Menuetto - Concert pentru pian și orchestră, Fa major, K.413 (1782) - Tempo di Menuetto - Concert pentru trei piane și orchestră, Fa major, K.242 (1776) - Rondeau. Tempo di Menuetto - Concert pentru vioară și orchestră, La major, K.219 (1775) - Rondeau. Tempo di Menuetto - Concertone pentru două viori și orchestră, Do major, K.190 (1773) -Tempo di Menuetto.Vivace 586 Valentin Timaru, Analiza muzicală între conștiința de gen și conștiința de formă, Editura Universității din Oradea, 2003, p. 27. 587 Scherzo-ul poetic îi aparține poetului Gabriello Cabrera, mulți ani singurul în domeniu, primele scherzo-uri au fost publicate în 1599. Cf. New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. XVI, ed.cit., p. 482. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 127 - Concert nr. 1 pentru fagot și orchestră, Sib major, K.191 (1774) - Rondo. Tempo di Menuetto - Concert nr. 1 pentru flaut și orchestră, Sol major, K.313 (1778) - Rondeau. Tempo di Menuetto În opera Don Giovanni, Mozart prezintă în două ipostaze melodia unui menuet cunoscut (prelucrat și de J.Ch. Bach), conferindu-i valoare de simbol: prima dată, în Fa major, actul I, scena XIX, cu indicația, Sopra il teatro, da lontano (2 ob., 2 cor. in Fa, coarde). Dialogul dintre Don Giovanni și Leporello respectiv Donna Anna, Donna Elvira și Don Ottavio va evolua pe sunetele de fundal ale menuetului, aristocrații mascați (Donna Anna, Donna Elvira și Don Ottavio) fiind invitați la bal în ritmul dansului clasei lor:588 |Ex. l| MENUETTO Scena XX va relua același menuet, în Sol major, și nu singur: Mozart va folosi în acest caz trei orchestre, pentru trei cupluri: prima, cea mai complexă (alcătuită din perechile de oboaie, corni și orchestra de coarde completă), va interpreta menuetul, dansat de Donna Anna, Donna Elvira și Don Ottavio. A doua și a treia orchestră, alcătuită din viori, violoncele și contrabași (fără suflători și viole) vor intra succesiv și vor executa un Kontertanz (contradans) burghez dansat de cuplul Don Giovanni -Zerlina, respectiv un Teitsch (un dans popular german) de Leporello și Masetto. Se suprapun astfel, un menuet ternar, în 3/4, un contradans în 2/4 (438-467) și un dans popular german în 3/8: 589 588 Wolfgang Amadeus Mozart, Don Giovanni, Berenreiter-Verlag, Kassel, vol. 8, măs. 217-250. 589 Idem, măs. 454-467. 128 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Urmărind evoluția istorică a genului instrumental cameral, se remarcă interesul compozitorilor în adoptarea menuetului în cadrul ciclului, în forma sa stilizată și particularizarea acestuia în funcție de epocă și stil. Astfel, în Sonata-concert pentru vioară și pian în mi minor de Francesco Maria Veracini (1690-1750), menuetul din partea a treia păstrează tonul dansului galant de curte, mai mult grațios decât mișcat, în segmentul trio-ului fiind secondat de o gavotă binară. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 129 Antonio Vivaldi (1678-1741) încheie Sonata în Do major (părțile V-VI) din ciclul Il pastor fido (1737) cu două menuete (Minuetto I-II). Johann Sebastian Bach (1685-1750), în Partita a III-a în Mi major, compune Menuetele I și II (părțile IV și V din 6), în caracterul grațios al dansului francez, cu rol de parte lentă. În Suita în Sol major pentru violoncel, al doilea menuet este în tonalitatea omonimei, sol minor (partea a VI-a din 7), cu o linie melodică extinsă și expresivă. În contrast, menuetele Suitei în re minor păstrează caracterul dansului original, iar al doilea este scris tot în tonalitatea omonimei, în Re major, ca la suita precedentă. Georg Friedrich Hăndel (1685-1759) încheie cu menuet, după modelul italian, trei din cele șapte Trio-sonate op. 5 ( nr. 4, 6 și 7, 1739). Johann Christian Bach (1735-1782) a compus lucrări alcătuite din două părți: o parte introductivă rapidă și un menuet. Luigi Boccherini (1743-1805) a lăsat o creație numeroasă în genul cameral (104 cvartete, 155 cvintete, 60 trio, 33 sonate din 467 lucrări instrumentale); celebrul său menuet, devenit piesă de gen, face parte din Cvintetul de coarde în Mi major. Formația cvartetului de coarde alcătuit din două viori, violă și violoncel, mai primește un violoncel (Mozart va amplifica registrul violei, adăugând un al doilea instrument în cele șase cvintete de coarde, iar Schubert va proceda asemenea lui Boccherini, în ultima creație camerală, Cvintetul în Do major, op. 163, dublând violoncelul). Creația camerală a lui Joseph Haydn (1732-1809) impresionează atât prin număr cât și prin valoare: peste 80 de cvartete, 31 trio cu pian, 66 trio de coarde, 125 trio pentru baryton și un număr mai mic de sonate pentru vioară și pian sau pentru alte combinații de instrumente. Cvartetele op. 1 și op. 2 (1755-1760) numără douăsprezece lucrări, compuse invariabil în cinci părți, din care părțile II și IV sunt Menuete, care, deși păstrează caracterul inițial dansant, sunt încărcate cu umorul viguros și rustic al compozitorului, fiecare având și un trio ca parte mediană. Cvartetele op. 9 au patru părți, cu o dezvoltare amplă în forma de sonată, mențin doar menuetul din partea a doua. Noutatea o reprezintă caracterul întunecat, demonic al re minorului din cvartetul al patrulea. Cvartetele op. 17 (1771) nr. 2-4 asociază menuetul din partea a doua cu indicația poco Allegretto, respectiv Allegretto, tempo-ul vioi contrastând cu trio-ul lent. Haydn continuă șirul inovațiilor în Cvartetele Soarelui (1772), op. 20, cu efecte de cimpoi (în op. 20 nr. 2, urmat de Fuga a 4 Soggetti) sau exoticul Menuet alla Zingarese (op. 20, nr. 4), alternând cu consecvență locul II sau III al menuetului la fiecare cvartet din ciclu, și încheie cu o fugă (op. 20 nr. 2, 5 în fa minor și 6). În cvartetele rusești, op.33, numite și Gli Scherzi, doar primul are menuet, următoarele cinci au scherzando sau scherzo. În op. 42 în re minor (1785), cvartetul solitar, Haydn revine la un menuet temperamental plasat în partea a doua, iar la cele șase Cvartete op.50 prusiene (nr. 4 în fa# minor încheiat cu o fugă), respectiv la cele op. 54 (idem, 6 cvartete), în mod consecvent, în partea a III-a. Noutatea trio-ului din Cvartetul op. 54, nr. 1 este rolul conferit violoncelului. 130 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Cvartetele op. 55 (3 cvartete), op. 64 (6 cvartete), op. 71 (3 cvartete), op. 74 (3 cvartete), op. 76 (6 cvartete, 1797) și ultimele, op. 77 (2 cvartete), poziționează menuetul în partea a III-a (excepție face op. 77 nr. 2, unde dansul apare ca a doua parte). Se poate observa o individualizare a fiecărui cvartet din aceste două cicluri, unele purtând denumiri: Cvartetul imperial (op. 76, nr, 3, cu imnul imperial în partea a doua), Răsăritul soarelui (op. 76 nr. 4), cu o temă „solară” și bogăție motivică în menuet urmat de un trio care evoluează într-un fugato bistrofic în op. 76 nr. 6, sau un trio în caracter de „galop” în op. 74 nr. 3 în sol minor. Sonoritățile neobișnuite și mersul în octave la menuetul din Cvartetul cvintelor (op. 76, nr. 2 în re minor) i-au atras titlul de „menuet al vrăjitoarelor”. La cvartetele op. 76, nr, 3, Imperial, nr. 4, Răsăritul soarelui (Menuet.Allegro), ultimele cvartete, op. 77 (nr.1, în Sol major și nr.2 în Fa major) doar numele este „menuet”, indicația de tempo Allegro sau Presto rupând legăturile cu dansul și apropiindu-l de scherzo-ul beethovenian. La Beethoven, din cele șase Cvartete op. 18 (1799-1800), doar două prezintă mișcări Menuetto: partea a treia a Cvartetului nr. 4 în do minor, precedat în mod surprinzător de Scherzo (prezența menuetului și a scherzo-ului fiind în mod obișnuit alternativă) și partea a doua din nr. 5 în Re major. Cvartetul op. 59 nr. 3, Razumovski, în partea a treia evocă un Menuetto.Grazioso, dansul liniștit, idilic fiind curând antrenat de un ritm complicat. Interpretările menuetului erau atât de diversificate la vremea aceea și departe de caracterul inițial, încât Beethoven specifică un caracter, grazioso, înainte subînțeles menuetului. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) a compus primul său menuet părinților săi la 16 decembrie 1761, înainte de a împlini 5 ani.590 În anul următor va scrie Sonatele pentru clavecin, care se pot cânta cu acompaniament de vioară (K.6-9, 10-15, 1762-64), acestea fiind primele sale creații publicate (Paris, 1764). Colecția de lucrări îngrijită de tatăl, Leopold Mozart, Notenbuch fur Maria Anna (Nannerl) Mozart 591, oferită spre studiu surorii lui Wolfgang, conține 63 de piese pentru începători, dintre care 28 erau menuete, trei cu trio (nr. 11, 17 și 21), un Tempo di Menuetto (nr. 35) și două Scherzo-uri (nr. 31 în 3/8 și 32 în 3/4), și dovedește interesul epocii pentru genul dansant. Putem face o comparație între caietul lui Leopold Mozart și Klavierbuchlein fur Anna Magdalena Bach 592 (1725) a lui Johann Sebastian Bach, ambele conținând menuete destinate studiului. În ultimul an de viață a mai compus 12 menuete pentru orchestră (K.599, 601, 604). Ultima lucrare camerală a lui Mozart este un cvintet fără menuet, Adagio și Rondo pentru un 590 Tatăl său a consemnat evenimentul pe partitură: Menuetto de Wolfgango Mozart, 16 decembrie 1761. Cf. Szego Julia: A ket Mozart hetkoznapjai („Povestiri despre cei doi Mozart”), Editura Ion Creangă, București, p. 39. 591 Leopold Mozart i-a făcut cadou albumul fiicei sale de opt ani, Nannerl, la aniversarea zilei onomastice (30/31 iulie 1759). Cf. Mozart, Werkausgabe in 20 Banden, Band 20/814, p. XII, Barenreiter-Verlag Kassel. 592 Din 42 de piese, 9 sunt menuete, dar nici unul nu-i aparține lui Bach. Cf.Sigismund Toduță, Formele muzicale ale barocului în operele lui J.S. Bach, vol. I, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 131 instrument neobișnuit, cu sonorități celeste, Glassharmonika59, însoțit de flaut, oboi, vioară și violoncel (K.617, 1791), compus cu o jumătate de an înaintea morții. Lucrările sale camerale numără: 40 de sonate pentru pian și vioară, 12 trio-uri, cvartete și cvintete cu pian, 9 duo-uri și trio-uri de coarde și suflat, 32 de cvartete de coarde și suflat, 8 cvintete de coarde. Sonatele de cameră ale copilului Mozart sunt lucrări concepute pianistic: linia viorii dublează sau contrapunctează scurt sopranul pianului după modelul sonatelor compozitorilor Georg Christoph Wagenseil (1715-1777), Johann Schobert (1720-1767) la Paris și Johann Christian Bach (1735-1782) la Londra. Sonatele pariziene (K.6, 8) au melodii inspirate din muzica de operă a vremii, cea din urmă începe cu o temă asemănătoare menuetului din opera Don Giovanni. Sonatele pariziene au trei părți (Allegro, Andante, Menuetto I, II) în timp ce printre cele londoneze, K.10-15, sunt și cu două părți asemenea lui J.Ch. Bach (vezi p. 129). Din cele 18 sonate pentru pian, doar două au menuete: Sonata în Mib major, K. 282 face parte dintr-un ciclu de 5 sonate (K.279, 280, 281, 282 și 283), singura publicată în timpul vieții, interpretată în turneele din 1777-78 la Augsburg, Munchen, Mannheim și Paris. Sonata a fost compusă în stilul lui Johann Christian Bach.594 Muzicologii Wysewa și Saint-Foix595 susțin că sonatele au fost concepute pentru clavecin, și găsesc analogii cu sonatele pentru vioară și clavecin, de la K.55 la 60 (proveniența lor este considerată astăzi incertă), compuse în Italia (la sfârșitul anului 1772 și începutul anului 1773). Sonata are două menuete: primul este elegant, tradițional, cu marcarea pașilor. Contrastele de f și p se realizează printr-un atac incisiv și mai puțină forță. Passus duriusculus, mersul descendent cromatic de acorduri în arpeggio, evocă sunetele chitarei sau ale harpei: [Ex. 3 593 Instrument de percuție idiofon cu sunet determinat, inventat de B. Franklin (Londra 1762), format dintr-o serie de cupe de cristal de diferite diametre, acordate cromatic și colorate diferit: Do-roșu, Re-oranj, Mi-galben, Fa-verde, Sol-albastru, La-indigo, Si-violet. Sunetul era obținut prin atingerea marginii superioare a paharului cu degetul umed. Mozart a compus Adagio și Allegro K. 594, Fantasy (1782) și Andante (1791) pentru flaut, violă, violoncel și armonica de sticlă. Cf. Valeriu Bărbuceanu: Dicționar de instrumente muzicale, Editura Teora, 1999. 594 Cf. Stanley Sadie, 1985, comentariul însoțitor al CD Mozart, Klaviersonaten, EMI Records Ltd., 1991. 595 Theodore deWyzewa și Georges de Saint-Foix citat de William Glock în: Wolfgang Amadeus Mozart, Sonates pour piano, EMI Records Ltd. 1991. 132 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Cel de-al doilea menuet este mai dinamic și expansiv: Sonata în La major, K.331, cu alegerea nonconformistă a părților, se pare că a fost compusă mult mai devreme (a fost supusă analizei scrisul și hârtia cu semnătura lui Mozart), în 1783, la Salzburg, când și-a prezentat soția familiei. Rondo-ul turc, din finalul sonatei prezintă corespondențe cu finalul Concertului pentru vioară în La major (1775) și opera Răpirea din serai (1781/2).596 Menuetul păstrează pulsația dansului caracteristic cu elemente de virtuozitate din scriitura clavecinistică, cadențând cu clausula tipică. Trio-ul evocă parcă dialogul diafan597 a trei instrumente diferite, efect realizat prin trecerea mâinii stângi în discant, peste cea dreaptă. Lucrările de maturitate datează din anii '70, și au fost compuse în timpul turneelor la Mannheim și la Paris. La Munchen va cunoaște sonatele pentru vioară și pian ale lui Joseph Schuster, de la care va prelua tehnica tratării viorii ca partener egal al pianului. Majoritatea Sonatelor mannheimeze 598 (K.301-306, 1778) au două părți. Din această categorie fac parte a treia și a patra sonată pentru vioară și pian, K.303 în Do major respectiv a patra, K.304 în mi minor, ambele încheiate cu o mișcare în Tempo di Menuetto. Prima sonată este construită într-o formă inedită, de alternare repetată a unei părți lente cu una extinsă rapidă; tema-arpegiu a părților lente este intonată de vioară, iar părțile rapide, în spiritul tutti-ului orchestral, îi revin pianului. În menuet, contrastul dintre tema grațioasă intonată de pian și răspunsul incisiv sincopat al contrapunctului viorii din registrul grav se va realiza într-o formă în care menuetul se pliază pe forma de sonată, procedeu utilizat de J.Ch. Bach.599 În Sonata pentru vioară și pian K.304 în mi minor (Paris - 1778), menuetul poartă încărcătura tragică a primei părți, scriitura polifonică a pianului amintind de ciaccona de odinioară (idioma celor patru note se regăsește în ostinato-ul basului). Este anul în care compune la pierderea mamei sale Sonata în la minor, considerată una din cele mai tragice lucrări din literatura pianistică.600 596 Cf. William Glock, comentariul însoțitor al CD Mozart, Klaviersonaten, EMI Records Ltd., 1991. 597 Ibidem. 598 Six sonates pour le clavecin ou forte piano avec accompagnement d'un violon, dedicate principesei electoare din Pfalz. 599 New Grove Dictionary of Music andMusicians, vol. XVI, ed.cit., p. 744. 600 Pândi Marianne, Hangversenykalauz („Ghid de concert”) vol. III Kamaramuvek („Muzica de cameră”). Zenemukiado, Budapest, 1975, p 91. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 133 Sonata pentru vioară și pian K.377 în Fa major (Viena - 1781), este a treia din seria sonatelor vieneze, întâmpinate cu entuziasm de Cramer în revista Magazin der Musik.601 Compusă în trei părți (I. Allegro; II. Tema.Andante; III. Tempo di Menuetto), sonata prezintă trei motive care stau la baza ciclului: motivul-triolet, motivul-arpegiu și motivul tril. În partea I, melodia de influență populară (regăsită mai târziu în Flautul fermecat, aria lui Tamino) este acompaniată de trioletele ostinate după moda vieneză. Partea a II-a, în re minor, o temă cu șase variațiuni (a VI-a Siciliana) se va construi în jurul celor trei motive iar partea a treia, idem, va păstra în secțiunea A doar caracterul menuetului; secțiunea B va relua caracterul ostinato al părții I, înlocuind acompaniamentul trioletelor cu șaisprezecimi. Trio-ul cu pian K.254 în Sib major prezintă un caz particular de Rondo în Tempo di Menuetto; Bach în „Brandenburgicul” nr.1 construise un menuet în formă de Rondo având un dans polonez ca parte mediană. Divertimento-ul secolului al XVIII-lea era genul cel mai popular al petrecerilor aristocrate sau burgheze deopotrivă, reunind diferite mișcări de dans interpretate de cele mai diverse formații instrumentale, și ocupă un rol important în creația lui Mozart.602 Cele cinci lucrări incluse în Divertismentele K.439b pentru trei clarinete alto (bassetthorn) sunt piese fermecătoare în 5 mișcări (unele se regăsesc în Sonatinele vieneze pentru pian): părțile extreme sunt rapide, ultima fiind rondo, cea mediană este lentă, iar părțile II și IV sunt menuete cu trio, al doilea mai rapid (primele 12 cvartete de Haydn au această succesiune de mișcări, op. 1 și 2). Pe parcursul lucrării, tratarea instrumentelor de suflat, deși identice, nu diferă de trio-ul de coarde: vocea a treia este susținut de violoncel, respectiv de clarinetul alto III, vocea a doua - clarinetul alto II, iar vocea I - clarinetul alto I. Al doilea Divertimento se încadrează perfect în tiparul de mai sus: Menuetul I, din partea a doua prezintă caracterele tipice dansului, strofa I cu tema la primul clarinetul alto, iar strofa a doua imită polifonic tema precedentă, antrenând al doilea și al treilea clarinet alto: 601 „Aceste sonate sunt unice în felul lor. Bogate în noile idealuri, ele poartă semnele geniului care le-a creat. Sunt strălucitoare și instrumentale. Mai mult, acompaniamentul viorii se pliază cu atâta artă pe melodia pianului, încât solicită permanent atenția fiecărui interpret; în felul acesta sonatele în cauză cer aceeași abilitate violonistului ca și pianistului...”. Carl Friedrich Cramer (1752-1807) în Magazin der Musik, I. 485. I. (1783-1786), Hamburg. Cf. Pândi Marianne, op.cit., p. 93. 602 În timpul lui Beethoven, divertimento-ul va pierde din importanță, fiind înlocuit cu potpourri (Dicționar de termeni muzicali, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984). 134 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Trio-ul, liric, în tonalitatea subdominantei, va fi construit după principii polifonice similare: Ex. 6 Menuetul II, rapid, cu desen ritmic variat, va concentra discursul tematic la instrumentul în discant, sincopele în secunde din acompaniament conferind un caracter ironic, de scherzo primei strofe: Prin compensare, a doua strofă a Menuetului II va debuta cu un mers cromatic descendent (passus duriusculus), intonat de clarinetul alto I, revenirea sincopelor risipind sobrietatea: Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 135 Trio-ul va readuce ritmul de dans caracteristic: Ex. 9 Trio Unitatea în diversitate a celor două cupluri de dansuri este completată și de caracterul diferit al începutului: Menuetul I - Trio I sunt anacruzice, iar Menuetul II -Trio II, cruzice. Numele Trio-ului „Kegelstatt” 603, K.498, în Mib major (1786) pentru pian, clarinet și vioară, trădează locul unde a fost compus: la masa de biliard. A fost compus pentru prieteni, alegerea instrumentelor reunește timbrurile calde ale clarinetului și ale violei, iar pianul este tratat ca partener egal în formație și nu solistic. Andantele mai puțin obișnuit al primei părți permite reliefarea motivului „piruetă”. Acesta va apare sub diverse variante în toată lucrarea. Menuetto din partea a doua are trăsăturile dansului elegant de proveniență. Dramaticul sol minor al trio-ului va începe cu un motiv din secțiunea B a menuetului. Acompaniamentul arabesque executat de violă în triolete este frecvent întâlnit în trio-urile rapide. În fine, „francezul” Rondeaux.Allegretto încheie partea a treia a acestui trio neobișnuit. Mozart compune primul cvartet de coarde (K.80, 1770) la 14 ani, la un han din Lodi, un orășel din nordul Italiei. Noua scriitură, prin renunțarea la basul continuu a condus la evoluția scriiturii la vocile interioare, cele patru instrumente devenind parteneri egali. Modelul pentru Mozart în compunerea cvartetelor milaneze (K.155-160, 1772) va fi stilul spontan și lejer al cvartetelor lui Giovanni Battista Sammartini (1698-1775), Cvartetele op. 9 de Haydn fiindu-i încă necunoscute. De la Sammartini va prelua și succesiunea mișcărilor: Adagio cantabil, Allegro înfocat și Menuet cu trio. Cvartetele vieneze (K.168-173, 1773) poartă amprenta cvartetelor op. 17 și 20 de Haydn, prin îmbinarea scriiturii contrapunctice cu tehnica de compoziție clasică. Aici își va exersa Mozart părțile variaționale de început și finalurile fugate. După o perioadă de pauză de 9 ani în genul cvartetului, Mozart compune cvartetele dedicate lui Haydn (K.387, 421, 428, 458, 464, 465, 1782-1785), compuse 603 L-a compus pentru prietenul său, botanistul olandez Nikolaus Joseph Franz von Jacquin, în saloanele căruia se organizau audiții muzicale. Fiica amfitrionului, Franciska, cânta la pian, Mozart la violă și Anton Stadler la clarinet. 136 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii în urma unei munci asidue și îndelungate604, după cum recunoaște chiar compozitorul în dedicație. Îl urmează pe Haydn în structurarea părților, folosește scriitura contrapunctică, dar nu va compune scherzo. În ceea ce privește tratarea menuetului, Mozart va indica la fiecare tempo-ul dorit, Allegro și Allegretto fiind cele preferate, dar vom găsi și un Menuetto.Moderato tradițional. Asemenea magister-ului, Mozart va prefera tempo-urile repezi, iar locul menuetului va oscila între părțile a doua sau a treia în cadrul ciclului statornicit la patru mișcări. Cvartetul de coarde în re minor (K.421) este al doilea cvartet din ciclu și după afirmația Constanzei, soția compozitorului, a fost compus în 17 iunie 1783, ziua în care s-a născut primul copil. Este surprinzătoare alegerea unei tonalități atât de dramatice într-o asemenea împrejurare, mai ales că este singurul cvartet în tonalitate minoră din ciclul haydnian. În cronologia lucrărilor mozartiene, cvartetul se află între două lucrări pianistice în re minor, Fantezia (K.397, 1782) și Concertul nr. 20 pentru pian (K.466, 1785). Tensiunea dramatică a primei părți va dăinui și în menuetul părții a treia, profilul sextacordic al temei prefigurând opera Don Giovanni (K.527, 1787). Majorul trio-ului va însenina tema suavă, dar finalul va readuce o temă derivată din menuet, în ritm de siciliană. Referitor la Cvartetul de coarde în Mib major (K.428, 1783) Wilhelm Georg Berger notează: „menuetul îmbină robustețe, umor și grație. În trio, cu expresie mai reținută, instrumentele copleșite de monumentalitatea primelor două mișcări, iau câte unul cuvântul, se completează. Tematica finalului izvorăște parcă din partea a doua a menuetului, dar se amplifică mereu”.605 În partea a doua a Cvartetului de coarde în Sib major (K.458, 1784), cunoscut sub titlul Jagd-quartett (Vânătoarea), Mozart aduce un Menuetto.Moderato ca un intermezzo, iar în trio - tonul unei conversații spirituale. Cvartetul de coarde în Do major (K.465, 1785, 14 ianuarie), numit și „Cvartetul disonanțelor”, a avut un impact surprinzător asupra contemporanilor, contrapunctul vocilor din incipitul Adagio-ului fiind de neînțeles chiar pentru lumea muzicală, care l-a respins în termeni aspri. Haydn a luat apărarea Adagio-ului spunând: „Dacă Mozart l-a scris, atunci își are temeiul său bine motivat”.606 Haosul de la începutul Creațiunii (1798) de Haydn a fost zugrăvit asemănător, apariția bruscă a luminii în Do major amintind de Allegro-ul mozartian. Se pare că de data asta magistrul a învățat de la discipolul vizionar. În partea a treia a cvartetului, menuetul exultă din energia Do majorului într-un Allegro plin de viață, în care salturile liniei melodice ale viorii amintesc de polifonia latentă a Ciacconei de Bach. Do minorul trio-ului în contrast, amplifică un dramatism eroic printr-un motiv rachetă pe distanța de terțiadecimă, asemenea Sonatei op. 2 nr. 1 în fa minor (din ciclul celor dedicate lui Haydn) de Beethoven. 604 „il frutto di una lunga e laboriosa fatiga”, fragment din scrisoarea de dedicație a lui Mozart către Haydn. Cf. Dora Cojocaru, W.A. Mozart - „Cvartetele haydniene”, Editura Muzicală, 2000, p. 5. 605 Wilhelm Georg Berger, Ghid pentru muzica instrumentală de cameră, Editura Uniunii Compozitorilor, București, 1965, p. 72. 606 „Hat Mozart es geschrieben, so hat er seine gute Ursache dazu” citat din Neumann, Istoria muzicii. Cf. Wilhelm Georg Berger, Ghid pentru muzica instrumentală de cameră, ed.cit., p. 73. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 137 Cvartetul de coarde „Hoffmeister” în Re major (K.499, 1786), împreună cu cvintetele K.515, 516, se situează între Nunta lui Figaro și Don Giovanni. Re majorul menuetului (Menuetto.Allegretto) din partea a doua degajă seninătate, linia melodică de largă respirație prefigurează melodica schubertiană, în timp ce re minorul Trio-ului surprinde printr-un sforzando-piano într-un tempo amețitor de tarantella: |Ex. 12| 138 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Secțiunea B a Trio-ului prezintă scriitură polifonică imitativă, un fugato în stretto între vioara I și vioara a II-a (la septimă), pe materialul tematic al secțiunii A, preluată la octavă de violă și violoncel. Cvartetele prusiene sunt ultimele cvartete (K.575, 589, 590, 1789-1790) și au fost compuse în urma călătoriei din 1789 cu prințul Karl Lichnowski la Berlin, Dresda și Leipzig. Aici îl întâlnește pe cantorul și organistul J.Fr. Doles, un fost elev al lui Bach. La Leipzig, Mozart va cânta la orgă și va studia lucrări din creația lui J.S. Bach. Atmosfera cvartetelor degajă o luminozitate feerică, tonuri calde și blânde iar majorul predomină.607 Mozart va extinde ambitusul instrumentelor, în special al violoncelului, cvartetele fiind dedicate lui Friedrich Wilhelm, regele Prusiei. Toate părțile sunt realizate cu aceeași concentrare, nu mai există mișcări principale și secundare. Cvartetul de coarde în Fa major (K.590, iunie 1790) încheie ciclul prusienelor și este ultimul din creația compozitorului. Partea a treia, Menuetto.Allegretto ne va surprinde prin caracterul viguros al temei care, condimentat cu fortele ritmului punctat al violei, metamorfozează menuetul francez într-un dans rustic german, surprinzător de asemănător cu cel suprapus Menuetului din opera Don Giovanni (vezi p. 127):608 608 Beethoven, la rândul lui, va renunța în Cvartetul op. 130 la scherzo-ul preferat, aducând în partea a IV-a (din 6), un dans german, Alla danza tedesca. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 139 După un pasaj cromatic ascendent, lansat de un passus duriusculus inversat, se cadențează repetat pe un motiv arpegiat, |Ex. 14| sf sf preluat din Menuetul în Sol major, din volumul Album pentru Anna Magdalena Bach: ______ Ex. 15 140 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii anticipează două cadențe din Flautul fermecat (K.620, 1791), din actul I, scena 12, respectiv actul al II-lea, scena 29: Ex. 17 Ca parte dintr-un gen, în afară de simfonii, menuetul este utilizat în lucrări camerale. Astfel, din cele 18 sonate pentru pian, doar două au menuete (în varianta Menuetului dublu - I și II - și a Menuetului cu Trio), ca parte (părți) mediane: Sonate , pentru pian An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Sonata Menuetto I II Trio 1774 282 Mib Sib Mib - II, III (din 4) - Menuet I, II 1778 331 La Re La II (din 3) - Menuet cu Trio Din totalul de 50 de sonate pentru pian și vioară, unele păstrate doar fragmentar, 20 au menuet (din care nouă au câte două menuete) iar în șapte cazuri întâlnim Tempo di menuetto (incluzând un Rondeau.Tempo di menuetto și un Tempo di menuetto mit Variationen): Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 141 Sonate pentru pian și vioară An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Sonata Menuetto I II Trio 1762 6 Do Do Fa — III, IV (din 5) - Menuet I, II 1763 7 Re Re re — III, IV (din 4) - Menuet I, II 1763 8 Sib Sib sib — III, IV (din 4) - Menuet I, II 1764 9 Sol Sol sol — III, IV (din 4) - Menuet I, II 1764 10 Sib Sib Mib - III, IV (din 4) - Menuet I, II 1764 11 Sol sol III (din 3) Allegro609 -Menuetto -Da Capo Allegro 1764 13 Fa Fa Fa — III, IV (din 4) - Menuet I, II 1764 14 Do Do Fa III, IV (din 4) Menuet I, Menuetto II en carillon 1766 29 Re Re — Re II (din 2) - 1766 30 Fa Fa II (din 2) Rondeau. Tempo di Menuetto Poco Adagio -rol de Trio în fa 1768 31 Sib — — - II (din 2) Tempo di Menuetto mit Variationen 1768 46d Do Do do - II, III (din 3) — Menuet I, II 1768 46e Fa Fa Do - II, III (din 3) — Menuet I, II 1768 55 Fa Do III (din 3) Tempo di Menuetto Do 1768 57 Fa Fa — - II (din 3) — 1768 58 Mib Mib — - II (din 3) Moderato 1768 59 do Mib — - II (din 3) — 1768 60 Mi III (din 3) Tempo di Menuetto mi 609 Allegro, în cazul de față, este tratat ca Menuetto, prin reluarea da capo, iar Menuetto are rol de Menuetto II sau Trio. 142 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 1778 303 Do II (din 2) Tempo di Menuetto Do 1778 304 mi II (din 2) Tempo di Menuetto mi (Trio) Mi 1781 377 Fa III (din 3) Tempo di Menuetto Fa (Trio) Sib Doar patru din cele opt trio-uri au menuete, fiecare de altă factură (prin deschiderea spre alte dansuri, locul în succesiunea părților, sursa sonoră, tempo-ul și dublarea dansului): Trio-uri (cu pian, de coarde și instrumente de suflat, de coarde) An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Trio cu pian Menuetto I II Trio 1776 254 Divertimento Sib III (din 3) Rondeau. Tempo di Menuetto Sib pian, vl., vlc. 1783 442 re II (din 3) Andantino (Tempo di Menuetto) Sol pian, vl., vlc. (fragment) 1786 498 Mib Sib sol II (din 3) Menuet cu Trio: pian, cl., vl. Kegelstatt 1788 563 Mib Mib Mib III, V (din 6) I. Allegro II. Allegretto Trio. vl., vla., vlc. Menuet 1, 2 Toate cele 19 divertimento-uri camerale păstrate (30, cu cele pierdute, sau fragmente) au menuet: K.289 în Mib - un Menuetto, K.166, 186, 213, 240, 252, 253, 270, 388, 439b nr. 4 și 5, și K.522 au Menuetto cu Trio; Serenada K.388 în do minor are o scriitură contrapunctică: Menuetto in canone, Trio in canone al rovescio (vezi replica: Cvintetul de coarde K.406). K.196e, 196f, 375, 439b nr. 1, 2 și 3 au două menuete cu un trio fiecare, iar Serenada „Gran Partita” K.361 în Sib major are două menuete cu câte două trio-uri fiecare. Este interesant de urmărit planul tonal al acestei ultime lucrări de 7 părți: Menuetto I - Sib, Trio I - Mib, Trio II - sol; Menuetto II - Sib, Trio I - sib și Trio II - Fa. Menuetele păstrează tonalitatea de bază, Sib major, iar trio-urile tonalitatea subdominantei (Mib major), a relativei minore (sol minor), a omonimei (sib minor) și a dominantei (Fa major): Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 143 Divertimento pentru suflători An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo Și caracter Obs. Divertimento Serenade, Trio Menuetto I Trio II Trio 1773 166 Divertimento Nr.3 Mib Mib Sib II (din 5) 2 ob., 2 cl., 2 corni, 2 fg., 2 corni englezi 1773 186 Divertimento Nr.4 Sib Sib Fa II, VI610 (din 6) Trio în p. VI 2 ob., 2 cl., 2 corni englezi, 2 fg., 2 corni [Trio: 2 ob. 2 fg.] 1775 196e Divertimento Mib Mib Mib Mib Mib II, IV (din 6) 2 ob., 2 cl., 2 corni, 2 fg. 1775 196f Divertimento Sib Sib Sib Sib Sib II, IV (din 5) 2 ob., 2 cl., 2 corni, 2 fg. 1775 213 Divertimento Nr.8 Fa Fa Sib III (din 4) 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1776 240 Divertimento Nr.9 Sib Sib Mib III (din 4) 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1776 252 Divertimento Nr.12 Mib Mib Mib III (din 4) 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1776 253 Divertimento Nr.13 Fa Fa Sib III (din 4) 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1777 270 Divertimento Nr.14 Sib Sib Mib III (din 4) Moderato 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1777 289 Divertimento Nr.16 Mib Mib III (din 5) 2 ob., 2 corni, 2 fg. 1781 361 Serenada „Gran Partita” Sib Sib I Mib II sol Sib I sib II Fa II, IV (din 7) Menuetto II Allegretto Menuetto I,II 2 ob., 2 cl., 2 corni di bassetto, 4 corni 2 fg., și cbs. 610 Trio-ul (oboaie și fagot) - adaos la menuet. 144 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Trio I:-2 cl., 2 corni di bassetto II: 2 ob.,2 cl., 2 corni di bassetto, 4 corni, 2 fg., și cbs Trio IV: fără corni 1781 375 Serenada Mib Mib do Mib Lab II, IV (din 5) 2 ob., 2 cl., 2 corni, 2 fg. 1782 388 Serenada do do Do III (din 4) Menuetto in canone, Trio in canone al rovescio 2 ob., 2 cl., 2 corni, 2 fg. - vezi Cvintetul de coarde K.406 1783 439b Divertimento-Serenada Sib Sib Mib Sib Mib II, IV (din 5) Allegretto (Wiener Sonatinen) 3 corni di bassetto în Fa 439b Divertimento-Serenada Sib Sib Mib Sib Fa II, IV (din 5) 3 corni di bassetto în Fa 439b Divertimento-Serenada Sib Sib Sib Sib sib II, IV (din 5) 3 corni di bassetto în Fa 439b Divertimento-Serenada Sib Sib Sib III (din 5) 3 corni di bassetto în Fa 439b Divertimento-Serenada Sib Sib Sib II (din 5) 3 corni di bassetto în Fa 1787 522 Sextet Fa Fa Sib II (din 5) Menuetto. Maestoso „Dorf-musikanten - Sextetf” Din cele 23 de cvartete, 19 au menuet: 17 au menuet cu un trio, iar 2 din cvartetele milaneze, K.156 și 158, au Tempo di Menuetto. Începând cu Cvartetul K.387, Mozart indică aproape la toate (cu excepția K.464) tempo-ul: Allegro, Allegretto sau Moderato. Relația tonală între menuet și trio este: modulație la subdominantă (5) în K.80, 168, 171, 575 și 589; la dominantă (3) în K.169, 428 și 464; la omonimă (5), în K.170, 387, 421, 465 și 499; la relativă (1), în K.172 (probabil pentru evitarea tonalității sib minor) și păstrarea aceleiași tonalități (2) în K.458 și ultimul cvartet, K.590: Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 145 Cvartete de coarde An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Cvartet Menuetto I II Trio 1770 80 Sol Sol - Do III (din 3) 1772 156 Sol III (din 3) Tempo di Menuetto Sol 1772/3 158 Fa III (din 3) Tempo di Menuetto Fa 1773 168 Fa Fa - Sib III (din 4) 168a Menuet Fa Fa - - I fără Trio 1773 169 La La - Mi III (din 4) 1773 170 Do Do - do II (din 4) 1773 171 Mib Mib - Lab III (din 5) 1773 172 Sib Sib - sol III (din 4) 1773 173 re re - Fa III (din 4) 1782 387 Sol Sol - sol II (din 4) Allegro 1783 421 re re - Re III (din 4) Allegretto 1783 428 Mib Mib - Sib III (din 4) Allegro 1784 458 Sib Sib - Sib II (din 4) Moderato JagdKvartett 1784 464 La La - Mi II (din 4) 1784 465 Do Do - do III (din 4) Allegro Dissonanten 1785 465a fragment/Do Do - - I 1786 499 Re Re - re II (din 4) Allegretto Hoffmeister 1789 575 Re Re - Sol III (din 4) Allegretto 1790 589 Sib Sib - Mib III (din 4) Moderato 1790 590 Fa Fa - Fa III (din 4) Allegretto Șase dintre cele șapte cvintete de coarde au menuete cu indicația Allegretto, iar în Cvintetul K.406 în do minor întâlnim Menuetto in canone. Trio in canone al rovescio (vezi Serenada K.388, în do minor). Tonal, sunt aproape aceleași relații 146 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii între menuet și trio ca la cvartete (dominantă, omonima majoră, subdominanta, mai puțin relativa), ultimele două cvintete păstrează aceeași tonalitate K.593 - Re major și 614 - Mib major. La acestea se adaugă Cvintetul cu clarinet K.581, doar cu menuet: Cvintete de coarde An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Cvintet Menuetto I II Trio 1781 46 Sib Sib — I, II II (din 3) 2 vl., 2 viole, vlc. 1773 174 Sib Sib Fa III (din 4) Menuetto ma Allegretto. Trio alternativ tt 1787 406 do do Do III (din 5) Menuetto in canone. Trio in canone al rovescio vezi K.388 -Serenada nr.12 în Do 1787 515 Do Do — Fa II (din 4) Allegretto 2 vl., 2 viole, vlc. 1787 516 sol sol - Sol II (din 5) Allegretto tt 1790 593 Re Re — Re III (din 4) Allegretto II 1791 614 Mib Mib - Mib III (din 4) Allegretto II Cvintet de coarde cu clarinet An KV Tonalitate Partea Indicația de tempo și caracter Obs. Cvintet Menuetto I II Trio 1789 581 La La - - III (din 4) Tipologia diversificată a menuetului mozartian întâlnit în genurile camerale este următoarea: Gen Partea Indicația de tempo Obs. Sonate pian II, III (din 4) II (din 3) Menuet I și II/ Menuet cu Trio pian-vioară III, IV (din 4) III (din 3) II (din 2) II (din 3) Rondeau. Tempo di Menuetto Tempo di Menuetto Moderato K.31- Tempo di Menuetto mit Variationen Trio-uri cu pian III (din 3) II (din 3) Rondeau. Tempo di Menuetto Andantino (Tempo di Menuetto) Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 147 coarde-suflat II (din 3) III, V (din 6) Allegro Allegretto suflat II, IV (din 5) III (din 5) II (din 5) II (din 4) Allegretto Divertimento-Serenada Sib K.439b Divertimenti, Serenade suflat II (din 5) II, VI (din 6) II, IV (din 6) II, IV (din 5) III (din 4) III (din 5) II, IV (din 7) Moderato Allegretto Maestoso Menuetto in canone. Trio in canone al rovescio (K.388) Cvartete de coarde III (din 4) III (din 3) II (din 4) III (din 5) II (din 5) Tempo di Menuetto Allegro Allegretto Moderato Cvintete de coarde II (din 3) II (din 4) II (din 5) III (din 4) III (din 5) Allegretto Menuetto ma Allegretto Menuetto in canone. Trio in canone al rovescio (K.406) de coarde cu clarinet III (din 4) Menuetul mozartian își îndeplinește, astfel, condiția de affectus a dansului originar, existența sa fiind unul dintre elementele definitorii ale constituirii genurilor muzicii clasice. Dincolo de rolul său în configurarea acestora și particularizarea relației sincretice cu dansul, menuetul se manifestă aidoma „arhetipurilor purtătoare de sentimente estetice”, făcând trimitere la deja amintita relație dintre timpul muzical și cel mitic, și confirmă „concepția tradițională a timpului ciclic și a regenerării periodice ..”, respectiv „mitul eternei repetări”.611 611 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991, p. 105. 148 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 3. Metamorfozele lui Ovidiu și Simfonia a III-a de Sigismund Toduță Îngălbenești când vine din Pont vre o scrisoare? Cu mâna-nfiorată scrisoarea o deschizi? Ah! câte flori pe straturi și scoici pe țărmul mării, Și cât de multe fire de mac adormitor, În codrii câte fiare, câți pești înoată-n mare, Și-n aer câte păsări bat aerul din zbor, Atâtea suferințe mă-neacă. Să le număr? Dar valurile mării le pot eu număra? Ovidiu, Tristele, cartea a IV-a Un mare poet trăiește pentru posteritate în forme mereu schimbate și prin tot alte și alte aspecte ale operei lui. Tudor Vianu Cea de-a treia simfonie a compozitorului Sigismund Toduță poartă numele unui mare poet, Ovidiu. Interpretarea programatică poate fi legată de valoarea scrierilor sale, de rolul pe care l-a avut în poetică, de soarta care l-a exilat la Tomis. Așadar, un fragment din Tristele prefațează, în chip de motto această lucrare. Investigarea creației lui Ovidiu cât și cercetarea simfoniei toduțiene fac posibilă, însă, și altă interpretare. Metamorfozele reprezintă lucrarea cea mai consistentă și interesantă din întreaga creație a poetului. Pe de altă parte, „metamorfoza” dezvăluie, în plan retoric, un sens mitologic, pe de o parte, și unul tehnic-componistic, pe de altă parte. Temele toduțiene sunt metamorfozate asemenea personajelor mitologice și devin purtătoare de sentimente proprii valorilor estetice. Mai mult, comparând viața și creația celor doi mari oameni de cultură, poetul Ovidiu și muzicianul Sigismund Toduță, vom găsi similitudini care îi apropie: studiile în Italia, preocuparea pentru retorică, hermeneutică și mituri, precum și maniera în care le-au tratat pe acestea din urmă, aducându-le în contemporaneitatea lor.612 Prezenta investigație estetico-muzicologică nu și-a propus, desigur, să elucideze toate legăturile dintre programul și esența simfoniei. Sperăm să fie, totuși, sugestivă. „Titus Livius spunea, într-o frază celebră, că povestind antichitatea sufletul său devenea antic. Ovidiu realizează contrariul: aduce antichitatea în loc să se îndrepte spre ea...” (Octave Blondel, Notice sur Ovide, în vol. „Ovide, Les Metamorphoses”, Collection des grands classiques franțais et etrangers, Paris, 1913, XVII e, carte aflată în biblioteca lui Sigismund Toduță). 612 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 149 Ovidiu (43 î.Hr.-17 d.Hr.), poet elegiac, a trăit în epoca principatului lui Octavian Augustus, în „veacul de aur al poeziei latine”.613 Istoria consemnează faptul că a fost originar dintr-o familie de cavaleri și a făcut studii de retorică la Roma și Atena, unde a avut profesori renumiți. Devenit magistrat, s-a retras pentru a se dedica poeziei, a fost acceptat și chiar adulat la curtea lui Augustus, din ordinul căruia a fost, în anul 8, exilat la Tomis, din motive rămase incerte. Pe lângă poezia lirică, elegiacă, erotică și de observație a moravurilor (Amores, Ars Amandi), poetul își dovedește erudiția și geniul poetic în tratarea subiectelor istorice și mitologice (Heroides, Metamorphoseon Libri și Fasti). Tristia și Epistulae ex Ponto au fost scrise în exil, în anii de singurătate și conțin scrisori adresate soției, prietenilor și împăratului. Aceste ultime volume reprezintă elementul de legătură dintre poet și cultura noastră, Ovidiu fiind primul poet cult care scrie despre istoria vechilor sciți, locuitorii Dobrogei de astăzi. Amores („Amoruri”) au fost scrise la 20 de ani de Ovidiu și conțin elegii senzuale. Acestea, iar mai târziu Canțonierul de Petrarca, constituie excepțiile care ilustrează categoria estetică a frumosului, întrucât se manifestă la nivelul marilor proporții. Ele corespund însă, caracteristicilor acestei categorii axiologice: „dacă idealul sensibilizat este frumosul, precum spune Hegel, dacă frumosul este o formă vie cum Schiller spune, atunci semnificația frumosului trebuie să aibă un caracter dinamic participativ: nu numai proclamarea și desemnarea echilibrului, dar și participarea noastră de a menține, de a veghea acest echilibru.”614 Cele cinci cărți (reduse, mai apoi, la trei) ale amintitei Amores sunt versuri elegiace de dragoste, sentimentul ideal, adresate unei ființe imaginare, Corinna. Mai târziu, Ovidiu va scrie Remedia Amoris („Remediile iubirii”) și Ars Amandi („Arta iubirii”), cea din urmă, un poem erotic în trei cărți, fiind, după unii autori, pretextul exilului. Ovidiu este, de asemenea, autorul unui mic tratat despre de înfrumusețare (De medicamine faciei feminae), dedicat doamnelor romane. Retrospectiv, „critica modernă vede în Ovidiu pe poetul care a retorizat poezia”, iar în comparație cu operele înaintașilor săi, „poemele lui Ovidiu sunt adevărate discursuri, adică dezvoltările unor teme cu variațiunile lor, cu enumerarea diferitelor aspecte, cu exemplificări mitologice”.615 „Tendinței antiretorice” a poeziei moderne îi corespunde, de altfel, „diminuarea reputației lui Ovidiu”.616 Tudor Vianu aprecia că, asemenea poemelor homerice, „opera lui Ovidiu a rămas un rezervoriu de teme poetice”.617, adăugând că Shakespeare, La Fontaine și Goethe s-au inspirat din Metamorfozele lui Ovidiu. 613 * * *, Scriitori greci și latini, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978, p. 308. 614 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 2, ed.cit., p. 318. 615 Tudor Vianu, Prefață, la: Ovidiu Drimba, Ovidiu, poetul Romei și al Tomisului, Editura Tineretului, 1960, p. 7. 616 Ibidem. 617 Idem, p. 9. 150 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Deși a murit în exil (fiind reabilitat abia în anul 1967 !), cel care, în perioada sa de glorie, fusese numit tenerorum lusor amorum („cântăreț al iubirilor gingașe”) a avut o influență hotărâtoare asupra poeziei italiene și renascentiste. Metamorfoza, provenită din grecescul uim.iM/ppejrtiq (transformare, metamorfoză) este „însușirea de care dispun zeii și alte personaje mitologice sau ființele fabuloase din folclor de a-și transforma aspectul ori structura sau de a deveni alte ființe sau obiecte (oameni, animale, plante, pietre), alteori fenomene (ploaie, fulger, vânt, ceață) ...”.618 Metamorfoza este „trecerea unui zeu, a unui om sau a unui animal (ori a unui obiect) într-o formă diferită, la intervenția divinității”.619 Protagoniștii metamorfozei sunt: 1. zeii (în poezia greacă veche), care „iau diferite înfățișări pentru a li se arăta muritorilor și a le transmite mesaje”, ceea ce reprezintă „simpla asumare de către zei a unei forme vizibile” și nu metamorfoze propriu-zise. Mai mult, așa-zisa „metamorfoză” este reversibilă, servind doar scopurilor zeilor. În literatură și mitologie avem sugestive exemple: - Atena620 vine în Itaca și ia înfățișarea: - lui Mentes, regele din Tafos (Odiseea, cântul 1) - lui Mentor621 pentru a-l sprijini pe Telemah622 împotrivan pețitorilor (cântul 2) - unui tânăr păstor pentru a i se arăta lui Ulise623 (cântul 13); - Zeus ia înfățișarea:624 - unui taur, ca să o atragă pe Europa;625 - unei lebede, pentru a o seduce pe Leda;626 - unui vultur, pentru a-l răpi pe Ganimede;627 - unei ploi de aur pentru a se apropia de Danae.628 - Poseidon se metamorfozează în delfin ca să se apropie de Melanto, care-l va naște pe Delfos, eroul cetății Delfi. 2. oamenii, metamorfozați de zei pentru: - a-i pedepsi pentru greșelile lor; - a-i feri de moarte. 618 Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, Editura Albatros, București, 1983, p. 402. 619 Anna Ferrari, Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Polirom, Iași, 2003, p. 548. 620 zeița greacă a înțelepciunii și războiului. 621 erou grec, prietenul credicncios al lui Ulise; numele lui a creat sintagma „prieten de încredere”. 622 fiul lui Ulise și al Penelopei. 623 erou homeric, numit și Odysseus, participant la războiul troian. 624 știut fiind, din mitologie, că zeii iau cele mai diferite înfățișări atunci când se unesc cu muritorii. 625 nimfă, fiica lui Agenor, fiul lui Poseidon. 626 soția regelui lacedemonian Tindar, regele Spartei, care a avut două perechi de gemeni: doi cu Zeus (Castor și Pollux) și alți doi (Castor și Clitemnestra) cu soțul legitim. 627 păstor frigian, răpit de Zeus și investit cu funcția de paharnic divin, în locul zeiței Hebe. 628 fiica regelui Akrisios din Argos, închisă de tatăl ei într-un turn, de teama profeției că va fi ucis de nepotul său. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 151 Aceste ipostaze sunt caracteristice poeziei elenistico-romane, care „nu s-a limitat să creeze legende sugestive și povestiri pline de gingășie”, ci „și-a propus să explice în cheie poetică, tocmai prin intermediul metamorfozelor, originea fenomenelor naturale, a plantelor, animalelor sau constelațiilor”.629 Metamorfozele oamenilor sunt, de obicei, ireversibile. Ele pot fi: - o consecință a iubirii zeilor față de oameni: Adonis630, Hiacintos631, Filemon și Baucis632, Narcis633, Dafne634, Heliadele635 (de menționat că metamorfoza nu reprezintă schimbarea într-un obiect, ci „în întreaga specie, ce va continua să păstreze în timp amintirea celui din care descinde”636); - pedeapsa dată de zei pentru vina muritorilor: Miniadele637, regele scit Lincos638, Licaon639, Tereu640 sau Tiresias641; - rezultatul magiei: vrăjitoarea Circe îi transformă pe tovarășii lui Ulise în porci (Odiseea), sau Lucius este transformat, din greșeală, de vrăjitoare, nu în pasăre, ci într-un măgar (Apuleius, Metamorfoze). Se apreciază că „o metamorfoză care implică toate personajele unei legende poate să rezolve o situație narativă”, evitând „sfârșitul dramatic”.642 Metamorfozele reprezintă continuitatea naturii, legătura dintre plante și animale. Provenite din mitologie, metamorfozele nu lipsesc nici din artă. Sculpturile lui Brâncuși sunt, de pildă, „consacrate sublimului subînțeles în și prin infinit”, iar „toate motivele sale cum sunt cercul (infinit închis), oul (idem), precum și creațiile sale concrete Coloana infinită (înălțarea fără sfârșit), Masa tăcerii (infinitatea 629 Anna Ferrari, op.cit., p. 548. 630 zeu grec, renumit prin frumusețea sa, care simbolizează moartea și renașterea ciclică a naturii. 631 fiul zeului spartan Amiclas, care a murit din cauza geloziei lui Zefir; din sângele lui a răsărit o floare, zambila. 632 Doi bătrâni din Frigia, care i-au găzduit pe Zeus și Hermes; dorind să moară împreună, Zeus l-a transformat pe Filemon în stejar iar pe Baucis, soția sa, într-un tei. 633 tânăr frumos, pedepsit de Nemesis să se îndrăgostească de propriul chip, drept care, mistuit de dor, a murit. 634 fiica zeului Ladon și Geei, care, pentru a scăpa de Apollo, a fost transformată de mama ei într-un laur. 635 fiice ale zeului grec solar Helios care, plângându-și fratele prăbușit cu carul de foc al tatălui lor, au fost metamorfozate în plopi, iar lacrimile lor în boabe de chihlimbar. 636 Anna Ferrari, op.cit., p. 549. 637 cele trei fiice ale lui Minias, pedepsite de Dionysos pentru că au disprețuit cultul său și transformate în lilieci. 638 transformat de Demeter în linx, pentru vina de a fi încercat să-l omoare pe Triptolem (erou grec, protagonist al Misterelor Eleusine, protejat al zeiței Demeter). 639 rege al Arcadiei, transformat de Zeus în lup, pentru că i-a oferit acestuia carnea propriului său nepot, Arcas, pentru a se convinge de natura divină a oaspetelui său. 640 erou grec, rege al tracilor, transformat de Zeus în șoim. 641 prezicător orb, transformat de zei în femeie. 642 Anna Ferrari, op.cit., p. 549. 152 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii pauzei), Poarta sărutului (infinitatea dragostei) etc., reprezintă tot atâtea metaforizări empirice în artă ale sublimului infinit”.643 În muzică, partitura nu este altceva decât „metamorfoza artistică a unor afectivități umane particularizate” care, „în cursul receptării artistice afectivitățile modelate, «vor porni» înapoi pe axă, în direcția emoționalului concret-activ, și opera de artă va fi mijlocită spre publicul ei”.644 Astfel, în ilustrarea demonicului mozartian, este pusă în evidență „răutatea sensibilizată în habitusul frumosului”, care „creează aparența inerenței pozitive, deși intențiile lui Mozart constau tocmai în redarea demonicului ca atare.” Iar „melodia minunată devine și ea demonică, purtătoare de rău, fie că este vorba de curtoaziile lui Don Giovanni, fie de planurile de răzbunare perfidă ale Reginei Nopții”.645 Tema lui Figaro, citată în alt context (alte „personaje”, o altă „situație” și „acțiune”) în Don Giovanni (ultimul act), reprezintă o metamorfoză de la ironic la demonic. Mozart utilizează transformarea tematică cu efecte dramatice în actul al II-lea al operei Cosi fan tutte, unde grațiosul 68 se transformă într-un Presto 44. Haydn, în Simfonia 103 (cu tremollo de timpan), transformă introducerea din Adagio la sfârșitul Allegro-ului. Beethoven, în finalul Simfoniei a IX-a, transformă tema Odei bucuriei din 44 - Re major în 68 - Alla marcia, în Si bemol major. Berlioz, în Simfonia fantastică, modifică ideea fixă în fiecare mișcare, în funcție de context. Aceeași temă poate fi pasională, în prima parte, elegantă în partea a II-a (Un bal), și grotescă în ultima mișcare, Visul unui nopți de sabat. Liszt transformă tema ezitantă din debutul Preludiilor într-o variantă ce, în final, conotează gloria. În finalul baletului Lacul lebedelor, Ceaikovski modifică tema minoră într-o ipostază triumfală în major. Bartok utilizează tema mitică a metamorfozei în Cantata profana, în care „esența trece de la grotesc la transcendent, într-o sinteză particulară” caracteristică doar muzicii lui. În această creație, compozitorul „a condensat destinul tragic al Europei interbelice: alienarea și eliberarea omului disperat din strânsoarea puterilor demonice”.646 Pentru a explica mecanismul retorico-estetic al metamorfozei, esteticianul Ștefan Angi o compara cu metafora și simbolul. Dacă „modul de existență al metaforei este transcenderea” iar „împreună cu simbolul, metafora reprezintă complementaritatea existenței poziționale și ondulatorii”, primul „consolidând punctiformitățile extremelor de simbolizat și simbolizant”, cel de-al doilea „dinamizând trecerea dintr-un stadiu contextual în altul, provocând schimbarea locului și/sau al denumirii inițiale”. Atunci, acestei dihotomii „îi putem adăuga și cea de-a treia, menită să subsumeze rezultatele trecerii, și anume: metamorfoza”. Aceasta „reprezintă secțiunea transversală a coeziunii (sau a adeziunii) pilonilor confruntați”, în timp ce „metafora urmărește secțiunea longitudinală a trecerii 643 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. I, tom 2, ed.cit., p. 357. 644 Idem, vol. I, tom 1, ed.cit., p. 111. 645 Idem, p. 72. 646 Angi Istvan, Zene es Esztetika, Kriterion Konyvkiado, Bukarest, 1975, p. 19. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 153 însăși”. Simbolul, la rândul său, reprezintă „stadiile deschis și închis ale componentelor poziționale de extremă”.647 Există și forme care se manifestă aidoma metamorfozei. Passacaglia sau ciaccona, de pildă, aduc „o serie întreagă de metamorfoze ale temei propriu-zise” prin expunerea repetată a acesteia.648 În sens tehnic, pur muzical, dincolo de program, metamorfoza (transformarea) se referă la latura tematică: un termen folosit să definească procesul modificării unei teme astfel încât, într-un nou context, este diferit, dar încă manifestă alcătuirea din aceleași elemente; o sintagmă derivată ar fi „metamorfoza tematică”. În formele ciclice, în dorința realizării continuității dintre mișcări, procesul devine o metodă favorită în muzica sec. al XIX-lea, realizându-se o mai mare coeziune în interiorul și între părțile lucrărilor multipartite. Acest procedeu este intens utilizat în operă. Se observă o mare măiestrie la modificările ritmice, melodice, în dinamică și în orchestrarea unei teme, în scopul adaptării acesteia unor scopuri diferite, adesea unor motive programatice. Transformarea tematică nu este altceva decât o aplicație a principiului variațional. Tema transformată are propria viață și independență, nu mai depinde de tema originală. Perechile de dansuri de la începutul sec. al XVII-lea dovedesc cazuri remarcabile de transformări tematice, în același timp cu formele variaționale, care vor lărgi structurile muzicale. La John Bull, de exemplu, în Dansurile pentru clavecin, Pavana se transformă adesea în Gagliarda cu modificări libere. În barocul târziu, dezvoltarea tematică se referă mai degrabă la procedeele utilizate în Fugă, ca: augumentarea, diminuția sau variația, și mai puțin la dansurile-perechi bazate pe o singură idee tematică.649 În creația lui Ovidiu, Metamorfozele (Metamorphoseon Libri), lucrare ce „atinge dimensiunile Iliadei”,650 constituie un „amplu poem epic, o istorie mitologică a genezei lumii, a metamorfozei ființelor și lucrurilor”, începând cu „cea dintâi și cea mai grandioasă metamorfoză - creația lumii, pe baza existenței primordiale a materiei” - poetul descrie vreo două sute patruzeci de preschimbări legendare de oameni în alte făpturi, în plante, flori, arbori, stânci, constelații etc.”651 Metamorfozele lui Ovidiu, un amplu poem epic (15 cărți) de inspirație mitică, scris în hexametri dactilici. George Călinescu afirma că „sarcina eminamente serioasă pentru un poet era atunci să trateze despre natura rerum ca Lucrețiu, pe care Ovidiu îl admira” și „să demonstreze originea mitică și divină a lui August”. Metamorfozele, „o istorie fabuloasă a universului”,652 luată ab ovo, par să încerce a demonstra tocmai acest lucru. 647 Ștefan Angi, Prelegerivol. II, tom 1, ed.cit., p. 229. 648 Idem, vol. II, tom 2, p. 555. 649 Cf. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London, 1992. 650 Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I, Editura Saeculum I.O. - Vestala, București, 1998, p. 118. 651 Ibidem. 652 George Călinescu, Scriitori străini, Editura pentru Literatură Universală, București, 1967, p. 125. 154 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Totuși, „cu tot aerul de a face apoteoza epocii augustane, Metamorfozele descriu era crispată jupiteriană”, în care „poftele lui Jupiter sunt insațiabile, ceilalți zei nu sunt mai plini de decență, zeițele în frunte cu Junona sunt geloase, invidioase și răzbunătoare”. Este, de fapt, „esența mitologiei greco-latine”, cu deosebirea că „Ovidiu aduna laolaltă dezastrele pricinuite de prepotența divină”. Dincolo de coincidența dintre această manieră poetică și destinul poetului, exilat atunci când Metamorfozele arau aproape terminate, lucrarea „disimulează o condiție umană tragică”,653 sub aparența întâmplărilor din lumea minerală, vegetală sau animală. Procedeul contrastelor („grațiosul cu monstruosul, gingașul și ferocele, miniaturalul și enormul”) este atotprezent, derivat parcă din antiteza medievală angelic-demonic. Călinescu observase pe pereții exteriori ai mănăstirii Lainici, ridicată de Caragea, chipul lui Ovidiu, alături de cel al lui Aristot, și a concluzionat: „cum zugravul nu putea să aibă nici o noțiune despre acest poet și nici să picteze din fantezie, e de admis, fără a cunoaște un studiu special, că în tradiția bisericii bizantine Ovidiu fusese mai dinainte «reconsiderat»”.654 Celula generatoare (tragică) a Simfoniei a III-a (compusă în 1957) apare ca motto: semnificația muzicală ne trimite spre tetracord, interpretat drept „tricord cu anacruză”.655 Înțelesurile alegorice permit o scurtă investigație hermeneutică: denumirile literale ale notelor ne conduc spre înțelesul notat mai jos, cuvântul „efigia”656: EIS - FIS - GIS - A Eis - FIs - GIs - A E F I G I A Succesiunea semiton-ton permite și o altă analogie, legată de inițialele compozitorului: Sigis^mund T oduță 653 Idem, p. 130. 654 Ibidem. 655 Ilie Balea, Simfonia Tristiilor și Ponticelor, în vol. „Dialogul artelor”, Editura pentru Literatură, București, 1969, p. 299. 656 „Leucip și Democrit continuă teoria efluviilor a lui Empedocle, cristalizând așa-numita concepție a «efigiilor». Aceste mici imagini, eîSwXa, emise de fiecare corp impresionează organele de simț, dând un tip de cunoaștere ...”. Ion Maxim, Orfeu, bucuria cunoașterii, Editura Univers, București, 1976, p. 181. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 155 Se adeverește astfel că „uneori simbolul poate atotcuprinde întreaga lucrare artistică, devenind elementul dominant pe tot ansamblul creației”.657 Partea I (Moderatamente mosso, poco rubato, quasi una threnia), scrisă într-o formă de sonată, începe cu armonie de cvinte la corzi grave și fagot, în mers de șaisprezecimi, cu indicația senza espressione. Atmosfera este elegiacă (asemeni poeticii lui Ovidiu), cerută și de indicația threnia (lb. gr = cântec funebru).658 După două măsuri introductive, se profilează, tot în registrul grav, tetracordul major echivalentul lidianului antic, mod lasciv, condamnat de Platon. În măsura 5, în fff, izbucnește motivul tragic, descendent, în ritm iambic,659 pe parcursul a șaisprezece măsuri, coborând patru octave ale registrului (acest descensio pare a reconstitui soarta lui Ovidiu): Ex. 2 Sonoritățile unui marș cadențat (măs. 22) evocă disciplina militară romană și face aluzie la hotărârea suveranului August de a-l exila pe poet: 657 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. II, tom 1, ed.cit., p. 218. 658 vezi: Homer, Iliada, XXIV 721. 659 „Dintre ritmuri, cel eroic [compus din dactili și spondei în raport de 1/1] este solemn, dar lipsit de armonia conversației obișnuite, pe când iambul [în raport de 1/2] este însăși vorbirea celor mulți; de aceea, dintre metri, oratorii folosesc mai cu seamă trimetri iambici când vorbesc”. Troheul „este mai propriu dansului cordax”, în timp ce „peanul [în raport de 1/1,5] este al treilea ritm” (Aristotel, Retorica, trad. Maria-Cristina Andrieș, Editura IRI, București, 2004, III, 8, 1408 b-1409a, p. 321.). Notăm, de asemenea, că ritmul invers punctat corespunde iambului, având în vedere faptul că „modul de cântare solistic îngăduie mai multă independență interpretativă ce poate afecta îndeosebi ritmul” (Constantin Rîpă, Teoria superioară a muzicii, vol. II, Ritmul, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002, p. 37). 156 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii O temă secundă își face apariția în măsura a 67-a, având structura tetracordului ionic (lidicul antic) de la începutul simfoniei, intonat descendent, în dipodie spondaică și pirică. Apariție meteorică în expoziție, de durata unei perioade, această temă va avea o pondere mult mai mare în finalul reprizei, unde suferind augmentări, diminuări, permutări, va păstra același profil armonic în mixturi de cvartsextacord. Desenul melodic tetratonic al contrapunctului din bas va păstra un timp ostinato-ul ritmic, fiind rarefiat la rândul său spre final. Ex. 4| Lo stesso tempo m. 67 cantabile 9:4^ 7 j J J kjj b —'—N 1 ika *• MB 1 K — K jffm J1' ‘ Jjj legieriss. [| 7 § •5 ■■ ■ Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 157 Momentul liric, contrastant, apare în măs. 89, la clarinet solo, o melopee cu intonații populare, evocând „poetul amorului” de odinioară. La reluarea temei, elanul clarinetului se frânge brusc, asemenea carierei lui Ovidiu la Roma: Jocul desprins din aulodia clarinetului (reluat imitativ la coarde) va aduce o notă de optimism (o evocare a hedonismului ovidian la curtea lui August), singura de altfel din această parte, chiar din întreaga simfonie: Ex.6| Secvențarea temei, elanul ascendent, diminuarea valorilor ritmice la treizecidoimi, toate acestea vor crea impresia unui dans exuberant, întrerupt de revenirea motivului tragic. Punctul culminant al părții (începând cu măs. 278) va fi realizat prin preluarea motivului la instrumentele de suflat. În contrast, pianul și corzile grave realizează o diminuare ascendentă a tetracordului prezentat în motto. În registrul acut, la flautul piccolo și flaut (cu efect de frullato), vioara I și a II-a, apare motto-ul, augmentat, în sens ascendent. Prima parte se va încheia într-un decrescendo în modul frigic antic (doricul de azi), ultima apariție a motivului tragic fiind prezentată, sugestiv, la celestă. 158 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Partea a II-a (Largo), cu caracter liric, debutează cu „efigia” prezentată atât ascendent cât și descendent, în ritm punctat (inversul temei tragice), la unison, Ex. 7 fi FL i JTJ1J precum și în stretto (canon): O ipostază derivată a temei apare în măs. 25: Ex. 9| În final (măs. 133), tema apare simultan, cvasi-heterofonic, împreună cu motto-ul: Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 159 În măs. 42 se conturează o a treia temă, de factură diatonic-pentatonică. Alterată și amplificată orchestral, va pregăti repriza finală: Momentul pregătitor al culminației se va realiza cu ajutorul acestei ultime teme intonată în registrul grav, căreia i se va suprapune tema inițială în habitus diatonic. 160 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Ex. 12 Partea evoluează de la liricul elegiac spre culminația finală (măs. 114-123), în care atmosfera dramatică este legată de intonațiile cornului și de ritmul dublu punctat: Ex. 13| Meno mosso Asemenea părții I, culminația celei secunde se va sfârși treptat în sunetele temei inițiale inversate. Sunt rememorate tema a doua, forte cantabile a primei sale apariții devenind pianissimo dolente, iar tema derivată imprimă un ultim avânt discursului muzical. Epilogul ascendent al motto-ului frânt va încheia această parte într-un pianissimo morendo . În Partea a III-a (Allegro moderato)660, alcătuită din 28 de variațiuni pe ostinato,661 tema-efigie este amplificată până la dimensiunile unei teme de passacaglie:662 660 Parte care, în partitura tipărită la Editura Muzicală, București, 1975, nu apare (!). 661 Notate în manuscrisul pentru pian. 662 Vasile Herman consideră că întregul final „este afiliat principiului de ciacconă”, fapt confirmat de „modalitățile libere de construire a ciclului” (Forme variaționale în muzica românească contemporană, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 22, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2003, p. 34). Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 161 Ex. 14 Allegro moderato m. 1 ■ S dp.rixn l L, - g 1 —J— 1 ' rt H ■d • K Predilecția pentru această formă a compozitorului este dovedită de consecvența cu care a utilizat-o după succesul Passacagliei pentru pian în finalul lucrărilor sale monumentale. Transpunerea simfonică a Passacagliei, realizată în Simfonia a III-a Ovidiu, va fi urmată de lucrări vocal-simfonice, Miorița (19571958), Balada steagului (1961) Pe urmele lui Horea (1978) și de Simfonia a V-a (1962-1976). „Kolossal-Thema pulsează, din momentul apariției sale asemenea unei imagini vii a unei ordini desăvârșite”, spune Albert Schweitzer.663 Astfel, gradarea și acumularea realizate în procesul variațional (cvasi-brahmsian) sunt întrerupte doar de ethos-ul variațiunilor XIII-XVI (dolente). Simfonia se încheie cu o ultimă apariție (unica în major) a motivului tragic, acordul major finalizând apoteotic discursul dedicat lui Ovidiu. Sintetic, Simfonia a III-a Ovidiu, este configurată, din punct de vedere estetic, astfel: Partea Termen de mișcare Discurs Caracteristică structurală Sentiment însoțitor Categorie estetică dominantă Inter- categorie estetică Forma justă I Moderata-mente mosso -poco rubato, quasi una threnia Dramatic contrast catharsis Tragic Patetic (conflic- tual) a II-a Largo Liric - cu evoluție spre patetic continuitate liniște sufletească Frumos Elegiac a III-a Allegro moderato Epic gradare -acumulare înălțare triumfală Sublim Grandios 663 Cf. Sigismund Toduță, Formele muzicale ale barocului în operele lui J.S. Bach, vol. III, Editura Muzicală, București, 1978, p. 74. 162 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Interpretată astfel, simfonia reprezintă, asemenea creației poetice a lui Ovidiu, suma valorilor estetice pozitive. Vectorul care conduce spre sublim pare a sugera (sau anticipa) reabilitarea poetului care, prin valoarea sa, și-a depășit destinul. Contrastele tipice retoricii lui Ovidiu (vezi p. 154) se regăsesc în structura părților simfoniei. Astfel, părțile I și a II-a sunt pluritematice, în timp ce partea a III-a este monotematică. De asemenea, primele două părți încep și se termină în p sau pp și conțin câte o culminație dinamică, în timp ce finalul începe în forță, se termină în ff, și are un mijloc contrastant (dolente). În prima parte găsim fluctuații de tempo și schimbări frecvente de măsuri. Notăm și efectul timbral voit grotesc al surdinei la alămuri, regăsit în fiecare dintre părți, ceea ce relevă imaginea deformată a unor teme lirice. Gândită retoric și realizată prin succesiunea (sau „metamorfoza”) a trei ethos-uri, corespunzătoare mișcărilor, simfonia are rădăcini nu numai în lumea antică ovidiană, ci și în universul marilor epoci creatoare. Finalul, de pildă, confirmă teoria estetică. Forma variațională face trimitere la „barocul - sec. XVIII, «kantian»”, care „a trăit cu adevărat integritatea spirituală a epocii sale, ajungând la tensiuni contrastante în opunerea alternativelor de sau-sau în teze și antiteze, care la rândul lor au fost construite similar, chiar identic. Astfel se ajunge la promovarea predominantă a valorii sublime, care, precum se știe, ocupă zona acumulativă între frumos (echilibru) și tragic (conflict) a axei real-ideal. Alternativele - totul și/sau nimic - sunt mediate muzical în structurarea contrastant-binară a blocurilor de mari proporții. Puțin paradoxal am putea spune că medierea aici este directă în sensul că dezvoltarea repetitivă a lui «Unu» (întreg și independent) nu cere verigă intermediară și parcurgerea înmulțită a aceluiași drum este edificatoare inclusiv pentru metaforizarea hiperbolică a alternanțelor fricii exacerbate cu bucuria euforică atât în polifonia sacră-transcendentală, cât și în cea profană a muzicii barocului”.664 664 Ștefan Angi, Prelegeri ..., vol. II, tom 2, ed.cit., p. 483. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 163 4. Ede Terenyi - Anotimpurile Omnis ars imitatio est naturae 665 Seneca Ciclicitatea vieții și a naturii a reprezentat, în istoria muzicii, o temă care a fost transfigurată muzical în toate perioadele de creație. De origine egipteană, adoptarea anului solar este legată de „o concepție despre sfârșitul și începutul unei perioade temporale, întemeiată pe respectarea ritmurilor biocosmice”, ce se încadrează „într-un sistem mai vast, cel al purificărilor periodice”.665 666 Potrivit acestor străvechi credințe, „... pe durata acestei «tăieturi în timp» care este «Anul» asistăm nu numai la încetarea efectivă a unui interval temporal și la începutul unui alt interval, dar și la abolirea anului trecut și a timpului scurs”. Semnificațiile ritualului depășesc simpla purificare, căci odată cu „anularea păcatelor și a greșelilor individului și ale comunității”, vastul sistem ceremonial al Anului Nou și „ambivalența și polaritatea acestor episoade (post, excese, tristețe și bucurie, desperare și orgie etc.)” repetă „momentele mitice ale trecerii de la Haos la Cosmogonie”, „gestul arhetipal” al „regenerării lumii și vieții”.667 În muzică, observăm că notorietatea Anotimpurilor vivaldiene este egalată de varianta vocal-simfonică realizată de Haydn. O replică mozaicată, în genul miniaturilor instrumentale, sunt cele douăsprezece luni pianistice ale lui Ceaikovski. Nici muzica secolului XX nu ocolește această temă de inspirație, compozitorul Ede Terenyi compune patru concerte dedicate anotimpurilor: Primăvară aurie, concert pentru clavecin solo, orchestră de coarde și percuție (1996), La puerta del sol, pentru vioară, violoncel solo și orchestră de coarde (1987), Focurile toamnei pentru două viori, orchestră de coarde și percuție (1988) și Pădurea de argint pentru solo percuție, orchestră de coarde și percuție (1987). O primă remarcă este legată de diversitatea genurilor care redau programatic anotimpurile: concert pentru vioară solo (Vivaldi), oratoriu (Haydn), miniaturi pentru pian (Ceaikovski) și concerte pentru formații instrumentale diferite (Terenyi). De asemenea, dorim să relevăm sursele poetice care au stat la baza acestor paradigme: picturile epocii și versurile lui Metastasio (dedicate primăverii) în cazul lui Vivaldi, poemul lui James Thomson pentru Haydn, poezia rusă a secolului al XIX-lea (Pușkin și alții) la Ceaikovski, respectiv propriile creații plastice pentru Terenyi. 665 „Orice artă este imitația naturii”. 666 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică, București, 1991, p. 46. 667 Idem, pp. 47, 52. 164 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii În sfârșit, ne-a surprins persistența temei programatice, care se manifestă aidoma miturilor, relevante fiind pentru demersul nostru, modalitățile expresive de redare a sensurilor profunde pe care creațiile amintite le generează și mijloacele de expresie utilizate. Astfel, Monteverdi (1567-1643) ilustrează ethos-ul dramatic cu timbruri specifice, trompete împreună cu talgere pentru monumental și flaute pentru pastoral. Pitorescul onomatopeelor fusese inaugurat în madrigale de Clement Jannequin (1485-1559) în Le chant des oyseaux și Adriano Banchieri (1568-1634) în Contraponto bestiale alla mente. Pictorul flamand Pieter Brueghel cel Bătrân (1525/1530-1569), în seria Lunile anului (1565) înfățișează viața obișnuită a țăranilor într-un peisaj natural, în Vânător iarna (Viena), Furtuna (id.), Cositul (Praga), Secerișul (New York) și Reîntoarcerea turmelor (Viena). Brueghel integrează ciclul anotimpurilor chiar și în subiecte religioase precum Convertirea Sfântului Pavel (1567, id.) sau Adorația magilor iarna (1567, Winterthur, colecție particulară).668 Iar J.J. Rousseau (1712-1778) în romanul Iulia sau Noua Eloiză (1761) va face elogiul vieții curate în mijlocul naturii. Cu modulația și armonia se imită în modul cel mai adecvat ceea ce vor să exprime cuvintele!- spune Gioseffo Zarlino.669 În concertele intitulate Anotimpurile, apărute în 1725, Antonio Vivaldi vine în întâmpinarea publicului venețian amator de spectacol cu ceva inedit: prezentarea fiecărui anotimp printr-un sonet, compus chiar de autor și aplicat nu numai înaintea fiecărui concert ci și pe parcursul lucrării pentru ilustrarea primăverii cu adierea zefirilor, ciripitul păsărilor, siesta căprarului; fulgere și tunete ce prevestesc ploaia, doar întrerup pentru un scurt timp, dar nu tulbură echilibrul tabloului idilic. Interesul pentru fenomenele naturii datează din Renaștere, când după modelul antic, s-au redescoperit spațiul și timpul ca dimensiuni ale cosmosului. „Jupiter a pus capăt primăverii de odinioară și prin ierni, veri, toamne inegale și primăveri scurte a împărțit anul în patru anotimpuri. Atunci, pentru întâia oară s-a încins aerul încălzit de arșițe uscate și gheața a făcut punte întărită de vânturi”.670 Michelangelo imaginează Noaptea și Aurora ca personaje feminine, iar Ziua și Crepusculul, masculine atunci când realizează mormântul lui Iulian și Lorenzo de Medici. Precursorii lui Vivaldi în atașarea unui program la o lucrare instrumentală este Johann Kuhnau, care în 1700 compune 6 sonate pentru clavecin, fiecare dintre ele fiind precedată de o istorisire biblică și după patru ani, J.S. Bach, în lucrarea Capriccio sopra la lontananza del suo fratello diletissimo. Haydn va avea o viziune clasicizantă asupra prezentării Anotimpurilor în pofida insistențelor agasante ale libretistului său, van Swieten care îi cerea excesive onomatopeizări. Imitații de felul acesta din precedentul oratoriu, Creațiunea, i-au atras din partea criticaștrilor eticheta de „regele imitator al animalelor”. În această dispută Haydn va avea ultimul cuvânt realizând fulgerul în stilul său de cinci decenii, prin zigzagul melodic al flautelor și nu pizzicato-ul coardelor. Succesul 668 Patricia Fride-Carrasat, Maeștrii picturii, Enciclopedia RAO, 2004. 669 Zarlino, Cantici carnascialeschi del Rinascimento, Bari, 1936, p.184, cit. în: Ion Ianegic, Antonio Vivaldi, Editura Muzicală a U.C., București,1965, p. 115. 670 Ovidius, Metamorfoze, Editura Științifică, București, 1972 p. 50. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 165 premierei din 24 aprilie 1801, a condus la repetarea concertului în 1 mai, iar în 24 mai s-a cântat în fața a 4000 de spectatori. Haydn va primi medalia de aur Salvator a orașului Viena pentru trei concerte cu Anotimpurile date în scop de binefacere. Punctul de plecare al oratoriului îl reprezintă poemul Seasons al iluministului englez James Thomson (1700-1748). Poemul reflecta spiritul epocii Renașterii târzii și începutul umanismului. Frumusețile naturii erau elogiate de Thomson și „influența naturii asupra vieții omului de la țară” și „reflexul sănătos, moral, pe care natura îl exercită asupra structurii psihicului uman”. Sub aspectul unei opere literare, poemul era o mică enciclopedie cu date istorice, geografice și biologice legate de climă. Anotimpurile lui Haydn se constituie într-un oratoriu laic, o operă scenică structurată în recitative de operă lirică, coruri și pagini orchestrale. Întreaga lucrare degajă un optimism jovial bazat pe înțelepciune și echilibru sufletesc. Un Anotimp mai personal, interiorizat, vor aduce cele douăsprezece miniaturi pentru pian ale lui Ceaikovski. Compuse în perioada decembrie 1875 - noiembrie 1876, fiecare lună poartă un titlu sugestiv și sunt precedate de versuri din poeții ruși contemporani, începând cu Pușkin. Continuând în stilul miniatural al Scenelor pentru copii și al Albumului pentru tineret schumannian, Ceaikovski alătură imagini tipic rusești (ca Mașlenița, sărbătoarea iernii din luna februarie, Nopțile albe ale lunii mai și Troica din noiembrie) peisajului venețian, în ritmul legănat al Barcarolei din luna iunie. Cu zece ani mai devreme (1886), anotimpul rusesc îl inspirase pe tânărul Ceaikovski, proaspăt absolvent al Conservatorului din Sankt Petersburg în compunerea primei sale simfonii, Visuri de iarnă. Ultima sa simfonie, numită de el „Simfonia program”, intitulată Patetica după premiera din 28 octombrie 1893, conform planului notat de el în 1892, ar fi avut următoarea idee: prima mișcare Viața, iar finalul Moartea. Părțile a doua și a treia evocau dragostea, respectiv dezamăgirea. Planul simfoniei va suferi modificări, păstrând tonul profund pesimist. A doua jumătate a secolului al XIX-lea marchează evoluția muzicii spre modernism urmând aceleași trasee de „dizolvare și reconstituire”671 ca la celelalte arte. Începe cu structurile complexe ale armoniei cromatice din creația lui Wagner, Bruckner și Mahler, crearea obsesivelor leitmotive și a sonorităților hiperbolizante. Secolul XX va crea prin Stravinski și Bartok o muzică de inspirație națională și organizată în jurul percuției și a ritmului. Scriabin, Berg, Schonberg și Webern părăsesc tradițiile armoniei occidentale construind sisteme atonale, iar italianul Luigi Russolo, compozitor dar și pictor futurist și inventator creează o „artă a zgomotelor”. Modernismul și-a propus „desacralizarea materiei muzicale, prin apariția non-formalului, a non-instituitului, a non-reprezentativului”.672 Odată cu dizolvarea conformismului muzical, renunțarea la limbajele tradiționale, ia naștere compozitorul-inventator. Compozitorul Eduard Terenyi realizează în Anotimpuri o suprapunere de imagini inedite: teme construite în sistemul modal renascentist cu scriitură barocă și 671 Steven Connor, Cultura postmodernă, în „Hrestomație pentru disciplinele Teorii moderne asupra artei și retorica muzicală”, p. 211. 672 Idem, p. 213. 166 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii orchestrație modernă. Arhitectura celor patru concerte, prevăzută fiecare cu un titlu: Primăvară aurie, concert pentru clavecin solo orchestră de coarde și percuție (1996), Poarta Soarelui, pentru vioară, violoncel solo și orchestră de coarde (1987), Focurile toamnei pentru două viori, orchestră de coarde și percuție (1988) și Pădurea de argint pentru solo percuție, orchestră de coarde și percuție (1987), conduce la viziunea tripartită vivaldiană. Atașarea sugestivă a celor douăsprezece gravuri reprezentând lunile anului, realizate de însuși compozitorul, îl apropie de viziunea ceaikovskiană a Anotimpurilor. Alegerea pentru investigația noastră analitică a celui de-al treilea „anotimp” se justifică prin semnificația acestuia în viața autorului, amintirea primei întâlniri cu Clujul, de care îl leagă o dragoste profundă și mai bine de patruzeci și cinci de ani de creație. Toamna în viziunea terenyiană este un anotimp al focurilor purificatore, care se aprind în grădini pentru a îndepărta frunzele moarte. Jocul flăcărilor se împletește în liniile tematice ale viorilor soliste asemenea ghirlandelor, limbile focului ajungând în ceruri, în registrul supra-acut al viorii. Deși utilizează moduri minore, lucrarea este profund optimistă, „nu există melancolie aici, doar ardoare”. De fapt lucrarea fusese reprezentată și cu titlul Ardoare de toamnă. Părțile concertului, urmărind pictura autorului imaginează pentru partea I, Septembrie - Mănunchiuri de toamnă, a doua, Octombrie - Frunze colorate și a treia, Noiembrie - Peisaj reavăn. Partea întâi, Allegro din Focurile toamnei începe cu un solo improvizatoric de timpan urmat de intrarea fermă în ff a orchestrei de coarde, anunțând parcă, începutul unui ritual. Tema principală, construită din succesiuni de terțe mici și secunde mari, cu intonații de sol eolic în ritm punctat, saltarello, va domina prin aparițiile sale multiple evoluția părții întâi sub diverse aspecte: direct, transpus, imitat, șlefuit de asperitățile ritmului punctat, contrapunctat sau augmentat. O apropiere de Anotimpurile anterioare ar putea fi asemuirea motivului generator terenyian cu începutul Toamnei haydniene. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 167 Ex. 2j Haydn, Toamna, primul motiv: Tema I din lucrarea lui Terenyi o vom reîntâlni doar o singură dată în partea a treia, secțiunea A, suprapusă temei principale. Revenind la partea întâi, o variantă lirică a primei teme, cu rol de contrast ritmic își face apariția în secțiunea A, măsura 40. Tonalitatea rămâne minoră, do eolic. Elanul temei întâi, prezentă în continuare alternativ la cele două viori soliste va fi curmat de spectaculoase „căderi”. Efectul va fi augmentat de passus duriusculus în tril aflat în contrapunct dublu cu tema. Ritmul discursului se întețește în secțiunea B, o dată cu apariția unei melodii de joc imitată în stretto, sexta dorică înviorând spectrul melancolic de până acum. Metamorfoza jocului într-un sol mixolidic, amplificat de un tutti în fortissimo și marcat de ritmul tom-tom - ului, va aduce partea cea mai senină a concertului. 168 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Ex. 5|, partea I, p. 8, măs. 68-69: După 25 de măsuri de senin, peisajul va îmbrăca din nou mantaua de melancolie printr-o temă în mi eolic, păstrând în schimb elanul ritmic anterior care cedează o dată cu dinamica, într-un pianissimo posibile. Este momentul apariției unei referiri la Anotimpurile lui Antonio Vivaldi, dar nu la exuberanta Toamnă cum ne-am aștepta, ci la suava Primăvară: 673 Canto d'Uccelli („Indi, tacendo questi, gli Augelletti”) - Cântecul păsărilor („Din depărtări tăcuții înaripați”). Traducerea: Mirona Șimon Coman. 673 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 169 Motivul repetitiv se va păstra în continuare în acompaniament, soliștii executând un motiv incisiv, izoritmic, binar-ternar, în armonii de trisonuri în stare directă. Secțiunea D corespunde unei dezvoltări tematice pe care le suportă tema principală, începând cu o modulație surprinzătoare la secunda mică superioară, un eolic pe sol#. Ex. 9|, partea I, p. 14, măs. 126-132: O modulație asemănătoare, din Re major în Mib major, întâlnim la Anotimpurile lui Haydn, chiar la Toamna, pentru a sugera emoția vânătorilor când urmăresc cerbul ascuns în desișul pădurii. Sunetele cornilor în Mib înlocuiesc cornii în Re și urmăresc animalul până la triumful vânătorilor. De remarcat prezența scenei vânătorești în ultima parte din concertul Toamna de Vivaldi, unde vioara solo intonează chemarea cornilor imediat după tutti-ul orchestral. La luna Septembrie a lui Ceaikovski, prefațată de versurile lui Pușkin, pianul va invoca pe tot parcursul secțiunii A motivul caracteristic al cornilor de vânătoare. |Ex.lO|, Vivaldi, Toamna™ p. aIlI-a, măs. 30-41: ? ssss < 1 r t , k. 1—1—1—k 674 Antonio Vivaldi: Toamna Vânătorii din zori de zi vânează Cu corni, puști și câini se-avântă Fiara fuge, iar ei o urmează. Traducerea: Mirona Șimon Coman 170 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Ex.111, Haydn, Toamna, secțiunea F, măs. 72 și G., măs. 83: Due corni in Es 0. , K 11 1 h 1 K i h i h,j , * •/ t n « « rr • 9 9 ~ 9 9 *1 r A 1 1 1 J L. J JJ« □r 7 ' c r c r y 1 |Ex.12|, Ceaikovski, Septembrie, 675 măs, 1-21: Allegro non troppo În continuarea evoluției tematice din D, tema I, cu valențe recunoscute de rondo, ne surprinde de astă-dată prin elementele sale permutate și prezentate polifonic-imitativ. Elanul dialogului polifonic între soliști se amplifică prin tremolo-ul și alternanța sforzando-piano de la orchestra de coarde și prezența talgerelor, a trianglului și a timpanului. Demarcată de o cezură, gongul și tam-tam-ul pornesc un E Misterioso (meno mosso) în pianissimo, în mers de passus duriusculus, soliștii cu efect de col arco battutta. Ultimele două apariții ale temei principale, prima - o variantă în valori egale, în nuanțe de pianissimo, și a doua în forma și tonalitatea inițială, cu rol de repriză finală, vor actualiza anotimpul contemporan prin utilizarea din plin a marimbei și a vibrafonului col legno ca parteneri egali în realizarea discursului polifonic. Încheierea părții întâi în fortissimo și cu cadența picardiană, încarcă lucrarea de energie. Partea a doua, Andante începe idilic cu o temă intonată de al doilea solist în si frigic. Corzile grave execută un contrapunct, în timp ce viorile și viola repetă în pizzicato o pedală pe tonică, scriitură asemănătoare cu începutul Iernii vivaldiene. 675 A. Pușkin: din poemul „Contele Nulin”,1825 - Septembrie -„Vânătoarea”: Acum, acum! În cânt de corni. Gonași în straie primenite, Din zori pe cai sunt, toți ca unul. Cu câini în haite-abia strunite. Traducerea: Oleg Garaz Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 171 Tema a doua, (A-măs. 31), pasională, în armonii de septime va readuce nostalgic tonalitatea sol eolic a părții întâi. |Ex.l4|, partea a doua, p.22, măs. 31: Tema a treia (A-măs. 39), în mi doric va primi un plus de culoare, cu Glockenspiel, iar a patra (B-măs. 55), în aceeași tonalitate, va fi dublată la reluare de marimba și vibrafon col legno. Tema a cincea, în sol minor (C- măs.74), în armonii de sextacorduri amplifică prin tempo și dublări dramatismul părții a doua. Transpunerea temei cu o secundă superioară (C-măs.85), întâlnită și în partea întâi a lucrării, va marca și aici o culminație. |Ex.l5|, partea a doua, p. 26, măs. 80-81 și 85-86: Un mers constant descendent, diatonic la vibrafon, dublat după patru măsuri de marimba in rilievo, va conferi un aer diafan acestui sfârșit de parte încheiat la unison, pe nota si. De remarcat unitatea în diversitate a tematicii acestei părți: mersul treptat, lipsa salturilor, ambitus restrâns, dovedesc intenția de filigranare. 172 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Partea a treia, Allegro începe în forță: sforzando și forte la orchestra de coarde, timpane, talgere și tom-tomuri pregătesc intrarea în fortissimo a unei teme ferme, de marș la viori, imitată de marimbă. Primul solist va intona o temă figurată expansivă amintind mesajul titlului: focurile toamnei sau „flacăra care urcă spre cer figurează elanul spre spiritualizare”, ar spune Paul Diel:676 Tema a doua, interpretată de prima vioară solistă (A-măs. 13), se desfășoară pe orizontală, în polifonie latentă și cu un profil ritmic incisiv punctat, și ne duce cu gândul la tema generatoare a primei părți, apropiere justificată și de unitatea tonală, A sosit momentul pentru „un nou foc” / o temă nouă, pare să spună autorul, dar nu înainte de a arunca o privire retrospectivă surprinzând tema părții întâi suprapusă peste cea de marș (A-măs.44). Jean Chevalier și Alain Gheerbrandt, Dicționar de simboluri, vol. I, Editura Artemis, București 1994, vol. II, p. 66. 676 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 173 Ex. 19|, partea a treia, p. 32, măs. 45-46: Tema nouă, a treia (B-măs.55), cu iz oriental, înveșmântată în polimetrii, aduce o notă exotică accelerând tempoul lucrării. Urmează o temperare a spiritelor în Calmo, doppio meno mosso (B-măs.67) de scurtă durată urmată de frenezia temei orientale (B-măs.91). |Ex. 20|, partea a treia, p.33, măs.55-58: Spre deosebire de primele două părți în care sunt prezentate șapte, respectiv șase teme cu variantele lor elaborate, autorul în partea a treia utilizează doar trei teme dar pe care le supune celor mai ingenioase travalii: modulație la secunda superioară (F-măs.189), variații ritmice ale temei (B-măs.94), diminuarea ritmică (G-măs.214), utilizarea procedeului contrapunctului dublu (D-măs.130), imitația în stretto la terță (D-măs.139) și structuri armonice (de la F-măs.174). La acestea se adaugă implicarea polifonică, tematică și improvizatorică a instrumentelor de percuție. Elementul surpriză al finalului îl va constitui, după o asemenea migăloasă elaborare, unisono-ul pe sol, tonalitatea guvernatoare a întregii lucrări, o tacită dedicație barocului (vezi finalul Ciacconei de Bach). Pare surprinzătoare o proiecție postmodernistă pe o tematică vivaldiană la început de secol XXI; acest fenomen coincide crezului artistic al compozitorului Ede Terenyi: „arta noului secol va avea ca ideal un portret artistic tridimensional ce va cuprinde vizualitatea, auditivul, respectiv semnificația spirituală și sentimentală a cuvântului. Caracteristic pentru artistul secolului XXI va fi naturalețea cu care se va mișca în cele trei dimensiuni temporale: trecutul, prezentul viețuirii sale, iar previziunile sale spre viitor sunt probabil ancorate într-un trecut.” Esteticianul Ștefan Angi ar adăuga: „amintirea nu este pentru trecut. Ea se orientează întotdeauna spre viitor. Artistul amplifică prezentul cu fața spre promițătorul viitor sau memorabilul trecut.” Acesta ar putea fi și sensul invocării Primăverii vivaldiene în Toamna terenyiană, promisiunea în deplină maturitate a regenerării vieții, o privire aruncată înapoi e o speranță pentru viitor. 174 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 5. Cornel Țăranu - Oreste & Oedipe Mă interesează să-i fac pe Oreste și Oedip să se întâlnească ... iar prin personajele lor inversate în oglindă să opun două concepții politice ale lumii: una e concepția cuceritorului, aceea a lui Oedip, cealaltă, mai meditativă, mai sceptică a lui Oreste. Olivier Apert Teatrul grec s-a născut din imnurile cântate în cor lui Dionysos, considerat ocrotitorul viilor și al culturilor agricole. Cortegiul cântăreților conduși de un „corifeu”, îmbrăcați în măști de țap (tragos)677, simbolizau făpturi fantastice de sileni și satiri și formau escorta lui Dionysos. Episoadele narate din viața zeului erau întrerupte de părți corale, imnuri de slavă dedicate zeității patronatoare. Despărțirea corului în două și atribuirea rolului zeului unuia dintre cei doi corifei conducători a însemnat apariția primului actor. Premisele teatrului fiind create678, cu timpul subiectele s-au diversificat cu povestiri umane, istorice sau legendare, recitate sau cântate pe o scenă. Măștile ilustrau tipologii umane iar rolul corului era comentarea acțiunilor povestite. Eschil, „părintele tragediei” (526-456 î.Ch.), combatant activ în războiul persan de la Maraton și Salamina, este autorul singurei trilogii transmise de antichitate, Orestia. Meritele sale în dramatizarea acțiunii prin introducerea celui deal doilea personaj și diminuarea rolului corului au fost relevate în Poetica lui Aristotel.679 În poemele homerice, zeii malefici provocau acțiunile umane, poetul relevând curajul omului în înfruntarea zeilor și înlăturarea obstacolelor ridicate de ei. În contrast, Eschil demonstrează că dezonoarea și crimele omului sunt declanșatoarele declinului său și nu răzbunarea zeilor.680 Subiectul trilogiei povestește despre reîntoarcerea victorioasă a regelui Agamemnon din războiul troian și asasinarea lui de soția sa, Clitemnestra care nu l-a iertat pentru sacrificarea fiicei favorite, Ifigenia. Moartea lui va fi răzbunată de copiii lor, Oreste și Electra, Clitemnestra murind ucisă de mâna fiului ei. Iertarea lui Oreste în partea a treia a trilogiei (Eumenidele), simbolizează trecerea de la o ordine gentilică, dominată de legăturile de sânge, la o ordine democratică, unde deciziile sunt luate rațional de reprezentanții unei comunități. Astfel, vina lui Oreste care a comis matricidul este 677 Termenul „tragedie” provine din tragos și înseamnă „cântecul țapilor”. Cf. Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol. I., Editura Saeculum I.O.-Vestala, București, 1998, p. 71. 678 Fenomenul a avut loc în Atena tiranului Pisistrate, creat de poetul Thespis (534 î. Hr.). 679 „Eschil, cel dintâi, a ridicat numărul actorilor de la unul la doi, a micșorat importanța corului și a dat rolul de căpetenie dialogului”. Ileana Berlogea, Istoria teatrului universal, Editura Didactică și Pedagogică, București 1981, p. 31. 680 Ovidiu Drimba, op.cit., p. 73. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 175 mai mică decât cea a Clitemnestrei și a lui Egist681 care au ucis un rege, pe conducătorul cetății. Sofocle (497-405 î.Hr.) a continuat tradiția eschiliană într-o perioadă de culminație în viața cetății ateniene, în timpul construirii Parthenonului, epoca lui Pericle și a lui Fidias. Din vasta sa creație (peste 120 de tragedii) doar șapte s-au păstrat, dintre care cele mai celebre sunt: Oedip rege, Electra și Antigona. Al treilea actor introdus de Sofocle va amplifica dialogul dramatic. Elanul și măreția titanică la Eschil se va transforma în introspecție și zbuciumul conștiinței morale. Oedip rege a fost apreciată de Aristotel și contemporani cea mai bine realizată tragedie a antichității. Voința omului în căutarea adevărului este promotorul acțiunii; eroul cercetează, descoperă și se auto-pedepsește: nu destinul ci „omul e măsura tuturor lucrurilor”682. În viziunea lui Sofocle, tragedia devine expresia frământărilor lui Oedip, măcinat de întrebări și incertitudini, speranță și deznădejde. Euripide (480-406 î.Hr.), despre care Aristotel spunea că este „cel mai tragic dintre tragici”, a scris tragedii în care a sintetizat două sau mai multe legende; fiind un fin observator al psihologiei feminine, tragediile sale vor avea în centrul acțiunii destinele unor eroine ca Ifigenia, Alcesta, Hecuba sau Medeea, conduse nu de voință ci de pasiuni. Mitul lui Oreste i-a preocupat pe toți trei mari tragici, fiecare privind acțiunea prin prisma altui personaj: Eschil l-a ales pe Oreste, Sofocle pe Electra iar Euripide pe Ifigenia.683 Sofocle a scris Oedip rege în 420, la 75de ani; după 15 ani (în 405 avea 90 de ani) va relua tema sub o nouă formă intitulată Oedip la Colonos. Intrigat de sumbrul destin hărăzit de zei eroului, autorul pune în lumină cruzimea zeilor care au pedepsit un om nevinovat. Tema mitului îl prezintă pe Oedip vinovat fără vină, mai precis fără să fie conștient de crimele comise. Problema etică îmbracă perspective neobișnuite ale considerațiilor morale, binele și răul se identifică cu efectele și nu cu voințele care le înfăptuiesc: eroul a profanat legăturile de familie, și-a ucis tatăl, s-a căsătorit cu mama și a avut copii cu ea. În Teba condusă de el bântuia molima dezlănțuită de crimele sale. Aflarea adevărului l-au determinat să-și scoată ochii. Libretul operei Oreste-Oedip a folosit Electra lui Sofocle: la cererea acesteia din urmă își ucide Oreste mama și pe Egist și nu la porunca lui Apollo. La Eschil Electra își recunoaște fratele după bucla din păr tăiată lăsată pe mormântul lui Agamemnon. Sofocle va considera acest semn de recunoaștere neverosimilă și va înlocui șuvița cu un inel care îi aparținuse regelui. În varianta lui Euripide, Oreste trimite un bătrân s-o vestească pe Electra de sosirea sa. Libretul operei lui Cornel Țăranu a preluat a doua variantă: semnele de recunoaștere, eșarfa și fibula vor avea o dublă utilizare: eșarfa se transformă în arma crimei la cuplul Oreste-Electra, 681 Egist avusese și el motive pentru a se răzbuna pe urmașul lui Atreu, cel care l-a invitat la masă pe tatăl său, pe Tyeste și l-a ospătat cu mâncare gătită din copiii acestuia. Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, Editura Meridiane, București 1971, p. 76. 682 Idem, p. 75. 683 Euripide a scris piesele Ifigenia în Aulis, Electra, Oreste, Ifigenia în Taurida cu o tematica dedicată nenorocirilor Atrizilor, Ifigenia în Aulis fiind considerată cea mai de seamă. Cf. Mic dicționar de scriitori greci și latini, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978, p. 79. 176 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii respectiv arma suicidului în cazul Iocastei, iar cu fibula, Oedip săvârșește auto-pedepsirea. Întrebarea originală a Sfinxului684, cu aluzie ironică la condiția efemeră a omului pe pământ în comparație cu zeii atotputernici și nemuritori, a fost modificată în scenariul operei Oedip de George Enescu; răspunsul la întrebarea „Cine este mai puternic decât destinul?” este același ca în varianta antică: „Omul!”, dar în libretul lui Edmond Fleg muritorul primește puteri de titan. Viziunea lui Cornel Țăranu, prin prisma libretistului său, Olivier Apert asupra Sfynxului, este freudiană685. La greci, sfinxul686 este de sex feminin, la fel ca în libretul francez al lui Olivier Apert687, iar această creatură, sedusă de personalitatea puternică a lui Oedip, a divulgat, cu prețul vieții secretul enigmei. „Dragostea Sfinxei, manifestată față de Oedip evidențiază totodată personalitatea și caracterul eroului care nu numai că merită, dar trebuie să fie iubit, mai mult, este sortit dragostei chiar cu prețul sacrificiului total din partea acelora - Sfinxa, apoi Iocasta - care-l iubesc. Astfel tragedia Iocastei devine precedată - tragedie în tragedie - de cea a Sfinxei...”688 Acest monstru fusese trimis de Hera împotriva cetății Teba, ca pedeapsă pentru crima comisă de Laios, care îl iubise pe Chrysippos, fiul lui Pelops, cu o dragoste vinovată.689 În analiza mitului lui Oedip, Claude Levi-Strauss îl socotește cel mai cunoscut; antropologul fixează însă începutul mitului mai departe de nașterea eroului, pe momentul căutării Europei de Cadmos, fixând relația frate-soră. Autorul stabilește următoarele miteme: uciderea dragonului de Cadmos, auto-distrugerea spartanilor, descendența lui Oedip care moștenește malformația, Labdacos, șchiopul, nepotul lui Cadmos, Laios cel strâmb, tatăl lui Oedip, uciderea lui Laios, uciderea Sfinxului, Oedip cel cu picior umflat, căsătoria lui cu Iocasta, mama sa, conflictul dintre Eteocle și Polinice, fiii lui Oedip, soldat cu moartea celor doi și confruntarea 684 Cine este cel care dimineața umblă în patru picioare, la amiază în două și seara în trei? 685 Ștefan Angi, Opera de cameră „Oreste-Oedip” de Cornel Țăranu. Revista „Muzica” Nr.2/2002, p. 40. 686 Figură feminină monstruoasă, Sfinxul trăia pe muntele Ficos, lîngă Teba și teroriza trecătorii, ucigându-i pe cei care nu știau răspunsul la enigmă, până când a fost învinsă de Oedip. Sfinxul era originar din Egipt, unde constituia o imagine a faraonului, mitul său s-a răspândit în Fenicia, Siria și în lumea miceniană. Imaginea egipteană a Sfinxului, de leoaică fără aripi, cu partea superioară a corpului antropomorfă, devine la greci o leoaică înaripată, cu cap și piept de femeie. În arta arhaică greacă apar uneori și sfincși masculi, cu barbă. Un fapt singular este acela că, după trecerea sa prin în arta clasică, Sfinxul devine pentru poeții tragici „fecioară înțeleaptă” și se transformă în mesager al justiției divine. Anna Ferrari, Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Polirom, 2003, p. 762. 687 La Sphinx. Anca Mănuțiu, traducătoarea libretului, nota: „Având în vedere opțiunea autorului și implicațiile libretului, am preferat să păstrăm varianta feminină, mai puțin obișnuită în limba română, pentru denumirea Sfinxului. De altfel, echivalentul feminin apare și în versiunea românească a Electrei lui Euripide, semnată de Alexandru Miran, însoțit de următoarea notă a traducătorului: «Dihania miturilor cu față, voce și piept de femeie nu poate să fie decât de gen feminin, ca și la greci, deși avea trup de câine, coadă de șarpe, aripi de pasăre și labe de leu».” Olivier Apert, Oreste & (T'dipe, operă-teatru, libret, Editions Mihâly - Editura Biblioteca Apostrof, Cluj, 2000, p. 7 (nota trad.). 688 Ștefan Angi, op.cit., p. 41. 689 Pierre Grimal, Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Saeculum, București, 2003, p. 450. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 177 Antigona-Creon, fiica lui Oedip care a nesocotit interdicția lui Creon de a-și înmormânta fratele după ritual.690 Lui George Enescu îi revine meritul de a realiza cea mai complexă operă oedipiană, urmărind firul acțiunii de la nașterea eroului și până la sfârșitul peregrinărilor sale, pe drumul lung al nemuririi. Alegerea subiectului unicei sale opere a fost motivată chiar de autor: „un subiect ca acesta nu îl alegi tu, te alege el; pune stăpânire pe tine, nu-ți mai dă drumul”.691 Decizia compunerii operei fost luată în urma vizionării unui spectacol la Paris: „ieșind de la Comedia franceză eram halucinat, posedat. O idee fixă mă cuprindea: a compune un Oedip”. „În momentul în care Oedip își scoate ochii, Mounet Sully înfăptuia un miracol. Fața sa atât de frumoasă de obicei devenea în mod progresiv hidoasă, aproape bestială. Nu vorbesc de sângele care se scurgea pe obrajii săi, ci de trăsăturile înseși, pe care durerea le transformau: aveai impresia unui cap de leu ațâțat de furca unui îmblânzitor. Cât privește strigătul care scăpa din această mască străfulgerată, l-am notat în partitura mea cu note în mod intenționat false. Aceste note ce nu pot fi cântate, Pernet, care a creat rolul lui Oedip, a avut curajul de a le învăța și talentul de a le urla”.692 George Enescu a dirijat la Paris la 24 martie 1924 dansurile din Prolog iar la 23 noiembrie 1925 fragmente orchestrale la București. Premiera absolută a avut loc la Paris (la Academie Naționale de Musique et de la Danse) la 13 martie 1936. A urmat premiera la Bruxelles, la Theâtre Royal de la Monnaie, în 1956. Premiera românească a operei Oedip, în traducerea lui Emanoil Ciomac, a fost la București, la 22 septembrie 1958, dirijată de Constantin Silvestri.693 La o audiție completă anterioară (Sinaia, 1942), Enescu mărturisea că dorința lui cu această lucrare, „care nu avea nimic de «operă» în sensul curent și scenic al cuvântului, era de a reînvia tragedia antică și figura aceea a eroului, victimă și, până la urmă, învingător al Destinului cu care se identificase în cursul celor 25 de 694 ani ai gestației.694 Opera Oreste-Oedip de Cornel Țăranu a avut prima audiție integrală la București, în 2001, în cadrul Săptămânii muzicale românești, după două prezentări fragmentare la Cluj-Napoca. Au urmat două concerte în 2002, în Franța, la Vitry (Teatrul Jean Vilar) și în Belgia, la Bruxelles (Primăria Grande Place, în prezența oficialităților Consiliului Europei și a delegației României). Anul următor, în octombrie, 2003, opera a fost reprezentată la București, în cadrul Festivalului Internațional George Enescu. În toate concertele, opera a fost dirijată de compozitorul Cornel Țăranu. Remarcăm similitudini în legătură cu conducerea muzicală a celor două opere, realizată de autori (Enescu - în primele două concerte, Țăranu - integral) și țările 690 Vezi analiza structurală a lui lui Claude Levi-Strauss, la p. 47. 691 Bernard Gavoty, Les souvenirs de George Enesco, Paris, Editions Flammarion, 1955. Cf. Mihai Cosma, Opera în România privită în context european, Editura Muzicală, București, 2001, p. 247. 692 ***, George Enescu. Monografie, op.col., București, 1971, vol. I., p. 549. Citat în Romeo Ghircoiașiu, Studii enesciene, Editura Muzicală, București, 1981, p. 93. 693 Mihai Cosma, Opera în România privită în context european, Editura Muzicală, București, 2001, p. 261. 694 Emanoil Ciomac, Enescu, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1968. 178 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii care le-au găzduit. Libretul ambelor opere fiind în limba franceză, pe lângă valoarea lor artistică și aceasta este un argument în sprijinul acestor coincidențe. Din mărturisirile compozitorului695 reiese că nu a intenționat să scrie „o operă cu ultimele tendințe ale avangardei”, ci să creeze „un limbaj de sinteză de o anumită sensibilitate, cu o anumită expresivitate. Legăturile cu tradiția se păstrează printr-un limbaj modal, cromatic, uneori mai tensionat, așa cum subiectul o cere.” Scriitorul Olivier Apert, realizatorul libretului operei, referindu-se la întâlnirea cu compozitorul clujean care avusese loc cu un an înainte, declara: „muzica lui Cornel Țăranu a fost un fel de dragoste la prima vedere” „... asta a făcut ca miturile lui Oreste și Oedip să se întâlnească. Mă interesa întâlnirea dintre aceste două figuri mitologice care aparține ficțiunii deoarece niciodată Oreste și Oedip nu s-au întâlnit. Într-un fel ei sunt personaje inversate în oglindă; destinele lor sunt aceleași, dar văzute invers: Oreste își răzbună tatăl ucigându-și mama în timp ce Oedip se căsătorește cu mama sa ucigându-și tatăl”. Despre legătura dintre libretul scris de Olivier Apert și muzica operei, compozitorul Cornel Țăranu afirma: „textul este foarte important pentru sugestia de ambianță a lucrării. Am început să mă gândesc la un limbaj special în care să existe și unele aluzii ușor arhaizante a ambientului muzical în care se desfășoară acțiunea astfel încât am făcut apel și la câteva melodii grecești multimilenare pe care le cunoaștem din colecțiile muzicologice; am folosit două-trei fragmente de melodii grecești dintre care una a fost găsită chiar pe un vas în județul Bihor și descifrată de muzicologii noștri și care este chiar finalul actului III. Iar ca limbaj, am ales unul care să pună în valoare sonoritatea limbii franceze. Contează mai mult inteligibilitatea textului și calitatea declamației; au fost și niște ezitări în ceea ce privește formula de operă-operă, teatru-operă sau operă-teatru. Am început cu formula operă-teatru în care anumite părți erau vorbite. Elementul cantabil predomină ... Există și o traducere liberă a textului în limba română, făcută de Anca Mănuțiu (Editura Apostrof)”. ... „Sprechgesang696 mai există dar nu este niciodată scandat. Corul are niște intervenții ritmate, dar datorită multor intervenții franceze ei au dorit să fie mai mult cântate decât vorbite. Modul de prezentare al operei s-a realizat într-o formulă cvasi-oratorială, cu lumini în care interpreții rămân oarecum imobili și cântă din partitură. E foarte greu să învețe pe dinafară această muzică”, spune cu regret autorul. Dirijorul Fabrice Parmetier, aflat la prima audiție clujeană a operei de cameră, remarca: „e multă culoare în această muzică și multă schimbare de atmosferă; asta îi dă o tensiune dramatică. Compozitorul Cornel Țăranu aude cu adevărat muzica limbii franceze”, conchide el. 695 În interviul acordat de compozitorul Cornel Țăranu lui Virgil Mihaiu, realizat de Radio-Televiziunea Cluj-Napoca. 696 Sprechgesang se găsește și în Oedip-ul enescian, dar recitativ declamat exista și în schițele operei Strigoii, și lui Cornel Țăranu îi revine„meritul de a reconstitui din membra disjecta această partitură de o valoare documentară unică, care atestă utilizarea Sprechgesang-ului de către Enescu încă în anul 1916”. Cf. Sigismund Toduță, Un aspect înnoitor al structurii vocale în tragedia lirică „Oedip” (Sprechgesang), în vol.: „Simpozion George Enescu - 1981”, Editura Muzicală, București, 1984, p. 103. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 179 Referitor la tema aleasă, Fabrice Parmetier consideră că „din punct de vedere filozofic antichitatea se adresează întotdeauna actualității, zilei de azi. Iar din punctul de vedere al publicului, mitologia oferă întotdeauna învățături. Începând cu sec. XVII a existat o preocupare pentru textele anticilor, iar modernitatea lor nu a încetat nici o clipă”. Opera, prin prezentarea simultană a celor două mari mituri al lui Oreste și al lui Oedip creează posibilitatea unor comparații dintre cei doi: Oedip, regele puternic, aflat în culmea gloriei, soțul iubitoarei Iocasta care i-a dăruit patru copii, este măcinat de o singură grijă, cea a supușilor: vrea să afle cauza acelei cumplite molime care bântuie cetatea Tebei. Nu bănuiește că el este la originea acestor fenomene, că faptele sale au declanșat răzbunarea zeilor. Oreste, pe de altă parte, este măcinat de sarcina cumplită pe care urmează s-o îndeplinească, în mod inevitabil: uciderea Clitemnestrei, mama sa și a lui Egist, soțul ei. Singura lui bucurie la revenirea în cetate este revederea surorii sale, Electra, salvatoarea vieții lui, după unele surse, de furia răzbunătoare a lui Egist și a Clitemnestrei, care după uciderea lui Agamemnon vroiau să-l omoare și pe fiul acestuia, pe Oreste. Un alt aspect specific al acestui scenariu este erotismul instinctual, primar, sau după Freud, „complexul central”697. Dacă relația incestuoasă Oreste-Iocasta, mamă-fiu este inconștientă, neștiind nici unul că între ei exista o legătură de sânge, relația Oreste-Electra, frate-soră în viziunea libretistului Olivier Apert este foarte sugestiv surprinsă și argumentată de esteticianul Ștefan Angi: „În intimitatea relației frate-soră întrezărim la Oreste și Electra prezența unei sălbăticii arhaizante care dincolo de asprimea voinței lor de răzbunare prin omor, ne sugerează vag ipoteza posibilă a incestului dintre ei ”.698 Dragostea interzisă dintre cei doi frați nu este un caz izolat în mitologia greacă; într-o discuție cu compozitorul Cornel Țăranu, acesta a amintit de un caz asemănător găsit în legendele nordice, sursa de inspirație pentru tetralogia Inelul Nibelungilor de Wagner. Cei doi frați din Walkyria, Siegmund și Sieglinde, părinții lui Siegfried din neamul Wolfe, își spun Wolfinger, „pui de lupi”699. Oreste, în varianta Apert se autodenumește „lup rănit”, 697 „Copilul reacționează în felul următor: fiul dorește să ia locul tatălui, fiica pe acela al mamei. Sentimentul care ia naștere din aceste raporturi între părinți și copii și din cele care derivă între frați și surori nu sunt doar pozitive, adică drăgăstoase, ci de asemenea și negative, adică de ostilitate. Complexul astfel format este condamnat la o refulare grabnică. Însă, din adâncul inconștientului, complexul încă mai exercită o acțiune importantă și durabilă. Putem presupune că el constituie, dimpreună cu ramificațiile sale, complexul central al fiecărei nevroze și ne așteptăm să-l găsim la fel de activ și în alte domenii al vieții psihice. Mitul regelui Oedip care își omoară tatăl și se căsătorește cu mama sa este o manifestare abia modificată a atracției infantile împotriva căreia se ridică mai târziu, pentru a o respinge, bariera incestului. În tragedia Hamlet a lui Shakespeare se regăsește aceeași idee a unui complex incestuos, însă mai bine voalată”. Sigmund Freud, Prelegeri de psihanaliză, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1980, p. 402. 698 Ștefan Angi, Opera de cameră „Oreste-Oedip” de Cornel Țăranu, în revista „Muzica”, editată de Uniunea Compozitorilor și Muzicologilor din România, nr. 2/2002, p. 39. 699 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor, Operakalauz, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1956, p. 181. 180 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii și își alintă sora, în repetate rânduri „lupoaica mea”:700 și își alintă sora, în repetate rânduri „lupoaica mea”: 700 Olivier Apert, creatorul libretului face referire la tradiții totemice primare, sau ritualuri simbolice din antichitate, de autodefinire sau de raportare obiectivă la posibilitatea metamorfozei omului în lup. Exista o lykantropie rituală care îl scutea pe războinic de respectarea legilor umane. Apelativul lui Oreste, „lupoaica mea” adresată surorii lui, Electra, poate conduce și la mitul fraților Romulus și Remus, crescuți și alăptați de o lupoaică. După unele surse, Electra i-a salvat viața și l-a ascuns pe Oreste după uciderea tatălui lor, regele Agamemnon. Strabon îi numea pe daci daos, denumirea frigiană a lupului, această „relicvă mutilată”, susține Mircea Eliade în lucrarea De la Zamolxis la Gingis-han, alături de legenda lupoaicei lui Romulus și Remus, sunt printre puținele lykantropii păstrate din ritualurile arhaice de inițiere. Cf. Victor Kernbach, Dicționar de mitologie generală, Editura Albatros, București, 1983, p. 368. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 181 Legătura afectivă dintre cele două cupluri de frați ia naștere în momente de criză, la pierderea fizică sau morală a părinților. Leit-motivul lui Oedip (act II), ascendent - metaforă a ambițiilor sale, întrerupte de „abisul” pedepsei zeilor, derivă din leit-motivul lui Oreste - în care destinul eroului este simbolizat de saltul descendent, și face legătura dintre cele două personaje titulare. Un alt contrast dintre cele două mituri este legat de paricid / respectiv matricid: Oedip își ucide tatăl din întâmplare; nu știa că acel bătrân violent cu care se întâlnise în momentul reîntoarcerii sale la Teba este tatăl său. Cu atât mai tragic devine destinul său la aflarea adevărului. Oreste este conștient de crima mamei sale și de iminența răzbunării sale; cu toate acestea nu-i vine ușor să se achite de această datorie, cu toate insistențele surorii sale: Tue-la... Exasperat, la un moment dat îi cere Electrei să nu-l mai preseze, simțind neputința de a o ucide pe cea care i-a dat viață. Relația familială (de sânge) este evidentă la Oreste: își cunoaște aliații - pe sora lui, Electra și bunul său prieten, Pilade - și dușmanii - mama lui, Clitemnestra și soțul acesteia, Egist. În operă apare doar Clitemnestra, înfricoșată de pericolul răzbunării. Oedip are o falsă imagine asupra realității: el nu-și cunoaște adevărații părinți. Laios, tatăl său, a vrut să-l ucidă la naștere când a aflat oracolul. I-au fost părinți adevărați niște străini. Iar mama sa adevărată, Iocasta, singura care a suferit când copilul i-a fost smuls spre a fi ucis, i-a devenit soție iubitoare. Părea puternic, cuceritor, avea tot ce-și putea dori un muritor: putere, familie, bogăție. Aflarea adevărului i-a răpit totul. El și-a scos ochii pentru că n-a putut să vadă realitatea, Iocasta, soția / mama sa și-a luat viața, fiii au declanșat un război de succesiune, iar poporul, nerecunoscător, l-a izgonit din cetate, uitând că el îl salvase de Sfinx. Singură fiica lui, Antigona l-a urmat în pribegie. 182 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Ritmul acțiunii celor două mituri în desfășurarea operei este diferit: întârziat de amânarea relevării adevărului de Tiresias la Oedip, este accelerat de ura și dorința de răzbunare a Electrei, la Oreste. Un personaj căruia scenaristul Olivier Apert îi acordă un rol deosebit față de realizările anterioare, este Sfinxul (Sphinx). Acest monstre archaîque, după propria caracterizare, cu suflet de femeie, se va sacrifica din dragoste pentru Oedip. Dialogul dintre cei doi relevă aversiunea lui Oedip pentru întrebări (Je n'aime pas les questions, j'aime les affirmations)701, ceea ce o va determina pe Sphynx să-i dea răspunsul lui Oedip, cu prețul vieții. Încă o deosebire în destinul celor două personaje mitice: Oedip se bucură de sprijinul și sacrificiul femeilor din viața lui (Sphinx și Iocasta)702, în timp ce pe Oreste îl distrug, împingându-l la crimă. După matricid, Oreste își pierde mințile, fiind iertat de Apollo doar după un proces în care i-au fost judecate toate faptele. Lumea sonoră a operei este tragică, compozitorul selectând din apanajul vocal și orchestral elemente care trezesc starea de angoasă, menținută pe durata întregii opere. De altfel compozitorul ne avertizează de la început, citându-l pe Lermontov: „Poți să-ți găsești liniștea în furtună”.703 În același context, Enescu o cita pe regina Carmen Silva, care într-o scrisoare în care i se adresase în mod sugestiv Phynx (poreclă datorată muțeniei sale enigmatice) făcea referire la opinia lui Nietzsche conform căreia „tragedia antică s-a născut dintr-o necesitate de reacție împotriva excesului de sănătate și de echilibru al grecilor”.704 Părțile orchestrale extreme creează atmosfera antică modală (frigic grecesc / respectiv doric medieval) intens cromatizată și amintesc de un alt prigonit al antichității evocat de Sigismund Toduță în Simfonia a treia „Ovidiu” (vezi analiza de la p. 148). În Preludiul orchestral al primului act, clarinetul și fagotul intonează un motiv705 cu caracter parlando rubato care conturează semnătura melodică706 a compozitorului George Enescu, o subtilă dedicație din partea compozitorului Cornel Țăranu: 701 „Nu-mi plac întrebările, îmi plac doar afirmațiile”. 702 În celelalte variante, Meropa, mama adoptivă, Iocasta și Antigona. 703 Cornel Țăranu, în prezentarea operei de cameră Oreste-Oedip - actul I și II, în sala Studio a Academiei de Muzică „Gh. Dima”, filmată de TV Cluj-Napoca. 704 Bernard Gavoty, Amintirile lui George Enescu, Editura Nuzicală, București, 1982, p. 88. 705 Într-o emisiune televizată din 1979, compozitorul Ștefan Niculescu arăta, spune el, „ca o curiozitate, posibilitatea de a pune în corespondență o transpoziție a acestui fragment de 3 sunete cu transcrierea pe portativ a numelui ENESCU în baza terminologiei muzicale germane, fragmentul căpătând astfel aspectul unei iscălituri sau embleme”. Cf. Ștefan Niculescu, Reflecții despre muzică, Editura Muzicală, București, 1980, p. 95. 706 Motivul se regăsește și în opera Oedip. Cf. Octavian Lazăr Cosma, Oedip-ul enescian, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor din România, București, 1967, p. 478. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 183 E (N) Es C U (ut=c) i ■> ljl . ^!F Momentul judecății corului evocă sugestiv o replică elenă a gregorianului „Dies irae” prefigurat, într-un punct culminant al operei. Părțile cu caracter liric nu lipsesc din arhitectura operei, cu precădere în ariile personajelor feminine (Iocasta). 184 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Totuși pateticul și tragicul sunt cele mai des întâlnite, realizate prin declamație și cadențe incisive. Finalul, simetric cu începutul, îi surprinde pe cei doi eroi într-un tutti cu timpi *70*7 *708 dilatați, sau chiar atemporal; Oreste apare delirând, cu obsesia crimei707 și căutând708 (iertarea, liniștea sau pe Electra?), iar Oedip în dialog cu corul, fiecare repetând o promisiune ce nu va fi niciodată ținută: „Voi reveni”.709 Referindu-se la opera sa Oedipe, George Enescu mărturisea, în celebrul interviu acordat lui Bernard Gavoty: „aceasta va fi desigur opera vieții mele”. Muzicologul Octavian Lazăr Cosma va confirma, peste ani, cele afirmate: „Oedipe este centrul gravitațional al întregii sale creații”.710 În mod analog, Doru Popovici aprecia, că opera lui Cornel Țăranu, Oreste & Oedipe, „lucrare post-expresionistă”, ... „constituie punctul culminant al muzicii sale”.711 707 Sons devenus chair la rese de la gorge, cordes vocales comme charpes de soie („Sunete devenite dragi, horcăitul, corzile vocale ca mătasea sfâșiată”). 708 Nuit couchee dans la nuit je te cherche („Noapte culcată pe noapte, eu te caut”). 709 „Je reviendrai”. 710 Octavian Lazăr Cosma, op.cit., p. 312. 711 Doru Popovici, Cornel Țăranu - 70!, în revista „Muzica”, nr. 2/2004, p. 134. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 185 CONCLUZII Prezenta investigație a urmărit mai multe parcursuri sinergice, menite, pe de o parte - relevării permanenței și importanței miturilor în configurarea mesajului estetic, pe de altă parte - delimitării unor teme predilecte ale miticului care, metamorfozate, s-au manifestat în funcție de tropismele stilistice, iar în cele din urmă - conduse către zonele analizei estetico-muzicale. Principiul coordonator al acestui demers a fost cel al relației epistemice dintre ethos și affectus, respectiv modul particularizant-estetic al redării artistice a normelor de structurare a formelor interioare și exterioare ale artei muzicale, cu surprinderea mecanismelor retorice și cele ale constituirii valorilor/categoriilor estetice. Conform proiecției strategice expuse în Argument, concluziile sintetizează parcursul celor trei blocuri ale lucrării (cel al teoriilor relevante asupra miturilor, cel al parcursului istoric și al relaționării muzicii cu dansul, și cel al investigării structurilor artistice). Unitățile constitutive ale mitului și complementaritatea / simetria dintre geneza artei și cea a structurii mitice, potrivit teoriilor antropologiei structurale a lui Levi-Strauss, justifică și sprijină interpretările hermeneutic-muzicale în această direcție a cunoașterii. Legătura pe care o face Victor Kernbach între „opera deschisă” a lui Umberto Eco și lectura miturilor, realitate complexă și stratificată, ce ascunde un „mitologem” - purtător al mitului originar - este completată cu interpretarea relațională a structurilor mitice prin apropiere de metaforă și simbolurile onirice pe care a imaginat-o Tudor Vianu. Tot aici am avut revelația compatibilității structurale a muzicii în raport cu modelul mitic, bazat pe repetiție și variație. Creația muzicală poate fi interpretată ca mit, ambele fiind deopotrivă purtătoare de semnificații mediate. Magia, deși interpretată de J.G. Frazer drept „pseudo-artă”, scoate în evidență principiul similitudinii, prezent pe axa paradigmatică și creator de metafore. „Mitemele” analizei structurale a lui Levi-Strauss și „pachetele de relații” pe care le evidențiază par a configura o „partitură” a mitului, în care lectura combină verticalul și orizontalul, sincronicul și diacronicul. „Sensul simbolic latent al reprezentărilor mentale” imaginat de Gilbert Durand fortifică relația dintre mit și muzică, ambele purtătoare de imagini și menite interpretării și nu povestirii. Deschiderea pe care a urmărit-o ipostazierea relației sincretice dintre mithos și logos, dintre povestirea plasată în timpul sacru și expresia divină adresată oamenilor, sau succint exprimat, dintre povestire și cuvânt, dezvăluie etimologia cuvântului „mitologie”, al cărui periplu pornește de la sincretismul magiei primitive, considerată leagăn al activităților estetice. Caracterul transcendent al mitului ca limbaj explică și mitizarea, respectiv demitizarea artei, iar muzica și mitologia devin obiecte virtuale. Mitologia consideră că activitatea artistică este mesajul divinității. Așadar, incursiunea istorică asupra miturilor, de la Antichitate și Evul Mediu până la 186 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii arhetipurile purtătoare de sentimente estetice ale contemporaneității au fost parcurse cu oarecare stăruință asupra detaliilor. Ca metaforă a vechiului mousike, muzicalizarea mitului este însoțită de crearea de raporturi, constituite către tripla ipostază a affectus-ului dansului: mitic-sacru-cotidian. Dansul, interpretat ca gest arhetipal, își are modelul în afara vieții profane a omului. Iar pentru a demonstra cele afirmate, paradigmele mitice au fost temeiul unor analize detaliate. Punctual, concluziile pot fi sintetizate astfel: I. Artele, declarat sau nu, sunt tributare gândirii mitice, iar muzica reprezintă, în acest context, „detașarea de timpul profan”. Comportamentul mitic este legat de experiențele afective iar algoritmul raportului ethos-affectus surprinde stadiile manifestării mitului și metamorfozele acestuia. Evoluția istorico-structurală a relației epistemice ethos-affectus se confundă cu istoria esteticii. Astfel, drumul de la mit la realitatea artistică pornește din negura gândirii arhaice, iar gândirea mitică elaborează structuri combinând evenimente în timp ce arta procedează în mod simetric și invers. Mitul este limbaj și necesită o investigare și interpretare structurală (Levi-Strauss), poate fi asemuit formelor stratificate ce ascund un mitologem (Kernbach), iar visul și metafora explică mitul și sunt legate prin funcția catartică (Vianu). Arhetipurile sunt legate de structurile imaginarului iar cheia semantică a mitului este analiza izotopismelor simbolice și arhetipale. Structura mitului și cea a muzicii sunt similare: ambele au rolul de a repeta, căci orice mit e o căutare a timpului pierdut (Durand). Relația dintre mit și idee (mythos-logos) are trei momente relevante în devenirea sa istorică, cauzate de: sincretism, eclectism teologic și literaturizare (Kernbach). Sincretismul magiei primitive, care înlocuiește realul cu imaginarul, reprezintă „leagănul metaforicului” și „chintesența generalizării artistice” (Ștefan Angi). Mitul își dezvăluie procesualitatea ca „limbaj transcendent”, aidoma metaforelor revelatorii ale lui Blaga. În sfârșit, arta muzicală își construiește o triplă identitate, ca logos, nomos, techne. II. Mitologia elenă și opera de artă sunt produse ale rațiunii și conțin idei, gânduri, adevăruri, filosofeme (Hegel). Peste secole, mitologia Evului Mediu va reflecta dedublarea între sacru și profan, iar simțurile - imaginația - rațiunea -inteligența sunt considerate trepte ale cunoașterii (Boethius). Gândirea creștină este alegorică (Eco) iar omul medieval gândește în reprezentări vizuale (Huizinga). Renașterea și epocile stilistice următoare reprezintă atât preluarea și transformarea vechilor mituri, cât și apariția unora noi. Raportul sincretic între muzică și dans face trimitere la artele expresive ale grecilor (dansul, poezia, muzica), care erau forme arhetipale, menite exprimării afectelor (Plutarh). Astfel, dansul are un caracter istorico-mutativ, stilizările schimbându-i sensul originar (Ștefan Angi), are origine sacră și a creat arhetipuri: dansurile imită întotdeauna un gest arhetipal sau comemorează un moment mitic (Mircea Eliade). III. Există corespondențe verosimile - peste secole - între creațiile marilor genii creatoare, literare și muzicale. Între dramele lui Shakespeare și operele lui Mozart acestea sunt: subiectele istorice, comediile, subiectele mitologice, arhetipurile create, temele filozofice. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 187 La rândul său, menuetul își dezvăluie următorul parcurs, expresie a affectus-urilor succesive: dans popular francez, dans de curte, dans virtuoz pentru profesioniști, dans instrumental, dans din suita Barocului, metaforă a menuetului: tempo di minuetto, menuetul din simfonie, sonată, genuri camerale. Aceste metamorfoze culminează cu menuetul mozartian, apreciat drept paradigmă a genului. Metamorfozele lui Ovidiu devin arhetip, prilej de rememorare în creația simfonică a lui Sigismund Toduță, precum și principiu al travaliului tematic. Celula generatoare a simfoniei toduțiene are înțelesuri alegorice. Ciclicitatea vieții și a naturii este unul dintre miturile des metaforizate în muzică, iar lucrarea lui Ede Terenyi ilustrează stadiul affectus-ului contemporan. Comunicare între mituri merge până la întâlniri virtuale între eroii mitologici (Oreste și Oedip). Similitudini putem constata și între alți eroi mitologici. De pildă, Oedip seamănă cu Faust: sunt caractere puternice, setea de cunoaștere îl caracterizează pe Faust, iar setea de putere pe Oedip; tragediile pe care le lasă în urmă (Oedip - prin puterea zeilor, Faust cu ajutorul lui Mefisto) cunosc un final similar: orbi și bătrâni, amândoi își găsesc izbăvirea. La rândul său, Don Juan se consideră un Jupiter: aristocrat, avut, tânăr și înzestrat cu farmec, dispune după bunul lui plac de femeile ce-l înconjoară, ceea ce contrastează cu puritatea cavalerească a lui Don Quijote și cu principiul Fedeli d'Amore (care, în secolele II și III, reprezenta un model care susținea demnitatea spirituală și valoarea religioasă a femeii712). Romantismul își creează proprii eroi naționali. Boris Godunov, de pildă, este un Oedip măcinat de remușcări. Nici stricta contemporaneitate nu este lipsită de ilustrări asemănătoare. Eroul Superman nu este altceva decât un erou prometeic sau heraclitic care își asumă sarcina supraomenească a salvării lumii. Miturile au fost preluate în literatură și au devenit paradigme ale muzicii programatice. Literaturizarea miturilor a fost deci continuată prin procesul de generalizare metaforică pe care a realizat-o muzica. Permanența implicării mitice în configurarea mesajului muzicii cu program permite abordări specifice. Rememorând parcursul prezentei investigații, constatăm că subiectul pare a oferi mai multe deschideri și alternative decât împliniri. Miturile românești, de pildă, se constituie într-un alt affectus al configurărilor artistice. De asemenea, numărul semnificativ al variantelor muzicale prin care se concretizează unul și același mesaj mitic oferă un vast spațiu al potențialelor analize. Stadiile evolutive pe care Mircea Eliade le observase în parcursul istoric al literaturii („mit - legendă - epopee - literatură modernă”) se completează cu muzica. Iar dincolo de concretețea programatică a muzicii, întreaga artă sonoră respectă și aplică legile configurării semnificațiilor mitice, după cum mitul, în temporalitatea sa, se „muzicalizează” pentru a-și perpetua mesajul. 712 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol. III, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1988, p. 109. 188 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii ANEXE Anexa 1. Miturile și existența lor muzicală Am atribuit muzicii puterea de a da din nou naștere mitului. Friedrich Nietzsche Mitologia antică grecească și cea medieval creștină au fost sursa de inspirație pentru creația muzicală a secolelor ulterioare. Chiar și azi, remarcăm interesul pentru recompunerea vechilor mituri în arta contemporană. În cele ce urmează, vom enumera lucrările cu program mitologic, pentru o viitoare prelucrare analitică a exemplelor cele mai reprezentative. Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 1 Georges Auric 1899- 1983 Phedre balet 1949 2 Johann Christian Bach 1735- 1782 Orione operă 1763 3 Ludwig van Beethoven 1770- 1827 Făpturile lui Prometeu balet 1801 4 Hector Berlioz 1803- 1869 La mort d 'Orphee cantată 1827 5 Opt scene din Faust cantată 1829 6 Damnațiunea lui Faust simfonie dramatică 1849 7 L'Enfance du Christ oratoriu 1850-1854 8 Troienii operă 1856 9 Arrigo Boito 1842- 1918 Mefistofele (după Goethe) operă 1868 10 Ferrucio Busoni 1866- 1924 Doktor Faustus operă p.a. 1925 11 Alfredo Casella 1883- 1947 La Favolo d'Orfeo operă 1932 12 Piotr Ilici Ceaikovski 1840- 1893 Francesca da Rimini fantezie simfonică 1877 13 Domenico Cimarosa 1749- Giuditta oratoriu 1780 14 1801 Absalon oratoriu 1782 15 L'Olimpiade operă 1789 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 189 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 16 Penelope operă 1794 17 Aleksandr Dargomîjski 1813- 1869 Oaspetele de piatră (Don Juan) operă (după Pușkin, netermi- nată) 1855 18 Claude Debussy 1862- 1918 Triomphe de Bacchus duet pentru pian 1882 19 L'Enfant prodigue cantată 1884 20 Diane au bois lucrare corală 1884 21 Martiriul Sf Sebastian muzică de scenă 1811 22 Carl Ditters von Dittersdorf 1839- 1799 Don Quixotte der Zeite operă 1795 23 Paul Dukas 1865- 1935 Polyeucte uvertură 1892 24 George Enescu 1881- 1955 (Pdipe operă 1921 25 Manuel de Falla 1876- 1946 El retablo de maese Pedro operă 1923 26 Gabriel Faure 1845- 1924 Les Djinns lucrare pentru cor și orchestră 1875 27 La Naissance de Venus lucrare pentru soliști, cor, orchestră 1882 28 La Chanson d’Eve ciclu de lieduri 1906 29 Penelope operă 1913 30 Cesar Franck 1822- Ruth cantată 1846 31 1890 Turnul lui Babel oratoriu 1865 32 Rebecca lucrare pentru soliști, cor, orchestră 1881 33 Psyche poem simfonic 1888 34 Jean Francaix 1912- 1997 Les Zigues de Mars balet 1950 35 Le Roi Midas balet 1952 36 Christoph Gluck 1714- Ippolite operă 1745 37 Willibald 1787 Le Nozze d’Ercole e d’Ebe operă 1747 190 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 38 Antigono operă 1756 39 Don Juan balet 1761 40 Orfeo ed Euridice operă 1762 41 Alceste operă 1767 42 Paride ed Elena operă 1770 43 Iphigenie in Aulide operă 1774 44 Armide operă 1777 45 Iphigenie in Tauride operă 1779 46 Francois Gossec 1739- Sabinus operă 1774 47 Joseph 1829 Alexis et Daphne operă 1775 48 Thesee operă 1782 49 Charles Gounod 1818- 1893 Messe Solennelle de St. Cecile missa 1855 50 Faust operă 1859 51 Philemon et Baucis operă 1860 52 Jacques Francois Halevy 1799- 1862 La mort d'Adonis cantată 1817 53 Promethee Enchaine muzică de scenă 1849 54 Georg Hăndel 1685- Rinaldo operă 1711 55 Friedrich 1759 Theseo operă 1713 56 Acis și Galathea cantată 1720 57 Persichore balet 1734 58 Arianna operă 1734 59 Israel în Egipt oratoriu 1739 60 Saul în Egipt oratoriu 1739 61 Odă pentru ziua Sf.Cecilia oratoriu 1739 62 Messiah oratoriu 1741 63 Samson oratoriu 1743 64 Judas Maccabeus oratoriu 1747 65 Joshua oratoriu 1748 66 Solomon oratoriu 1749 67 Susanna oratoriu 1749 68 Theodora oratoriu 1749 69 Jephta oratoriu 1752 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 191 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 70 Joseph Haydn 1732- Creațiunea oratoriu 1797-1798 71 1809 Sf Cecilia missa 1772 72 Florimond Ronger (zis) Herve 1825- 1892 Le petit Faust opera buffa 1869 73 Paul Hindemith 1895- 1963 Cupid și Psyche uvertura 1943 74 Herodiade pentru narator și orchestră de cameră 1944 75 Gustav Holst 1874- 1934 Hecuba 's Lamento pentru cor și orchestră 1911 76 Saint Paul's Suite pentru orchestră de coarde 1913 77 Hymn to Dionysos pentru cor și orchestră 1913 78 Hymn of Jesus pentru două coruri și orchestră 1917 79 Arthur Honegger 1892- King David oratoriu 1921 80 1955 Judith operă 1925 81 Antigone dramă lirică 1927 82 Amphion balet- melodramă 1931 83 Jacques Ibert 1890- 1962 Persee et Andromedee operă 1929 84 Zoltan Kodaly 1882- 1967 Iisus și negustorii pentru cor și orchestră 1934 85 Edouard Lalo 1823- 1892 Regele din Es operă 1888 86 Ruggiero Leoncavallo 1858- 1919 Oedipe Re operă 1920 87 Franz Liszt 1811- 1886 Prometheus poem simfonic 1850 88 Orpheus poem simfonic 1854 89 Dante simfonie 1855-1856 90 Faust simfonie 1857 91 Legenda Sf. Elisabeta oratoriu 1857-1862 92 Mephisto Waltz poem simfonic 1881 93 Jean Baptiste Lully 1632- 1687 Ballet de l'Hercole amante balet 1661 192 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 94 Entr'actes pour Edipe de Corneille muzică de scenă 1664 95 La Naissance de Venus balet 1665 96 Ballet des Muses balet 1666 97 Le Triomphe de Bacchus dans les Indes balet 1666 98 Psyche tragi- comedie 1671 99 Cadmus et Hermione operă 1673 100 Alceste, ou le Triomphe d'Alcide operă 1674 101 Thesee operă 1675 102 Isis operă 1667 103 Psyche operă 1678 104 Bellerophon operă 1679 105 Persee operă 1682 106 Phaeton operă 1683 107 Roland operă 1685 108 Acis și Galathee operă 1686 109 Gian Malipiero 1882- L'Orfeide operă 1918 110 Francesco 1973 Ecuba operă 1939 111 Bohuslav Martinu 1890- 1959 The Grove of the Satyrs poem simfonic 1922 112 Le Jugement de Paris balet 1935 113 The Epic of Gilgamesh oratoriu 1954 114 Ariadne operă 1958 115 Pietro Mascagni 1863- 1945 Iris operă 1898 116 Jules Massenet 1842- 1912 Phedre uvertură- concert 1873 117 Eve oratoriu 1875 118 Narcisse cantată 1877 119 Herodiade operă 1881 120 Le Cid operă 1885 121 Don Quixote operă 1910 122 Felix Mendelssohn- Bartholdy 1809- 1847 Don Quijote operă 1827 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 193 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 123 Gian Carlo Menotti 1911- The Unicorn, the Gorgon and the Manticore balet 1956 124 Darius Milhaud 1892- 1974 Les malheurs d 'Orphee operă 1924 125 Medee operă 1938 126 Ludwig Minkus 1827- 1907 Don Quijote balet 1869 127 Claudio Monteverdi 1567- Orfeo operă 1607 128 1643 Arianna operă 1608 129 Maddalena operă 1617 130 Armida operă 1627 131 Mercurio e Marte operă 1628 132 Il ritorno d'Ulisse in patria operă 1641 133 L'Incorona-tione di Popeea operă 1642 134 Wolfgang Amadeus Mozart 1756- 1791 Les petits riens balet 1778 135 Idomeneo regele Cretei opera seria 1781 136 Don Giovanni drama giocoso 1787 137 Modest Mussorgski 1839- 1881 Edipo pentru cor mixt 1858-1860 138 Jacques Offenbach 1819- 1880 Orpheus in Infern operetă 1858 139 La Belle et Helene operetă 1864 140 Carl Orff 1895- Antigone operă 1947-1948 141 1982 Trionfo di Afrodite operă 1953 142 Nanie und Dithirambe lucrare corală 1956 143 Oedipus, der Tyrann operă 1958 144 Giovanni Batista Pergolesi 1710- 1736 L'Olimpiade operă 1735 145 Ildebrando Pizzetti 1880- Phaedra operă 1909-1912 146 1968 Ifigenia operă 1950 147 Niccolo Antonio Porpora 1686- 1768 Arianna e Teseo operă 1714 194 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 148 Arianna in Nasso operă 1733 149 Enea nel Lazio operă 1734 150 Polifemo operă 1735 151 Ifigenia in Aulide operă 1735 152 Francis Poulenc 1899- 1963 Le Bestaire au cortege d 'Orfee lieduri 1919 153 Le Mamelles de Tiresias opera buffa 1944 154 Serghei Prokofiev 1981- 1953 Îngerul de foc (mit faustic) operă 1908 155 Henri Purcell 1659- 1695 Dido and Aeneas operă 1689 156 Oedipus muzică de scenă 1692 157 Serghei Rahmaninov 1873- 1943 Francesca da Rimini operă 1906 158 Jean Philippe Rameau 1683- 1764 Hippolyte et Aricie operă 1733 159 Castor et Pollux operă-balet 1737 160 Dardanus opera 1739 161 Les Fetes d'Hebe balet 1739 162 Platee balet 1745 163 Pigmalion balet 1748 164 Zephyre balet 1754 165 Les Paladins operă-balet 1760 166 Maurice Ravel 1875- Alcyone cantată 1902 167 1937 Alyssa cantată 1902 168 Daphnis și Chloe balet cu cor 1912 169 Don Quichotte et Dulcinee lieduri 1932-33 170 Ottorino Respighi 1879- 1936 Belfagor comedie lirică 1923 171 Trei picturi de Boticelli (Primavera, Adorația Magilor, Nașterea lui Venus) pentru orchestră 1927 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 195 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 172 Joaquin Rodrigo 1901- 1999 Ausencias de Dulcineea pentru bas, patru soprane și orchestră 1948 173 Gioacchino Rossini 1772- Tancredi operă 1813 174 1868 Mose operă 1818 175 Albert Roussel 1869- 1937 Bachus și Ariana balet 1931 176 Camille Saint-Saens 1835- 1921 Vârtelnița Omphalei poem simfonic 1871 177 Phaeton poem simfonic 1873 178 Samson și Dalila operă 1877 179 La Jeunesse d 'Hercule operă 1877 180 Alessandro Scarlatti 1660- Pshiche operă 1683 181 1725 Pirro e Demetrio operă 1694 182 Telemaco operă 1718 183 Domenico Scarlatti 1985- 1757 Ifigenia in Aulide operă 1713 184 Ifigenia in Tauride operă 1713 185 Berenice operă 1718 186 Arnold Schonberg 1874- 1951 Moses und Aaron operă 1932 187 Heinrich Schutz 1585- Dafne operă 1627 188 1672 Orpheus și Euridice balet 1638 189 Jean Sibelius 1865- 1957 Oceanides poem simfonic 1914 190 Aleksandr Skriabin 1872- 1915 Poemul focului poem simfonic 1909-1910 191 Richard Strauss 1864- 1949 Don Juan poem simfonic 1888 192 Don Quixote variațiuni- fantezie 1826 193 Salome operă 1905 194 Elektra operă 1906-1908 195 Ariadne din Naxos operă 1912 196 Legenda lui Iosif balet 1914 197 Elena egipteana operă 1924 198 Arabella operă 1930 196 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 199 Daphne operă 1936 200 Dragostea Dianei operă 1938-1940 201 Igor Stravinski 1882- 1971 Faun and Shepherdess pentru mezzo-soprană și orchestră 1907 202 Oedipus Rex operă- oratoriu 1926-1927 203 Apollon Musagete balet 1928 204 Persephone melo-dramă 1933-1934 205 Babel cantată 1944 206 Orpheus balet 1947 207 Abraham and Isaac pentru bariton și orchestră de cameră 1963 208 Georg Philipp Telemann 1681- 1767 Don Quijote suită 17?? 209 Ambroise Thomas 1811- Psyche operă 1857 210 1896 Francoise de Rimini operă 1882 211 Richard Wagner 1813- Zânele operă 1833 212 1883 Faust uvertură 1840 213 Olandezul zburător operă 1843 214 Tannhăuser operă 1845 215 Lohengrin operă 1851 216 Tristan și Isolda dramă muzicală 1865 217 Maeștrii cântăreți din Nurnberg operă 1868 218 Inelul Nibelungilor tetralogie 1869-1876 219 Parsifal dramă muzicală religioasă 1882 220 Iannis Xenakis 1922- 2001 Oresteia muzică de scenă 1965-1966 221 Medeea muzică de scenă 1967 222 Persepolis spectacol de lumină și sunet 1971 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 197 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 223 Helene pentru solo mezzo-sopran, cor de femei și două clarinete 1977 198 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii COMPOZITORI ROMÂNI Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 1 Alfred Alessandrescu 1893- 1959 Didona poem simfonic 1911 2 Acteon poem simfonic 1915 3 Pascal Bentoiu 1927 Iphigenia in Aulis muzică de scenă 1966 4 Jertfirea Iphigeniei muzică de scenă 1968 5 Corneliu Cezar 1937- 1997 Oedip colaj de muzică progresivă și rock 1978 6 Dimitrie Cuclin 1885- Agamemnon operă 1922 7 1978 Bellerophon operă 1925 8 Meleagride operă 1957 9 Gheorghe Dumitrescu 1914- 1996 Orfeu operă 1977 (rev. 1980) 10 George Enescu 1881- 1955 Strigoii poem- oratoriu 1916 11 Liviu Glodeanu 1938- 1978 Ulysse poem pentru soprană (tenor) și orchestră 1969 12 Marcel Mihalovici 1898- 1985 Neînduplecatul Pluton operă 1928 13 Phedra operă 1949 14 C-tin C. Nottara 1890- 1951 Iris balet- mimo- dramă 1926 15 Ovidiu operă 1950 16 Tiberiu Olah 1928- 2002 Troienele muzică pentru teatru 1966 17 Ion Nona-Ottescu 1888- 1940 Narcis poem simfonic 1911 18 Vrăjile Armidei poem simfonic 1915 19 Doru Popovici 1932 Prometeu operă 1958 20 Doina Rotaru 1951 Himere lucrare orches- trală 1994 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 199 Nr crt Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii 21 Gheorghe Stephănescu 1843- 1925 Dalila cantată pentru soliști, cor mixt și orchestră 1868 22 Aurel Stroe 1932 Ptolomaeo operă 1970 23 Pacea (după Aristofan) lucrare scenică 1973 24 Coeforele pentru cântăreți și nouă intrumen-tiști 1973-1977 25 Orestia II operă 1977 26 Orestia (după Eschil) lucrare scenică 1981 27 Eumenidele pentru nouă cântăreți și saxofon solo 1985 28 Orestia III operă 1993 29 Eduard Terenyi 1935 În buticul lui Don Quijotte piesă pentru patru percu- ționiști 1996 30 Terzine di Dante ~1970 31 Mefistofaust mono- operă ~1990 32 Valentin Timaru 1940 Lorelei operă 1989 33 Sigismund Toduță 1908- 1991 Simfonia a III-a „Ovidiu ” simfonie 1957 34 Cornel Țăranu 1934 Secretul lui Don Giovanni operă 1970 35 Oreste & Oedipe operă de cameră 1999 200 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii « •, • * •, • 713 Anexa 2. Genealogia zeilor greci și latini Titanul Titanida CRONOS RHEA SATURN CYBELLE HESTIA DEMETRA HERA ZEUS POSEIDON HADES VESTA CERES JUNONA JUPITER NEPTUN PLUTO Zeița Zeița Regina zeilor Zeul suprem Zeul Zeul căminelor pământului și a culturilor Zeița anului stăpânul elementelor oceanului infernului Soțul Proserpinei717 HEBE ARES HEFAISTOS ATHENA JUVENTAS MARTE VULCAN MINERVA Fiica Zeul Meșteșugarul Ieșită din Junonei războiului zeilor capul lui singure Soțul lui Jupiter Zeița tinereții Venus Zeița înțelepciunii r T“ “T“ “1 (cu Dione) (cu Maia) (cu Leto sau (cu Leto sau Latona) Latona) EROS AFRODITA HERMES APOLLO ARTEMIS CUPIDON VENUS MERCUR DIANA Fiul lui Zeița Mesagerul Zeul Zeița faunei Venus și al frumuseții și zeilor cunoașterii sălbatice lui Mar te iubirii Stăpânul Zeul dorinței / Muzelor 713 Cf. Jean Vertemont, op.cit., p. 380. Vezi și varianta lui Victor Kernbach, expusă la p. 64. Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 201 Anexa 3. Creația shakespeariană vs operele mozartiene CREAȚIA LUI SHAKESPEARE ANUL GENUL 1 Henry VI 1589-1592 dramă istorică 2 Henry VI 1590-1591 dramă istorică 3 Henry VI 1590-1592 dramă istorică Richard III 1591-1593 dramă istorică Venus and Adonis 1592-1593 dramă mitologică The Comedy of Errors 1592-1594 comedie Sonnets 1592-1609 sonete Titus Andronicus 1593-1594 dramă istorică The Rape of Lucrece 1593-1594 dramă mitologică The Taming of the Shrew 1593-1594 comedie The Two Gentlemen of Verona 1594 comedie Love 's Labor 's Lost 1594 comedie King John 1594-1596 dramă istorică Richard II 1595 dramă istorică Romeo and Juliet 1595 tragedie A Midsummer Night's Dream 1595-1596 comedie Henry IV, Part 1 1596 dramă istorică The Merchant of Venice 1596-1597 comedie Henry IV, Part 2 1596-1597 dramă istorică The Merry Wives of Windsor 1597 comedie Much Ado About Nothing 1598-1599 comedie Henry V 1599 dramă istorică Julius Caesar 1599 tragedie As You Like It 1599-1600 comedie Hamlet 1600-1601 tragedie Twelfth Night 1601-1602 comedie Troilus and Cressida 1601-1602 comedie All's Well That Ends Well 1602-1603 comedie A Lover 's Complaint 1602-1608 comedie Measure for Measure 1604 comedie Othello 1604 tragedie King Lear 1605 tragedie Macbeth 1606 tragedie Antony and Cleopatra 1606-1607 tragedie Pericles 1606-1608 dramă istorică antică Coriolanus 1607-1608 tragedie Timon of Athens 1607-1608 tragedie Cymbeline 1609-1610 comedie The Tempest 1610-1611 comedie The Winter 's Tale 1611 dramă Henry VIII 1613 dramă istorică The Two Noble Kinsmen 1613 dramă 202 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii LUCRĂRILE SCENICE MOZARTIENE GENUL K.V. ANUL/p.a. LIBRET SURSA LITERARĂ Apollo et Hyacinthus comedie muzicală mitologică 38 1767 -Salzburg Ovidiu - Metamorfozele Bastien und Bastienne singspiel 50 1768 - Viena Weiskern Rousseau La finta semplice opera buffa 51 1768 - Viena Coltellini Goldoni Mitridate, Re di Ponto opera seria 87 1770 - Milano Cignasanti Racine Ascanio in Alba serenadă teatrală 111 1771 - Milano Parini La betulia liberata 118 1771 - Milano? Metastasio Il sogno di Scipione serenadă teatrală 126 1772 -Salzburg Metastasio Lucio Silla dramma per musica 135 1772 - Milano Gamerra La finta giardiniera opera buffa 196 1775 -Munchen Calzabigi Il Re pastore serenadă pastorală 208 1775 -Salzburg Metastasio Les petits riens muzică de balet - 1778 - Paris Noverre Semiramis opera seria - 1778/79 -Mannheim Gemmingen Zaide singspiel 344 1779 -Salzburg Schachtner Thamos opera seria 342 1779 -Salzburg Gebler Idomeneo Re di Creta ossia Ilia ed Idamante opera seria 366 1781 -Munchen Varesco Homer Die Entfuhrung aus dem Serail singspiel 384 1782 - Viena Stephanie L’oca del Cairo opera buffa 422 1783 -Salzburg Varesco Lo sposo deluso ossia La Rivalită di tre donne per un solo amante opera buffa 430 1783 -Salzburg Da Ponte Der Schauspieldirektor singspiel 486 1786 - Viena Stephanie Le nozze di Figaro opera buffa 492 1786 - Viena Da Ponte Beaumarchais Il dissoluto punito, ossia il Don dramma giocosso 527 1787 - Praga Da Ponte Tirso di Molina și Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 203 Giovanni Moliere Cosi fan tutte ossia La Scola degli Amanti opera buffa 588 1790 - Viena Da Ponte Die Zauberflote singspiel 620 1791 - Viena Schikaneder La Clemenza di Tito opera seria 621 1791 - Praga Mazzola Metastasio 204 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Anexa 4. Tema metamorfozelor în literatură În literatura antică Apollodor Eratostene Hyginus Biblioteca Constelațiile Fabule Astronomica Antoninus Liberales Ovidiu Apuleius Transformationes Metamorfozele Metamorfozele (Măgarul de aur) În literatura medievală, modernă și contemporană Integumenta super Ovidii Metamorphoses Ovide moralise traduceri din Ovidiu Giovanni Andrea dell' Anguillara - Le Metamorfosi di Ovidio (1561) Simintendi Buosigniori Giovanni del Virgilio povestiri inspirate de Ovidiu sau Apuleius - Italia Ariosto (1474-1533) Boiardo (1441-1494) Firenzuola Marino (1569-1625) D'Annunzio (1863-1938) - Spania Lope de Vega (1562-1635) Calderon (1600-1681) Camoes (1525-1580) Cervantes (1547-1616) - Anglia Chaucer (c. 1340-1400) Marlowe (1564-1593) Shakespeare (1564-1616) Milton (1608-1674) Dryden (1631-1700) Swift (1667-1745) Shelley (1792-1822) Swinburne (1837-1909) Shaw (1856-1950) - Germania - Cehia Goethe (1749-1832) Franz Kafka (1883-1924) Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 205 Anexa 5. Corespondențe tematice între Metamorfozele lui Ovidiu și creația muzicală cultă Figuri mitice în Metamorfozele lui Ovidiu: Acheolus, Achilles, Acis, Acoetes, Actaeon, Adonis, Aegeus, Aegina, Aeneas, Aesacus, Aeson, Agenor, Aglaura, Aiax, Alcmena, Althaea, Anaxareta, Andromeda, Anius, Apollo, Appulus, Arachna, Ardea, Arethusa, Ariadna, Armonia, Arna, Ascalaphus, Atalanta, Athis, Atlas, Augustus, Bacchus, Battus, Baucis, Boreas, Byblis, Cadmus, Caenis, Calais, Callisto, Cephalus, Ceraștii, Ceyx, Cipus, Crotona, Cyana, Cycnus, Cyparissus, Daedalus, Daphne, Deucalion, Diomedes, Dryope, Echo, Egeria, Erysichthon, Esculap, Europa, Galanthida, Galatea, Ganymede, Glaucus, Halcyone, Hecuba, Hercules, Hersilia, Hiacinthus, Hippolytus, Hippomene, Hora, Iason, Icarus, Ino, Io, Iola, Iolaus, Iphigenia, Iphis, Iulius Caesar, Jupiter, Latona, Lyncus, Marsyas, Medeea, Meleagrus, Melicertes, Memnon, Metra, Midas, Minyas, Myrrha, Naiadele, Narcissus, Nessus, Nestor, Niobe, Nisus, Ocyrhoe, Orithia, Orpheus, Peleus, Pelias, Pelops, Pentheus, Periclymenus, Perseus, Phaeton, Philemon, Philomela, Phineus, Picus, Pieridele, Polydectes, Polyxena, Pompna, Pretus, Procna, Procris, Propoetidele, Proteus, Pygmalion, Pyrrha, Pythagora, Python, Quirinus, Romulus, Scylla, Syrinx, Tages, Tereus, Tiresias, Ulysses, Vertumnus, Virbius, Zetes.714 „Metamorfoze”muzicale: Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii Georges Auric 1899- 1983 Phedre balet 1949 Samuel Barber 1910- 1991 Medeea balet 1946 Hector Berlioz 1803- 1869 La mort d 'Orphee cantată 1827 Alfredo Casella 1883- 1947 La Favolo d 'Orfeo operă 1932 Luigi Dallapiccola 1904- 1975 Marsyas balet 1958 Claude Debussy 1862- 1918 Triomphe de Bacchus duet pentru pian 1882 Diane au bois lucrare corală 1884 714 Numele sunt ortografiate conform ediției în limba română a Metamorfozelor lui Ovidiu (Editura Științifică, București, 1972). 206 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii Gabriel Faure 1845- 1924 La Naissance de Venus lucrare pentru soliști, cor, orchestră 1882 Jean Franșaix 1912- 1997 Le Roi Midas balet 1952 Christoph Willibald Gluck 1714- 1787 Orfeo ed Euridice operă 1762 Alceste operă 1767 Iphigenie in Aulide operă 1774 Iphigenie in Tauride operă 1779 Piramo et Tisbe operă ? Francois Joseph Gossec 1739- 1829 Alexis et Daphne operă 1775 Thesee operă 1782 Charles Gounod 1818- 1893 Philemon et Baucis operă 1860 Georg Friedrich Handel 1685- 1759 Theseo operă 1713 Acis și Galathea cantată 1720 Giulio Cesare operă 1724 Arianna operă 1734 Pierrre Henry ? Orphee balet 1953 Paul Hindemith 1895- 1963 Herodiade pentru narator și orchestră de cameră 1944 Arthur Honegger 1892- 1955 Semiramis balet (voce și Unde Marte-not) 1934 Jacques Ibert 1890- 1962 Persee et Andromedee operă 1929 Franz Liszt 1811- 1886 Orpheus poem simfonic 1854 Jean Baptiste Lully 1632- 1687 Ballet de l'Hercole amante balet 1661 La Naissance de Venus balet 1665 Ballet des Muses balet 1666 Le Triomphe de Bacchus dans les Indes balet 1666 Cadmus et Hermione operă 1673 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 207 Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii Alceste, ou le Triomphe d'Alcide operă 1674 Thesee operă 1675 Persee operă 1682 Phaeton operă 1683 Acis și Galathee operă 1686 Gian Francesco Malipiero 1882- 1973 L'Orfeide operă 1918 Iulius Caesar operă 1936 Ecuba operă 1939 Bohuslav Martinu 1890- 1959 Ariadne operă 1958 Pietro Mascagni 1863- 1945 Iris operă 1898 Jules Massenet 1842- 1912 Phedre uvertură- concert 1873 Herodiade operă 1881 Darius Milhaud 1892- 1974 Les malheurs d 'Orphee operă 1924 Medee operă 1938 Claudio Monteverdi 1567- 1643 Orfeo operă 1607 Arianna operă 1608 Mercurio e Marte operă 1628 Il ritorno d'Ulisse in patria operă 1641 Wolfgang Amadeus Mozart 1756- 1791 Apollo et Hyacinthus (Hyacintihi Metamorpho- sis) comedie latină 1767 Jacques Offenbach 1819- 1880 Orpheus in Infern operetă 1858 Ildebrando Pizzetti 1880- 1968 Phaedra operă 1909- 1912 Ifigenia operă 1950 Niccolo Antonio Porpora 1686- 1768 Arianna e Teseo operă 1714 Semiramida riconosciuta operă 1729 Arianna in Nasso operă 1733 Enea nel Lazio operă 1734 Ifigenia in Aulide operă 1735 208 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compunerii Francis Poulenc 1899- 1963 Le Bestaire au cortege d 'Orfee lieduri 1919 Henry Purcell 1659- 1695 Dido and Aeneas operă 1689 Jean Philippe Rameau 1683- 1764 Castor et Pollux operă-balet 1737 Pigmalion balet 1748 Zephyre balet 1754 Gioacchino Rossini 1772- 1868 Semiramida operă 1823 Camille Saint-Saens 1835- 1921 Phaeton poem simfonic 1873 Samson și Dalila operă 1877 La Jeunesse d 'Hercule operă 1877 Domenico Scarlatti 1985- 1757 Ifigenia in Aulide operă 1713 Ifigenia in Tauride operă 1713 Heinrich Schutz 1585- 1672 Dafoe operă 1627 Orpheus și Euridice balet 1638 Jean Sibelius 1865- 1957 Oceanides poem simfonic 1914 Richard Strauss 1864- 1949 Ariadne din Naxos operă 1912 Daphne operă 1936 Dragostea Dianei operă 1938- 1940 Igor Stravinski 1882- 1971 Apollon Musagete balet 1928 Persephone melo- dramă 1933- 1934 Orpheus balet 1947 Iannis Xenakis 1922- 2001 Medeea muzică de scenă 1967 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 209 Compozitor Anii între care a trăit Lucrare Gen Anul compu- nerii Alfred Alessandrescu 1893-1959 Didona poem simfonic 1911 Acteon poem simfonic 1915 Pascal Bentoiu 1927 Iphigenia in Aulis muzică de scenă 1966 Jertfirea Iphigeniei muzică de scenă 1968 Gheorghe Dumitrescu 1914-1996 Orfeu operă 1977 (rev.1980) Liviu Glodeanu 1938-1978 Ulysse poem pentru soprană (tenor) și orchestră 1969 Marcel Mihalovici 1898-1985 Phedra operă 1949 C-tin C. Nottara 1890-1951 Iris balet- mimo- dramă 1926 Ovidiu operă 1950 Ion Nona-Ottescu 1888-1940 Narcis poem simfonic 1911 Sigisimund Toduță 1908-1991 Simfonia a III-a „Ovidiu ” simfonie 1957 210 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii Anexa 6. Sigismund Toduță - geneza Simfoniei a III-a „ Ovidiu ” (însemnări dintr-un manuscris toduțian) Simfonia a fost concepută inițial ca un cvartet de coarde. După terminarea părții a Il-a, Lento, (prima în ordinea compunerii: 4-20 nov. 1956), compozitorul notează: „se părăsește ideea de cvartet și se structurează schițele unei Simfonii (a III-a)” Partea I a fost compuse între 1 dec. 1956 și 7 ian. 1957, cea de-a treia fiind începută la data de 18 ian. 1957. Evenimentele legate de simfonie se succed astfel: - lucrarea a fost terminată în 7 mai 1957, cu retușuri realizate la data de 12 mai; - la data de 17 august 1957, știmele erau copiate; - în 1957 în Făclia apare un articol de prezentare semnat de Gheorghe Sbârcea; - în 31 august, în același an, se publică, în Tribuna (an I, nr. 30) articolul „Ovidiu bimilenar” de N. Lascu; - la 27 sept. - are loc un cenaclu la filiala din Cluj a Uniunii Compozitorilor; - 28-29 sept. - are loc prima audiție (Filarmonica de Stat din Cluj, dirijor Anatol Chisadji); - 30 sept. - compozitorul prezintă lucrarea la Radio-Cluj (se transmit fragmente), - 24-25 ian. 1959 - prima audiția la București (dirijor Mircea Basarab), unde, notează compozitorul, „piesa a căzut; interpretare submediocră”; - august 1959 - o nouă revizuire a lucrării „sub forma de poem simfonic”, în vederea concursului de la ... (indescifrabil); - 30-31 ian. 1960 - Filarmonica din Cluj dirijată de Anatol Chisadji realizează o „interpretare deosebit de frumoasă”. (alăturăm, prin bunăvoința Fundației „Sigismund Toduță”, fotocopia manuscrisului): Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 211 Â-Kî-nrc. -ix. v^.- i. x»-«. >^îu) ^^,SS ~ . , „V- ~~ h A-,'--LaXIv-a'X'«k. - ' . u Vi D" îl Jl , ... , < ' A\XM,t,țL^v»evI< (ItXji'CiZx— ■’ ' ț>----« cu^Xv.. - I /< -»■ V u.».', VJL- ' * 4. c^. ÎMI ; Ș*- iixrt - ‘^5-.-’ - ’ i _ v!^ț iîțf/- “ '-- — „1 » e>Ui.J . ' “T »«„> jvx-.'-- » t î^.vc^. cu;,^ ( iîf-..- '■* " A 1 2.% k. « C>*/' Kptze^ X *^*-' ' >” • '•• • ' *" ‘ I ’>o«\\ XVr- Oua-VA- -£’•« •’' ” f U V'-v^'k-:.^u, , , ir" L,, . ’S . V» * *iAi Ov» •‘,-x t-a’ —•■'i. t.v5st '<■— r:r .. .' t . ; 5. w tț. ,, »" v>. U • J»’. ■ •'•»- 7*- j,, .TxAV—^“-î- V'S (M ,JJ V>.~ ■\s.^< "ktiv^ '. "-A.il. I-"- ’ “- ' ----- -. f, . .'-vv^. '■'< -• >••■•' I-U.v ■ /-. ih^ «U? i£kX T'.-.-':' - ' ' , ' .... ' ' I «uvU&e- V- - -1/ I . .țr-rurt -Ua-A utÂAi~ >*-< I.Ti’lV? ■ CovJÎL^.Vi*»«A : A-t.' / ' , h.-i? ~ ^A‘*<zz» «xaa^îVc- '' . A Vv. •-»..•.< "WAV. » U/&. *C , (tAMwVfcA'rxAr*fc ' ' ^«uV/z—\.z'•’•*•■ a.e* • H- , V<_-Cv •- *-*-.<• "Jir-lX.,* £ !*/• !».•».■ < C.ZK.V-+ VWA o^v..1. Sk ’.v-'u., «U- A. vX,,(o«.j--t_ «= ^o-V x \{a.»., ., «X. A- * ^V-i In aU<^(>, A^VUl-îV <At .^AaAavOaIAO- T «AuVAr . Y\"lz»w» ) s'in.uiu -kt» ■ .................. '.A,,', . * '•■'.'<■ ( 212 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Anexa 7. Oedip în literatură și muzică Literatura antică Kinaithon sec. VIII î.Hr. Oedipodia (poem epic) Homer sec. VIII î.Hr. Iliada1 Hesiod ~ 700 î.Hr. Munci și zile716 Eschil 525-456 î.Hr. Cei șapte împotriva Tebei Laios și Oedip Sofocle 497-406 î.Hr. Oedip rege Oedip la Colonos Euripide 480-406 î.Hr. Fenicienele Aristofan ~445-385 î.Hr. Broaștele ' Seneca 4 î.Hr.-65 d.Hr. Oedip Fenicienele Statio 18 45-96 d.Hr. Tebaida Literatura medievală, modernă și contemporană Giovanni Andrea dell'Anguillara ~1517-1571 Oedip (1565) George Gascoigne 1525-1577 Iocasta Pierre Corneille 1606-1684 Oedip John Dryden (și Nathaniel Lee) 1631-1700 Oedip Voltaire 1694-1778 Oedip Jean-Francois Ducis 1733-1816 Oedip la Admetos Vladislav Ozerov sec. XVIII-XIX Oedip la Atena Friedrich Holderlin 1770-1843 Oedip tiran Giovanni Battista Niccolini 1782-1861 Oedip în pădurea eumenidelor Percy Bysshe Shelley 1792-1822 Oedip tiran August von Platen-Hallermunden 1796-1835 Oedip romantic Edward Fitzgerald 1809-1883 Oedip la Atena William Butler Yeats 1865-1939 Oedip la Colonos Andre Gide 1869-1951 Oedip Hugo von Hofmannsthal 1874-1929 Oedip și Sfinxul Pierre-Jean Jouve 1887-1976 Sudoare de sânge 715 în Iliada este citată o versiune a mitului (23.679 și urm). Cf. Anna Ferrari, Dicționar de mitologie greacă și romană, ed.cit., p. 603. 716 Hesiod amintește de moartea unor eroi „în fața Tebei cu șapte porți, pământ cadmeic / Când pentru turme stăpânite de-Oedip se încleștară-n luptă”. 717 În comedie este amintită prezicerea oracolului consultat de Laios. 718 Publius Papinius Statio. Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 213 Jean Cocteau 1889-1963 Oedip rege Mașina infernală Tawfik al-Hakim 1898-1987 Oedip Alain Robbe-Grillet 1922- Les Gommes Michel Butor 1926- L'Emploi du temps Muzică Henry Purcell 1659-1695 Oedipus muzică de scenă pentru Oedip rege de Sofocle Antonio Maria Gaspare Sacchini 1730-1786 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Oedip la Colonos melodramă libret de Nicolas-Francoise Guillard Nicola Zingarelli 1752-1837 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Gioachino Rossini 1792-1868 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Felix Mendelssohn- Bartholdy 1809-1847 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Eduard Lassen 1830-1904 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Oedip re muzică de scenă pentru Oedip rege de Sofocle Heinrich Bellermann 1832-1903 Oedip la Colonos muzică de scenă operă? pentru Oedip la Colonos de Sofocle Modest Mussorgski 1839-1881 Oedip re cor mixt Charles Villiers Stanford 1852-1924 Oedip re operă Ruggero Leoncavallo 1858-1919 Oedip re Joseph Guy Ropartz 1864-1955 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Max von Schillings 1868-1933 Oedip re muzică de scenă Flor (Florent) Alpaerts 1876-1954 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Ildebrando Pizzetti 1880-1968 Oedip re muzică de scenă pentru Oedip rege de Sofocle George Enescu 1881-1955 Oedipe operă Igor Stravinski 1882-1971 Oedipus rex operă-oratoriu Frank Martin 1890-1974 Oedip la Colonos muzică de scenă pentru Oedip la Colonos de Sofocle Cornel Țăranu n. 1934 Oreste & Oedip operă de cameră libret de Olivier Apert 214 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii E D I P P O TRAGEDIA DI G/O. M'DREh' D U L' A N C V I L L A R A, AILO ULVSTRISSIMO SICNORE, ie tic, 11 ie no ni ho rocuii. IM t A I) O V A, Per LoreuzoPafquatto, M D 1 X V, Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 215 INDEX MITOLOGIC A C Acheolus, 210 Achilles, 210 Acis, 210 Acoetes, 210 Actaeon, 210 Adonis, 100, 117, 156, 195, 206, 210 Aegeus, 210 Aegina, 210 Aeneas, 210 Aesacus, 210 Aeson, 210 Afrodita, 64, 65 Agamemnon, 179, 180, 184, 185, 203 Agenor, 210 Aglaura, 210 Aiax, 210 Alcesta, 180 Alcmena, 210 Althaea, 210 Anaxareta, 210 Andromeda, 210 Anius, 210 Antigona, 47, 180, 182, 186, 187 Apollo, 60, 63, 65, 66, 67, 84, 85, 107, 117, 156, 180, 187, 207, 210, 212, 236 Appulus, 210 Arachna, 210 Ardea, 210 Arethusa, 210 Ariadna, 210 Armonia, 210 Arna, 210 Artemis, 65, 85, 107, 177, 240 Ascalaphus, 210 Atalanta, 210 Atena, 18, 20, 63, 65, 66, 84, 85, 114, 154, 155, 179, 217 Athis, 210 Atlas, 210 B Bacchus, 210 Battus, 210 Baucis, 210 Boreas, 210 Byblis, 210 Cadmos, 47, 181 Cadmus, 210 Caenis, 210 Calais, 210 Caliope, 66, 67 Callisto, 210 Cephalus, 210 Ceraștii, 210 Ceyx, 210 Ciclopi, 64 Cipus, 210 Circe, 93, 156 Clio, 67 Clitemnestra, 108, 155, 179, 186 Clonas, 60 Cronos, 64, 66 Crotona, 210 Cyana, 210 Cybele, 86 Cycnus, 210 Cyparissus, 210 D Daedalus, 210 Daphne, 210 Demeter, 64, 65, 66, 67, 85, 156 Democrit, 15, 16, 18, 159 Deucalion, 210 Diomedes, 210 Dionysos, 66, 67, 84, 85, 156, 179, 196 Dryope, 210 E Echo, 210 Edip, 46, 47 Egeria, 210 Egist, 180, 184, 186 Electra, 179, 180, 184, 185, 186, 189 Erato, 67 Eros, 64 Erysichthon, 210 Eteocle, 47, 181 Euhemeros, 63, 67 Euridice, 66, 100, 195, 200, 211, 213, 237 216 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii Europa, 47, 88, 89, 105, 112, 155, 210 Euterpe, 67 F Fortuna, 66 G Gaia, 64, 66 Galanthida, 210 Galatea, 210 Ganymede, 210 Glaucus, 210 H Hades, 64, 65, 66 Halcyone, 210 Hecuba, 180, 196, 210 Hefaistos, 61, 65, 67 Hera, 64, 65, 66, 181 Hercules, 210 Hermes, 59, 65, 156 Hersilia, 210 Hestia, 64, 65, 66 Hiacinthus, 210 Hippolytus, 210 Hippomene, 210 Hora, 210 I Iason, 210 Icarus, 210 Ifigenia, 179, 180, 198, 199, 200, 212, 213 Ino, 210 Io, 210 Iocasta, 47, 108, 181, 184, 186, 187, 188, 217 Iola, 210 Iolaus, 210 Iphigenia, 210 Iphis, 210 J Jupiter, 75, 159, 169, 192, 210 K L Labdacos, 47, 181 Laios, 47, 181, 186, 217 Laocoon, 30, 245 Latona, 210 Lyncus, 210 M Marsyas, 210 Medeea, 100, 108, 180, 201, 210, 213 Meleagrus, 210 Melicertes, 210 Melpomene, 67 Memnon, 210 Metra, 210 Midas, 210 Minyas, 210 Mnemosyne, 64, 67 Moire, 67 Muze, 11, 67, 85 Myrrha, 210 N Naiadele, 210 Narcissus, 210 Nemesis, 66, 67, 156 Nessus, 210 Nestor, 210 Nike, 67 Niobe, 210 Nisus, 210 O Ocyrhoe, 210 Oedip, 8, 48, 77, 108, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 186, 187, 189, 192, 203, 217, 218, 241 Okeanos, 64 Oreste, 8, 118, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 187, 189, 192, 204, 218, 238 Orfeu, 52, 67, 100, 159, 203, 214, 237, 240, 245 Origene, 70, 71 Orithia, 210 Orpheus, 210 Osiris, 66, 84 Ouranos, 64 Kore, 85 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 217 P Romulus, 210 Peleus, 210 Pelias, 210 Pelops, 210 Pentheus, 210 Periclymenus, 210 Perseus, 210 Phaeton, 210 Phedre, 210 Philemon, 210 Philomela, 210 Phineus, 210 Picus, 210 Pieridele, 210 Pilade, 186 Polydectes, 210 Polymnestos, 60 Polymnia, 67 Polynice, 47 Polyxena, 210 Pompna, 210 Poseidon, 30, 64, 65, 66, 155 Pretus, 210 Procna, 210 Procris, 210 Prodikos din Keos, 67 Prometeu, 61, 100, 193, 203 Propoetidele, 210 Proteus, 210 Pygmalion, 210 Pyrrha, 210 Pyrrhon, 18 Python, 60, 210 Q Quirinus, 210 R S Scylla, 210 Sfinxul, 47, 181, 187, 217 Statio, 217 Syrinx, 210 T Tages, 210 Tereus, 210 Terpsihore, 67 Thalia, 67 Themis, 64, 66 Tiresias, 210 Titanidele, 64 Tyeste, 180 Tyrtamos, 14 U Ulysses, 210 Urania, 67 V Venus, 17, 75, 94, 100, 117, 197, 199, 206 211 Vertumnus, 210 Virbius, 210 Z Zetes, 210 Zeus, 19, 47, 64, 65, 66, 67, 107, 155, 156 Rheia, 64 218 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii INDEX DE NUME A Adam de la Halle, 73 Adam, Adolphe, 69, 73, 101 Adorno, Theodor W., 5, 9, 34, 35, 82, 237, 238 Albertus Magnus, 22 Alessandrescu, Alfred, 203, 214 Angi, Ștefan, 9, 10, 11, 13, 18, 23, 33, 34, 44, 45, 54, 55, 60, 63, 83, 92, 100, 121, 122, 154, 157, 158, 160, 167, 178, 181, 184, 191, 237, 238 Anguillara, Giovanni Andrea dell', 209 Apert, Olivier, 179, 181, 183, 184, 185, 187, 218, 238 Apollinaire, Guillaume, 57, 79 Ariosto, Ludovico, 209 Aristides Quintilianus, 17, 86 Aristip, 18 Aristofan, 217 Aristotel, 13, 14, 16, 17, 18, 20, 22, 28, 58, 60, 61, 67, 86, 89, 118, 160, 179, 180, 238, 239 Aristoxenos, 15 Auber, Francois, 101 Augustus, 87, 210 Auric, Georges, 193, 210 B Bach, J.S., 27, 107, 123, 124, 126, 128, 129, 132, 135, 137, 138, 139, 166, 169, 178, 193, 249 Bach, Johann Christian, 128, 130, 131, 140 Balaci, Alexandru, 25, 238 Balzac, Honore de, 78 Banu, Ion, 12 Barber, Samuel, 210 Barca, Calderon de la, 92 Barnes, Jonathan, 13, 239 Bartok, Bela, 109, 124, 157, 170 Basarab, Mircea, 215 Baudelaire, Charles, 79 Beaujoyeux, Balthazar de, 91, 93, 94 Beaumarchais, Pierre de, 77, 120, 207 Beethoven, Ludwig van, 77, 100, 105, 107, 123, 124, 125, 129, 132, 135, 137, 141, 157, 193, 247 Bentoiu, Pascal, 203, 214, 239 Berg, Alban, 99, 170 Berger, Wilhelm Georg, 123, 124, 135, 137, 239 Berlioz, Hector, 77, 80, 98, 101, 157, 193, 210 Bernstein, Leonard, 109 Bizet, Georges, 124 Blaga, Lucian, 56, 58, 77, 191, 239 Bloch, Ernst, 108 Boccacio, 24 Boccherini, Luigi, 123, 128 Boeriu, Eta, 23, 24, 25, 239 Boethius, 20, 21, 22, 71, 89, 90, 191 Boileau, Nicolas, 16, 28 Boito, Arrigo, 77, 80, 193 Borodin, Aleksandr, 102, 105 Botnariuc, Nicolae, 14 Boucher, Francois, 97 Brahms, Johannes, 80, 98, 107, 124 Brecht, Bertold, 79 Bruckner, Anton, 170 Brueghel cel Bătrân, Pieter, 88, 169 Buffon, 97 Bulgakov, Mihail, 79, 80 Bull, John, 158 Busoni, Feruccio, 80, 193 Buttin, Anne-Marie, 52, 61, 240 Byron, George Gordon, 78 C Caldara, Antonio, 79 Calderon de la Barca, 209 Calvin, Jean, 20 Canterbury, Anselm de, 71 Carmen Silva, 187 Carol al III-lea, 96 Carol cel Mare, 73, 88 Casella, Alfredo, 193, 210 Cassiodorus, 21, 22 Cassou, Jean, 57, 240 Caterina de Medicis, 91 Cato, 115 Căianu, Ioan, 110 Călinescu, George, 16, 17, 25, 76, 158, 159, 240 Ceaikovski, Piotr Ilici, 98, 103, 104, 105, 106, 108, 157, 168, 170, 174, 175, 193 Cellini, Benvenuto, 91 Cervantes, Miguel de, 75, 76, 79, 92, 209 Cezar, Corneliu, 115, 203 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 219 Chabrier, Emmanuel, 107, 124 Chadwick, Henry, 19, 240 Chaucer, Geoffrey, 74, 209 Chenu, M.D., 23, 240 Chiriac, Mircea, 111 Chisadji, Anatol, 215 Chopin, Frederic, 98, 102, 105 Cicero, 41, 87 Cimarosa, Domenico, 193 Ciomac, Emanoil, 182 Cioran, Emil, 58, 236 Cocteau, Jean, 218 Combarieu, Jules, 40, 82, 240 Condillac, Etienne, 97 Constantin cel Mare, 68 Constantinescu, Paul, 99, 111, 240 Copernic, 74 Copland, Aaron, 108 Corelli, Arcangelo, 123 Cornea, Andrei, 13 Corneille, Pierre, 73, 95, 197, 217 Cosma, Mihai, 182 Cosma, Octavian Lazăr, 110, 111, 182, 187, 189, 240, 241 Cosma, Viorel, 110 Couperin, Louis, 123, 124 Croce, Benedetto, 14, 241 Cromwell, Oliver, 97 Cuclin, Dimitrie, 203, 241 D D'Alembert, 97 D'Annunzio, Gabrielle, 209 da Ponte, Lorenzo, 78, 117 Dalcroze, Emile Jacques, 106, 107 Dallapiccola, Luigi, 210 Damon, 11, 86 Damon din Atena, 11 Dante Alighieri, 23, 24, 25, 41, 71, 73, 74, 87, 108, 196, 204, 241 Dargomîjski, Aleksandr, 78, 102, 194 de Falla, Manuel, 79, 106 Debussy, Claude, 105, 106, 107, 108, 124, 194, 210 Delibes, Leo, 78, 98, 101, 113 Democrit, 15, 16, 18, 159 Derrida, Jacques, 58, 241 Descartes, Rene, 27, 28, 29, 241 Diaghilev, Serghei, 104, 105, 106, 107, 108 Diderot, Denis, 29, 97, 241 Dionisie Cartusianul, 73 Dittersdorf, Karl Ditters von, 79, 194 Donizetti, Gaetano, 79, 101 Drimba, Ovidiu, 14, 16, 25, 28, 64, 65, 67, 73, 75, 76, 154, 158, 179, 241 Duchamp, Marcel, 58 Ducrot, Oswald, 55, 241 Dukas, Paul, 109, 194 Dumas, Alexandre, 78, 103 Dumitrescu, Gheorghe, 203, 214 Dumitriu, Anton, 27, 241 Duncan, Isadora, 105, 106, 107, 108 Durand, Gilbert, 48, 49, 50, 51, 190, 191, 242 E Ecaterina a II-a, 96 Eco, Umberto, 40, 62, 69, 70, 71, 72, 73, 89, 90, 190, 191, 242 Eftimiu, Victor, 79, 80 Eisler, Hans, 80 El Greco, 92 Eliade, Mircea, 5, 6, 38, 53, 55, 56, 64, 67, 69, 85, 86, 111, 114, 152, 168, 185, 191, 192, 242 Elisabeta I, 92, 115 Enescu, George, 99, 124, 181, 182, 183, 187, 189, 194, 218, 237, 240, 243, 249 Epicur, 16 Erasm, 74 Eschenbach, Wolfram von, 73 Eschil, 85, 118, 179, 180, 204, 217 Esculap, 210 Euhemeros, 63, 67 Euripide, 84, 85, 180, 181, 217 F Falla, Manuel de, 194 Faure, Elie, 57, 242 Faure, Gabriel, 124, 194, 211 Ferrari, Anna, 61, 66, 107, 155, 156, 181, 217, 242 Ficino, Marsilio, 74 Fidias, 19, 180 Filimon, Nicolae, 110 Filip cel Bun, 91 Filip cel Frumos, 90 Filodem din Gadara, 15 Filon din Alexandria, 59, 68 Firca, Clemansa Liliana, 99 Flaubert, Gustave, 78 Fleg, Edmond, 181 Florescu, Vasile, 71, 242 Fokin, Mikhail, 105, 106, 108 Foucault, Michel, 10, 243 Fragonard, Jean-Honore, 97 Franck, Cesar, 194 Frazer, James George, 38, 43, 44, 45, 54, 190, 243 Frescobaldi, Girolamo, 96 Freud, Sigmund, 41, 184, 243 220 Arhetipuri estetice ale relației ethos—afffectus în istoria muzicii Fride-Carrassat, Patricia, 74, 89 Friedrich al II-lea, 96 G Garaudy, Roger, 56, 57, 243 Gauthier, Theophile, 101, 102, 103 Gavoty, Bernard, 182, 187, 189, 243 Genette, Gerard, 58, 243 Gevaert, V.F.A., 13 Ghircoiașiu, Romeo, 182, 243 Ghyka, Matila, 10, 11, 243 Gide, Andre, 217 Gilbert, K.E., 15, 22, 48, 49, 50, 51, 60, 190, 242, 243 Gilson, Etienne, 59, 60, 68, 71, 74, 243 Glareanus, Heinrich, 20 Glazunov, Aleksandr, 104 Glinka, Mihail, 101, 102 Glodeanu, Liviu, 203, 214 Gluck, Christoph Willibald, 78, 100, 194, 211 Goethe, Johann Wolfgang, 30, 33, 76, 77, 78, 79, 80, 98, 120, 154, 193, 209, 243 Gossec, Francois Joseph, 195, 211 Gounod, Charles, 77, 80, 98, 101, 195, 211 Grabbe, Christian Dietrich, 80 Graf, Alain, 16, 243 Gretry, Modeste, 31, 101 Grigore cel Mare, 22 Grigore Ureche, 109 Grillparzer, Franz, 79 Gustav al III-lea, 96 H Haciaturian, Aram, 109 Halevy, Jacques Francois, 195 Handel, Georg Friedrich, 123, 128, 139, 195, 211 Haydn, Joseph, 116, 123, 124, 128, 132, 134, 135, 139, 141, 157, 168, 169, 170, 172, 174, 175, 196, 247 Hegel, Georg Friedrich Wilhelm, 33, 62, 63, 64, 67, 68, 76, 116, 154, 191, 244 Heine, Heinrich, 102 Henry III, 92 Henry IV, 92, 206 Henry, Pierrre, 211 Heraclit, 59 Herman, Vasile, 165 Herodot, 63, 65 Herve, 196 Hesiod, 63, 64, 67, 217 Hindemith, Paul, 107, 108, 196, 211 Hoffmann, E.T.A., 78, 103 Hogarth, William, 108, 244 Holbein cel Tânăr, Hans, 88 Holderlin, Friedrich, 217 Holst, Gustav, 108, 196 Homer, 12, 13, 61, 63, 67, 107, 160, 207, 217 Honegger, Arthur, 106, 107, 108, 196, 211 Horațiu, 16, 17, 25, 28, 30, 115 Hugo, Victor, 34, 217, 244 Huizinga, Johan, 72, 73, 89, 191, 244 Hume, David, 97 I Ibert, Jacques, 79, 107, 196, 211 Ion Neculce, 109 Iosif al II-lea, 96, 120 Iulius Caesar, 210 Iustinian, 87 J Jannequin, Clement, 169 Jerea, Hilda, 111 Jora, Mihail, 99, 110, 111 Joseph al II-lea, 115 Jung, Carl Gustav, 6, 38, 49, 62 Junger, Erwin, 111 K Kafka, Franz, 209 Kant, Immanuel, 31, 32, 97, 244 Kepler, Johannes, 20 Kerenyi, Karl, 52 Kernbach, Victor, 30, 38, 39, 40, 52, 53, 59, 60, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 155, 185, 190, 191, 244 Klee, Paul, 57 Klinger, Friedrich Maximilian, 79, 98 Kodaly, Zoltan, 196 Kuhn, H., 15, 22, 60, 243 L La Fontaine, Jean de, 154 Lalo, Edouard, 196 Leibnitz, Gottfried Wilhelm, 97 Lenau, Nikolaus, 77, 78, 79, 80 Leonardo da Vinci, 25, 30, 91, 245 Leoncavallo, Ruggiero, 196, 218 Lermontov, Mihail, 187 Lessing, Gotthold Ephraim, 30, 76, 79, 97, 99, 120, 245 Leucip, 16, 159 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 221 Levi-Strauss, Claude, 36, 37, 38, 46, 47, 48, 49, 50, 58, 181, 182, 190, 191, 245 Lipatti, Valentin, 29 Liszt, Franz, 25, 77, 80, 88, 98, 102, 106, 108, 109, 157, 196, 211 Locke, John, 97 Lucrețiu, 16, 115, 158 Ludovic al XIII-lea, 92 Ludovic al XIV-lea, 25, 88, 92, 94, 96, 121, 140 Ludovic al XV-lea, 95 Lully, Jean-Baptiste, 29, 95, 96, 100, 123, 140, 196, 211 M Machiavelli, 74 Madach Imre, 80 Mahler, Gustav, 77, 78, 80, 170 Malipiero, Gian Francesco, 197, 212 Manet, Edouard, 108 Mann, Thomas, 80 Marchand, Louis, 123 Maria Tereza, 96, 115 Marlowe, Christopher, 76, 79, 209 Martin Luther, 20 Martinu, Bohuslav, 197, 212 Mascagni, Pietro, 197, 212 Massenet, Jules, 79, 101, 197, 212 Mașek, Victor Ernest, 66 Mavrodin, Alice, 29, 245 Maxim, Ion, 52, 159, 245 Mănuțiu, Anca, 181, 183, 238 Medici, Caterina de, 93, 169 Mendelsohn, Alfred, 111 Mendelssohn-Bartholdy, Felix, 79, 124, 197, 218 Menotti, Gian Carlo, 198 Merimee, Prosper, 75, 78 Mersenne, Marin, 27 Metastasio, 116, 120, 168, 207, 208 Meyerbeer, Giacomo, 101 Michalowski, Kazimierz, 64, 245 Michelangelo Buonarotti, 169 Mihai, Constantin, 48, 50, 75, 77, 182, 240, 247 Mihalovici, Marcel, 203, 214 Milhaud, Darius, 108, 198, 212 Minkus, Ludwig, 79, 198 Moise, 24, 68 Moliere, 78, 95, 207 Molinet, Jean, 73 Montesquieu, 97 Monteverdi, Claudio, 26, 29, 125, 169, 198, 212 Moroianu, Mihai, 75, 77 Morus, Thomas, 74 Mozart, Leopold, 115, 129 Mozart, Wolfgang Amadeus, 8, 30, 75, 77, 78, 96, 100, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 123, 124, 125, 126, 128, 129, 130, 131, 132, 134, 135, 137, 139, 140, 141, 149, 157, 191, 198, 212, 240, 246, 247, 249 Musorgski, Modest, 102, 107 Musset, Alfred de, 78 Mussorgski, Modest, 198, 218 N Niculescu, Ștefan, 187 Nietzsche, Friedrich, 66, 187, 193, 246 Nijinski, 104, 106 Noica, Constantin, 12 Nona-Ottescu, Ion, 203, 214 Nottara, C-tin C., 203, 214 Noverre, Jean Georges, 99, 100, 102, 106, 207, 246 O Octavian Augustus, 154 Offenbach, Jacques, 104, 198, 212 Olah, Tiberiu, 111, 203 Orff, Carl, 198 Ovidiu, 14, 16, 25, 28, 64, 65, 67, 73, 74, 75, 76, 107, 115, 116, 139, 153, 154, 158, 159, 160, 162, 166, 167, 179, 187, 192, 203, 204, 207, 209, 210, 214, 215, 241, 249 P Paganini, Niccolo, 102 Paisiello, Giovanni, 79 Pandolfi, Vito, 117, 180 Parmetier, Fabrice, 183, 184 Pergolesi, Giovanni Batista, 198 Pericle, 11, 86, 180 Perrault, Charles, 103 Petipa, Marius, 102, 103, 104 Petrarca, Francesco, 24, 25, 74, 154, 238 Piacenza, Domenico da, 90 Piazzolla, Astor, 113 Picasso, Pablo, 56, 57, 106, 107 Piccini, Niccolo, 79 Pico de La Mirandola, 74 Pindar, 63 Pippidi, D.M., 14, 15 Pitagora, 10, 11, 15, 22, 90 Pizzetti, Ildebrando, 198, 212, 218 Platon, 11, 12, 13, 14, 18, 20, 26, 49, 53, 59, 61, 63, 67, 70, 84, 85, 86, 160, 239, 246, 247 222 Arhetipuri estetice ale relației ethos—afffectus în istoria muzicii Plaut, 115, 118 Plotin, 19 Plutarh, 9, 60, 63, 82, 86, 191 Popescu-Neveanu, Paul, 56, 247 Popovici, Doru, 111, 189, 203, 247 Porpora, Niccolo Antonio, 198, 212 Poulenc, Francis, 107, 199, 213 Praetorius, Michael, 96, 121, 125 Prazzi, Vito, 79 Prodikos din Keos, 67 Prokofiev, Serghei, 108, 109, 199 Prometeu, 61, 100, 193, 203 Protagoras, 64 Puccini, Giacomo, 98 Puliti, Gabriello, 125 Purcell, Henry, 79, 123, 140, 199, 213, 218 Pușkin, A.S., 78, 102, 168, 170, 174, 175, 194 Pythagora, 210 Q Quintus Horatius Flaccus, 16 R Rabelais, 74 Radcliffe-Brown, 36 Rafaello Sanzio, 91 Rahmaninov, Serghei, 199 Rameau, Jean-Philippe, 29, 30, 31, 94, 95, 107, 122, 123, 124, 199, 213, 241, 245 Ravel, Maurice, 79, 98, 105, 106, 124, 199 Reinhardt, Karl, 53, 247 Renan, Ernest, 58 Respighi, Ottorino, 106, 199 Ricoeur, Paul, 58, 247 Rimsky-Korsakov, Nikolai, 106 Rîpă, Constantin, 160 Rodrigo, Joaquin, 200 Rolland, Romain, 31, 247 Romulus, 210 Ronsard, Pierre, 93 Rossini, Gioacchino, 77, 101, 200, 213, 218 Rotaru, Doina, 203 Rousseau, Jean-Jacques, 36, 54, 55, 97, 100, 169, 207, 247 Roussel, Albert, 107, 200 Russ, Jacqueline, 27, 247 Russolo, Luigi, 170 S Sachs, Curt, 96, 112 Saint-Foix, Georges de, 130 Saint-Saens, Camille, 88, 98, 200, 213 Salieri, Antonio, 79 Sammartini, Giuseppe, 123, 134 Sand, George, 78 Satie, Eric, 106, 107 Sav, Vasile, 20 Scarlatti, Alessandro, 123, 200 Scarlatti, Domenico, 125, 200, 213 Schaeffer, Jean-Marie, 55 Schiller, Friedrich, 33, 98, 140, 154, 248 Schmitt, Florent, 107 Schobert, Johann, 130 Schonberg, Arnold, 96, 108, 109, 124, 170, 200 Schopenhauer, Arthur, 20 Schrodinger, Erwin, 52 Schubart, Daniel, 30, 31, 248 Schubert, Franz, 77, 80, 88, 98, 105, 124, 128 Schumann, Robert, 77, 80, 102, 105, 108 Schutz, Heinrich, 200, 213 Schweitzer, Albert, 166 Scriabin, Aleksandr, 170 Seneca, 115, 168, 217 Servius Maurus Honoratus „Grammaticus”, 43 Sextus Empiricus, 17, 18, 248 Sf. Augustin, 19, 20, 22, 71, 87, 89, 238, 240 Sf. Basil din Caesarea, 87 Sf. Caesarius din Arles, 87 Sfinxul, 47, 181, 187, 217 Shakespeare, William, 42, 76, 99, 115, 116, 117, 118, 120, 154, 184, 191, 209, 240 Shaw, George Bernard, 79, 209 Sibelius, Jean, 98, 200, 213 Silvestri, Constantin, 182 Simonide, 17, 25, 30 Skriabin, Aleksandr, 200 Socrate, 11, 18, 84, 86 Sofocle, 85, 180, 217, 218 Speer, Daniel, 110 Spohr, Louis, 80 Stamitz, Karl, 123 Statio, 217 Stendhal, 78, 115, 116 Stephănescu, Gheorghe, 204 Strauss, Richard, 79, 98, 99, 105, 106, 108, 200, 213 Stravinski, Igor, 98, 103, 105, 106, 107, 108, 170, 201, 213, 218 Stroe, Aurel, 111, 204 Sulzer, Franz Joseph, 110 Swift, Jonathan, 209 Syrinx, 210 Szabolcsi Bencze, 123, 124 Szymanowski, Karol, 109 Ș Șostakovici, Dmitri, 99 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 223 Ștefănescu, Ioana, 22, 26, 248 T Tacit, 82, 115 Tatarkiewicz, Wladislaw, 9, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 21, 23, 24, 26, 27, 29, 60, 61, 68, 70, 73, 82, 248 Telemann, Georg Philipp, 79, 201 Teodora, 87 Teofrast, 14, 15 Terențiu, 115 Terenyi, Ede, 8, 79, 80, 168, 170, 171, 172, 173, 178, 192, 204, 248 Terpandru, 12, 60 Thomas, Ambroise, 74, 101, 201 Thompson, George, 54, 55 Timaru, Valentin, 125, 204, 249 Timotheos din Milet, 12 Tinctoris, Johannes, 20 Tirso de Molina, 75, 78, 117 Titus Livius, 115, 153 Titus Lucretius Carus, 16 Tizian, 91 Toduță, Sigismund, 8, 27, 129, 153, 159, 166, 183, 187, 192, 204, 214, 215, 249 Toma d'Aquino, 22, 23, 41, 72, 74, 89, 240 Toulouse-Lautrec, Henri de, 104 Trăilescu, Cornel, 111 Tucidides, 63 Ț Țăranu, Cornel, 8, 79, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 187, 189, 204, 218, 238, 247, 249 U Urmă, Dem, 11, 15, 17, 249 V Varga, Ovidiu, 76, 116, 139, 249 Varro, 20, 82 Vaughan Williams, Ralph, 108 Vega, Lope de, 41, 92, 209 Velasquez, Diego, 92 Verdi, Giuseppe, 98, 101 Vernant, J. P., 52 Vertemont, Jean, 52, 59, 205, 249 Vianu, Tudor, 40, 41, 42, 52, 54, 121, 153, 154, 190, 191, 249, 250 Vico, Giambattista, 28, 29, 41, 250 Vieru, Anatol, 111 Villon, Francois, 74 Vitruviu, 90 Vitry, Philipp de, 20, 25, 182 Vivaldi, Antonio, 128, 168, 169, 173, 174, 244 Voltaire, 95, 96, 97, 99, 217 W Wagenseil, Georg Christoph, 130 Wagner, Richard, 75, 76, 80, 98, 101, 105, 109, 170, 184, 201, 250 Watteau, Jean-Antoine, 97 Weber, Carl Maria von, 98, 100 Webern, Anton, 170 Wilhelm, Friedrich, 33, 137 Winkelmann, Johan Joachim, 30 Wyzewa, Theodore de, 130 X Xenakis, Iannis, 201, 213 Xenofan, 63, 67, 85 Z Zarlino, Gioseffo, 169 Zeno din Citium, 59 Zenon, 18 Valery, Paul, 80 Vancea, Zeno, 111 224 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii BIBLIOGRAFIE 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * Arte poetice. Antichitatea, Editura Univers, București, 1970 Arte poetice. Renașterea, Editura Univers, București, 1986 Arte poetice. Romantismul, Editura Univers, București, 1982 Brockhaus Riemann - Zenei Lexikon, Zenemukiado, Budapest, 1983 Cioran și muzica, Editura Humanitas, București, 1996 Cobbett's Cyclopedic Survey of Chamber Music, Oxford University Press, London Das Fischer Lexikon. Musik, Fischer Bucherei KG, Frankfurt am Main, 1957 De la Apollo la Faust, Editura Meridiane, București, 1978 Dictionnaire des Grands musiciens, Larousse, Paris, 1985 Dictionnaire Encyclopedique, Le Petit Larousse, Paris, 1993 Dicționar al literaturii franceze, Editura Științifică, București, 1972 Dicționar de estetică generală, Editura Politică, București, 1972 Dicționar de filozofie, Editura Politică, București, 1978 Dicționar de termeni muzicali, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984 Esztetikai olvasokonyv („Lecturi de estetică”), Polis Konyvkiado, Kolozsvar, 2002 Figuri ilustre ale antichității, Editura Tineretului, 1967 Handbuch der Musikastetik, Veb Deutscher Verlag fur Musik, Leipzig, 1979 Istoria artei, Larousse, Editura Univers Enciclopedic, București, 2006 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 225 19. * * * Istoria filosofiei moderne și contemporane, vol. I. (de la Renaștere la epoca „luminilor”), Editura Academiei, 1984 20. * * * Istoria, Enciclopedie (The Kingfisher History Encyclopedia), Editura Teora, București, 2004 21. * * * Între Antichitate și Renaștere. Gândirea Evului Mediu, Editura Minerva, București, 1984 22. * * * Mic dicționar filozofic, Editura Politică, București, 1969 23. * * * Poeme epice ale Evului Mediu, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978 24. * * * Poetică și stilistică. Orientări moderne, Editura Univers, București, 1972 25. * * * Simpozion George Enescu - 1981, Editura Muzicală, București, 1984 26. * * * Scriitori greci și latini, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978 27. * * * Studii toduțiene, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2004 28. * * * The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd., London, 1992 29. * * * The New Harvard Dictionary of Music, Harvard University Press, USA, 1986 30. Acsan, Ion Orfeu și Euridice în literatura universală, antologie, Editura Albatros, București, 1981 31. Adorno, Theodor W. Teoria estetică, Editura Paralela 45, 2005 32. Angi Istvan A zenei szepseg modelljei („Studii de muzicologie”), Polis Konyvkiado, Kolozsvar, 2003 33. Angi Istvan Az esztetikum zeneisege („Muzicalitatea esteticului”), KOMP-PRESS Korunk Barati Tarsasag, Kolozsvar, 2001 34. Angi Istvan Zene es esztetika („Muzică și estetică”), Kriterion Konyvkiado, Bukarest, 1975 35. Angi Istvan Zeneesztetikai eloadăsok („Prelegeri de estetică muzicală”) I kotet, Scientia Kiado, Kolozsvar, 2003 36. Angi, Ștefan Antinomiile estetice ale lui Adorno în lumina rezultatelor Școlii sociologice de la Frankfurt în „Lucrări de muzicologie”, vol. 10-11, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1979 226 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 37. Angi, Ștefan Discursul muzical - discursul literar (paralelă), în „Lucrări de muzicologie”, vol. 21, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1991 38. Angi, Ștefan Metafora epistemică - mod de sensibilizare a mediului omogen artistic, comunicare, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1998 39. Angi, Ștefan Mutații epistemice în dezvoltarea canoanelor estetice, comunicare, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1998 40. Angi, Ștefan Opera de cameră „Oreste--Oedipe” de Cornel Țăranu. Vectorialitatea muzicală a mitului, în revista „Muzica”, nr. 2/2002 41. Angi, Ștefan Poanta-surpriză („Die fallende Pointe”) ca topos al retoricii mozartiene, în vol. „Studii mozartiene. Omagiu lui Jaap Schroder”, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 42. Angi, Ștefan Prelegeri de estetică muzicală, vol. I-II, Editura Universității din Oradea, 2004 43. Angi, Ștefan Un sistem de analiză estetică în muzică, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 7, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1971 44. Apert, Olivier Oreste & (rdi.pe. operă-teatru, libret - ediție bilingvă, traducere Anca Mănuțiu, Editions Mihaly - Editura Biblioteca Apostrof, Cluj, 2000 45. Aristotel Poetica, Editura IRI, București, 1998 46. Aristotel Retorica, Editura IRI, București, 2004 47. Arzoiu, Ruxandra Dialog cu compozitorul Cornel Țăranu, în revista „Muzica”, nr. 2/1994 48. Augustin De musica, Editura Univers, București, 2000 49. Balaci, Alexandru Francesco Petrarca, Editura Tineretului, București, 1968 50. Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor Operakalauz („Ghid de operă”), Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1956 51. Balea, Ilie Simfonia Tristiilor și Ponticelor, în vol. „Dialogul artelor”, Editura pentru Literatură, București, 1969 52. Baltrusaitis, Jurgis Evul Mediu fantastic, Editura Meridiane, București, 1975 53. Bardos, Lajos Harminc irăs („Treizeci de scrieri”), Zenemukiado, Budapest, 1969 54. Barnes, Jonathan Aristotel, Editura Humanitas, 1996 55. Bartel, Dietrich Handbuch der musikalischen Figurenlehre, Laaber Verlag, 1997 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 227 56. Bădiliță, Cristian Miturile lui Platon, Humanitas, București, 1996 57. Bălă, Paul, Chețan, Octavian Mitul creștin, Editura Enciclopedică Română, București, 1972 58. Bentoiu, Pascal Capodopere enesciene, Editura Muzicală, București, 1984 59. Bentoiu, Pascal Gândirea muzicală, Editura Muzicală, București, 1975 60. Bentoiu, Pascal Imagine și sens, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1973 61. Berger, Wilhelm Georg Ghid pentru muzica instrumentală de cameră, Editura Uniunii Compozitorilor, București, 1965 62. Berlogea, Ileana Istoria teatrului universal, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1981 63. Blaga, Lucian Aspecte antropologice, Editura Facla, 1976 64. Blaga, Lucian Opere (10), Trilogia valorilor, Editura Minerva, București, 1987 65. Blaga, Lucian Opere (11), Trilogia cosmologică, Editura Minerva, București, 1988 66. Blaga, Lucian Opere (8), Trilogia cunoașterii, Editura Minerva, București, 1983 67. Blaga, Lucian Opere (9), Trilogia culturii, Editura Minerva, București, 1985 68. Blondel, Octave Notice sur Ovide, în vol. „Ovide, Les Metamorphoses”, Collection des grands classiques franșais et etrangers, Paris, 1913 69. Boeriu, Eta Poezia sunetelor în „Divina Comedie”, în: „Lucrări de muzicologie”, vol. 16, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1984 70. Bonnard, Andre Civilizația greacă, Editura Științifică, București, 1967 71. Borbely, Ștefan Mitologie generală, Editura LIMES, Cluj-Napoca, 2004 72. Bretter, Gyorgy Crez și istorie, Editura Kriterion, București, 1979 73. Burgess, Anthony Shakespeare, Editura Humanitas, București, 2002 74. Buttin, Anne-Marie Grecia clasică, Editura BIC ALL, 2003 75. Camus, Albert Mitul lui Sisif, Editura Univers, București, 1969 76. Caraman-Fotea, D., Constantinescu G., Sava, Iosif Ghid de balet, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1973 77. Carpov, Maria Introducere la semiologia literaturii, Editura Univers, București, 1978 228 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 78. Cassou, Jean Panorama artelor plastice contemporane, vol. II, Editura Meridiane, București, 1971 79. Călinescu, George Scriitori străini, Editura pentru Literatură Universală, București, 1967 80. Chadwick, Henry Augustin, Editura Humanitas, București, 1998 81. Chenu, M.D. Toma d'Aquino și teologia, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998 82. Chevalier, Jean, Gheerbrandt, Alain Dicționar de simboluri, vol. I-II, Editura Artemis, București 1994-1995 83. Ciobanu, Gheorghe Izvoare ale muzicii românești, Editura Muzicală, București, 1978 84. Ciomac, Emanoil Enescu, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1968 85. Cojocaru, Dora W.A. Mozart - „Cvartetele haydniene”, Editura Muzicală, 2000 86. Combarieu, J., Dumesnil, R. Historire de la Musique, tome I-V, Librairie Armand Colin, Paris, 1953-1960 87. Constantinescu, Grigore Cântecul lui Orfeu, Editura Eminescu, București, 1979 88. Constantinescu, Grigore Splendorile operei (Dicționar de teatru liric), Editura Didactică și Pedagogică, R.A., București, 1995 89. Cosma, Mihai Opera în România privită în context european, Editura Muzicală, București, 2001 90. Cosma, Octavian Lazăr Hronicul muzicii românești, vol. I-IX, Editura Muzicală, București, 1973-1991 91. Cosma, Octavian Lazăr Oedip-ul enescian, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1967 92. Cotterell, Arthur Dicționar de mitologie (Oxford), Editura Univers Enciclopedic, București, 2002 93. Croce, Benedetto Breviar de estetică. Estetica in nuce, Editura Științifică, București, 1971 94. Croce, Benedetto Estetica, Editura Univers, București, 1971 95. Croce, Benedetto Estetica privită ca știință a expresiei și lingvistică generală. Istorie, Editura Moldova, Iași, 1996 96. Croce, Benedetto Estetica privită ca știință a expresiei și lingvistică generală. Teorie, Editura Moldova, Iași, 1996 97. Cuclin, Dimitrie Tratat de estetică muzicală, Tiparul „Oltenia”, București (1933) 98. Dante Alighieri Opere minore, Editura Univers, București, 1971 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 229 99. Derrida, Jacques Scriitura și diferența, Editura Univers, București, 1998 100. Descartes, Rene Compendium Musicae, Musicological Studies and Documents, vol. 8, American Institute of Musicology, 1961 101. Descartes, Rene Pasiunile sufletului, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1984 102. Diderot, Denis Călugărița, Nepotul lui Rameau, Jacques fatalistul, Editura Hyperion, Chișinău, 1991 103. Drimba, Ovidiu Dicționar de literatură universală, Editura Saeculum I.O., București, 1996 104. Drimba, Ovidiu Istoria culturii și civilizației, Editura Științifică și Enciclopedică, București, vol. I - 1984, vol. II -1987 105. Drimba, Ovidiu Istoria literaturii universale, vol. I, Editura Saeculum I.O., Editura Vestala, București, 1998 106. Drimba, Ovidiu Ovidiu, poetul Romei și al Tomisului, Editura Tineretului, 1960 107. Ducrot, Oswald, Schaefer, Jean-Marie Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului, Editura Babel, București, 1996 108. Ducrot, Oswald, Todorov, Tzvetan Dictionnaire encyclopedique des Sciences du langage, Edition du Seuil, Paris 109. Dumitriu, Anton Istoria logicii, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1975 110. Durand, Gilbert Arte și arhetipuri. Religia artei, Editura Meridiane, București, 2003 111. Durand, Gilbert Structurile antropologice ale imaginarului (Introducere în arhetipologia generală), Editura Univers Enciclopedic, București, 1998 112. Eco, Umberto Arta și frumosul în estetica medievală, Editura Meridiane, București, 1999 113. Eco, Umberto Istoria frumuseții, Enciclopedia RAO, București, 2005 114. Eco, Umberto Marginalii și glosse la Numele rozei, în revista „Secolul XX” nr. 8-9-10 / 1983 (272-273-274) 115. Eco, Umberto Opera deschisă, Editura pentru Literatură Universală, București, 1969 116. Eco, Umberto Tratat de semiotică generală, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1982 117. Eliade, Mircea Aspecte ale mitului, Editura Univers, București, 1978 230 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 118. Eliade, Mircea De la Zalmoxis la Gengis-Han, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1980 119. Eliade, Mircea Eseuri. Mitul eternei reîntoarceri. Mituri, vise și mistere, Editura Științifică. București, 1991 120. Eliade, Mircea Istoria credințelor și ideilor religioase, Editura Științifică, București, 1991 121. Eliade, Mircea Sacrul și profanul, Editura Humanitas, București, 1995 122. Ervin, Laszlo Zene-rendszerelmelet-vilăgrend („Muzică-teoria sistemelor-filosofie”), Gondolat, Budapest, 1986 123. Faure, Elie Histoire de l'Art. L'Art moderne 2, Tome II, Le Livre de Poche, Paris, 1965 124. Ferrari, Anna Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura Polirom, 2003 125. Firca, Clemansa Liliana Modernitate și avangardă în muzica ante- și interbelică a secolului XX (1900-1940), Editura Fundației Culturale Române, București, 2002 126. Firca, Gheorghe Reflexe ale memoriei, Editura Univers Enciclopedic, București, 1999 127. Fischer, E. Necesitatea artei, Editura Meridiane, București, 1978 128. Florescu, Vasile Retorica și neoretorica, Editura Academiei, București, 1973 129. Foucault, Michel Cuvintele și lucrurile, Editura Univers, București, 1996 130. Frazer, James George Creanga de aur, vol. I-V, Editura Minerva, București, 1980 131. Freud, Sigmund Introducere în psihanaliză. Prelegeri de psihanaliză. Psihopatologia vieții cotidiene, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1980 132. Freud, Sigmund Totem și tabu, Editura Mediarex, 1993 133. Freud, Sigmund Pszichoanalizis, Kriterion Konyvkiado, Bukarest, 1977 134. Fride-Carrasat, Patricia Maeștrii picturii, Enciclopedia RAO 2004 135. Garaudy, Roger Despre un realism nețărmurit, Editura pentru Literatură Universală, București, 1968 136. Gavoty, Bernard Amintirile lui George Enescu, Editura Muzicală, București, 1982 137. Genette, Gerard Opera artei (II). Relația estetică, Editura Univers, București, 2000 138. Ghircoiașiu, Romeo Contribuții la istoria muzicii românești, Editura Muzicală, București, 1963 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 231 139. Ghircoiașiu, Romeo Conținutul ideatic al artei enesciene, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 17-18, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1985 140. Ghircoiașiu, Romeo Cultura muzicală românească în sec. XVIII-XIX, Editura Muzicală, București, 1992 141. Ghircoiașiu, Romeo Studii enesciene, Editura Muzicală, București, 1981 142. Ghyka, Matila Estetică și teoria artei, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981 143. Gilbert, K.E., Kuhn, H. Istoria esteticii, Editura Meridiane, București, 1972 144. Gilder, Eric The Dictionary of composers and their music, Wings Books, New York, 1993 145. Gilson, Etienne Filozofia în Evul Mediu, Editura Humanitas, 1995 146. Goethe, Johann Wolfgang Simpla imitare a naturii, manieră, stil, în: „Gândirea lui Goethe în texte alese”, vol. I, București, 1973 147. Graf, Alain Marile curente ale filosofiei antice, Editura Institutul European, 1997 148. Grimal, Pierre Dicționar de mitologie greacă și romană, Editura SAECULUM I.O., București, 2003 149. GRUPUL g (J.Dubois, F.Edeline, J.M.Klinkenberg, P.Minguet, F.Pire, H.Trinon) Retorică generală, Editura Univers, București, 1974 150. Hartmann, Nicolai Estetică, Editura Univers, București, 1974 151. Hegel, Georg Wilhelm Friedrich Despre artă și poezie, Editura Minerva, București, 1979 152. Herman, Vasile Forme variaționale în muzica românească contemporană, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 22, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2003 153. Hogarth, William Analiza frumosului, Editura Meridiane, București, 1981 154. Hufnagel, Erwin Introducere în hermeneutică, Editura Univers, București, 1981 155. Hugo, Victor Despre literatură („Prefața la Cromwell”), București, 1957 156. Huizinga, Johan Amurgul Evului Mediu, Editura Humanitas, București, 2002 232 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affect.us în istoria muzicii 157. Ianegic, Ion Antonio Vivaldi, Editura Muzicală a U.C., București, 1965 158. Jakobson, Roman Lingvistică și poetică, în vol.: „Probleme de stilistică”, Editura Științifică, București, 1964 159. Jauss, Hans Robert Experiență estetică și hermeneutică literară, Editura Univers, București, 1983 160. Kant, Immanuel Critica facultății de judecare, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981 161. Kant, Immanuel Despre frumos și bine, Editura Minerva, București, 1981 162. Kernbach, Victor Dicționar de mitologie generală, Editura Albatros, București, 1983 163. Kernbach, Victor Miturile esențiale, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978 / Editura Lucman, București, f.a. 164. Kernbach, Victor Universul mitic al românilor, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1994 165. Kobbe, Gustave Tout l'Opera, Editions Robert Laffont, S.A., Paris, 1991 166. Koegler, Horst Balett lexikon, Zenemukiado, Budapest, 1977 167. Kovacs, Sandor Vălogatott irăsai („Scrieri alese”), Zenemukiado, Budapest, 1976 168. Kun, N.A. Legendele și miturile Greciei antice, Editura Lider, București f.a. 169. Laszlo, Francisc Creația lui Mozart sub semnul idiomaticului, în vol. „Studii mozartiene. Omagiu lui Jaap Schroder”, Editura MediaMusica, Cluj -Napoca, 2002 170. Lazarevici, N.I. Istoria teatrului universal, Editura Meridiane, București, 1980 171. Legath, Bernd și colab. Istoria lumii în date, Editura Niculescu, București, 2004 172. Leonardo da Vinci Tratat despre pictură, Editura Meridiane, București, 1971 173. Lessing Laocoon sau despre limitele picturii și ale poeziei, Editura Univers, București, 1971 174. Levi-Strauss, Claude Antropologia structurală, Editura Politică, București, 1978 175. Levi-Strauss, Claude Gândirea sălbatică, Editura Științifică, București, 1970 176. Lipps, Theodor Estetica - bazele esteticii, Editura Meridiane, București, 1987 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 233 177. Lotman, I.M. Despre conținutul și structura noțiunii de „literatură artistică”, în vol.: „Poetică, estetică, sociologie”, Editura Univers, București, 1979 178. Lotman, I.M. Lecții de poetică structurală, Editura Univers, București, 1970 179. Lotman, I.M. Studii de tipologie a culturii, Editura Univers, București, 1974 180. Lukacs Gyorgy Estetica, Editura Meridiane, București, 1974 181. Marin, Ileana Infidelitățile mitului. Repere hermeneutice, Editura Paralela 45, 2002 182. Marian, Marin Mitologia oului, Editura Minerva, București, 1992 183. Mauro, Tullio de Introducere în semantică, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978 184. Mavrodin, Alice Rameau, Editura Muzicală, București, 1974 185. Maxim, Ion Orfeu, bucuria cunoașterii, Editura Univers, București, 1976 186. Michalowski, Kazimierz Cum și-au creat grecii arta, Editura Meridiane, București, 1975 187. Miclău, Paul Semiotica lingvistică, Editura Facla, 1977 188. Moles, Abraham A. Sociodinamica culturii, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1974 189. Morpurgo-Tagliabue, Guido Estetica contemporană, Editura Meridiane, București, 1976 190. Mozart Scrisori, Editura Muzicală a U.C., București, 1968 191. Munteanu, Romul Clasicism și baroc, Editura Univers, București, 1985 192. Nattiez, Jean-Jacques Fondements d'une semiologie de la musique, Union Generale d'Editions, Paris, 1975 193. Nemescu, Octavian Capacitățile semantice ale muzicii, Editura Muzicală, București, 1983 194. Noverre, Jean Georges Scrisori despre dans și balete, Editura Muzicală, București, 1967 195. Niculescu, Ștefan Reflecții despre muzică, Editura Muzicală, București, 1980 196. Nietzsche, Friedrich Nașterea tragediei, Editura PAN, 1992 197. Ovide Les Metamorphoses, Collection des Grands Classiques francais et etrangeres, Paris 198. Ovidius Metamorfoze, Editura Științifică, București, 1972 234 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affect.us în istoria muzicii 199. Pândi Marianne Hangversenykalauz („Ghid de muzică instrumentală”): vol. I Zenekari Muvek („Ghid de muzică simfonică”), vol. II Versenymuvek („Ghid de concert”), vol. III Kamaramuvek („Muzica de cameră”), Zenemukiado, Budapest, 1972, 1973, 1975 200. Pandolfi, Vito Istoria teatrului universal, vol.I-IV, Editura Meridiane, București, 1971 201. Papu, Edgar Barocul ca tip de existență, Editura Minerva, București, 1977 202. Pascadi, Ion Artă și civilizație, Editura Meridiane, București, 1976 203. Petrescu, Gheorghe Muzica în perspectiva cercetării lingvistice, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 8-9, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1979 204. Platon Opere, Editura Științifică și Enciclopedică, București, vol. I-III 1975, vol. IV 1983 , vol. V 1986, vol. VI 1989 205. Popescu-Neveanu Dicționar de psihologie, Editura Albatros, București, 1978 206. Popovici, Doru Cornel Țăranu - 70!, în revista „Muzica”, nr. 2/2004 207. Pousseur, Henri Musique, semantique, societe, Casterman, 1972 208. Propp, V.I. Morfologia basmului, Editura Univers, București, 1970 209. Pușcaș, Pavel Câteva considerații asupra sintaxei discursului muzical, în vol.: Valentin Timaru, „Morfologia și structura formei muzicale”, Academia de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca 210. Pușcaș, Pavel Tonalități mozartiene, în vol. „Studii mozartiene. Omagiu lui Jaap Schroder”, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 211. Ralea, Mihai Prelegeri de estetică, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1972 212. Reinhardt, Karl Miturile lui Platon, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002 213. Richter, Gert, Ulrich, Gerhard Mitologiai es bibliai jelenetek a muveszetben („Imagini mitologice și biblice în artă”), Magyar Konyvklub, 1994 214. Ricoeur, Paul De la text la acțiune. Eseuri de hermeneutică II, Editura Echinox, Cluj, 1999 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 235 215. Ricoeur, Paul Eseuri de hermeneutică, Editura Humanitas, București, 1995 216. Ricoeur, Paul Metafora vie, Editura Univers, București, 1974 217. Rolland, Romain Călătorie în țara muzicii, Editura Muzicală, București, 1964 218. Rosen, Charles The Classical Style. Haydn, Mozart, Beethoven, Faber and Faber Limited, London, 1972 219. Roșca, D.D. Existența tragică (Încercare de sinteză filosofică), Editura Științifică, București, 1968 220. Rousseau, Jean-Jacques Eseu despre originea limbilor, Editura Polirom, Iași, 1999 221. Russ, Jacqueline Metodele în filosofie, Editura Univers Enciclopedic, București, 1999 222. Rusu, Liviu Logica frumosului, Editura Universității „Regele Ferdinand I”, Cluj, 1946 223. Ruwet, Nicolas Langage, musique, poesie, Editions du Seuil, Paris, 1972 224. Saussure, Ferdinand de Curs de lingvistică generală, Editura Polirom, 1998 225. Schelling, Friedrich Filosofia artei, Editura Meridiane, București, 1992 226. Schelling, Friedrich Sistemul idealismului transcendental, Editura Humanitas, 1995 227. Schiller, Friedrich Scrieri estetice, Editura Univers, București, 1981 228. Schubart, Daniel O istorie a muzicii universale, Editura Muzicală, București, 1983 229. Servien, Pius Estetica, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1975 230. Sextus Empiricus Opere filozofice, vol. I., Editura Academiei, București, 1965 231. Stere, Ernest Istoria filozofiei antice și medievale, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1976 232. Szabolcsi, Bencze Musica Mundana. Relations of Rhythm, Melody, Emotions and Forms in the Music of the World , Editio Musica, Budapest, Hungaroton, 1976 233. Szabolcsi, B., Toth, A. Zenei Lexikon, III kotet, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1965 234. Ștefănescu, Ioana O istorie a muzicii universale, vol. I-IV, Editura Fundației Culturale Române, 1995, 1996, 1998, 2002 235. Tatarkiewicz, Wladyslaw Istoria celor șase noțiuni, Editura Meridiane, București, 1981 236 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii 236. Tatarkiewicz, Wladyslaw Istoria Esteticii, vol. I-IV, Editura Meridiane, București, 1978 237. Taylor, John Russel A Dictionary of the Theatre, Penguin Books, England, 1974 238. Terenyi, Ede Aspecte armonice specifice ale perioadei de înnoire a muzicii autohtone, cu referire specială la creația compozitorilor autohtoni, în „Lucrări de muzicologie”, vol. 12-13, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1979 239. Terenyi, Ede Paramuzikologia, Esszek, Kolozsvâr, 2001 240. Thomson, George Aischylos es Athen, Gondolat Kiado, Budapest, 1958 241. Timaru, Valentin Analiza muzicală între conștiința de gen și conștiința de formă, Editura Universității din Oradea, 2003 242. Timaru, Valentin Simfonismul enescian, Editura Muzicală, București, 1992 243. Todorov, Tzvetan Introducere în literatura fantastică, Editura Univers, București, 1973 244. Todorov, Tzvetan Povestirea primitivă, în vol.: „Pentru o teorie a textului”, Editura Univers, București, 1980 245. Todorov, Tzvetan Teorii ale simbolului, Editura Univers, București, 1983 246. Toduță, Sigismund Formele muzicale ale barocului în operele lui J.S. Bach, vol. I-III, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969, 1973, 1978 247. Tovey, Donald Francisc Essays in Musical Analysis. Chamber music, Oxford University Press, London 248. Țăranu, Cornel Elemente de stilistică muzicală (secolul XX), vol. I., Conservatorul de Muzică „Gh. Dima”, Cluj-Napoca, 1981 249. Țăranu, Cornel Enescu în conștiința prezentului, Editura pentru Literatură, București, 1969 250. Țăranu, Cornel Enescu în lumina unor lucrări inedite, în vol. „Simpozion George Enescu 1981”, Editura Muzicală, București, 1984 251. Urmă, Dem Acustică și muzică, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1982 252. Urseanu, Tilde, Ianegic, Ion, Ionescu, Liviu Istoria baletului, Editura Muzicală a U.C., București, 1967 253. Varga, Ovidiu Wolfgang Amadeus Mozart, Editura Muzicală, București, 1988 Arhetipuri estetice ale relației ethos-affectus în istoria muzicii 237 254. Valyi, Rozsi A tăncmuveszet tortenete („Istoria artei dansului”), Zenemukiado, Budapest, 1969 255. Vertemont, Jean Dicționar al mitologiilor indo-europene, Editura Amarcord, Timișoara, 2000 256. Vianu, Tudor Filosofia culturii, Editura Publicom, București, 1945 257. Vianu, Tudor Gândirea estetică, Editura Minerva, București, 1986 258. Vianu, Tudor Opere 4. Studii de stilistică, Editura Minerva București, 1975 259. Vianu, Tudor Opere 6. Studii de estetică, Editura Minerva, București, 1976 260. Vianu, Tudor Studii de filozofia culturii (mitul prometeic în poezia și filozofia modernă), Editura Eminescu, București, 1982 261. Vico, Giambattista Știința nouă, Editura Univers, București, 1972 262. Vitanyi, Ivan A tanc, Gondolat, Budapest, 1963 263. Vlăduțescu, Gheorghe Introducere în istoria filosofiei Orientului antic, București, 1980 264. Volkelt, Johannes Estetica tragicului, Editura Univers, București, 1978 265. Vulcănescu, Romulus Mitologia română, Editura Academiei, București, 1985 266. Wagner, Richard Opera și drama, Editura Muzicală, București, 1983 267. Wald, Henri Dialectica simbolului, în vol.: „Semantică și semiotică”, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1981 268. Wellek, Rene, Warren, Austin Teoria literaturii, Editura pentru Literatură Universală, București, 1967 269. Zoltai, Denes A Zeneesztetika tortenete. Ethosz es affektusz, („Istoria esteticii muzicale. Ethos și afect”), Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1966 270. Zoltai, Denes Az esztetika rovid tortenete („O scurtă istorie a esteticii”), Helikon Kiado, Budapest, 1997 238 Arhetipuri estetice ale relației ethos—affectus în istoria muzicii coMbnporaneitateeste evidentă, dgeafece simiRază metaforei timpului mitici care tezia, azar / zwL F Derermtpându-și cu luciditate intenția" Ecaterina Banciu se declară cucerită de relația ethos-q/țfcctiis. pentru a codifica imposibilul, adică . simbolica .ufcetipurilor mitologice. întreprindere curajoasă, de amplă investigare teoretică. pentru care se afljBn paginile lucrării argumente și «laționări conmise eu dexteritate, atât jn planul analitic cât și diacronic, P|B,iționa<re^ gândirii autoarei intr-o .matrice de certă modelelor arhetipale ale aptei. Tniprcsidneu/â daritat intr-un teritoriu atât dc/predispus la derogări de la favorizând 'considerații iremediabil inefabile. ?ului muzical se geta realitatea (fagului teoretic «►adevărului. ■LCeea ce reține atenția, în mod deosebit, se referă la două aspecte, K deosebit de însemnate. Mai întâi, vasta documentare ce antrenează o literatură cuprinzătoare, provenind din cele,țuai reprezentative sur&$i zone, axând ca notă/comună împletirea armoniifrsâ*a#bib] «grafiei refereStiale cu titluri de ultiiriă oră. atestând o erudiție cecuvine subliniată. 1n ațWoilea țând. pe întreg cuprinsul lucrării se etalea/fMfcuigăție de date și inftWnații. pum nu^ț|.în cele m^i seleptc contribuții seijîntâlriește. Ar fl și un al treiTfea Suprafața dfctnersuluj 51 sat încât iubită ginații ^LapteaX» ,*P<sct. apaAji genere® atentie. ■stil științific, firul Ariadnei întiil e ingenidfet de inspirat, de ferii ste inedite de gândire, provoacă* ALEXANDRA IORGULESCU ALEXANDRU-CONSTANTIN STRUNGĂ MIHAELA MARCU DAVIAN VLAD IN SOCIAL SCIENCES ALEXANDRA IORGULESCU ALEXANDRU-CONSTANTIN STRUNGĂ (EDITORS) MIHAELA MARCU DAVIAN VLAD CREATIVE IMAGINATION IN SOCIAL SCIENCES ALEXANDRA IORGULESCU MIHAELA MARCU ALEXANDRU CONSTANTIN STRUNGĂ DAVIAN VLAD (EDITORS) CREATIVE IMAGINATION IN SOCIAL SCIENCES [The Proceedings of CIL 2016: Third Edition of International Conference of Humanities and Social Sciences - Creativity, Imaginary, Language, Craiova, Romania, 20-21 May 2016 (www.cilconference.ro)] Editura SITECH Craiova, 2016 Corectura aparține editorilor. © 2016 Editura Sitech Craiova Toate drepturile asupra acestei ediții sunt rezervate editurii. Orice reproducere 4nformaț sau parțială, prin orice procedeu, a unor pagini din această lucrare, 4nformații fără autorizația editorului este ilicită și constituie o contrafacere. Sunt acceptate reproduceri strict rezervate utilizării sau citării justificate de interes științific, cu specificarea respectivei citări. © 2016 Editura Sitech Craiova All rights reserved. This book is protected by copyright. No part of this book may be reproduced in any form or by any means, including photocopying or 4nformaț any information storage and retrieval system without written 4nformații from the copyright owner. Editura SITECH face parte din lista editurilor 4nformați de prestigiu, acreditate de fostul CNCSIS, actual CNCS, prin CNATDCU, pentru Panelul 4, care include domeniile: științe juridice, sociologice, politice și administrative, științe ale comunicării, științe militare, 4nformații și ordine publică, științe economice și administrarea afacerilor, științe psihologice, ale educației, educație fizică și sport. Editura SITECH Craiova, România Aleea Teatrului, nr. 2, Bloc T1, parter Tel/fax: 0251/414003 E-mail: editurasitech@yahoo.com; sitech@rdsmail.ro Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României Creative imagination in social Sciences / Alexandra Iorgulescu, Mihaela Marcu, Alexandru Constantin Strungă, Davian Vlad. - Craiova : Sitech, 2017 Conține bibliografie ISBN 978-606-11-5707-5 I. Iorgulescu, Alexandra II. Marcu, Mihaela III. Strungă, Alexandru Constantin IV. Vlad, Davian 316 ISBN 978-606-11-5707-5 TABLE OF CONTENTS I. COMMUNICATION AND JOURNALISM........................7 CHARACTERISTICS OF THE LANGUAGE OF COMMUNICATION AND JOURNALISM. POLYSEMIA ..............................9 Alexandra IORGULESCU, Mihaela MARCU JOURNALISTIC PROXIMITY- FROM CRISIS TO TRANSITION......15 Xenia NEGREA, Dan Valeriu VOINEA DISEASE METAPHORS IN JOURNALISTIC DISCOURSE............21 Alina ȚENESCU FOSTERING CREATIVITY AND COMMUNICATION SKILLS THROUGH PROJECT WORK ..........................................27 Nicoleta-Mariana IFTIMIE MEDIA, POLITICS AND CINEMATOGRAPHY: BOB WOODWARD, CARL BERNSTEIN, DAVID FROST AND THE WATERGATE AFFAIR ON THE BIG SCREEN .....................................38 Davian VLAD PROPAGANDA IN ANCIENT ROME ............................50 Mădălina STRECHIE TYPES OF SUPPORT SERVICES GRANTED FOR THE VICTIM OF A CRIME .................................................57 Raducu Razvan DOBRE CAUSES FOR THE TERMINATION OF AN AGENCY CONTRACT ......63 Dan-Mihail DOGARU, Izabela BRATILOVEANU IMAGE CRISIS ..........................................74 Raluca-Ștefania BALICA THE COMMUNICATION OF SYMBOLIC REVELATION IN THE POETRY OF IOAN ALEXANDRU ..............................79 Mihaela-Gabriela PĂUN EXCHANGE RATES REGIMES USED BY STATES IN TRANSITION THROUGH EUROZONE ......................................86 Alina Georgiana MOTOI, Aurelia DUMITRU THE COMMUNIST IDEOLOGICAL ELEMENTS IN THE PASTORAL LETTERS OF THE PATRIARCH JUSTINIAN MARINA (1948-1977) .96 Silviu-Constantin NEDELCU, THE LABOR MARKET DYNAMICS. BARRIERS AND CHALLENGES IN THE CITY OF CRAIOVA IN 2015 .......................111 Andreea-Mihaela NIȚĂ, Cristina ILIE GOGA II. EDUCATION SCIENCES ................................121 THE DYNAMIC OF THE ACADEMIC MERIT RELATIONSHIPS -SOCIAL POSITION ......................................123 Marin MANOLESCU 5 THE TUTORING PHENOMENON - AN EXPLORATORY STUDY .......127 Răzvan-Alexandru CĂLIN, Bianca TEODORESCU THE SOCIAL INTEGRATION OF THE ROMA IN THE EDUCATIONAL ENVIRONMENT ..........................................140 Valentina-Violeta DRAGĂ, Oprea-Valentin BUȘU SOCIAL REPRESENTATIONS IN THE EDUCATIONAL FIELD. COGNITIVE VARIABLES IN DIDACTIC COMMUNICATION ........150 Ștefan Viorel GHENEA, A HISTORICAL APPROACH ON THE CONCEPT AND THE DOMAIN OF EARLY EDUCATION ...................................156 Emil LAZĂR EARLY EDUCATION, CONCEPTUAL DIRECTIONS ...............165 Emil LAZĂR EDUCATIONAL OUTCOMES OF THE TWO AGES UNDER THE FUNDAMENTAL PROCUREMENT CYCLE. DEVELOPMENT PROGRESS IN THE TWO AGES .............................173 Emil LAZĂR THE CHILDHOOD CREATIVITY .............................184 Marinela Ionela OPREA LOGIC, PSYCHOLOGY, THE LANGUAGE AND EDUCATION IN STEFAN'S ODOBLEJA CONCEPTION .........................195 Aurel PERA THE ASSESSMENT OF THE SKILLS OF THE PUPILS IN PRIMARY SCHOOL - FROM THE INDIVIDUAL TRADITIONAL APPROACH TO THE COOPERATION IN THE WEB TECHNOLOGICAL ENVIROMENT- .201 Aida STOIAN THE IMPACT OF THE REFERENTIAL ON THE USED LANGUAGE IN THE REPORTS OF THE ASSESSMENT LEARNING RESULTS OF PRIMARY EDUCATION PUPILS .............................211 Aida STOIAN THE USE OF NEW INFORMATION AND COMMUNICATION TECHNOLOGIES BY STUDENTS OF PRIMARY AND PRESCHOOL PEDAGOGY SPECIALIZATION FROM THE UNIVERSITY OF CRAIOVA ...........................................221 Alexandru-Constantin STRUNGĂ, Claudiu Marian BUNĂIAȘU COMPETENCE LEARNING TO LEARN IN THE SCHOOL CURRICULUM ...........................................227 Sofia Loredana TUDOR SKILLS FORMAL AND NON-FORMAL TRAINING ................237 Sofia Loredana TUDOR 6 I. COMMUNICATION AND JOURNALISM 7 CHARACTERISTICS OF THE LANGUAGE OF COMMUNICATION AND JOURNALISM. POLYSEMIA Alexandra IORGULESCU1, Mihaela MARCU2 1,2Associate Professor, PhD, University of Craiova ancaiorgulescu@yahoo.com mihaela_marcu2007@yahoo.com Abstract: Our article is part of a series of steps aimed at analyzing the terminology of communication and journalism. Going into the category of social sciences, particularly by developers their after 90s, communication and journalism outline their specific language, whose research reveals, in addition to specific features of a given subject area, and some aspects more special, belonging usually to nomenclatures with a long tradition, such as medical, linguistic, legal etc. We refer here to polysemics terms of communication and journalism, seen as a source of dynamic semantics, the direction of interest in the development of specialized words, translated by adding new meanings in specific languages. Key-words: terminology, evolution, polysemics 0.1. Cercetarea terminologiilor din diverse domenii constituie cuprinsul unor numeroase studii de specialitate, căci interesul dezvoltat în această direcție de lingviști se justifică prin faptul că descrierea limbajelor de specialitate ridică un alt tip de probleme decât limba comună. ,,Fiind în principiu, domenii închise, inaccesibile specialiștilor, abordarea lor constituie o altă perspectivă de apreciere a dinamicii vocabularului” (Forăscu 2007 617). Caracterizate prin monorefențialitate și uniformizare, terminologiile specifice diferitelor științe aduc în prim-planul cercetărilor un aspect bizar, oarecum necaracteristic, anume polisemia. Putem afirma că, în realitate, există două niveluri posibile de analiză a termenilor de specialitate: unul de suprafață, vizând împrumuturile din diferite limbi moderne sau din latină, ușor identificabile și evaluabile, în această categorie încadrându-se termeni neechivoci și monosemantici. Al doilea nivel, cu o structură mai profundă, cuprinde elemente având ca particularitate polisemia, o sursă de ambiguitate, considerată, în principiu, drept o condiție restrictivă în limbajele de specialitate. 0.2. Polisemia este definită în Micul dicționar de terminologie lingvistică semnat de Gheorghe Constantinescu-Dobridor drept ,,însușirea unui cuvânt de a evoca mai multe sensuri; stare a unui cuvânt care are capacitatea de a indica fie mai multe caracteristici semantice (seme), fie caracteristica semantică comună (sensul) a mai multor obiecte” (p.323). Așadar, polisemia este un factor important de generare a unor noi sensuri și sprijină una dintre cele mai însemnate modalități de manifestare a vocabularului, anume dinamica acestuia. 9 0.3. Intrând în categoria științelor sociale, îndeosebi prin dezvoltarea lor după anii 90, comunicarea și jurnalismul își conturează terminologii specifice, a căror cercetare scoate la iveală, pe lângă caracteristicile specifice unui domeniu științific, și unele aspecte mai speciale, aparținând, de regulă, unor limbaje de specialitate cu o tradiție îndelungată, cum ar fi cele medicale, lingvistice, juridice etc. Ne referim aici la polisemia termenilor din domeniul comunicării și jurnalismului, privită ca sursă de dinamică semantică, ca o direcție de interes în evoluția cuvintelor specializate, tradusă prin adăugarea de noi accepții la nivelul limbajului respectiv. 0.4. Contextul mutațiilor științifice privite în diacronie, ca și contactul permanent dintre limbile diverselor terminologii au determinat imposibilitatea păstrării monosemantismului termenilor de specialitate, privit ca un model de maximă simplitate. Nici specificul lexicului specializat din domeniul comunicării și jurnalismului nu se reduce la caracterul denotativ al termenilor care-l compun, căci aceste cuvinte funcționează în sistemul general al limbii române, intră în contact cu alte semne lingvistice, au loc schimbări, evoluții semantice. Pe baza materialului, care constituie cuprinsul demersului nostru, vom urmări două dintre direcțiile de evoluție a terminologiei din domeniul comunicării și jurnalismului: polisemia internă, ,,ce caracterizează termenii care dezvoltă sensuri suplimentare la nivelul acestor limbaje și polisemia externă care constă în migrarea termenilor de specialitate spre limba comună, dezvoltând valori apropiate sau mai îndepărtate de sensul specializat” (Forăscu 2007 618). Termenii excerptați au fost cercetați pe baza dicționarelor: Florin Marcu - Marele dicționar de neologisme (MDN), Ioan Oprea, Carmen-Gabriela Pamfil, Rodica Radu, Victoria Zăstroiu - Dicționarul universal al limbii române (DULR), Ion Coteanu (coordonator) - Dicționarul explicativ al limbii române (DEX), Cristian Florin Popescu - Dicționar explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate (DEJRLP), Marian Petcu (coordonator) - Dicționar enciclopedic de comunicare și termeni asociați (DECTA). 0.5. Potrivit materialului investigat, polisemia internă nu se bucură de o reprezentare consistentă. De exemplu, editorial este înregistrat în dicționare cu două sensuri: 1.care aparține editurii sau editării (adj.); 2.articol de revistă, de ziar, care exprimă părerea conducerii unei publicații față de o problemă importantă (subst.) (DEX, p.331, MDN, p.331; DULR, p.476). În Dicționarul explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate, termenul editorial apare cu următoarele sensuri: 1. cea mai importantă specie a jurnalismului de opinie. Exprimă atitudinea ziarului față de realitatea politică, economică, socială etc. 2. spațiu redacțional; 3. politică editorială (p. 121). Dezvoltarea semantică din acest ultim dicționar are în vedere doar forma substantivală a cuvântului editorial care funcționează ca termen integrat domeniului jurnalistic. Deosebirile între accepțiunile înregistrate sunt minime, iar termenul, frecvent utilizat în limba curentă, dovedește capacitatea de a-și conserva sensurile specializate, fără a dezvolta valori conotative. 10 Într-o situație aproximativ asemănătoare se află interviu, care este înregistrat în DEX cu două sensuri absolut obligatorii ca acest gen jurnalistic să-și dovedească eficacitatea: 1. convorbire între o personalitate politică, culturală etc. și un ziarist, în cursul căreia îi pune întrebări spre a afla părerile personalității în diverse probleme, în vederea publicării lor în presă sau a difuzării lor la radio și televiziune; 2. text al acestei convorbiri, apărut în presă și difuzat prin radio și televiziune (p. 501). Aceleași sensuri apar pentru termenul interviu în Dicționarul universal al limbii române și în Marele dicționar de neologisme, dar este menționat totodată și sensul din domeniul sociologiei: convorbire a unui anchetator cu persoanele supuse unei cercetări sociologice; convorbire între un angajator și un candidat la un loc de muncă. Aici vorbim despre o migrare de la o terminologie la alta, chiar adiacente fiind, o problemă care nu face obiectul demersului nostru, deoarece dezbaterile pe această temă sunt multiple și ar depăși economia lucrării de față. Termenul interviu dovedește cu claritate că a dezvoltat sensuri care intră în sfera polisemiei interne, după cum este înregistrat în Dicționarul explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate. Trei sunt perspectivele din care poate fi privit: 1.abordare generică aparținând comunicării (relație interpersonală - relație instituțională) în care interviul reprezintă un instrument de lucru al managerului; 2. abordare sociologică - în ocurență, ancheta sociologică și sondajul de opinie; 3. în jurnalism: a) tehnică de colectare a informației; b) gen redacțional; c) text în presa tipărită, în radio și televiziune, pentru acestea din urmă apar încă două variante: interviu în direct, interviu înregistrat (p.171). Un alt exemplu îl constituie format, înregistrat cu sensuri specializate din domeniul presei tipărite, radioului și televiziunii doar în Dicționarul explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate: 1. în presa tipărită: dimensiunea ziarului; format mare vs. tabloid; 2. formatul postului de radio sau de televiziune, în strânsă legătură cu segmentul de public țintit; 3. tip de script în televiziune; 4. tip de program; 5. formatul emisiunii, adică structura ei. Surprinzător, niciunul dintre dicționarele menționate în acest demers nu înregistrează cuvântul format ca termen de specialitate în mass-media. Absența unor astfel de atestări ar avea ca explicație faptul că dicționarele nu pot surprinde toate manifestările de evoluție și dinamism ale vocabularului limbii române. 0.6. Deschiderea termenilor de specialitate din domeniul comunicării și al mass-mediei către polisemia externă este corelată cu accesibilitatea și cu dinamica semantică, tradusă prin migrarea termenilor dinspre zona monoreferențială și monosemantică spre limba comună, unde, accidental, pot stabili relații cu alți termeni, din alte domenii, care și-au pierdut încărcătura specializată. Termenul poate fi analizat din două perspective: una intradomenială, care constituie apanajul specialistului în domeniu și care fixează locul termenului-concept în ierarhia terminologiei respective, înlăturând o serie de mecanisme de evoluție a acestuia, printre care și polisemia. Potrivit celei de-a doua perspective, extradomenială, care caracterizează și acțiunea noastră, avem de-a face cu 11 termenul-lexem, care intră în sfera unor variații conceptual-semantice și contextuale, devenind polisemantic. Un termen din domeniul relațiilor publice este atractivitate, consemnat în Dicționarul explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate ca fiind unul dintre nivelele la care operează câmpul comunicării instituționale (p. 57). Prin deplasări semantice, termenul a alunecat înspre limbajul uzual, înregistrând valori conotative: ex: să formuleze întrebări corespunzătoare pentru a asigura materialului atractivitate (Ion Gheție, Drumul, p. 95). Provenit din zona jurnalismului de informare și a comunicării de masă, termenul happening, al cărui sens specializat este de: 1.fapt-eveniment spontan sau planificat care întrunind calitățile știrii, este publicabil - publicat. 2.formă de spectacol teatral în care publicul este chemat să intervină (DEJRLP, p.153), a căpătat o utilizare frecventă în limba comună: Unii îmi povestesc ce i-a impresionat îndeosebi. Îi impresionează mai ales ceea ce se numește «happening»-urile, manifestările-spectacol, care, de fapt, nici nu țin de artă Sc. 21 X 69 p. 4.; „În istoria teatrului, de la începuturi, au existat nenumărate spectacole lipsite de un text inițial și bazate în foarte mare măsură pe improvizație, după cum cunoaștem și în zilele noastre forme ale teatrului - happening-ul, de pildă - în care spontaneitatea joacă rolul hotărâtor.” Cont. 22 III 74 p. 4.; „Formă de manifestare artistică, de comunicare interumană sau de comportament sociocultural, happeningul a devenit un mod de viață, înglobând spectacolul străzii, spectacolele de sală sau pur și simplu în aer liber, în stațiile de tramvaie, în parcuri, absolut pretutindeni unde ajung oamenii.” Contr. 27 IX 91 p. 10; v. și Cont. 1 XI 74 p. 4, R.lit. 17/93 p. 16 (sursa - Dicționarul de cuvinte recente, 2013). Din categoria termenilor aparținând jurnalismului este șapou, preluat din limba franceză și înregistrat cu sensul specializat de element al titrării în presa tipărită, care apare în texte mai lungi decât o filă și jumătate; texte complexe (DEJRLP, p.379). Prin extindere, cuvântul este folosit în beletristică, de exemplu: ,,îi duceam exemplare pentru As, printre care unul antologic, la care trebuia să așez un șapou, și, pentru că nu aveam altă soluție la îndemână, am atașat acel șapou cu pioneze”(Sorin Stoica, Dincolo de frontiere, p.126). 0.7. Slaba reprezentare a polisemiei în cazul terminologiei din domeniul comunicării și jurnalismului ar avea ca primă justificare faptul că aceste limbaje de specialitate s-au conturat târziu, după anii 90, când țara noastră capătă un alt sens al evoluției sale, cel al adevăratei democrații. Din consultarea materialului de specialitate, am observat că și în acest spațiu terminologic acționează două tendințe opuse: pe de o parte, precizia și univocitatea, reprezentate în special prin neologismele pătrunse în limba română cu forma originară a etimonului, în special anglicisme; pe de altă parte, ambiguitatea, sursă generatoare de sensuri noi, mai puțin întâlnită, chiar dacă este vorba despre un domeniu de larg interes pentru vorbitori (Domovic, 2015) . O altă explicație a situației descrise anterior constă în existența în plan lingvistic a mai multor nivele: 12 I. termeni aparținând comunicării, relațiilor publice și jurnalismului strict specializați (exemplu: anchor = funcție redacțională în radio și televiziune, prezentatorul radiojurnalului- tele jurnalului; cover editor = editor al paginii întâi; dateline = element obligatoriu în textul de agenție transmis abonaților, element care se află înaintea textului propriu-zis); II. termeni comuni cu alte terminologii (exemplu: strategie - termen din domeniul militar, utilizat frecvent în marketingul politic, ca medotă ce permite definirea unei axe generale de comunicare din care rezultă mai multe teme în funcție de multitudinea țintelor de atins; diagnostic, termen medical, preluat de marketingul politic, care raționalizează comunicarea: diagnosticul se bazează pe analiza datelor cantitative și pe elaborarea anchetelor calitative pentru a răspunde mai bine așteptărilor cetățenilor; empatie, termen preluat din psihologie, este una dintre cele mai importante arme ale jurnalistului în interviu, este un indiciu al maturizării în comunicare); III. cuvinte care capătă sens specializat prin contextualizare (exemplu: derapaj mediatic, încrucișarea surselor, politică editorială, poziționarea produsului, poziționarea imaginii etc.); IV. termeni proveniți din limba comună care, datorită utilizării lor frecvente, ajung să dezvolte accepțiuni proprii științelor comunicării și mass-mediei. În această situație, sensul specializat este perceput în grade diferite de receptorul mesajului, în funcție de gradul de instrucție: (exemplu: manșetă, înregistrat în DEX, DULR, MDN cu sensurile: partea de jos a mânecii unei cămăși (bărbătești) sau a unei bluze; bandă (detașabilă) aplicată ca garnitură la partea de jos a unei mâneci. Partea de jos (răsfrântă) a pantalonilor. Porțiune de la începutul unui ciorap tricotat, lucrată de obicei ca un elastic. 2. Garnitură de piele sau de cauciuc, în formă de inel sau de cilindru, care servește la etanșarea unor deschideri. Acestor sensuri li se adaugă și cele care transformă acest cuvânt în termen de specialitate din domeniul jurnalismului: 1.titlu cu caractere aldine, imprimat pe prima pagină a unui ziar sau a unei publicații periodice, care anunță o știre importantă; 2. text scurt folosit ca titlu generic pentru mai multe articole de ziar, cu o temă comună). 08. Dacă în limba comună granița dintre variatele domenii este estompată, în limbajele de specialitate apar scheme conceptuale proprii unei anumite științe sau care se regăsesc în mai multe domenii, fiind uneori dificilă stabilirea unei prime proveniențe. Această ultimă remarcă devine o caracteristică a limbajului de specialitate din domeniul comunicării și jurnalismului, care, format mai târziu la noi decât alte terminologii, preferă împrumutarea unor termeni din engleză, franceză, latină, fără adaptarea lor la specificul limbii române sau își conturează discursul specializat prin interdisciplinaritate. 13 References Constantinescu-Dobridor, Gheorghe. 1980. Mic dicționar de terminologie lingvistică. București: Editura Albatros. Coteanu, Ion (coord.). 1996 eds.2. Dicționarul explicativ al limbii române. București: Editura Univers Enciclopedic. Dimitrescu, Florica (coord.). Ciolan, Alexandru. Lupu, Coman. 2013 eds.3. Dicționar de cuvinte recente. București: Editura Logos. Domovic, R. (2015). Methodology of information operation. National security and the future, 16(2-3), 95-120. Forăscu, Narcisa. 2007. Polisemia termenilor medicali: Limba română, dinamica limbii, dinamica interpretării, Actele celui de-al 7-lea colocviu al Catedrei de limba română (7-8 decembrie 2007). București: Editura Universității: 617-623. Marcu, Florin. 2008. Marele dicționar de neologisme. București: Editura Saeculum Vizual. Petcu, Marian (coord.). 2014. Dicționar enciclopedic de comunicare și termeni adiacenți. București: Editura C.H.Beck. Bogdan, Cristina, Fleury Beatrice, & Walter, Jacques (2015). Explorer l'intersection des dispositifs et des publics. In Bogdan, Cristina, Fleury Beatrice, & Walter, Jacques (Eds.) Patrimoine, creation, culture. A l'intersection des dispositifs et des publics. Paris: L'Harmattan. Popescu, Cristian Florin. 2002. Dicționar explicativ de jurnalism, relații publice și publicitate. București: Editura Tritonic. Oprea, Ioan. Pamfil, Carmen-Gabriela. Radu, Rodica. Zăstroiu Victoria. 2009 eds.3. Noul dicționar universal al limbii române. București: Editura Litera. 14 JOURNALISTIC PROXIMITY - FROM CRISIS TO TRANSITION Xenia NEGREA1, Dan Valeriu VOINEA2 1,2Assistant Professor, PhD, University of Craiova (Romania) Abstract In this article, we analyze the digital age of the local media, which can be a success, not a crisis. Entered into digital age direct from the rapid and chaotic transition from communism, from an absolute control, towards an almost absolute freedom, the Romanian press is forced to face this new challenge without having the time rediscovering its own identity. The effects are not a few. An entrepreneurial ignorance, the economic vulnerability, even the professional ignorance, the absence of some strong traditions, of a known and accepted in the guild landmark threatens the very essence of the press. The present analysis suggests a line of approach, such as understanding the crisis generated by the digital era as a transition or as an accumulation of information and opportunities for public rapprochement. Keywords: digital era, proximity, local press, economic vulnerability Introducere Jurnalismul pare că traversează în anii aceștia o nouă criză, care poate să însemne, de fapt, trecerea la o nouă vârstă, la o nouă etapă pe scara evoluției. Cât va fi, însă, transformare (ca efect al crizei) și cât acumulare (ca efect al tranziției) rămâne de analizat după ce era digitală ne va fi condus către noile orizonturi. Istoric, adresabilitatea directă radiofonică a avut mai degrabă impact asupra strategiilor de comunicare publicitară, și mai puțin asupra esenței profesiei de jurnalist. Senzația de apropiere câștigată prin inserarea vocii în ambientul domestic a determinat grijă la nivelul expresivității, al stilisticii, schimbări de ordin praxemic, dar nu schimbări de structurare a substanței discursive jurnalistice. Protocolul informațional - care include acuratețea atât a redactării, dar, mai ales, a informării, ritualul obiectivității, saturația informațională, credibilitatea (dacă nu chiar valoarea de adevăr) - a rămas același. Cum observa Dominique Wolton, „procesul de producere a informației seamănă cu o imensă piramidă inversată” (p. 257) - acest tip producere - receptare este universal, este genetic. Comunicatorii profesioniști au primit, însă, o responsabilitate în plus, aceea a fructificării proximității fonice create de tehnologie în continuarea proximității ideologice și afective. Următorul val tehnologic, imaginea televizată a venit în continuarea firească, logică - am zice azi - a fotografiei. A generat televiziunea o criză în jurnalism, în comunicarea jurnalistică sau în cea publicitară? A generat 15 televiziunea o criză profesională? Ce a pierdut jurnalismul prin apariția televiziunii? Presa scrisă înseamnă un răgaz de elaborare informațională și de receptare. Televiziunea înseamnă un anumit registru tehnic de elaborare a produsului, nu a informației. Volumul și viteza informării par să fi crescut. Cât este stilistică și cât este informație pură? S-a schimbat numărul unghiurilor de abordare și nu informația ca atare. Aceasta multidimesionalitate stilistică poate fi înțeleasă ca o liberalizare a tipurilor de sensibilitate, ca o supratensionare a proximităților expresive și imagistice. Many-to-many. Anything goes. Who is who? Actualmente, discursivitatea jurnalistică escaladează plurivocalitatea, această para-definiție a comunicării many-to-many. Reafirmarea autorității instituționale și repoziționarea pe o piață aparent haotică - oricum greu de cartografiat - sunt țintele de profit (implicit) pe care le are de atins jurnalismul. Față în față (sau, în umăr la umăr pe același culoar către receptor) cu confesiunea publică - tipul de discurs pe care-l cultivă rețelele de socializare, dar și blogosfera - jurnalismul are de recalibrat ceea ce-l definește, până la urmă, proximitatea instituțională. Retrospectiva relevă acest traseu, această tendință a comunicării de a reconfigura proximitatea, cu ajutorul tehnologiei, dinspre sunet, prin imagine, către autocomunicare. În chip tradițional, proximitatea înseamnă valorificarea trăsăturilor comune ale grupurilor, respectiv, ale tipurilor de public. Dinspre tematicile general-umane, care debutează de pe axa instinctelor vitale, spre valorile de castă, de familie, de self-estime, s-a ajuns azi la ceea ce studiile de specialitate numesc fragmentarea publicurilor cu răspuns în targetarea pieței, respectiv în produse mediatice de nișă, adică transformarea proximității din lege a discursului jurnalistic, a definirii interesului public, în soluție de marketing, chiar pentru jurnalismul hard, după experimentul (de succes) al presei de conținut tabloid. Proximitatea spațială, socială, afectivă, temporală nu mai reprezintă criterii de selecție a unei informații, ci mobil de selecție al unei instituții, al unui produs macro mediatic. Un posibil răspuns la întrebarea asupra câștigurilor aduse presei de era digitală este redistribuirea raporturilor de forțe tocmai pe tabla proximității, respectiv o recalibrare a produsului mediatic local, o soi de „revanșă a geografiei” cum o numea Dominique Wolton (p. 236). Ar fi o naivitate, un idealism anacronic să se deschidă o polemică, o competiție cu valul discursivității autoreflexive provocat de deschiderea supapelor tehnologiei informației. Jurnalistul - mereu în postura lui Altul (nici măcar a celuilalt) în această potențială confruntare - nu se va putea face niciodată auzit, ascultat, înțeles, urmat de un ego prins în contemplația sinelui. De aceea, ținta profesională poate fi reconsiderarea proximității. Viteza informației a ajuns lipsită de funcționalitate. Volumul informațional a ajuns în același stadiu al inoperabilității. Viteza informației, 16 accesibilitatea informației nu impune sub nicio formă vreo implinire pragmatică, după cum arăta tranșant și Barbie Zelizer: „the broad brush label of crisis obscures rather than illuminates our understanding of the 'diverse set of technological, political, economic, social, occupational, moral and legal circumstances' journalism operates within today” (Zelizer 2015, 888, apud Firmston, 2016; Coman, 2007). După ce a trecut vârsta mirării, a contemplării fascinate a exotismului panoramei globale, receptorul s-a reîntors asupra sinelui, asupra urgențelor personale, obosit de asumarea acestei false „responsabilități mondiale” (Wolton, 246). Didacticismul mediatic se impune a fi recalibrat în virtutea unei reconcilieri a receptorului cu sine însuși: „Tema satului global este, pe de o parte, o realitate tehnică și, pe de alta, o iluzie din punctul de vedere al conținutului informației” (Wolton, p. 271). Această proximitate maximală înseamnă un prag al drumului jurnalistului de la tribuna autoritară a exclusivității presei scrise, prin ambientul domestic până, acum, aici, în tensionalitățile identitare ale eului receptor. Jurnalismul nu mai înseamnă, așadar, o soluție de evanescență, de escapism, o pretext aristotelic accesibil. Jurnalismul intră inclusiv în zona de intervenție a artei, în zona autocunoașterii, adică, și va rămâne aici atâta timp cât receptorul va căuta și va culege o informație în funcție de urgențele sale interioare, de urgențele sale de regăsire în câmpul deschis al haoticului anything goes for anybody. Nu nația, nu casta, cu celălalt, ci sinele orientează receptacolul spre o informație sau alta și, mai exact, regăsirea sinelui, pentru că vacarmul autocomunicării a anulat forța individuală. Această competiție a alterităților se cere arbitrată de informația jurnalistică, dar după ce aceasta a primit girul procedural instituțional (Al-Tokhais, 2016). În această repoziționare pe harta proximității s-ar putea identifica unul dintre atuurile oferite presei de tehnologie - în presă receptorul se redescoperă/recunoaște/regăsește pe sine. Misiunea pe care și-o asumă presa -rolul pe care și-l recunoaște potrivit cercetărilor - este stabilită prn raportare exclusivă la Establishment și acoperă o zonă cognitiv-socială delimitate de supraveghere și reprezentativitate. De cealaltă parte, dinspre public, dinspre receptor, de la presă se așteaptă informare în dublu timp cu educarea, dar și satisfacerea unei nemărturisite nevoi de spectacol, de entertainment, în ciuda delimitărilor socio-estetice. Informează și distrează, critică și reprezintă - acestea sunt polii pragmatici ai socio-situării comunicării jurnalistice. În fapt, însă, toate aceste puncte pot fi atinse și prin comunicarea personalizată, confesivă, cum am numit-o. Postările din social-media ating toate aceste prerogative - educă, distrează, informează, monitorizează, chiar cu un plus de credibilitate, prin asumarea la nivel individual a comunicării, prin abandonul oricărei suspiciuni de subordonare mai mult sau mai puțin vizibilă și asumată. Studiu de caz. Vulnerabilități sesizate de Raportul FreeEx Presa trebuie să-și recâștige credibilitatea și autoritatea, respectiv să evolueze mult sub aspectul culturii antreprenoriale. Importanța, valoarea 17 informației de presă este subminată de această incultură antreprenorială, care lasă loc finanțărilor obscure, incontrolabile, respectiv suspiciunilor și respingerilor fără discernământ. „Vestea bună” este că și discursurile din social-media sunt atacate de decredibilizare. De pildă, Raportul FreeEx pe 2014-2015 înregistrează (p. 15) informații despre un referat al procurorilor în dosarul „Gala Bute” unde se vorbește despre plata unor persoane pentru a posta pe internet anume informații, în favoarea unui partid politic. Informația rămâne la statutul de acuzație, suficient, însă, pentru a pune sub semnul întrebării orice formă de partizanat explicit. Acest paradox al presei, lipsa de transparență a modalității de finanțare) are ca primă consecință slăbirea statutului jurnalistului în proximitatea politicului. Directă consecință este dominarea extrem de agresivă a politicului și sursă esențială de decredibilizare discursivă. Raportul FreeEx vorbește despre „harta politică a televiziunilor locale”, ca o reiterare a studiului omonim realizat în ianuarie 2014 de ActiveWatch. Dar noi descoperim aici un alt status quo al presei românești, anume statutul de ecou al presei locale față cu cea națională. Arată raportul: „În numeroase situații, televiziunile locale sunt arme de luptă politică, cel mai adesea sponsorizate din bani publici (...) aproape jumătate dintre cele 56 de televiziuni incluse în cercetare sunt influențate direct sau indirect de politicieni. Mai mult, aproape jumătate dintre aceste televiziuni au putut fi documentate ca fiind beneficiare directe ale sponsorizărilor din bani publici, dar, cel mai probabil, numărul acestora este mult mai mare” (p.19). Fără îndoială, și presa cu difuzare națională este „armă” și în mâinile politicienilor. Starea aceasta a vulnerabilității, a dependenței financiare (de fapt) a modificat statutul presei, naționale sau locale și a modificat inclusiv stilistica, atât în presa scrisă, cât și în audiovizual - dramatizarea excesivă, conflictul exacerbat, reinterpretările și forțările semantice sunt tehnici de atragere și menținere a atenție. Uimirea și panica sunt stările de spirit care alimentează un public autodefinit ca bombardat cu informație, în fapt, sedus de tehnici de spectacol. Așadar, un posibil efect al nevoii de dominație al vacarmului din virtual poate fi chiar depășirea acestei relații fractalice dintre sumarul național și cel local. În prezent, presa locală de obicei preia temele presei naționale eventual cu un minim efort de adaptare la proximitatea spațială. Chiar și la nivelul expresiei, jurnalistul local se arată destul de blazat, incapabil să-și abandoneze inerțiile și să inoveze. Proximitatea negativă, generatoare de teamă, susținută, desigur, de incultura societății civile cu privire la rostul libertății de expresie și la nevoia de presă liberă, este un alt argument (inexistent, în principiu, la nivelul presei naționale) pentru o presă previzibilă, prudentă. Aceste maladii mediatice sunt atât de profunde încât îi deturnează pe jurnaliști de la masa tehnică a informării, către masa tehnică a propagandei. Documentarea extrem de ezitantă, lipsa culturii profesionale sunt surse de materiale cu erori materiale care nu fac decât să mărească distanța dintre aparenta onestitate a unei postări personale și o postare instituțională. 18 Previzibilitatea și prudența, respectiv eroarea și calomnia sunt perechi de paradoxuri care completează tabloul maladiilor mediatice, țesut pe pânza dependenței economice, respectiv a inculturii antreprenoriale. Identificăm aici un alt paradox: dependența publicului de informație și vulnerabilitatea financiară a presei, căreia managementul mediatic îi răspunde de obicei prin tabloidizare și prin compromis profesional. Concluzii Alegerile prezidențiale din 2014 - dar și alte evenimente, precum cutremurul din 24 septembrie 2016 - au arătat superioritatea la nivelul vitezei de reacție a mediilor personalizate de comunicare, în detrimentul celor instituționale. În primul exemplu, rețelele de socializare au adus în atenția publicului imagini de la secțiile de vot din străinătate, semnalând problemele de logistică. În al doilea exemplu, petrecut în miez de noapte, evenimentul nu a găsit pus la punct în redacții niciun fel de protocol pentru astfel de situații. În ambele cazuri, însă, după ce a aflat evenimentul, publicul s-a orientat către instituțiile media pentru a primi detalii, contextualizări, explicații, informații la care numai jurnalistul - prin natura profesiei sale - ar avea acces. În ambele situații, după valul de informații la eveniment, a venit replica dezamăgirii față de lipsa de reacție, de promptitudine a presei. În concluzie, presa este chemată să traverseze această nouă etapă tranzitorie, să iasă din inerție și să descopere oportunitățile lumii virtuale - care pune la dispoziție instrumente de documentare, de prezentare, de informare, dar nu și de interpretare, respectiv de înțelegere. References Christian, C., G., Glasser, Th. L., McQuail, D., Nordenstreng, K., White R. A. (2009). Normative Theories of the Media. Journalism in Democratic Societies, Urbana and Chicago, University of Illinois Press. Coman, M. (2007). Introducere în sistemul mass-media. Polirom. Firmstone, J. (2016) Mapping Changes in Local News, Journalism Practice, 10:7, 928-938, DOI: 10.1080/17512786.2016.1165136 Moorcraft, P., Taylor, Ph. M. (2007). „War watchdogs or lapdogs?”, British Journalism Review, Review December vol. 18 no. 4 39-50; doi: 10.1177/0956474807086955 Niblock, S., (2009). Păstrarea calmului sub tensiune. Rolul editorilor de știri. In Keeble R., Presa scrisă. O introducere critică (pp. 121-130), Iași: Polirom. Nobre-Correia, J.- M. (2006). „Journalisme: une certaine mort annoncee...”, Communication et langages, 2006, Volume 147, Numero 1, pp. 15-24; http://www.persee.fr Palmer, M. (2003), Bătălia pentru Știri: corespondenți de război, ziariști și istorici confruntați cu conflictele iugoslave, București: Tritonic. Pană, A.-D. (2014). Europenizarea în media transnaționale, București: Tritonic. 19 Sălcudean, M. (2015), New media, Social media și jurnalismul actual, București: Tritonic. Schudson, M. (1999). ‘‘What Public Journalism Knows About Journalism But Doesn't Know About ‘Public''', in: Glasser T. L. (Ed.), The Idea of Public Journalism, New York: Guilford Press, pp. 118/133. Al-Tokhais, A. A. (2016). The Relationship between Communication Effectiveness and Multicultural Employees'job Outcomes (Doctoral dissertation, Kent State University). Wolton, D. (1997). Penser la communication, Paris, Flammarion 20 DISEASE METAPHORS IN JOURNALISTIC DISCOURSE Alina ȚENESCU 5 Senior Lecturer, PhD, University of Craiova alinatenescu@gmail.com Abstract Drawing on journalistic texts that make use of illness as metaphor for troublesome social, cultural, political, ethnic, religious phenomena which call for drastic measures, this paper aims to analyze and classify metaphors and images that frame the perception and experience of serious social issues, poverty, political, ethnic crisis and so on in terms of disease. Not only do we examine the main aspects of figurative language associated with illness and disease used by journalists in media discourse, but we also rely upon an approach based on conceptual metaphor theory when we analyze and classify conceptual metaphors related to illness. We will illustrate the identified categories by examples taken from a corpus of excerpts of journalistic discourse. Our main objective is defined by the organization of conceptualizations of social, political, cultural issues into several categories of cognitive metaphors related to disease, applying the model of analysis developed in the research by Lakoff and Johnson (1980). Keywords: cognitive metaphors, cognitive-semantic approach, disease, illness metaphors, journalistic discourse. 1. Introduction As a prominent feature of journalistic discourse, metaphor performs a major function: it helps journalists render complex issues understandable to the readers and to the public. We thus become aware that we cannot locate metaphor anymore only in the poetic domain, since modern approaches to discourse analysis conceive metaphor as prevalent element in our everyday life, as locus of thought that can be dealt with and detailed cognitively, all the more so as metaphor is “a [...] conventional way of conceptualizing the world” (Lakoff, 1992: 203). The cognitive conceptualization of metaphor by Lakoff and Johnson is based on the assumption that metaphors are not mere poetic devices or matters of poetry, but cognitive structures that can be identified at a level “foregoing their manifestation in language” (Faur, 2004: 340-341). Cognitive linguists and discourse analysts and specialists acknowledge that metaphors perform an important role in thought and in the structuring of our perception and comprehension of reality and of social, cultural issues. Disease metaphors have drawn considerable attention in the past few years. Linguists and semanticists have revealed how extensively metaphors and images of diverse diseases in a specific culture shape and mould the representation, 21 experience and perception of social convulsions and economic, political, cultural or ethnic issues. An essential catalyst for research in this direction originated in Sontag's (1978; 1989) work on Illness as Metaphor. As a real cancer sufferer, Sontag contended against the pervasive use of disease metaphors in writing about tumours and other terminal illnesses as well as on their impact on the representation and perception of disease in Western European society. Even though her study is nothing but a heartfelt appeal to elude the use of figurative language when tackling diseases in a journal's column or article - “[...] illness is not a metaphor, and the most truthful way of regarding illness [...] is one of the most resistant to metaphorical thinking” (Sontag, 1999: 3) - it encouraged further scientific investigation into two types of disease metaphors, depending on whether the metaphor serves as target domain or as source domain. Thus, the initial studies on the power of disease metaphors have remained a benchmark on the way towards a more intricate and complex comprehension of illness, not only by historians or anthropologists, but also by linguists and journalists. The understanding of everyday language as place of manifestation of the metaphor allowed and favoured the study of illness metaphor concentrated nowadays on specialty languages: medical language, economic language, language of diplomacy on crisis or journalistic language. The corpus used for the study of sickness metaphorical language used in journalistic discourse is tackled from the perspective of conceptual metaphor theory. We will identify typologies and examine categories of conceptual metaphors related to social, political, cultural affections. We aim to comprehend how these social, cultural, political issues are described metaphorically and we intend to illustrate the identified categories by examples taken from a corpus of excerpts of modern journalistic discourse. It is almost inconceivable nowadays to speak or write about illness (affecting the physical body or the social body) and explain suffering without recurring to metaphors (Țenescu, 2012: 135). Not only have medical scientists and psychologists recognized metaphors as an essential source of meaning for the sick, for the patients and their relatives in their efforts to cope with and grasp the sense of a terminal or dangerous disease, but other professions, such as journalists, have made use of medical metaphors to illustrate and explain afflictions on the social, political body or to render striking images of social, economic and cultural afflictions. These peculiar metaphors tend to render more tangible, - by an implied comparison with something that is closer to one's ordinary experience (one's physical experience of pain or disease) - that which is not easily understood or difficult to seize and grasp by the senses (pain, sicknesses of the social body). Stolberg (2004: 5) argues that disease metaphors are not to be analyzed isolatedly, but on the contrary, they must be understood as “parts of culturally or historically specific wider webs of meanings” [.] if we were to “use a term borrowed from cultural anthropology”. 22 2. Disease metaphors in journalistic discourse Dealing with the issue of perception and description of suffering inflicted on the social or economic body as it is reflected in journalistic discourse favours an orientation of research by several approaches of the semantics of disease/suffering and pain: the identification of essential aspects of disease imagery in our research corpus, an examination of perceptions and representations of disease and suffering in media discourse and a recognition of the main categories of conceptual metaphors associated with sickness and disease. If authors and researchers such as Sontag (1989, 1999), Tompkins and Lawley (2012), Fiumara (1995), Wilberg (2012) and Broom (2007) have indicated that illness metaphors are pervasive in medical discourse and not only, they also insisted on explaining why illness metaphor represents a natural way to describe disease and health issues and they emphasized the importance of recognizing patients' or suffering individuals' (or social body's) metaphors, and showed how using and working within and with these metaphors can trigger an individual's or social body's healing process. In analyzing and discriminating disease metaphors, we first discern two types of sickness metaphors, depending on whether illness serves as “source domain” or as “target domain” (Rijn-van Tongeren, 1997: 12). If disease acts as “vehicle” or “source domain”, the illness and its features constitute a metaphor for non-medical phenomena, which is the common case in our corpus of study. For example, crisis can be reflected as a “disease” of post-modern society. With the second type, metaphors borrowed from non-medical contexts are employed in order to render the characteristic features of a peculiar sickness. In the current study, our data sources are represented by excerpts of journalistic discourses in English conceived during 1999-2013 whose target-public is represented by the readers of the New York Times. A current metaphor found in the columns of the New York Times is POVERTY IS A DISEASE and COMMON PHYSICAL AFFLICTION. This metaphor is, in fact, a source subcase of the metaphor Poverty is physical harm and its cognitive mapping serves to decode the frame of poverty such as follows: for poverty to express itself as dearth, as lack of an amount of material possessions, there must be an impoverished entity (in the example below, the child) and an impoverished state (the toxic stress, leading to stress-related disease and possibly, to cognitive impairment): (1) “Toxic stress is the heavy hand of early poverty, scripting a child's life not in the Horatio Alger scenario of determination and drive, but in the patterns of disappointment and deprivation that shape a life of limitations.” (NYT, 2013) The metaphor's source frame is a disease while the target frame is poverty and the related metaphor is in this example SOCIAL ISSUES ARE ILLNESSES 23 which includes as subcase the metaphor Poverty is physical harm. What is particularly striking in the example above is that health metaphor is paralleled by the organicist metaphor POVERTY IS A HUMAN BEING. The medical metaphor is not the only one used to talk about social issues, as Fairclough (1989: 122) asserted. Not only disease metaphors, but also organicist metaphors are employed to portray the negative impact of poverty on a child's health and life. As a living being, with its own will and force, poverty lays a heavy hand on the poor child's body, causing him toxic stress, which is, in its turn, a symptom of “disappointment and deprivation” shaping “a life of limitations”. Not only are health metaphors drawn upon to speak about social problems such as poverty, but they are also utilized to portray situations of social convulsions or unrest, as attacks on a healthy society's body or on the health of the society as a whole: (2) “The rioting and looting that convulsed poorer sections of London over the weekend spread Monday to at least eight new districts in the metropolitan area and broke out for the first time in Britain's second-largest city, Birmingham, in what was developing into the worst outbreak of social unrest in Britain in 25 years.” (NYT, 2011) In example (2), the frame of the metaphor RIOT IS SICKNESS is displayed as a medical condition characterized by the urban body's rapid and repeated muscle contraction and relaxation, resulting in an uncontrolled shaking of the English social-urban body. Since the social convulsion is a symptom of seizure (epilectic or non-epilectic, the urban body's convulsion resembles to a stroke. When the urban organisms (London and Birmingham) are suffering from a convulsion in their poorer areas, they experience several symptoms: social confusion and unrest, loss of control, abrupt shaking of the entire public body, uncontrollable metropolitan spasms and so on. As this peculiar convulsion is caused by an electrical activity accident in the British community's brain, its symptoms initially last for one or two days and then extend for another week in other parts of the urban body (“eight new districts in the metropolitan area”) to finally reflect the “worst outbreak” of a social disease that hasn't harmed Britain for more than a quarter of a century. The basic meaning of this disease metaphor is that it construes an expression of riot and looting as eroding, undermining and weakening the health of English society. The third example in our corpus of study reflects the way we talk about illness in terms of war and cleansing and shows how an army thinks that, in its fight to eliminate a disease from the societal body, it bombards and shells “civilian populations” and leads a chemical warfare for “ethnic cleansing”. (3) “Investigators at the international war crimes tribunal in The Hague have concluded that the Croatian Army carried out summary executions, indiscriminate shelling of civilian 24 populations and ethnic cleansing during a 1995 assault that was a turning point in the Balkan wars, according to tribunal documents.” (NYT, 1999) The social body cleansing represents for the army a natural way to eliminate a real or imagined disease. Removing disease with deep societal body cleansing is unparalleled, as unprecedented military operations carried out by the Croatian Army doubled by assaults and “summary executions” are considered hygienic, and portrayed as means to clean out the community's body ethnically. Conclusion The current corpus analysis accentuates the lexical richness of health and disease imagery in English journalistic discourse and raises the awareness as to the metaphoric configuration of social issues which highlights the high frequency and centrality of the illness metaphor and of the organicist metaphor. Peculiar mental images of social problems such as that of poverty of physical affliction, of riot as convulsion caused by a social-urban body's seizure and the use of the military metaphor together with the disease metaphor in order to illustrate ethnic cleansing in a country reveal the intricate conceptualization of social issues in medical terms. Journalistic discourse in English provides a rich corpus and a wide array of examples reflecting the richness of the metaphorical thought built around the conceptualization of social and ethnical problems nowadays. Corpus Klass, P. 2013. “Poverty as a Childhood Disease”, also available at http://well.blogs.nytimes.com/2013/05/13/poverty-as-a-childhood-disease/?_r=0 Somaiya, R., Burns, J. 2011. “Rioting Widens in London on 3rd Night of Unrest”, http://www.nytimes.com/2011/08/09/world/europe/09britain.html Bonner, R. 1999. “War Crimes Panel Finds Croat Troops 'Cleansed' the Serbs, http://www.nytimes.com/1999/03/21/world/war-crimes-panel-finds-croat- troops-cleansed-the-serbs.html References Broom, Brian. 2007. MEANING-full Disease. How personal experience and meanings cause and maintain physical illness. London: Karnac Books. Caballero, R. and Diaz-Vera, J. 2013. Sensuous Cognition. Explorations into Human Sentience - Imagination, (E)motion andPerception. Berlin & New York: Mouton de Gruyter. Cacciari, C. 1998. “Why do we speak metaphorically? Reflections on the functions of metaphor in discourse and reasoning”. In A. N. Katz, C. Cacciari, R. W. Gibbs Jr., M. Turner. Figurative Language and Thought, 119-157. New York and Oxford: Oxford University Press. Fairclough, N. 1989. Language and Power. London: Longman. 25 Faur, Elena. 2014. “Semantica cognitivă și teoria metaforei conceptuale. O abordare din perspectivă integrală”. In Diacronia.ro, Editura Academiei, 340-355. Fiumara, Gemma Corradi. 1995. The Metaphoric Process - Connections between Language and Life. Routledge. Howes, David, 2003. Sensual Relations. Engaging the Senses in Culture and Social Theory. Ann Arbor: The University of Michigan Press. Lakoff, G. 1987. Women, Fire and Dangerous Things: What Categories Reveal about the Mind. Chicago: University of Chicago Press. Lakoff, G. 2006. “The contemporary theory of metaphor”. In D. Geeraerts (ed.), Cognitive Linguistics: Basic Readings. 186-238. Berlin: Mouton de Gruyter. Lakoff, G. 1993 “The contemporary theory of metaphor”. In Andrew Ortony (ed.) Metaphor and thought: Second edition (pp. 202-251), Cambridge: Cambridge University Press. Lakoff, G. and Turner. M. 1989. More than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor. Chicago: University of Chicago Press. Lakoff, G. and Johnson, M. 1980. Metaphors We Live By. Chicago: Chicago University Press. Reddy, M. J. 1979. “The conduit metaphor: A case of frame conflict in our language about language”. In A. Ortony (Ed.), Metaphor and Thought (284-310). Cambridge: Cambridge University Press. Rief, W., Broadbent, E. 2007. “Explaining medically unexplained symptoms-models and mechanisms”. In Clinical Psychology Review 27 (821-841). Rijn-van Tongeren, G. 1997. Metaphors in Medical Texts. Amsterdam: Rodopi. Sontag, S. 1999. Illness as Metaphor and AIDS and Its Metaphors. New York: Picador. Sontag, S., 1989. Illness as Metaphor. New York: Vintage Press. Sontag, S., 1978. AIDS and Its Metaphors. New York: Farrar, Straus and Giroux. Stolberg, M. 2004. “Metaphors and Images of Cancer in Early Modern Europe”. In Bulletin of the History of Medicine, vol. 88 (1-42). Tompkins, P., Lawley, J. 2012. “The Mind, Metaphor and Health”. In Positive Health, Isuue no 78, http://www.cleanlanguage.co.uk/articles/articles/23/1/ Mind-Metaphor-and-Health/Page1.html Țenescu, Alina. 2012. “Space, Body and Change in the Architecture of Postmodern poetry”. In Challenging Change, Literary and Linguistic responses, edited by Vesna Lopicic and Biljana Misic Ilic. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing (131-150). Ullman, Steven. 1957. The Principle of Semantics. Oxford: Blackwell. Wilberg, P. 2012. “Metaphor and the Metaphorical Body - the Missing Link between Illness, Language and Life” in Existential Medicine, also available at https://existentialmedicine.wordpress.com/metaphor-and-the- metaphorical-body-the-missing-link-between-illness-language-and-life/. 26 FOSTERING CREATIVITY AND COMMUNICATION SKILLS THROUGH PROJECT WORK Nicoleta-Mariana IFTIMIE Associate Professor, PhD “Gheorghe Asachi” University of Iași e-mail: nicoletaiftimie@yahoo.co.uk Abstract One of the important desiderata of tertiary level engineering education is the correlation between the technical and the humanistic components. From among the activities that can create a bridge between these two components, while also fostering the students' cooperation, creativity and research skills is project work. In the foreign language class, project work is perceived as a complex activity that involves the skills of reading, speaking, listening and writing, at the end of which a certain ‘product' is obtained: a leaflet, a brochure, a newspaper article, a report, a poster, a video clip, a series of slides, a real technical device. The advantages of cooperative projects in the foreign language class are many and have been highlighted in the literature: they help students learn and foster their creativity, autonomy and responsibility; projects combine work in class with research and surveys performed in the ‘real world', thus replicating genuine investigation processes; since learners work in groups, this activity contributes to the creation and development of a team spirit; such activities reduce the students' anxiety associated with communicating their ideas in the foreign language to an audience, thus contributing to the development of their public speaking skills. This paper will present an overview of the literature on the use of project work in the English classroom and will share the author's experience regarding the implementation of projects in the English seminar, focusing on the steps followed. Keywords: project work, oral communication skills, creativity, autonomy, team spirit. Introduction One of the important aims of the English syllabus is the development of the students' ability to participate in international social and professional interactions. This aim is in accordance with the demands of the present-day world, in which ability to work in multi-national teams has become a must. To communicate with their fellow professionals all over the world, the graduates of tomorrow need to use an international language, such as English, both in social and professional interactions. Therefore, it is very important to develop our students' general communication skills and particularly their speaking skills and 27 to create a climate in which they can cooperate, generate, share, defend and test their ideas, take responsibility, develop research skills, create various end ‘products'. One way of doing this, experimented in some of my classes is the introduction of cooperative projects. The idea of using project work in the foreign English class in our universities emerged in the mid 1990's during one of the meetings of the materials coordinators as part of PROSPER (Project for Special Purpose English in Romania), a project that involved several (technical and business) applied English departments in Romanian universities under the coordination of the British Council. During that meeting it was decided to introduce project work as a complex, integrated-skills activity, involving reading, speaking, listening and writing. From a pedagogic point of view, this type of activity refers to a modality of learning and research through practical action, the purpose of which is the creation and presentation of a theme-project: a leaflet, a brochure, a newspaper article, a report, a poster, a video clip, a series of slides, a real technical device. Why Project Work? Foreign language projects can come in different forms: a) information and research projects; b) survey projects; c) production projects; d) performance projects. Irrespective of their type, projects in the foreign language class come with a series of advantages over other activities, which have been pointed out by many authors, either in a theoretical, sometimes even prescriptive manner, or in a practical way, starting from one's own experience (Fried-Booth 1986; Olsen & Kagan 1992; Papandreou 1994; Sheppard & Stroller 1995; Iftimie 2007): 1. Project work helps students learn. While gathering data for the project, students need to gather and find out information or data they did not know before from printed or electronic sources, from their teachers or from peers. At the same time, each project is required to bring some degree of novelty to the audience; therefore, projects will contribute to the overall learning process. 2. Projects increase the students' autonomy and responsibility. The students work for their projects both in and out-of-class, but the main weight falls on their out-of-class work. This means that they take the main responsibility for deciding on the final ‘product', for gathering information, deciding on the manner in which they introduce and conclude their presentation, the visual aids (realia, slides, poster, leaflet, etc.). 3. Projects foster the students' creativity. Such projects offer them the opportunity to put their talents to work. This is especially true in the last two types of projects presented above, i.e. production and performance projects: production projects have an original end product (an electronic device, the scale model of a building, a brochure. a newspaper page, a 28 technical advertisement), which is the tangible result of the students' ingenuity and creativity; performance projects are finalized through the presentation of a brief show by the group members, in the course of which they display their creativity and artistic talent. Even the first two types - research and survey projects - foster the students' creativity because the presentation of their project is accompanied by a visual -slides, a poster - which is the result of their creativity. 4. Project work increases the students' motivation and their involvement. If students are free to choose the topic of their project out of several broad areas, they will be motivated to pursue their special interests, tackle a puzzling area or satisfy a curiosity; as such, they will be more involved in what they are doing. This is different from the usual classroom activities, which are established by the teacher and/or the course book used. 5. Projects contribute to the creation of a team spirit. Most projects in the foreign language class are cooperative projects, i.e. they are carried out in teams of 2-4 students. By working in teams, students establish and/or develop interpersonal relations with other group members. 6. Project work is more authentic than other tasks. In order to carry out their project, students go out into the world to make surveys or gather information which is analyzed, evaluated by all the team members and is finally presented to an audience. In case the end result is a technical device, the main features of the ‘prototype' are presented to a knowledgeable public (other students), entitled to ask questions about the parameters or the functioning of that particular device and about its originality. 7. Projects offer a break from the usual classroom routine. Each step in the unfolding of such projects brings something new and unexpected for the participants. 8. Project work is a challenging activity. Students generally dislike routine and like to be challenged. If the topic chosen is in conformity with the students' interest, they will try to do their best to successfully complete the task. 9. Projects develop the four language skills: reading, writing, speaking and listening. In the first three types of projects, students need to gather, read and select information from printed or electronic sources. Then they need to write an outline of their presentation and create their visual aids. During the presentation of their project, they speak, listen to their peers' questions or comments and answer them. The only exception is represented by performance projects, in which the skills developed are speaking and listening. 10. Project work reduces the students' anxiety related to communicating 29 their ideas in front of a class and develops their public speaking skills. Since all group members participate in the project, each knows what the project is about. Part of the teacher's task is to raise the students' awareness on various delivery styles and train them on effective public speaking techniques. Moreover, since they are supposed to rehearse the presentation, before they actually deliver it to an audience, the students feel much more secure and less threatened by stage fright. They can then transfer these presentation techniques onto other oral presentations, be they in Romanian or in a foreign language. While preparing their projects and oral presentations, the learners develop a number of skills, such as: 1. Research skills. The information presented in projects needs to be accurate, and this involves doing some research. This may be done in various ways: browsing through the materials that can be found in the library - reference materials, periodicals, books -, surfing the internet for sources of information, using firsthand observation. Students may also need to devise research instruments (questionnaires or interview questions) and sometimes statistical methods for analyzing and interpreting results. 2. Organizational skills. After gathering information, the students need to arrange the material they want to present in a clear and coherent manner, using the traditional tripartite structure (introduction, body and conclusion). They also need to decide about the order in which they deliver the presentation (who is going to speak about what and in which order). In this way, they acquire and/or develop organizational skills, which are very important for the success of any project and also for their professional career. 3. Interpersonal skills. These skills are developed through working in a team and cooperating with the other team members in order to carry out the project. Cooperation means dividing responsibilities, sharing ideas, accepting criticism and contrary opinions, having a flexible mind, making the transition from ‘mine' to ‘ours'. As shown by Iftimie, the “success or failure of a group project depends to a great extent upon the cooperation and coordination level within the team and upon the individual preparation and effort of each participant” (2007: 277). 4. Communication skills. Presenting one's project in a clear and attractive manner involves effective public speaking techniques. Such techniques refer to verbal, paraverbal (volume of voice, speed, pitch, clarity of pronunciation, energy level) and nonverbal elements (eye contact, posture, facial expression, gestures). While planning and practicing their presentations, the learners develop the ability to speak to an audience in a clear, coherent, attractive and enthusiastic manner. 30 The Context I am currently teaching students from the Faculty of Electronics, Telecommunications and Information Technology from Iași Technical University. All freshmen and sophomore students in this faculty study English as a compulsory subject, for one or two hours a week, depending on the semester. They are divided into two levels of proficiency: advanced (ranging in fact from intermediate to advanced) and beginners (ranging from real beginners to lower intermediate). Project work has been introduced to sophomore students as part of their assessment for the second semester, in the course of which we meet for the English seminar every other week, on Wednesday afternoon. Many students have had no experience in doing project work and/or in delivering oral presentations during the foreign language class. That is why I take a step-by-step approach in teaching them how develop projects, as well as how to plan, organize, prepare and deliver the oral presentations by means of which they present the projects. As pointed out above, delivering a presentation to an audience presupposes communication on three planes: verbal, paraverbal and non-verbal. Therefore, when teaching our students how to develop projects and make efficient oral presentations we need to take into account all the factors concerning preliminary search strategy, generating ideas, planning content, organizing information, developing the project, delivering a presentation, using appropriate language functions and exponents, using visual aids. Opinions and recommendations regarding the number and the sequencing of steps involved in developing projects differ in the literature (cf. Fried-Booth 1986; Haines: 1989; Dumanova: 1993; Sheppard & Stroller 1995; Iftimie: 2013), depending on the context in which it is implemented. In what follows I shall present the steps followed and the procedure applied in developing projects at “Gheorghe Asachi” University in Iași. The Process: Stages in Project Development Providing a stimulus This stage is one of the most important in setting up a project: if the initial idea is given by the teacher at the right time in a convincing manner, it will gear lots of other ideas in the unfolding of project work. Without sounding patronizing, it is clear that our persuasive ability depends in fact on how much we, as teachers, believe in the advantages of project work. This stage involves several aspects: a) Introducing the concept of project work and oral presentation. This is done starting from the learners' previous experience: the students discuss in small groups about their previous experience (if any) in developing projects and/or in making oral presentations in English or Romanian. During their discussion, they are required to cover the following aspects: 31 type of project, topic, subject matter, type of end product, number of students per group, type of presentation (Power Point presentation, a written report that was read aloud, etc), audience, the pleasures and pains of such an endeavour. Each group is then invited to name a spokesperson who will present a brief report of the group's experience in making project work. This is followed by a class discussion on the short and long term benefits of developing communication skills through project work. b) Number of students per group. This number (2-4 students) is given by the teacher, but the students themselves can choose their partners. c) Amount of time. Each project presentation should be limited to 10 minutes. d) Type of project. Students can choose from among: information and research projects, survey projects or production projects. Performance projects are no longer included in the second semester because, for about three years now, they have been materialized towards the end of the first semester in a short Christmas play interpreted by a group of students who are part of the Electronics English Club. e) Type of end product. Depending on the project type, the end product may be an electronic or electrical device, a scale model, a brochure, a questionnaire-based survey, a series of slides, a poster. f) Timescale. At the end of each seminar, 15-20 minutes are allotted to project work. A whole seminar is allotted for the presentation of projects. In-class activity is correlated with work out-of-class, which represents, in fact the greatest bulk of project-devoted work. g) Assessment procedure. Each project presentation is assessed by the teacher and a committee of students from a different year of study. The students in the audience will also have a say: they can ask questions or make comments that will be taken into account in the evaluation of projects. h) Assessment criteria. The assessment criteria include the end product and the oral presentation as such: delivery, content, organization, language (accuracy and fluency), visual material, integration of the visual with the presentation as such. If for the end product and the visual all the students in one team will get the same grade, the elements which refer to the oral presentation may be graded differently for different students belonging to one and the same group). i) Themes. During this initial stage, learners are also suggested a choice of possible themes: Electronic Product Presentation; The City of the Future (Underwater City Project; Outer Space City Project);The Car of the Future; Student Life (Life in the Hostel; Sports Practiced by Students; Students' Shopping Habits; Students' Food Habits). They can choose other themes, as well. A major requirement for each project is novelty, which means that mere compilations from various sources are not welcome. 32 The ‘incubation' period The inițial stage is followed by a period of ‘incubation'of two weeks (until the next seminar), during which the learners form their groups and decide on the topic of their project. From my experience, I believe that this is the optimum interval: if the thinking period is longer, students tend to forget about the need to take this decision in due time. During this period they can also note down any queries they have regarding various aspects of project work. Identifying the theme and topic The ‘incubation' period proves to be fruitful for the students: the freedom of choice of the topic increaseas the learners' motivation and creates a feeling of ‘ownership’, which makes the students in each group become more involved and committed to carrying out this task. From the point of view of the type, the students' projects fall under the three categories mentioned above: a) information and research projects; b) survey projects; c) production projects. Within each type, the main themes identified are: a) Information and research projects: Car of the Future (Hybrid and Electric Vehicles, Electric Smart Car, Car Technologies, Self-Driving Cars); City of the Future (Architecture in the city of the Future, The House of the Future, Transport in the city of the Future); Energy (Solar Power, Wind Power); Technological Advances (Upcoming Technologies, Innovative Technology, The Future of Electronics, Wireless Power Transfer, Quantum Computing); b) Survey projects: Student Life (Students and Jobs; Students in My Town/Students in Another Town; Students Today and before 1989); c) Production Projects: Product Design and Presentation (Electronic Devices, Automatic Temperature Control System). The existence of different types of projects and different themes in one and the same English class renders the teacher's task more challenging, both as a consultant and as an evaluator. However, the similarity of the project presentation framework (an oral presentation supported by slides), as well as the existence of a clear set of evaluation criteria are meant to help the teacher overcome such difficulties. Organizing project work The next step consists in making an action plan: the members of each team identify the problems they have to solve in order to reach the desired outcome. As such, they decide upon: a) steps to be taken; b) ways of collecting information (library search, the Internet, discussions with specialized subject teachers, interviews, questionnaires); c) the role of each group member; d) an agreed time frame (corroborated with the one given by the teacher). The teacher's role at this stage is that of an organizer, consultant and monitor: she supervises the students' activity and offeres them advice and information 33 when necessary. Once the students have agreed upon the instruments for collecting data, they start devising them with the help of the teacher (questionnaires, interview questions, tables, grids, charts). Gathering information In order to collect data for their projects, the students are ‘sent out into the world': they go to the library, various institutions, speak with subject teachers, employers, graduates or colleagues or surf the Internet. Information is gathered both in class - the teacher and the students bring books, magazine or newspaper articles, technical advertisements - and out-of-class, the main weight falling on the out-of-class activity, performed by students in their spare time. Determining subject, purpose and audience The students are presented the three important elements of any oral or written text, reunited under the acronym SPA (subject, purpose and audience). In other words, the learners are advised to select and limit their subject, identify their purpose and analyze their audience (Iftimie, N. M., & Chang, Wan-lih 2008). When the subject is not imposed in advance (the case presented in this article), it should fall into the speakers' area of expertise, be interesting for the potential listeners and should be covered in the given amount of time (10 minutes). The purpose of any presentation, either oral or written may be that of informing, persuading, entertaining, or a combination of these. In the case of technical or scientific presentations, the main purpose is generally that of informing; however, even in such presentations, persuading and/or entertaining can appear as related purposes. In order to make my students better understand these purposes, I ask them to read some fragments of oral presentations, decide which purpose/purposes is/are displayed by each fragment and give reasons for their decision. The third element, the audience, is generally neglected by teachers because in the case of school or university projects the audience is generally representad by the teachers themselves and by students. In real life, however, the audience becomes an extremely important element each speaker should take into account and adjust his/her presentation accordingly. The audience characteristics will influence our choice of subject, the vocabulary we use, the amount of technical information, the examples and details meant to prove a point. That is why I always ask the learners to take into account the characteristics of the audience and draw the listeners' profile in terms of age range, gender, nationality, education level, occupation, technical background, level of English, number, seating arrangements. After having agreed on their audience's profile, the students work in groups to devise a list of project topics that might be suitable for an oral presentation delivered to their class, including the topic they have already chosen. Then they swap their lists with another group and evaluate their peers' topics against the framework provided by the audience profile. If the topic they have thought of is considered unsuitable by the peers, it will be reformulated. 34 Organizing the presentation The next step consists in planning and organizing the project and the oral presentation according to the three part structure: introduction, body and conclusion. For each part sample texts are used, discussed and analyzed in terms of functions, specific techniques and language patterns. Taking into account the fact that in order to get the listeners' attention and create common ground it is necessary to build what may be called a ‘strong' introduction, students are offered some tips on how to introduce their presentation by using various attention getters - a personal story, a surprising or unusual fact, an interesting example, a quotation from an authority or expert, impressive statistics (Matthews & Marino 1990: 6). The conclusion is also very important and should leave a strong impression on the audience. Therefore, I recommend my students to devise a conclusion that could reinforce the main ideas, while at the same time giving the audience some ‘food for thought' by asking a puzzling question that might be answered to in a follow-up presentation, by inviting the listeners to reflect on the past and speculate about the future, or by inviting the audience to take a course of action (in the case of topics dealing with environmental issues). As practical activity, the students read several opening and ending passages of oral presentations and decide which technique is used in each fragment. In what concerns the central part of any presentation, the body, starting from the ideas presented by Matthews and Marino, I give the students examples that display different patterns of organizing information: topical order (classification); chronological order (giving instructions, explaining a procedure); spatial order (describing a building, describing an object); problem-solution (describing the problem, giving solutions) cause-effect (explaining causes, explaining effects); reasons for and against; comparison/contrast (1990:101-105). At this point, I also introduce the specific language functions and corresponding exponents. In order to facilitate the students' intake, two types of tasks are used: one is a matching activity - the learners have a list of topics and match them to the appropriate pattern of organization; in the other task the students are given several large subject areas and are asked to work in groups and develop each subject into two different topics, each with a clear central idea and a different pattern of organization. Preparing the presentation In order to prepare and rehearse their oral presentation, the students are first presented the various types of presentations (manuscript, memorized, impromptu, and extemporaneous) by means of short video clips. While watching the short video exemplifications, the learners are invited to note down the characteristics of each style of delivery, and make comments on possible advantages and disadvantages. The notes made by the students represent the basis for a comparison of the various formats and a discussion about their pluses and minuses, starting from criteria such as preparation time, natural delivery, eye contact, keeping the audience's interest. After comparing the characteristics of 35 each style, the students become aware of the effectiveness of extemporaneous presentations, which are carefully planned and well organized, but not learned by heart. Among the advantages of such presentations, mention can be made of the following: natural, conversational delivery; eye contact with the audience; the potential of permanent feedback from the listeners; the possibility to adjust one's presentation according to this feedback. The same session is devoted to the presentation of the other elements involved in oral presentations that can convey meaning and reveal one's emotions and attitude: paraverbal elements (volume of voice, pitch, clarity, speed of delivery) and nonverbal elements (posture, facial expressions, gestures, eye contact). Some short videos are used to show the students that paraverbal and nonverbal elements can be very helpful in making an effective delivery, or, if misused, can damage a whole presentation. After watching the video clips, the students are required to write some guidelines or instructions for effective delivery. This is followed by a class discussion during which a common list of guidelines is agreed upon. The students are then asked to work in small groups of four or five and deliver a two-minute presentation on a topic of their choice. Their presentation is discussed and evaluated by the other group members on the basis of the list of guidelines. The rationale for this activity is that it allows the learners to put to practice what they have just been taught about effective delivery in a non-threatening, friendly environment. The final touch There is an element that has not been yet spoken about: the visual aid. In the case of the projects made by the engineering students from our university, the visual aids are represented by slides (Power Point presentation), by a poster and/or by realia. The role of the visual is to reinforce, complete, clarify and make more interesting and pleasant the information presented in speech. Some recent studies show that an audience generally takes in less than 25% of what a speaker says. Visual aids can increase the rate of the listeners' intake and comprehension. This does not mean, however, that we should use visuals for their own sake. I always tell my students that visuals have to have a purpose, and that their purpose is not to repeat the speakers' words. if the slides, for example, include the very words the speakers are uttering, it means that either the speakers or the slides are redundant. The visual material needs to be integrated naturally in the presentation so as to help the speakers make their points clear. The final step of the project preparation consists in devising an evaluation checklist with the help of the students themselves. In broad lines, the list includes the following: novelty of end product, delivery, content and organization, language (accuracy and fluency), visual aids. All these aspects are graded from 1(unsatisfactory) to 5 (excellent). Students are advised to rehearse their project presentations, both individually and as a team. While doing this, they should take into account both 36 the vocal and the visual elements. In order to cover all aspects, students can take a step-by- step approach: first rehearse what they are going to say, then how they are going to say it and finally combine both aspects. If a video camera is not available, students are advised to use a tape recorder and to rehearse their presentation in front of an “objective eye” or at least in front of the mirror. The aspects that should be taken into account are the following: language (correct and fluent); voice (volume, speed, pitch, clarity, energy level/enthusiasm, sloppy speech habits); body language (posture, facial expressions, gestures, eye contact). Conclusion The paper has focused on the fostering of creativity and communication skills through project work. It discussed the benefits of project work as presented in the literature and the skills developed by this complex activity. The author then focused on a specific context and shared her experience regarding the implementation of project work in a task-based, step-by-step approach. The philosophy that underpins this approach is that project work is a multi-faceted activity that develops the learners' research, interpersonal, organizational and communication skills, while also fostering their creativity in a friendly, collaborative environment. References Dumanova, E. 1993. An experimental approach to teaching ESP. Perspectives, 2, 33-38. Fried-Booth, Diana L. 1986. Project work. Oxford: Oxford University Press. Haines, S. 1989. Projects for the EFL classroom. Resource material for teachers. Walton-on-Thames, Surrey, UK: Nelson. Iftimie, Nicoleta-Mariana. 2007. Using cooperative projects to develop language and research skills. In Proceedings of the International Conference on English Education and Inter-Discipline Learning. Taipei: Crane Publishing, 265-288. Iftimie, Nicoleta-Mariana. 2013. Oral presentations in the technical field: beyond words. Bul. Inst. Pol. Iasi, Tom LIX, Fasc 3-4, 10-15. Iftimie, Nicoleta-Mariana, Chang, Ann Wan-lih. 2008. Academic study skills: An introduction, Taipei: BOD. Matthews, Candace, Marino, Joanne. 1990. Professional interactions. Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall. Olsen, R., & Kagan, S. 1992. About cooperative learning. In C. Kessler (Ed.), Cooperative language learning. A teacher's resource book (1-30). Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall. Papandreou, A. P. 1994. An application of the projects approach to EFL. English Teaching Forum, vol. 32, 3, 41-42. Sheppard, K., & Stoller, F. L. 1995. Guidelines for the integration of student projects into ESP. English Teaching Forum, vol. 33, 2, 10-13. 37 MEDIA, POLITICS AND CINEMATOGRAPHY: BOB WOODWARD, CARL BERNSTEIN, DAVID FROST AND THE WATERGATE AFFAIR ON THE BIG SCREEN Davian VLAD Assistant Professor, PhD, University of Craiova (Romania) Abstract The relation between media and politics has always been complex and sometimes controversial, but one of the most important duties of the press still remains the mission to identify and report the inconsistencies, deceptions, manipulations and the illegal acts carried out by the political power. In the 1970's, two iconic moments that redefined the relation between journalists and politicians in the USA took place, both of them related to one of the most infamous scandals in which a president of the United States was involved: the Watergate Scandal. First of all, the landmark journalistic investigation conducted by The Washington Post reporters Bob Woodward and Carl Bernstein triggered by a break-in at the Democratic National Committee headquarters at the Watergate office complex in Washington and the President Richard Nixon's administration's attempted cover-up of its involvement. Secondly, the series of interviews of Richard Nixon conducted by the British journalist David Frost, a journalistic endeavor that presumably led to a first admission of guilt from the former U.S. President. Therefore, this paper focuses on the extraordinary events related to what was called the Watergate Affair or the Watergate Scandal (1972), on one hand, and to the so-called Nixon Interviews (1977), on the other hand, and the way they were depicted in two remarkable movies: Alan J. Pakula's ‘All the President's Men' (1976) and Ron Howard's ‘Frost/Nixon' (2008). Keywords: journalism, cinematography, politics, Watergate 1. Journalism and Cinematography. Plus Politics Photo: http://www.dvd.net.au 38 The motion picture industry, Hollywood in particular, has a long tradition of depicting real events in a very specific way that some might consider utterly distorting. And sometimes they are right, but they must accept that there are some reasons, acceptable to a certain reasonable point, related both to the artistic views and box office interests, that lead to a slight or dramatic retouching of the facts that are reenacted so that the public find the final product interesting and entertaining. It's a reality that must be taken into consideration when analyzing the feature movies inspired by historic facts and we should relate to them considerably different than to the documentary films. That is the frame in which we should engage our opinions about such a genre that is still highly popular and we must not interchange the study items and not apply the criteria from one paradigm to another. The movies related to factual/fictional journalistic endeavors are not as many as we might presume. Of course, several motion pictures about different other topics tangentially deal with journalistic subjects. Especially the complete fictional films, but not only them, because the movies that reflect undeniable facts can take the liberty of involving a real/fictional journalist or a true/fictional journalistic investigation in their plots. Anyway, taking into consideration solely the movies that have in the spotlight exclusively the destiny of a journalist or a certain journalistic act, we can realize that the niche is rather narrow. And when films do concentrate on journalistic themes, they frequently target only the human dimension of the journalists involved, as Matthew C. Ehrlich asserts: “It is not surprising that the movies focus so heavily on the dilemmas faced by journalist heroes or villains as opposed to a more nuanced examination of journalism as an institution. As historian Robert Rosenstone puts it, <Film insists on history as the story of individuals>, the result being that <the personal becomes a way of avoiding the often difficult or insoluble social problems pointed out by the film>. So journalism movies focus on personal relationships between reporters, editors, sources, and love interests. (.) However, the movies have managed to address the press's significance precisely through their generic, formulaic nature that focuses on the personal rather than the political. Their dualistic structure - pitting reporter versus editor, reporter versus source, reporter versus love interest - speaks to journalism's conflicts and contradictions”.1 Starting with Howard Hawkes' classic ‘His Girl Friday' (1940), starring the unforgettable Cary Grant, we can add to our list some other exceptional films about journalism, totally/partially fictional or reasonably factual, such as Alexander Mackendrick's “Sweet Smell of Success” (1957), Billy Wilder's ‘The Front Page' (1974), Sidney Lumet's ‘Network' (1976), Roland Joffe's ‘The Killing Fields', Oliver Stone's ‘Salvador' (1986), Barry Levinson's ‘Good Morning, Vietnam' (1987), Michael Winterbottom's ‘Welcome to Sarajevo' (1997), Barry Levinson's ‘Wag the Dog' (1997), Douglas McGrath's ‘Infamous' (2006) and, last 1 Ehrlich, Matthew C., Journalism in the Movies, University of Illinois Press, 2004, p.178 39 but not least, the two movies we are most interested in, namely Alan J. Pakula's ‘All the President's Men' (1976) and Ron Howard's ‘Frost/Nixon' (2008). The relation between journalism and cinematography started, as we can notice, when movies began to attract larger and larger audiences, that is why we can stress that from the very start of this interconnection the public was exposed to the fact that media must be vigilant and critical when dealing with politics/politicians. The journalists must act as watchdogs of the society, they must be alert and uncompromising when finding that politicians are crossing the limits of law or breaking the moral code. Although the relation between media and politics has always been complex and not seldom controversial, one of the most important duties of the press still remains the mission to identify and report the inconsistencies, deceptions, manipulations and the illegal acts carried out by the political power, a mission frequently depicted or suggested in the films, as Berrin A. Beasley emphasizes, when reviewing Barry Levinson's ‘Wag the Dog': “For decades journalists have been known as watchdogs of government, meaning it's our responsibility to watch over elected and appointed officials to ensure they're acting both legally and ethically in the public's best interest. Politicians are expected to enact the laws that govern us, spend our tax dollars in responsible ways, and sometimes even engage this country in war if the nation's safety is in jeopardy. Because the average American cannot be present physically while his or her state's legislature is in session or while Congress meets, Americans rely on the press to be there to report the daily decisions these politicians make and how those decisions influence our everyday lives. In theory, each American would watch over each elected and appointed representative, but in reality, that's just not possible, so reporters watch for us. That means journalists and their coverage of political figures are crucial to the health of our democracy because history has proven time and again that if you can control people's access to information, you can control people”.2 That is exactly what happened in 1972, when President Richard Nixon thought that by controlling the information would get away with the fact that he at least had known about a break-in at the Democratic National Committee headquarters located in an office complex named Watergate, if not he had even orchestrated the whole operation. And Watergate was going to become a political scandal of epic magnitude due to the relentless efforts of two journalists from The Washington Post, Carl Bernstein and Bob Woodward, whose investigation led to the disclosure of a massive cover-up operation conducted by high officials from the very heart of the American government. An infamous affair that eventually led to the resignation of a president for the first and so far the last time in the history of the American democracy. And Watergate became a landmark investigation and arguably the most famous journalistic act of all times. 2 Beasley, Berrin A., Political Manipulation of the Media in Journalism Ethics Goes to the Movies (edited by Howard Good), Rowman & Littlefield Publishers, Inc, Lanham, Maryland, 2008, pp. 35-36 40 Photo: https://www.geni.com The Watergate scandal began on the 17th of June 1972 with an incident that did not seem to have the potential to lead to the massive political earthquake that would take place not before long: five men were arrested under the charge of illegally entering into the Democratic National Committee headquarters from the Watergate complex. It's interesting that if the security guard Frank Wills had not alerted the authorities, this major scandal may never have broken out. The following inquiries unearthed facts that in the end would cause a political shake-up. Due mainly to the disclosures made after the journalistic investigation of The Washington Post reporters Carl Bernstein and Bob Woodward, everyone could notice that there was a connection between the five burglars and a secret fund presumably used for political bribery by the Committee for the Re-Election of the President. There were also reasonable suspicions that the break-in was part of a surveillance operation designed to keep a close eye on the political rivals of the President and the Republican Party. Photo: www.henry4school.fr 41 Using the information revealed by a secret source nicknamed Deep Throat, Bernstein and Woodward kept on digging and their columns revealed the frightening scale of the messy affair, unveiling even the fact that President Richard Nixon had a tape-recording system in his offices used to record the conversations in the Oval Office, his office in the Old Executive Office Building, the Cabinet Room, and Camp David, in order to use the recordings to his own benefit. The disclosures made by The Washington Post led to resignations. Trying to ease the pressure on Richard Nixon, at first two high officials of the government, H. R. Haldeman and John Ehrlichman, stepped down. But it was not enough, as the cover-up operation clearly had failed, the pressure on the head of the government kept on mounting and the affair reached the Supreme Court. After some fiery legal battles and a resolution from the Senate Watergate Committee, based even on testimonies provided by former staff members, the Supreme Court decided that the President must hand out all the tapes to the investigators, which happened soon after. The recordings (known as the White House Tapes) revealed that Richard Nixon was deeply involved in the attempted cover-up, trying to use several federal officials in order to throw the investigators on a false track. Photo: http://www.history.com As an impeachment in the House of Representatives and a conviction in the Senate were imminent, Nixon decided to quit office on August 9, 1974, becoming the first president in the history of the United States of America to resign. And as yet the only. In his resignation speech, Richard Nixon never admitted once to have been aware of the acts that intended to cover up the 42 Watergate affair and he claimed that he was well-intentioned throughout his entire mandate: "In all the decisions I have made in my public life, I have always tried to do what was best for the Nation. Throughout the long and difficult period of Watergate, I have felt it was my duty to persevere, to make every possible effort to complete the term of office to which you elected me. In the past few days, however, it has become evident to me that I no longer have a strong enough political base in the Congress to justify continuing that effort. (...) Sometimes I have succeeded and sometimes I have failed, but always I have taken heart from what Theodore Roosevelt once said about the man in the arena, 'whose face is marred by dust and sweat and blood, who strives valiantly, who errs and comes short again and again because there is not effort without error and shortcoming, but who does actually strive to do the deed, who knows the great enthusiasms, the great devotions... (.) When I first took the oath of office as President 5 1/2 years ago, I made this sacred commitment, to 'consecrate my office, my energies, and all the wisdom I can summon to the cause of peace among nations'. I have done my very best in all the days since to be true to that pledge. As a result of these efforts, I am confident that the world is a safer place today, not only for the people of America but for the people of all nations. (.) As President, I must put the interest of America first. America needs a full-time President and a full-time Congress. To continue to fight through the months ahead for my personal vindication would almost totally absorb the time and attention of both the President and the Congress in a period when our entire focus should be on the great issues of peace abroad and prosperity without inflation at home. Therefore, I shall resign the Presidency effective at noon tomorrow".3 HE URGES A TIME OF HEALING9; FORD WILL TAKE OFFICE TODAY •Sacrifice’ Is l’raiscd; K issingcr to Kernaîn gtctuiiotitn «nîMWBflfT Photo: http://www.slideshare.net 3 http://www.storyboardthat.com/storyboards/richard-cleggett/the-presidency-of-richard-nixon---nixon's-1974-resignation-speech The 37th President Is Firet to Guiț Post 43 3. All the President's Men Photo: https://www.moviefone.com The Watergate journalistic investigation was depicted first in the book the two protagonists decided to write in order to bring to light all the details of a political situation that shook America. Carl Bernstein and Bob Woodward took the decision to put down the whole story when the famous actor Robert Redford revealed his intention of purchasing the film rights. So the book that describes the way in which Bernstein and Woodward conducted the investigation called "maybe the single greatest reporting effort of all time"4 by Gene Roberts, the former managing editor of The New York Times, was published in 1974. The name of the book comes from a rhyme about Humpty Dumpty ("All the king's horses and all the king's men / Couldn't put Humpty together again"), also used by Robert Penn Warren when he named his novel All the King's Men. The book reveals the events behind the columns the duo wrote for The Washington Post, giving details about some sources they used and who were not named in the articles (as an example, Hugh Sloan is for the first time revealed as source in the book). There are also described the secret meetings of Woodward with the mysterious source Deep Throat, whose real identity was not revealed until 2005: the then FBI Associate Director W. Mark Felt. The fast-paced narration of the book is assumed also by the 1976 homonymous movie produced by Robert Redford and directed by Alan J. Pakula. The film evokes the fascinating story, recalled in the book, about the way Bob Woodward (Robert Redford) and Carl Bernstein (Dustin Hoffman) piece together the information they are able to get and how they managed to unravel the truth hidden behind the smoke screen created by the American officials. All the stages 4 Harris, Roy J., Jr., Pulitzer's Gold, Columbia: University of Missouri Press, 2007, p. 233. 44 of the journalistic investigation, with all the breakthroughs and the backlashes, are artistically reenacted by a phenomenal cast under a skilled direction. Pakula uses a clinical approach in order to conduct the plot in a very detached manner, closer to the one used in the documentaries and docudramas. The story is driven calmly to the long awaited climax. After several meetings in which the mysterious source known as Deep Throat give no more than hints and suggestions, the informant decides to reveal Bob Woodward that H. R. Haldeman masterminded the Watergate break-in and cover-up and that the cover-up operation was intended not only to hide the link between the burglaries and the Committee for the Re-Election of the President, but to hide mainly the "covert operations" involving "the entire U.S. intelligence community". An extraordinary confession which comes with a warning: Woodward, Bernstein and everyone involved in this investigation are in great danger. The movie ends metaphorically with the two reporters frantically typing while Richard Nixon is taking the Oath of Office, for his second term as President of the United States, a term that he will not finish because of the words Bernstein and Woodward type at that very moment. Speaking about authenticity and artistic views, we must stress that the story relies on the book as the book relies on the real events. Not loosely, but with a significant deal of artistic liberty. As an example, the iconic line “Follow the money” is used only in the movie, it does not appear in the book. The film focuses mostly on two reporters becoming sleuths, and not on the Watergate affair in itself, as Matthew Ehrlich observes: “All the President's Men is more about two reporters acting as detectives than the complex historical reality of Watergate”. 5 On the other hand, Roger Ebert reproaches Pakula for concentrating more on the journalistic dimension of the story, and not on the human one, thus undermining the storytelling, a reproof that somehow comes in contradiction with Ehrilch and Rosenstone's assertions that the movies about journalism, All the President's Men included, are almost exclusively about personal relationships and not about the journalistic act in itself: “All the President's Men is truer to the craft of journalism than to the art of storytelling, and that's its problem. The movie is as accurate about the processes used by investigative reporters as we have any right to expect, and yet process finally overwhelms narrative - we're adrift in a sea of names, dates, telephone numbers, coincidences, lucky breaks, false leads, dogged footwork, denials, evasions, and sometimes even the truth. Just such thousands of details led up to Watergate and the Nixon resignation, yes, but the movie's more about the details than about their results. (...) All the President's Men doesn't dwell on the private lives of its characters, but it does have a nice touch with their professional lives, and especially with their relationships with editors. The Watergate story started as a local story, not a national one, and it was a continuing thorn in the side of the Post's prestigious national staff as Woodward 5 Ehrlich, Matthew C., Journalism in the Movies, University of Illinois Press, 2004, p.178 45 and Bernstein kept it as their own”.6 Maybe the critic is right and the storyline sometimes is difficult to comprehend because of the details revealed, although it does reflect the chaotic reality of a newspaper desk, but the lack of insight regarding the personal lives of the reporters is a perspective assumed by both the book and the movie. Alan J. Pakula doesn't want to divert our attention from the main plot, he wants to assure that the audience follows the leads at the same time with the characters acting on the big screen. It is a sense of authenticity that makes us overlook the flaws of the script or of the direction. It is one of the things that make All the President's Men a great movie. A value judgment certified by the numerous awards and honors received by the film and its selection for preservation in the United States National Film Registry for being "culturally, historically, or aesthetically significant"7, as decided by the Library of Congress. 4. Frost/Nixon Photo: www.youtube.com Based on the famous Nixon Interviews from 1977, Frost/Nixon was originally a play written by the screenwriter and playwright Peter Morgan that was premiered in August 2006 at the Donmar Warehouse Theatre in London, starring Michael Sheen as David Frost and Frank Langella as Richard Nixon. Following the enthusiastic reception from public and critics alike, it was later played at the Gielgud Theatre in London's West End, also with Sheen and Langella in the leading roles. In 2007, the play crossed the Atlantic and was presented on Broadway first, then in Chicago, Madison (Ohio) and Philadelphia. 6 http://www.rogerebert.com/reviews/all-the-presidents-men-1976 7 https://en.wikipedia.org/wiki/All_the_President's_Men_(film) 46 The success of the play in the United States of America made movie director Ron Howard propose turning the play into a film. Peter Morgan adapted the screenplay and at the end of 2008 the movie Frost/Nixon, starring the same Michael Sheen and Frank Langella, was released in both Great Britain and USA, receiving widely critical acclaim. The film describes the events taking place three years after Nixon's resounding resignation. The former president had been away from the spotlight since he left the office and one of his collaborators thought that a series of televised interviews might restore Richard Nixon's reputation, seriously affected by the Watergate scandal, and also earn him some money. The British journalist David Frost, who is presented as being in an rather unfortunate moment of his career at that moment, hosting a minor talk show in Australia, ceases the opportunity and signs a contract with the former American president, accepting Nixon's $600.000 demand. A contract as a gamble for Frost, who is risking both his money and his career. Hence a true battle of minds begins, as Frost is trying harder and harder to make Nixon publicly admit that he was aware of the taping operations and the subsequent cover-up. The first series of interviews were relatively easy for Nixon, as he avoided most controversial subjects and kept the reporter at a safe distance from his vulnerable points. That is why David Frost feels like he is losing the fight and starts a more rigorous research, helped by a heterogeneous group of collaborators led by James Reston Jr. After a string of errors and hesitations, Frost finally starts to score in the match and moves on to the controversies surrounding Watergate, trying in the light of newly discovered evidence to force his opponent confess about his probable wrongdoing. After a bizarre telephone conversation in the dead of night with an intoxicated Nixon, David Frost ambushes his interlocutor by presenting transcripts of a compromising conversation between Richard Nixon and Charles Colson. The crucial part of the dialogue is when the British journalist confronts Richard Nixon with the fact that actually a significant part of the White House Tapes are missing: “What did Haldeman tell you during the eighteen and a half minute gap?”. The former president is visibly caught off guard by Frost and subsequently becomes more and more nervous. And the interviewer is almost shocked to see his interlocutor crack and say “When the President does it, that means it's not illegal!”. Nixon confesses that he voluntarily impeached himself in 1974 and he made many bad judgments regarding Watergate, admitting that he let down the American people by patronizing an unethical operation that he does not consider to be a proper cover-up, as we can notice from the answer he gave in the original interview: “I came to the edge ... Under the circumstances I would have to say that a reasonable person could call that a cover-up. I didn't think of it as a cover-up. I didn't intend it to cover-up. Let me say if I intended to cover-up, believe me I'd have done it. Do you know how I could have done it, so easily? I could have done it immediately after the election simply by giving clemency to everyone and the whole thing would have gone away. I couldn't do 47 that because I said clemency was wrong. But now we come down to the key point and let me answer it in my own way. How do I feel about the American people. Whether I should have resigned earlier. Or what I should say to them now. Well, that forces me to rationalize now and give you a carefully prepared, cropped statement. I didn't expect this question, frankly, though so I'm not going to give you that, but I could tell you this. (...) Yup, I let the American people down, and I have to carry that burden with me for the rest of my life. My political life is over. I will never again have an opportunity to serve in any official position. Maybe I can give a little advice from time to time”.8 That is the climax of the movie, and Ron Howard builds the intensity and the tension with great skill, making the audience look at the confrontation as if it was not a reenactment but the actual interview taking place before their own eyes. This was mostly possible because of the remarkable performances of the two leading actors, as critic Roger Ebert emphasizes: “Frank Langella and Michael Sheen do not attempt to mimic their characters, but to embody them. There's the usual settling-in period, common to all biopics about people we're familiar with, when we're comparing the real with the performance. Then that fades out and we become absorbed into the drama. Howard uses authentic locations (Nixon's house at San Clemente, Frost's original hotel suite), and there are period details, but the film really comes down to these two compelling intense performances, these two men with such deep needs entirely outside the subjects of the interviews. All we know about the real Frost and the real Nixon is almost beside the point. It all comes down to those two men in that room while the cameras are rolling”.9 But not all the reviews were eulogistic. For example, the authenticity of the depiction was again a topic of debate for some critics who accused Peter Morgan and Ron Howard of distorting the reality. Elisabeth Drew thinks that there is more than that to be blamed, in her opinion there is also a matter of illegitimacy that makes the movie completely dishonest: “It's because of the enormously historical importance of that period that the film raises serious questions of its legitimacy. The film's plot is a contrivance; its telling is so riddled with departures from what actually happened as to be fundamentally dishonest; and its climactic moment is purely and simply a lie. Literary license in the name of drama or entertainment is one thing; the issue comes down to what one is taking license with, and the degree of license being taken”.10 But the artistic liberty and the dramatic license are not to be blamed as long as they don't change the facts beyond recognition in a biopic. Apart from the obvious flaws and inaccuracies of the movie, Morgan and Howard try to stick as closer as possible to authenticity and the essential parts of the story are not modified. They don't sacrifice factualness, they just make some artistic twists 8 https://www.awesomestories.com/asset/view/Richard-Nixon-Apologizes-for-Watergate 9 http://www.rogerebert.com/reviews/frostnixon-2008 10 http://www.huffingtonpost.com/elizabeth-drew/ifrostnixoni-a-dishonorab_b_150948.html 48 that can do no harm to authenticity, but can definitely add value to the artistic approach. And they manage to give a plausible closure to a major story that marked both politics and journalism. A performance for which the public (and the critics, why not) must feel grateful, and not offended. References Beasley, Berrin A., Political Manipulation of the Media in Journalism Ethics Goes to the Movies (edited by Howard Good), Rowman & Littlefield Publishers, Inc, Lanham, Maryland, 2008. Bernstein, Carl, Woodward, Bob, All the President's Men, Simon & Schuster, 1974. Ehrlich, Matthew C., Saltzman, Joe, Heroes and Scoundrels: The Image of the Journalist in Popular Culture, University of Illinois Press, 2015. Ehrlich, Matthew C., Journalism in the Movies, University of Illinois Press, 2004. Harris, Roy J., Jr., Pulitzer's Gold, Columbia: University of Missouri Press, 2007. Kutler, Stanley I., The Wars of Watergate: The Last Crisis of Richard Nixon, W. W. Norton & Company, 1990. Mallon, Thomas, Watergate, Pantheon, 2012. Sites: www.awesomestories.com www.dvd.net.au www.geni.com www.henry4school.fr www.history.com www.huffingtonpost.com www.imdb.com www.moviefone.com www.nixonlibrary. gov www.rogerebert.com www.slideshare.net www.storyboardthat.com www.youtube.com www.wikipedia.org 49 PROPAGANDA IN ANCIENT ROME Mădălina STRECHIE Senior Lecturer, PhD. University of Craiova madalinastrechie@gmail.com Abstract The Eternal City was not only a world power, a gendarme of the ancient world for a long period of time, but also a power of communication. To increase its influence, ancient Rome made extensive use of communication techniques such as: manipulation, persuasion, and especially propaganda. We can say that Rome was the first laboratory of effective propaganda which obtained tangible results: Romanization. Roman propaganda followed several stages, depending on the political organization of the City of Seven Hills. Thus, during the Kingdom there was a kind of propaganda with mystical overtones, which ranked Rome as a kingdom of divine origin, and during the Republic, Roman propaganda became a state policy with theorists and practitioners. During the Roman Empire, propaganda reached its peak and managed to perfectly function throughout the world ruled by the Romans, while turning it into a Roman world through the impact of its persuasion. The Romans propagated their influence mainly through the army, therefore Romanization is primarily a military propaganda, words and deeds were transformed by the Romans in weapons meant to conquer the souls of the vanquished. So, propaganda has not only a Latin etymology, but also Roman practical application. Keywords: ancient Rome, communication techniques, ideology, influence, psychological war Introduction Propaganda has a Latin etimology, therefore Rome can also assume the paternity of this complex process of communication. Although it refers to plants, the verb propago, -are=1. to multiply (by cuttings); 2. to increase, to stretch, to extend (Guțu, 1993, p. 330) lies at the origin of the complex communication process of propaganda, actually a derivative from the passive future participle (Strechie, 2013, p. 138) propagandus, expressing necessity and being translated as ‘which has to be enlarged, multiplied, stretched, extended'. The Romans wanted to create a universal Roman society, and this was done by “nationalization”, since they had a theory of “absolute society”. The aim of Rome was to create “res communi omnes” (Gusti,1995, p. 4, p. 64, p. 45) (things common to everybody - our transl.). This world society was Rome, which had to be propagated to the vanquished as the Eternal City. Like any communication process, Roman propaganda had its actors, the 50 most important were its soldiers, as “war creates the closest solidarity between all sons of the same fatherland” (Ibidem:106). Besides actors, Roman propaganda had a well defined goal - “a kind of organized and planned persuasion intended to influence and direct the opinion” (Vlăduțescu, 2006, p. 245) of the Romans, but especially the public opinion of the non-Romans, who had to be Romanized. Roman public opinion developed in time, Republica being the most beautiful embodiment of it. The state representing the interests of the community by elected representatives, this was the revolution caused by the emergence of the Republic as a form of government, a participatory democracy of all Roman citizens by electing worthy representatives from among them. Therefore, Roman public opinion was the most drastic “tribunal of public interests” (Gusti D. 1995: 66). The propaganda of Rome became in time a state policy with its own “grammar of persuasion” which included: “the prestige” of Rome, “the statement” that Rome was the best of all possible worlds, “the repetition” that the Romans were chosen by the gods to rule the world and “the mental contagion” (Le Bon G. no year: 98) of all its subjects by integrating them into this world of all possibilities, through the Latin language and values, in other words through Romanization, the act of becoming Roman by embracing Roman values. The evolution of propaganda coincided with the evolution of Rome, with the three mandatory stages: 1. “symbolic propaganda” particularly evident during the Kingdom, when the Romans chose the god of Mars with all his symbols, as the father and model of the royal leader; 2. “tactical propaganda” with power interests in the region, visible during the Republic when Rome slowly but surely built its empire and dismembered other empires with which it competed (the Punic Wars are part of this “tactical propaganda”); 3. “strategic propaganda” (Vlăduțescu, 2006, pp. 254-255) present during the Empire, inaugurated by Caesar, masterfully continued by Augustus, which led to the imposition of Roman interests worldwide, Pax Romana and Romanization being the masterpieces of this type of propaganda. Strategic as it was, it certainly had the support of the Roman army, which became the main agent of propaganda and politics, by its changing from an institution of force into an institution of political and military force. The symbols of Roman propaganda Like any other propaganda, the Roman one used symbols. These symbols were almost the same from Kingdom to Empire, and others were added depending on the interests of Rome. The symbols of Roman propaganda were both physical (usually former totems or representations of divine attributes), and theoretical such as ideology transmitted through literary works and the personality cult. During the Kingdom, the symbols of Roman propaganda were the gods and the totems of the wolf and the eagle. “Hagiography” (Hentea C. 2015:28-29) was fully used to make an “image” of the king. The first king, even if legendary, 51 Romulus, was the son of Mars, the god of war, and his mother was Rhea Silvia, a descendant of Aeneas, the son of Venus, the goddess of love. So the Romans' descent had a double divine seal, they were like the gods. Totems like the wolf and the eagle were symbols of power, later they became symbols of the Roman state, the wolf (Strechie M. 2014 a.: 292-299) (she-wolf) was a political symbol symbolizing the Roman state and the eagle was a military symbol, representing the Roman legions (whose fight flag was a stylized eagle) (Strechie, 2014 b., pp. 97-107). Rome was a myth and a goddess for the Romans of the Kingdom. This Roman myth was the expression of divine origin, invincibility nature and liberating vocation (Vlăduțescu, 2006, p. 246; Vlăduțescu & Ionescu, 2015). By this “power of evocation” the propaganda of royal Rome imposed a real “ideology” and, at the same time, a political “organization” (Arădăvoaice Gh. Coord. 1987: 247, 314) by the electoral reform, namely “he who defends the country rules it”. This is how the Latin collective mind was created, dominated by the awareness of the divine mission on earth, namely to Romanize the world. The Latin collective mind was fully and especially manifest in the Republic. During this period propaganda became for the Romans first of all “a way of spreading certain sympathies on behalf of certain goals” (Hentea, 2002, p. 19), i.e. national, Roman objectives. The main republican values of the Roman mind which were propagated included “the cult of homeland, courage, virtue, devotion, dedication to the public good” (Vlăduțescu, 2006, p. 246), in other words res were publica for all Roman citizens. During the Republic, Rome's main propagated ideals were related to cursus honorum. Now the personal merit dedicated to the Roman state was the most important. The Roman fundamental values were virtus, fides and pietas (Grimal, 1973), i.e. bravery, loyalty and respect for the sacred. Public offices were designed for the advancement of the state of Roman citizens, Res publica. A new mentality value emerged, that of homo novus, theorized by Cicero (Cicero M. T. 1903), himself such a man. Homo novus was a self-made man, a man of his own merit, dedicated to the Roman state. Republican propaganda used a sort of communication that “wanted to influence the receiver”, populus Romanus, and wanted “a management of collective attitudes through the manipulation of significant symbols” (Hentea C. 2008: 386, 387). The main institutionalized and representative propaganda body was SPQR, i.e. Senatus populusque Romanus (The Senate and the Roman people) actually the Roman state, led by the elected representatives of the Roman citizens. The Senate was the parliament of Rome and also the supreme institution of Rome, which also detained and delegated its imperium to Roman magistrates. So, Rome made an internal propaganda by this “institutionalized means of influencing individual and collective attitudes and behaviour” (Ibidem: 390), as well as an external propaganda by extending its imperium throughout its provinces, which significantly multiplied during the Republic. The values of propaganda multiply with the expansion of Roman rule in 52 the world, propaganda that made the object of literature, especially Caesar's De Bello Gallico, considered “a masterpiece of propaganda literature” (Hentea C. 2002:40), propaganda addressing Roman citizens, therefore internal, but also of “integration” (Ibidem: 21). Propaganda's means change with the great politician and brilliant strategist Caesar. As he makes a real “imagology war” primarily intended for the Roman citizens through “deliberate and concrete action carried out in time of peace or war to impose a public image” (Ibidem: 30). So, he uses the victory against the Gauls as the glory of the Roman state which brought him perpetual glory, spreading among the Roman citizens “sympathies on behalf of goals” (Ibidem: 19). By the parade of the victorious troops with all their spoils before the Roman citizens, Caesar, even if he had crossed the Rubicon and begun a new civil war, created a new “country brand”, i.e. “those intangible values of the country” (Hentea C. 2015:32). The values of the country brand of Rome were the superiority of its institutions, its language, army, light and model for the barbarians. These Roman values were visible especially by “the demonstration of force”, “an ostentatious public manifestation of the potential as a military force” (Ibidem:68) that Caesar had on behalf of populus Romanus. Roman republican propaganda has not only practitioners like Caesar, but also theorists like Cicero, who gave Roman propaganda its theoretical side, namely oratory. In Cicero's view, highlighted in his work, De oratore, the great scholar said that “An orator should be required the sharpness of a logician's mind, the thinking of a philosopher, the expression similar to that of a poet, the memory of a legal expert, the voice of a tragedian and, I would say, the gestures of a famous actor. Therefore, there is nothing rarer in this world than a perfect orator” (Guțu Gh. ed. 1973 paragraph translated from De oratore, I, 28, 128:31). This was Cicero, the orator, and the perfect propagandist, the one who could impress and managed to change the attitude and determine the behaviour of the Roman citizens. Moreover, Cicero identifies several types of making propaganda by the art of words, thus identifying three oratorical genres, genera dicendi: the sublime genre, the simple genre and the medium genre. Orators of the first category have a pompous speech, vast and deep ideas, majestic expression, they are vehement, various, abundant, strong, possessing all the qualities to move the spirits and to delight them. The second category includes simple, sharp orators, clearing issues within a limited framework, they are not vast in speech, using a sober, focused and careful style. Orators belonging to the last category distinguish themselves by practising a temperate, equal, fluent, discreet style in the use of arguments, without the excess of subtlety of some or the fervour of others (Ibidem paragraph translated from De optimo genere oratorum: 46.). By the effects of oratory on the Romans, the great man of culture, Cicero, also theorizes such manipulation techniques as: “thinking, behaviour, feelings” (Ficeac B. 20065: 115; Bușu & Teodorescu, 2016). For all these could be influenced by the art of words that Cicero mastered. During the Empire, from Augustus, Roman propaganda begins to have an 53 ideology through the Aeneid of Virgil. This ideology was primarily a military one (Strechie M. 2015: in print). Like any ideology, the Roman one had “context, interests, strategies” (Arădăvoaice Gh. coord. 1987: 71-72.). The context of the propaganda-ideology of the Roman Empire with Augustus was orbis terrarum (the entire world), the interests of Rome were the organization of orbis after the model of Rome (there were also slogans for these interests such as Roma Victor - victorious Rome, Ubi bene ibi patria - Homeland is where it is good, Pax Romana - Roman peace), and the strategies were conceived and put into practice by the Roman army (in particular by granting Roman citizenship to provincials who fought for Rome, for them and for their families; recruitment into the basic institution of Rome was the best strategy to propagate/multiply Roman ideals and rights worldwide). We can say that the Empire transformed propaganda in state politics, as well as an institution of psychological warfare, for Rome conquered not only territories, but also the conscience of people. There were real “public relations campaigns” by the Roman entertainment industry, by recruiting among the ranks of the armed forces the most effective elements of the provinces, by the symbols of Roman power, by cultural works. In the 1st century BC and 1st century AD, the classics of Latin literature created for Rome. All the great men of culture of Rome founded the Roman ideology consisting of “information, theories, values, strategies for action, awareness” (Ibidem:77-83). Lyrics such as the Aeneid, which traced the fate of the Roman to be a universal gendarme, make a cultured propaganda out of the Roman propaganda. The Roman Imperium becomes universal, therefore the title of the Roman leader and his cult represented a link of propaganda. Besides IMPERATOR, (originally, the military rank of general) CAESAR (initiator of the imperial governance) there appears the title of DIVUS (the one like the gods). This very title of DIVUS is the most powerful symbol that the propaganda of Imperial Rome worked with. If during the Kingdom and the Republic, Rome made propaganda especially for its citizens, during the Empire it made the propaganda of its citizens for the whole conquered world. The purpose of Roman propaganda The purpose of Roman propaganda was Romanization. In addition to a complex cultural process, Romanization was a genuine “war of meanings” won by “operations for the purpose of influencing” (Hentea C. 2015: 229, 106) that changed the behaviour of the defeated, from barbarians into Romanized people, in other words, like the Romans. Therefore, many expressions like “When in Rome, do as the Romans do” or “All roads lead to Rome” best reflected this Roman successful propaganda. The previously barbarian world became, consciously, Roman by embracing Roman values and a new consciousness, the most desirable purpose of propaganda of all times. 54 Conclusions Ancient Rome was not by chance a world power. It knew not only how to obtain control of the world (through military, economic, psychological operations), but also how to maintain and organize its power through a complex system of institutions, techniques and relations. The most important of them, through their psychological effects, were the means of communication. By these means of communication Rome was able to propagate its ideals, values, ideas and interests. Rome was a power of communication and a power through communication. It brilliantly implemented concepts that today we consider modern and post-modern such as propaganda, manipulation, disinformation, psychological warfare, psychological operations. In the field of propaganda, Rome surpassed whatever had been previously created by China and Persia. The City of Seven Hills made of propaganda a genuine institution serving the state and its interests, an institution with actors, strategies and goals. Rome conquered the world not only physically, but also emotionally, changing the will of many barbarian nations, persuading them to become Romans by their behaviour, attitudes, will, in other words the Romans also fought the mind of the defeated nations, while successfully practising “operations for the purpose of influencing”. The real masterpiece of their propaganda was Romanization, a process so far unmatched by any other power, though many declared themselves the second or the third Rome. References Badea, Simina. 2014. “Legal Translation as an Act of Domain-Specific Communication”. Proceedings of the International Conference Communication, Context, Interdisciplinarity, Section: Communication. Tîrgu-Mureș: “Petru Maior” University Press, pp. 450-454. Bușu, O. V., & Teodorescu, B. (2016). Educational Management From Psychosocial Perspective. Annals of University of Craiova-Economic Sciences Series, 1(44), 294-297. Cathala, Henri-Pierre. 1991. Epoca dezimformării, traducere de Nicolae Bărbulescu. București: Editura Militară. Ciceronis, M. T. 1903. De Officiis, Edition Classique, publiee avec des sommaires et des notes en frangais par H. Marchand. Paris: Librairie Hachette et C-ie. ***Coordonator Arădăvoaice, Gheorghe. 1987. Metodica propagandei politice: Studii, sinteze, experiența. București: Editura Militară. Crăciun, A. (2010). Branding pentru numărătorii de stele. Universitatea din București. Drăgan, Ioan. 1996. Paradigme ale comunicării de masă. București: Casă de editură și presă „Șansa” S.R.L. Edelman, M.1999. Politica și utilizarea simbolurilor. Iași: Editura Polirom. 55 Ficeac, Bogdan. 2006. Tehnici de manipulare, Ediția a VII-a. București: Editura C.H. Beck. Girardet, R. 1997. Mituri și mitologii politice. Iași: Editura Institutului European. Grimal, Pierre. 1973. Civilizația romană, vol I, Traducere, prefață și note de Eugen Cizek. București: Editura Minerva. Gusti, D. 1995. Sociologia națiunii și a războiului, Ediție îngrijită de Ilie Bădescu. București: Editura Floare Albastră. Guțu, Gh. 1993. Dicționar latin-român, Ediție revăzută și completată. București: Editura Științifică. Guțu, Gheorghe. 1973. Viața și opera lui Cicero din Ediție îngrijită Marcus Tullius Cicero, Opere alese, vol. I. Hentea, Călin. 2015. Propaganda și rudele sale. Mic dicționar enciclopedic. București: Editura Militară. Hentea, Călin. 2002. Propagandă fără frontiere. București: Editura Nemira. Hentea, Călin. 2008. Noile haine ale propagandei. Pitești: Editura Paralela 45. Le Bon, Gustave. fără an. Psihologie politică, Traducere: Simona Pelin. București: Editura Antet XX Press. Nedelcu, S. C. (2016). A Brief History of the Library of the Metropolitan Church of Wallachia. Biblioteca: Revista de Bibliologie si Stiinta Informării, (1). Strechie Mădălina. 2015. „Eneida, propaganda militară a principatului lui Augustus” în curs de apariție, 7 pagini în volumul conferinței internaționale COMUNICARE ȘI CULTURA IN ROMÂNIA EUROPEANĂ, Ediția a VIa, Personalități, fenomene și momente în evoluția spațiului romanic, 3-4 octombrie 2015, Timișoara, România, organizator Universitatea de Vest din Timișoara, Szeged, Jatte Press, 2016. Strechie Mădălina. 2014 a. „The Myth/Symbol of the Wolf in Sparta, Dacia and Rome” în ***Coordonatori: Ana-Cristina Halichias, Theodor Georgescu, Sapientia et scientia. In honorem Luciae Wald. București: Editura Uniuversității din București, 2014, 372 p., pp. 292-299, ISBN:978-606-16-0436-4, Colecția lci: Limbi, culturi, identități. Strechie, Mădălina.2014 b. ”The Eagle- A Military Brand of Antiquity” în volumul conferinței internaționale Creativity, Imaginary, Language, ***Cladiu Marian Bunăiașu, Xenia Negrea, Alina Țenescu (Coordinators), Creativity, Imaginary, Languag. Craiova: Editura Sitech, Craiova, ISBN 978-606-11-4381-8, pp. 97-107. Strechie, Mădălina. 2013. Limba unei culturi și civilizații antice: limba latină-curs practic. Craiova: Editura Universitaria. Vlăduțescu, Ș. (2006). Comunicare jurnalistică negativă. Editura Academiei Române. Vlăduțescu, Ș., & Ionescu, A. (2015). L'antinomie ineffable/exprimable en langue est-elle irreductible? In C. M. Bunăiașu, E. R. Opran, & D. V. Voinea Creativity in social sciences (pp. 188-193). Craiova: Editura Sitech. 56 TYPES OF SUPPORT SERVICES GRANTED FOR THE VICTIM OF A CRIME Raducu Razvan DOBRE, Associate professor PhD, University of Pitesti, raducu.dobre@upit.ro Abstract Usually, a crime implies the coexistence of two parts: the offender and the victim. If most studies deal with researches on the offender's behaviour after having committed the crime, the present article aims at analysing the perspectives that the aggrieved party has. We will display one alternative of the legal dispute, e.g. mediation, which can be also transposed, in practice, to criminal acts, indeed under certain conditions. At the same time, the probation services are designed in such a way that they should also address the victim of a crime. This person should be supported in overcoming the crisis period after having borne the consequences of a crime. Keywords: victim, mediation, probation 1.The legislative plan concerning victim protection In the new Romanian Criminal Procedure Code, the victim (or the aggrieved party) is approached in a whole new article - art. 81, which passes in review his/her rights: the right to see the case file, the right to be communicated the stage of the criminal prosecution, the right to be heard, the right to suggest measures of inquiry etc. The old regulation used to mention that the victim could be heard as a witness, unless he/she became a civil party in the lawsuit or if he/she did not participate in the lawsuit as the aggrieved party. by special legislation - the law 211/2004, a legal regime for protecting the victims of crimes was established. In this respect, some protective measures have been introduced, as well as psychological counselling, free legal assistance and financial compensations coming from the state. As a matter of principle, public authorities in collaboration with non-governmental organizations set up public information campaigns over these rights. The state ensures the permanent functioning of a telephone line available for denouncing various abuses. If from a telephone conversation it results that the victim is in danger, they will automatically inform the police unit. In another train of thoughts, the restorative justice is a new solution for the romanian criminal policy. By means of the law no 192/2006 on mediation and the organization of the profession of mediator, there have been determined a few principles that govern the mediation of penal cases (art. 67-70). For instance, the parties' reconciliation can make up the object of mediation, but only regarding certain crimes. This type of criminal proceedings 57 closure (art. 231 of the new Criminal Code) has been extended over to crimes which in the past used to be under the state's exclusive power: the theft (under certain ways of committing). The old provisions did not allow the closure of criminal proceedings (exercised only by the state) even if the aggrieved party did not have any claim. Such subsequently-found regulation deficiencies have been eliminated: “basic penalties are not doubled any further by alternative sanctions, while some texts that describe the crimes and map out the limits of the penalties display a certain inflexibility, situation which makes them too less functional and sometimes inadequate to specific cases” (Danes 2002). The inclusion of art. 16, par. 1, letter g into the new criminal procedure code refers to extrajudicial mediation. Before the aggrieved party formulates the preliminary complaint, one may try the reconciliation of the conflict. This possibility comes as an alternative to exercising criminal action. According to art. 312, par. 3 and art. 367, par. 3 of the new Criminal procedure code, criminal prosecution and, respectively, the trial of the case can be suspended for a period of maximum 3 months, after the respective parties have signed the mediation contract. This period of time is believed to be enough for trying to amicably settle down the criminal conflict. (Gorea and Costin 2009). The conclusion of an agreement for guilt acknowledgement between the defendant and the prosecutor, by means of an authorised mediator, is a principle established in art. 472-482 of the Criminal Procedure Code. The involvement of a mediator in this case is not banned by any legal text and the statement of reasons of the new Criminal procedure code is in agreement with it. (Dana 2010). Nevertheless, this agreement will also have to be analysed by a court of law, taking into account that in this manner the prosecutor's risk of transforming into a judge will be avoided. According to the 126 article of the Constitution, justice can be attained only by courts of law. If a victim was involved in the crime, the issue of protecting his/her rights will determine a greater care for investigating the “transaction” between the prosecutor and the defendant, even if the aggrieved party has withdrawn his/her claim or has reconciled with the law breaker. (see the article 248 of new Criminal Procedure Code and Decision nr. 235/7.04.2015 of the Constitutional Court). The compensation for the caused damage and the delinquent's accountability define restorative justice. The classical penalty used to imply the offender's passive attitude which was limited to “digesting” the sanction of a punitive nature. Mediation removes the existing risk within a legal dispute, e.g. one party will not receive the anticipated Court resolution. At this point, the parties will attain their interests, as a result of a reciprocal concession facilitated by a mediation specialist. In addition, the society is exempted from the expenses with the management of the public services of justice (the trial and the enforcement of the sentence) and, in a relatively short period of time, it will return to its necessary previous balance as a result of having settled down or avoided the conflict. 58 2.Therapeutic means dedicated to the victim of a crime “If at a certain point in time the emphasis was laid on the delinquent's resocialization as object of public solicitude, nowadays it is very outstanding the interest for diminishing the consequences of a crime over the victims” (Bocancea and Neamtu 1999) The victim has certain needs and expectations that can be intercepted as immediate needs (to be heard, to be treated with respect, without labelling and preconceptions, to be recognised as the victim, the need for security, discretion etc.) and long-term needs (the need to have his/her case solved, the need to be protected from repeated victimisation, the need for a status in the criminal system). (Butoi, et al. 2004). The criminal offence leads to the appearance of at least two categories of consequences related to the victim. The first category is represented by the physical and financial impact. Simply putting it, the physical prejudice implies the victim of a brutality, while de financial one appears in the case of an action against his/her assets. In fact, the physical prejudice experienced by the victim usually determines also a psychological prejudice. This can have a direct impact over himself/herself (the diminishing or lack of the victim's self-esteem) or over the others (the image of the criminal offence creates a permanent pressure on the victim, which will trigger aggression as a form of reaction towards the offender). Sometimes, the victim's reaction can seem disproportionate as compared with the initial act of the delinquent (in such a way that the victim transforms into aggressor) or influences other people's perception of the victim (the social support network can become inactive when the victim is apparently indifferent to the respective situation; his/her life partner cannot accept the idea that the victim will remain with a certain permanent invalidity - without an organ or deprived from a sense, especially when it concerns his/her face aspect; people from the victim's external environment can easily detect his/her flaws, by applying labels, and the victim's reaction will be one of revolt). (Birch and Hayward 1999). The second negative consequence of the offence over the victim, e.g. psychological trauma, comprises several stages: a) Initial violent reaction performed under a state of shock, when a mixture of feelings takes place: disbelief, dismay, anger, frustration. Frustration can cause excessive aggression and, implicitly, delinquent behaviour. The initial criminal legal enterprise will be doubled, concerning the second offence, the parties switching their procedural qualities. (Sdorow 1993); b) The disorganization period when the following feelings emerge: confused ideas, nightmares, depression, anxiety, loss of self-esteem, loss of confidence in the loved-ones, the disappearance of the purpose of life; c) The period of reconstruction, of accepting life as it is and the circumstances of having suffered the offence, when the victim starts to adapt (coping strategies). The victim becomes objective and assesses 59 his/her own resources necessary for going through this period. (Eysenck and Keane 1995); d) The cognitive restructuring period when the victim re-evaluates the content of the event that caused him/her the trauma, with the possibility of repositioning his/her values and attitudes (Groza 2006). During this last stage of the physical shock caused by the offence, the victim can have a positive attitude, finding his/her own explanations regarding the etymology of the suffered crime. The offence is regarded as a life experience, the victim will take a series of precautionary and self-protective measures, further on in life. There is also the situation in which the victim gives a distorted definition to the crime whose passive subject he/she was, ending up in resigning, without understanding the reasons why the incident had happened and, above all, the reasons why the things had happened as they did. The failure in this situation can be blamed both on the individual's particularities, as well as on the dysfunctionalities of the intervention system conceived by the state. The risk of losing control over the victimised individual, this person giving up to any kind of individual or group therapy programme, to getting in contact with basic groups: family, friends, neighbours when in a short period of time he/she has to go through a “second victimisation”. The sources of this new trauma are represented basically by the legal authorities that he/she comes into contact with and whose profile is regularly very authoritarian, because they are part of a repressive system which imposes penalties (police, prosecutor, judge). Medical and social institutions have a particular impact; they are involved in the period immediately after the commitment of the offence, managing the crisis moment. If the people assigned with attributions required by law to assess, monitor and have medical, psychological and social procedures performed in support of the victim display a superficial attitude, or even worse, an attitude of blaming the victim, the result is on the understanding. Recently, even mass-media can influence the victim's post-delinquent behaviour. Obtaining information and pictures at any cost is to the detriment of the victim's right to private life. A specific victim typology is represented by the abused under-aged girl, when we are talking about rapes, sexual acts involving minors, sexual corruption. We can identify certain particular factors favouring the appearance of the crime: the temporary or permanent absence of their own mothers, early puberty and, last but not least, the “social stock of knowledge”. (Vicovan 2012) The interaction between the victims' stock of knowledge - under-aged mothers - and the effects that they can generate describes the term of “social construction of social support and social assistance” (Payne 2011). In these cases it is dealt with the appearance of some delinquent acts (the rapist) as a result of some deviant types of behaviour (the under-aged girl who will become a mother). The intervention methods for overcoming the trauma will be long-termed and the respective specialists will come from probation services, as well as from general 60 directorates of social assistance and child protection. The specific protection measures that might be taken concern, this time, two minors: the under-aged mother and her new-born. From a psychological point of view, the therapy will be extremely complicated and complex while, from a legal viewpoint, an extremely important issue arises: can someone order the separation between a minor mother and her new-born in virtue of the minor's superior interest? 3.The intervention of probation services - relevant statistical data The internal legislation initiates only formal aspects, but future regulations should also comprise some dispositions related to presenting the changes of the victim's psychological profile, as they are felt by him/her. “We signal in the United States an approach centred on the victim, by providing a separate chapter in the lawsuit, which can record the victim's declaration over the personal influence that the offence had over him/her (victim impact statements-vis). In this respect, the probation departments are involved in helping victims offer information on the negative effects imprinted to their conduit” (Abraham, et al. 2001). Unfortunately, at the Romanian probation services level, it is observed a descending trend concerning the support offered to the victims of a crime, tossing aside the limited character of the objectives set by law in this area of activity. Thus, nowadays, psychological counselling and other forms of assistance addressed to the victim barely exist if we are to make reference to the officially-reported statistical data (2010: 74 people, 2011: 43 people, 2012: 67 people, 2013: 15 people, and in 2014: 2 persons). Not only that the number of assisted victims has drastically declined, but also their distribution at a national level. If in 2013 there were 11 centres which offered these kinds of services, in 2014 only two counties were registered with such beneficiaries (Ministry of Justice 2016). 4.Conclusions Although at a hypothetical level, the victim of a crime can dispose of the means provided by the legislation in force, in reality, the support provided to this person is quite limited. The novelties brought by the mediation institution allow the reassessment of his/her status. We must alarm the authorities concerning probation. Here, the prisoner's assistance and counselling prevail, although the crimes for which the prisoner can execute his/her penalty in liberty imply most often a victim (theft, common assault, manslaughter as a result of a traffic accident etc.). The reality is in this case expressed by the statistical data to which we have made reference throughout the present article. The premises for developing support means dedicated to the victims of crimes are thus created, although there are many things which need to be corrected, first of all at a regulation level and then at an administrative- bureaucratic level. 61 References Abraham, Pavel., Nicolaescu, Victor, & Iasnic, St. Bogdan.2001. Introducere in probatiune. Bucharest: National Publishing House Bocancea, Cristian., Neamtu, George. 1999. Elemente de asistenta sociala Iasi: Polirom Publishing House Birch, Ann.and Hayward, Shelia.1999. Diferente interindividuale. Bucharest: Tehnica Publishing House Butoi, Tudorel., Voinea, Dan., Butoi, Alexandru., Prodan, Manuela, Cristina., Iftene, Valentin., Zarnescu, Constantin., Butoi, I,, Teodora, and Nicolae, L.,Georgeta. 2004. Victimologie. Perspectiva psihologiei victimale asupra cuplului penal victima-agresor. Bucharest: Pinguin Book Publishing House. Dana, Irina.2010. Medierea in proiectul noului Cod de procedura penala in Medierea in Uniunea europeana. Stadiu si perspective. Coordonator Calin Dragos. Bucharest: Universitara Publishing House Danes, Stefan. 2002. Reforma legislatiei penale in domeniul sanctiunilor de drept penal si regimul juridic. Revista Dreptul nr.4:115-126, Eysenck, Michael., Keane, Mark, T.1995. Cognitive psychology. London: Lawrence Erbanm Publishing House Gorea, Brandusa, Costin, Dorina. 2009.Medierea in dreptul penal. Targu-Mures: University Press Publishing House Groza, Dalina.2006. Drepturile victimei. Recuperarea din uitare. Iasi: Lumen Publishing House Payne, Malcom. 2011.Teoria moderna a asistentei sociale. Iasi: Polirom Publishing House Sdorow, Lester., M.1993. Theories of aggression. Frustration-Aggression hypothesis in Psychology, second edition. Oxford England, Medsion, Wiscousin: Brown and Benchmark Publishing House Vicovan, Magdalena. 2012.Mamele minore si asistenta sociala a agresorului. Revista de asistenta sociala nr.2:139 http://www.just.ro/directia-nationala-de-probatiune/( accesed April 20, 2016) http://www.ccr.ro( accesed April 20,2016) 62 CAUSES FOR THE TERMINATION OF AN AGENCY CONTRACT Dan-Mihail DOGARU1, Izabela BRATILOVEANU2 1Assistant PhD., University of Craiova, Faculty of Law 2Research Assistant PhD., University of Craiova, Faculty of Law, bratiloveanuisabela@yahoo.com Abstract The causes which may lead to the termination of an agency contract are regulated by the provisions of the New Civil Code and they refer both to the duration of the agency contract and to the successive execution thereof. Such cases include: expiration of the contract, unilateral denunciation and cancellation of the contract. This study also consists of an analysis of the causes for the termination of an agency contract according to the International Agency Contract drawn by the International Chamber of Commerce in Paris. Key words: Agency contract; agent; principal 1. Introductory considerations According to Article 2072 of the Civil Code, by the agency contract the principal steadfastly empowers the agent either to negotiate or both to negotiate and conclude contracts, on behalf and on the account of the principal, against remuneration, in one or more specified regions. It should be noted that at Community level, the agency contract has been regulated as a sui generis contract along with the adoption of the Council Directive from the 18th of December 1986 on the coordination of the laws of the Member States relating to self-employed commercial agents, 86/653/EEC. In Romanian law, the agency contract has gained its own configuration by the adoption of Law no. 509/2002 on permanent commercial agents11, which was repealed by Law no. 71/2011 on the implementation of Law no. 287/2009 on the Civil Code12. Currently, the agency contract is regulated by Article 2072-2095 of the Civil Code. Article 2095 of the Civil Code states that these provisions are complementary, to the extent that they are compatible, with those on the commission contract (if the agent was given only the empowerment to act on the account of the principal, and not on its behalf) or with those on the contract of mandate with representation (if the agent was given power of representation). The agency contract involves an act of empowerment of the principal by the agent, which may be with representation (in which case the contract is similar 11 Published in the Official Journal, Part I, no. 581, from the 6th of August 2002. 12 Published in the Official Journal no. 409, from the 10th of June 2011. 63 to the mandate with representation) or without representation (in which case the contract is similar to the commission contract). But the agency contract has certain specific elements, which differentiate it both from the contract of mandate with representation and the commission contract: a) The possibility that the mandate be given with or without representation; b) The fact that the agent's activity is remunerated; according to Article 2073 paragraph (1) subparagraph c) of the Civil Code, the agency contract is not applicable to situations where the agent carries out an unpaid activity; c) The agent, who shall be an independent intermediary; d) The stability of the relationship between principal and agent; the empowerment given to the agent is not one for a single act, but a steady empowerment for the negotiation or conclusion of several acts; e) The empowerment is given for a specified area, for one or more specified regions (Leaua 2012, 106). In Romanian law, the causes for termination of the agency contract take into account both the duration of the agency contract and the successive execution thereof. These causes are: expiration of the duration of the contract; unilateral denunciation of the contract, and its cancellation. 2. Expiration of the duration of the agency contract If the agency contract was concluded for a fixed term, it shall be terminated on the date of expiration of the period set within the contract (Cărpenaru 2014, 579). An agency contract concluded for a fixed term, which continues to be executed by the parties after the expiration of the period, shall be deemed extended for an indefinite period (Article 2088 of the Civil Code). The extension of the duration of the agency contract operates ex lege. 3. Unilateral denunciation of the agency contract An agency contract concluded for an indefinite period may be unilaterally denounced by either party, by notice required. Agency contracts concluded for a fixed term, like the contracts which were converted into contracts for an indefinite period may also be terminated by unilateral denunciation if they contain a special clause to that effect. As a general rule, the termination of the agency contract by unilateral denunciation must be accompanied by a period of notice. By way of exception, the agency contract may be denounced without notice in the cases specified in Article 2090 of the Civil Code. Duration of the period of notice is of at least a month for the first year of contract, according to Article 2089 paragraph (3) of the Civil Code. If the duration of the contract is longer than one year, the minimum period of notice shall be increased by one month for each additional year begun, the maximum duration of the period being of 6 months. Thus, if it is unilaterally denounced a 64 contract executed by the parties for one year and two months, the duration of the period of notice shall be at least of two months. It is worth mentioning that the parties may establish a period of notice longer than two months, but which cannot exceed six months. The periods of notice cannot be shorter than those stipulated by law. By the agency contract, there cannot be established for the agent periods of notice longer than those established for the principal. Per a contrario, there can be established for the principal notice periods longer than those imposed to the agent. According to Article 2089 paragraph (6) of the Civil Code, unless otherwise agreed by the parties, the period of notice expires at the end of a calendar month. Thus, if a period of notice is of 3 months and starts on the 5th of June, it ends on the 30th of September. The parties may agree a different time of expiration of the period, provided that they do not affect its duration. The period established by months ending on the corresponding day of the last month, in the example given on the 5th of September, the parties cannot provide a method of calculation according to which the period would end before that date. In the case of an agency contract for a fixed term which is extended for an indefinite period it is taken into account the whole contract period, namely both the fixed term and the period during which it is concluded for an indefinite period, according to Article 2089 paragraph (7) of the Civil Code. Article 2090 paragraph (1) of the Civil Code provides a special case of unilateral denunciation of the agency contract: the agency contract may be denounced without notice by either party, with the compensation for the damages caused to the other party, when exceptional circumstances, other than force majeure or unforeseeable circumstances, make it impossible to continue the collaboration between principal and agent. In this case, the agency contract is terminated upon the receipt of written notification of intent to denounce, without the need to show the reasons which led to the denunciation. The party who unilaterally denounced the contract is obliged to compensate for the damages suffered by the other contracting party (Cărpenaru 2014, 580). The Romanian legal system did not know the concept of “exceptional circumstances” until the emergence of the agency contract legislation, a concept rooted in the doctrine of frustration of contract existing in British law (Dogaru 2015, 248). According to it, if an event which does not meet the conditions of force majeure or unforeseeable circumstances occurs after the parties signed the contract and without being able to reproach them with any fault, preventing the implementation or the execution of the convention in relation to clauses or issues originally stipulated, the contract may be denounced. It is worth mentioning that between both legal systems there are important differences: in Britain, the party which does not execute its obligations is not liable, while in Romanian law, if one of the subjects of the legal relationship unilaterally denounces the contract according to exceptional circumstances, it must compensate for the damage thus caused to the other party. 65 On the other hand, in Romanian law, legal liability is based on the concept of fault. But, in contradiction to this principle, the exceptional circumstances provided by Article 2090 of the Civil Code are likely to bind the liability of the party which denounces the contract based on them, without being any form of guilt in that situation. This aspect is an additional argument in support of the idea that the exceptional circumstances described in Article 2090 paragraph (1) of the Civil Code are incompatible with the general principles of contractual liability of the Romanian legal system (Dogaru 2014, 249). 4. Cancellation of the agency contract = A contract may be cancelled due to violation of essential obligations assumed by the parties. The conditions under which cancellation may occur are the following: - a) One of the parties did not execute its contractual obligations. In terms of cancellation the provisions of Article 1551 of the Civil Code which provides that “In the case of contracts with successive execution, the creditor is entitled to cancellation, even if the failure to execute is insignificant, but is repeated.” In other words, in terms of cancellation, a failure to execute, seemingly insignificant, if it is repeated, it becomes “significant” and therefore could lead to cancellation (Oglindă 2012, 445); - b) The failure to execute shall be attributable to the party who has not met its obligations; - c) The debtor of the non-executed obligation had been sent a payment default notice, as provided by law. Thus, according to Article 2092 subparagraph a) of the Civil Code, the principal cancels the contract due to breach of its obligations by the agent. Similarly, Article 2093 subparagraph b) of the Civil Code states that: “An agency contract is cancelled as a result of the principal's fault”. Upon cancellation of the agency contract, it is not required to send a payment default notice, this institution intervening “without notice”, and the parties being sent by right a payment default notice, under the law. There are authors (Schiau 2009, 474) who consider that cancellation shall have a judicial character if the agency contract does not contain any stipulation to the contrary. We cannot agree with this opinion. Cancellation implies the existence of a contractual fault of one party which is determined by the court by a judgment. 5. Causes for the termination of an agency contract according to the model contract (International Agency Contract) drawn by the International Chamber of Commerce in Paris (Publication ICC 644/2002, second edition) Internationally, the practical utility of the analyzed contract caused the systematization of the usage developed by professionals in this field, by drawing 66 up by the International Chamber of Commerce in Paris of a model agency contract - ICC International Agency Contract, ICC Publication no. 644-2000 (Baias, Chelaru, Constantinovici și Macovei 2012, 2073). According to the publication, the agency contract is terminated in the following circumstances: A. Expiry of the contract; B. Unilateral denunciation of the contract; C. Cancellation of the contract. A. Expiry of the contract. For the purposes of Article 18 B. of the Publication, the expiry of the contract is a cause for the termination of the convention only if the agreement between principal and agent was concluded for a fixed term. According to usage, the subjects of the contract shall provide for the automatic extension of the convention if any of them fails to send to the other a written notice of termination of the contract. This extension is usually done for successive periods of one year. Notifications must be sent by means ensuring even the proof and date of receipt. According to the commercial practices in the field, notifications must be sent at least four months before the expiry of the contract. The period of notice is of six months, if the contract was executed over a period of five years. B. Unilateral denunciation of the contract. Unilateral denunciation takes effect as regards the termination of the contract only if it is based on a written notification, sent by a means ensuring even the proof of receipt. The period of notice is of four months before the date of termination of the contract and if the contract lasted for five years, the period of notice is of six months. Unilateral denunciation applies to contracts concluded for an indefinite period. Unlike this regulation, Article 2089 paragraph (2) of the Civil Code provides the possibility of early unilateral denunciation of the agency contract for a fixed term which provides a special clause to that effect. This clause for the termination of the contract also applies to agency contracts concluded for a fixed term, converted into contracts for an indefinite period. C. Cancellation of the contract. According to Article 20 of the Publication, the situations which give rise to cancellation are: i) Substantial breach by one of the parties to the convention of its contractual obligations. Substantial breach refers to the total or partial failure to execute the contractual obligations by one party, while the other party is substantially deprived as regards the aspects to which it was entitled to expect if the contract had been implemented; ii) Production or occurrence of some exceptional circumstances justifying the termination of the contract. These circumstances include: state of default of payment or bankruptcy, loss of capacity to execute the contract by one party, etc. The emergence of exceptional circumstances makes it unreasonable for one party to claim to the other party to continue to be liable under the contract. 67 However, the subjects of the agency contract may agree by contract to strictly specify the causes or the elements they consider to be exceptional circumstances (loss of property, change of management, loss or failure to obtain necessary licences etc). In the situation of the occurrence of the causes leading to cancellation, the contract is immediately terminated. Therefore, there is no need to deliver a judgment or an arbitration decision. In this situation, there is no longer required the period of notice of four (six) months. In order to operate the cancellation, the party invoking it must notify it to the other party in writing and with the proof of the date of receipt of such notification. Therefore, according to the Publication, the cancellation does not imply only the existence of a contractual fault (failure to execute obligations) from one of the parties, but also the emergence of exceptional circumstances mentioned, which do not imply the existence of a form of guilt in the development of contractual relationships. Cancellation of the contract takes effect even if it is subsequently proved that the party invoking it was wrong. However, this party can be obliged to pay compensation for the damage caused to its co-contractor as a result of improper cancellation of the convention. The amount of compensation is equal to the average commission that the agent would have charged for the period that would have remained until the end of the contract. The exception is represented by the case in which the injured party proves a higher value of the damage. For the purposes of Article 20.6 of the Publication, compensation may be cumulated including with the allowance to which the agent is entitled along with the termination of the contract. 6. Indemnities Article 17, paragraph (1) of the Council Directive from the 18th of December 1986 on the coordination of the laws of the Member States relating to self-employed commercial agents (86/653/EEC) provides that after the expiry of the contract, the commercial agent is entitled to an indemnity according to paragraph (2) or to compensation for damage according to paragraph (3). There are authors (Slorach and Ellis 2007, 380) who consider that this regulation has enabled the Member States of the European Community to proceed to the choice between two alternatives with regard to compensation, namely: indemnity, if the agent has effectively contributed to developing the business of the person represented by him/her and compensation, if the agent has suffered damage following the termination of contractual agency relationship. In Romanian law, Article 22, paragraph (3) of Law no. 509/2002 and Article 2091 paragraph (3) of the Civil Code provide that granting indemnity does not affect the agent's right to claim compensation, under the law. At the termination of the agency contract, according to Article 2091 of 68 the Civil Code, the agent is entitled to receive indemnity from the principal if he/she gained new customers for the principal or significantly increased the volume of operations with the existing customers, and the principal still gets substantial benefits from the operations with these customers. According to the same article, the payment of such indemnity must be equitable, based on concrete circumstances, on the commissions that the agent should have received from the operations concluded by the principal with the customers in question, and also on the possible restriction of the agent's professional activity due to the insertion of the non-competition clause in the agency contract. The amount of the indemnity (compensation) cannot be higher than the equivalent of the amount of an annual remuneration, calculated based on the annual average of remunerations received by the agent during the last five years of the contract; if the duration of the contract is less than 5 years, the annual remuneration is calculated based on the income earned in those years (Ene 2001, 38). According to Article 2094, paragraph (4) of the Civil Code, the right to indemnity is also recognized by law upon termination of the agency contract following the agent's death. However, according to Article 2094, paragraph (5) of the Civil Code, the right to indemnity is extinguished if the agent or its heir does not send the principal a payment default notice as regards the payment of indemnity, within one year from the date of termination of the agency contract. The concept of “termination of contractual relationships” is broadly understood by the legislator, as encompassing not only the unilateral cancellation of the contract for an indefinite period, but also the non-renewal of a contract for a fixed term or even events affecting the agent, such as its age, invalidity or disease, its death, etc. (Stancu 2007, 17). As an exception to the rule provided in Article 2091 of the Civil Code, the agent is not entitled to indemnity in the following circumstances: - the contract is cancelled by the principal due to the agent's breach of its obligations; - the agent unilaterally denounces the contract, excluding cases of denunciation because of the agent's age, invalidity or disease, which prevent the agent's further activity; - in the case of transfer of the agency contract by replacing the agent with a third party; - unless otherwise agreed by the parties to the agency contract, in the case of novation of this contract, by replacing the agent with a third party. There shall be no waiver to the detriment of the agent's interests from the provisions governing the entitlement to indemnity before termination of the agency contract, according to Article 2094 of the Civil Code, any contrary clause shall be considered as unwritten. 69 7. Compensation As mentioned above, according to Article 2091, paragraph (3) of the Civil Code, granting indemnity does not affect the agent's right to claim compensation, under the law. Thus, if termination of the agency contract creates some damage to the agent, it is entitled to claim the damage to the principal, after proving it out. The agent's right to compensation does not cover the eventual damage caused as a result of the breach of the principal's contractual obligations, but it covers the compensation for the termination of the contractual relationship as a result of denunciation. In order to exploit in court the right to compensation, the commercial agent must not prove the principal's contractual fault, but bring the proof of the sudden termination of the agency contract, of the existence of damage due to this fact, and the existence of a causal relationship between the termination of the contract and the creation of damages or injuries. According to Article 17, subparagraph (3) of Directive 86/653/EEC, the commercial agent is entitled to compensation for damage resulting, in particular, if the termination of relationships with the principal intervenes if: - The agent was not paid the commissions it would have benefited from following the proper execution of the agency contract, whilst the principal gets substantial benefits related to the commercial agent's activity; - The commercial agent was not allowed to amortize the costs and expenses that it had incurred for the execution of the agency contract on the principal's advice. The analysis of Article 17, subparagraph 3, the last sentence of Directive 86/653/EEC states the question of the moment when the commercial agent can claim to the principal the payment of the amounts of money representing the costs and expenses incurred for conducting intermediation activities. Directive 86/653/EEC addresses these issues in a way somewhat unfavorable for the agent: at the moment when the professional intermediary can claim coverage, the amortization of the expenses that it has incurred under the contract coincides with the termination of contractual relationships with the person from who it was granted empowerment. Until then, the agent's opportunity to claim these amounts to the principal is questioned. On the other hand, beyond the issues related to the non-payment of commission or the uncovering the agent's expenses related to the implementation of the contract with the principal, the question arises whether there are other forms of damage to be compensated. The award of compensation has its origins in the French legal system, being improper to the UK legislative framework. In France, there is the view according to which the interpretation of Article 17 of the Directive would amount to the following aspects: if the Member State chooses the compensation system, it must cover the damage consisting in depriving of the commissions that the agent could have obtained and/or the 70 impossibility to cover expenses committed for the execution of the contract, on the principal's advice (Vogel 2012, 314). In Scottish Case Douglas King v. T. Tunnock Ltd (2000 SC 424), the court was guided by French law in order to calculate the compensation for the agent. In this case, the main elements which the court considered necessary to be taken into account were: - Compensation is the price the principal must pay because it bought the whole part of the agent's market (goodwill) in connection with the implementation of the agency contract; - The normal level of compensation is associated with the amounts of money representing the commission for two years. This is different somewhat from indemnity, where there is applicable the commission principal per one year. Another difference between compensation and indemnity is that the agent must contribute to the rise in the principal's turnover in order to receive the indemnity, while the professional intermediary must maintain this turnover of the person from who it was granted empowerment in order to receive large amounts as compensation. In France, they have preserved and developed their own system of compensation, the regulations in this field being away from Directive 86/653/EEC and rather closer to commercial usage, legal traditions or customs. In reality, where the Directive expressly provides for the situations where a damage is assumed to have been suffered (according to Article 17, subparagraph 3, mentioned above), the code is silent, scarcely providing that upon termination of the contract the commercial agent shall be entitled to receive compensation due to the damage suffered. From these rules, according to Article L. 134-16 of the French Commercial Code, as in the Romanian national law, there shall be no waiver to the detriment of the agent's interests. Another distinction is that the text provides due compensation at “the termination of the contract” and not at its end, as provided in Directive. This implies that if the period for which the contract was concluded is not extended, when the conditions are met, the right to compensation arises. In the French legal system, compensation granted to the agent also includes the market (business) part lost by the commercial agent as part of common interest with the principal. Upon termination of the contract, the commercial agent appears as if it had suffered damage due to the loss of its possibility / ability to generate income (commissions) and also due to the inability to proceed with the transfer of the agency contract to another commercial agent. Just based on these considerations, the compensation due to the commercial agent appears as a right. It is worth mentioning that the views expressed in French law which make the agency contract to be based on the theory of common interest mandate support 71 the principal's obligation to pay damages and interest, compensation, in case when the contract is terminated for reasons not related to the agent (Benabent 2001, 435). The applicable rule is that termination of the agency contract by the principal, unless it is justified, entitles the agent to receive compensation. As in our law, in French law the serious breach of contractual obligations by the agent is a justified case of unilateral denunciation of the contract by the principal in order to allow it avoiding payment of compensation. Any other reason is seen as unjustified and abusive. In order to protect the agents' interests, the French courts have broadly interpreted the concept of “unjustified termination of the contract”. Termination of the contract by the principal due to economic reasons, such as reorganization of business, closing down the production of goods whose sale is subject to the agent's activity are unlikely to extinguish the agent's right to compensation. An exception to the facts mentioned above is represented by situations where reorganization of business or closing down the production is caused by force majeure (which, as a matter of fact, is rarely accepted by courts). We consider that cases of reorganization of business or closing down the production represent in Romanian law justified reasons for the termination of the contract by the principal because of the impossibility of execution regulated by Article 1557 of the Civil Code. In French law there also appeared views according to which in the field of agency contracts, the agent's right to compensation or indemnity as a result of the common interest mandate would mainly result in restricting the freedom to break contractual relationships or not to extend contracts for a fixed term in situations where there is an objective justification (Behar-Touchais and Virassamy 1999, 171). References Baias, Fl. A., Chelaru, E., Constantinovici, R. and Macovei I. (coord.). 2012. Noul Cod Civil.Comentariu pe articole. Bucharest: C.H. Beck Publishing House. Benabent, A. 2001. Les contracts speciaux civils et commerciaux. Paris: Montchrestien. Behar-Touchais A. and Virassamy, G. 1999. Les contrats de la distribution. Paris: L.G.D.J. Cărpenaru, S. 2014. Tratat de drept comercial român. Fourth Edition. Bucharest: Universul Juridic Publishing House. Dogaru, D.M. 2015. Contractul de agenție. Craiova: Sitech Publishing House. Ene, M. 2001. Contractul de agenție comercială în Uniunea Europeană. Commercial Law Review 11: 33-8. Leaua, C. 2012. Dreptul afacerilor. Noțiuni generale de drept privat. Bucharest: Universul Juridic Publising House. Oglindă, B. 2012. Dreptul afacerilor. Teoria generală. Contractul. Bucharest: Universul Juridic Publishing House. 72 Schiau, I. 2009. Drept comercial. Bucharest: Hamangiu Publishing House. Scott Slorach, J. and Ellis, J. 2008. Oxford Business Law. Legal Practice Course Guides 2007-2008, Oxford: Oxford University Press. Stancu, Gh. 2007. Privire comparativă a contractului de agenție în cadrul legislației europene. Commercial Law Review 11: 9-19. Vogel, L. 2012. Droit europeen des affaires. Traite de droit economique. Volume 3. Paris: JuriScience. 73 IMAGE CRISIS Raluca-Ștefania BALICA 5 PhD Candidate, West University of Timisoara, Romania ralu.balica@yahoo.com Abstract Nowadays, the concept of "crisis" is encountered increasingly often, and this is because each activity is condemned to cross certain situations, if not anticipated since the time or not being managed in an appropriate manner, easily degenerate into crises. There are cases where, despite some crises are predictable and preventable, because they are not properly managed, especially in terms of communication, they get out of control and becomes widespread, affecting in this case the image and an organization's reputation, brand or public figures etc. Disruptive behavior of organization members, a product expired still on the shelves, a complaint made public by a disgruntled customer products or services of an institution, in a video posted on a social networking site, a simple rumor or any other situation seemingly trivial that while it is not discovered and controlled in an appropriate manner, it can degenerate into a crisis. Therefore, in this study we propose to define and characterize a time of crisis, seeking to emphasize that, whatever its nature, it affects, first, the public image of an entity, turning and in her image crisis and finally we emphasize the role of communication, both before and during such situations. Cuvinte cheie: public image, image crisis, communication, PR, media. 1. Introducere Conceptul de „criză” își are rădăcina în limba greacă, acesta provine de la krisis ce face referire la termenul decizie, hotărâre, ce are puterea de a înfrânge perioada de indecizie și de incapacitate a organizației de a reevalua și reinterpreta probleme care îi amenință buna sa funcționare, punând accentul pe rezolvare (Chiciudean și Țoneș. 2002: 39). Unii autori consideră că, în timp, termenul de „criză” și-a pierdut din valoare, din cauza suprautilizării lui în diverse domenii, precum: economie, diplomație, psihologie, sociologie, religie etc.,care dau fiecare câte o semnificație diferită aceluiași termen (Idem). Din acest motiv, întâlnim diverse tipuri de crize, dar indiferent de natura lor și de domeniile în care apar, ele afectează în mod profund imaginea sistemelor din care fac parte. În literatura de specialitate, o criză este definită ca fiind o întâmplare majoră a cărei potențiale efecte negative afectează atât organizația, precum și publicurile, produsele, serviciile și renumele său (Fearn-Banks. 2011: 2). Prin urmare, o situație de criză este o chestiune mult prea serioasă și nu poate fi comparată cu problemele cotidiene pe care specialiștii în Relații Publice le pot 74 rezolva sau le pot evita fără a atrage atenția publicului și a mass-media. Din definițiile de mai sus reiese faptul că situațiile de criză au capacitatea de a întrerupe funcționarea normală a organizațiilor, amenințând activitatea și existența acestora. Așadar, crizele reprezintă o perioadă de anormalitate în care membrii organizației pierd controlul și sunt neputincioși în fața situației. În fapt, așa cum am specificat mai sus, toate aceste categorii de crize au în comun faptul că întrerup starea de normalitate în care funcționează organizațiile sau alte sisteme, iar din acest motiv, indiferent de tipul de criză și de efectele pe care le are asupra funcționalității acestora, această situație de anormalitate afectează în primul rând imaginea acestora. Din perspectiva Relațiilor Publice, termenul de „criză” este definit ca fiind orice eveniment, declarație, zvon sau poveste care poate avea efecte negative asupra reputației, imaginii sau credibilității unui sistem (Yaverbaum, Bly și Benun. 2006: 279). Deci, criza de imagine fi o consecință a unui eveniment major care a avut loc în viața unei organizații sau poate apărea individual de alte elemente, ca umare a unor declarații mincinoase, a unor încercări de dezinformare, în urma unei comunicări deficitare sau în momentul descoperirii de către public a discrepanței care există între imaginea proiectată de către organizație (imaginea transmisă) și imaginea pe care aceasta o are în realitate. Un exemplu de criză de imagine, independentă de alte evenimente, este cea prin care a trecut Traian Băsescu, pe care chiar el însuși a provocat-o prin declarațiile sale „acide” și prin repetarea unui comportament neadecvat în ceea ce privește relația sa cu jurnaliștii, ajungând până la stadiul de a-i insulta pe aceștia, cum ar fi jignirea pe care i-a adus-o unei tinere jurnalist la Bruxelles, făcând-o „țigancă împuțită”, iar toate aceste fapte au condus la declanșarea unei crize mediatice și implicit de imagine. Odată apărută, criza de imagine poate avea o multitudine de efecte negative asupra existenței organizației, unele dintre ele fiind: alterarea credibilității și legitimității organizației, schimbarea sensului misiunii strategice în percepția publicului și afectarea laturii psihologice a personalului și a clienților organizației, schimbând chiar și cultura organizațională (Chiciudean și Țoneș. 2002: 87-88). Atunci când diferite organizații sau chiar persoane publice sunt implicate în scandaluri, publicul se îndoiește de faptul că acestea sunt demne de încredere, supunându-le unei observații mai atente, iar acest lucru conduce la afectarea legitimității lor. În ceea ce privește schimbarea sensului misiunii strategice, odată făcute publice dezastrele provocate de criză, publicul are tendința de a asocia acele dezastre cu misiunea organizației. De pildă, în cazul companiei Johnson & Johnson efectele crizei produse de medicamentul Tylenol, care înainte era asociat cu anumite cuvinte, precum: „sănătate”, „viață”, au făcut ca, în urma crizei, oamenii să asocieze medicamentul cu „tragedie” și „moarte”. Imaginea organizației nu este un dat de la natură, ea se formează în timp, 75 prin comportamentul organizației în societatea din care face parte și prin mesajele pe care ea le transmite publicului și, odată creată, se menține cu mari eforturi. Criza de imagine afectează în mod profund organizația, iar dacă nu sunt redresate la timp cauzele care au provocat situația de criză, imaginea organizației ar putea rămâne alterată pe toată durata existenței sale 2. Gestiunea crizei După cum am precizat mai sus, efectele crizei de imagine sunt multiple și afectează organizația pentru o lungă perioadă de timp, iar în unele cazuri pentru totdeauna și tocmai din acest motiv este important ca în orice organizație să existe o echipă care să prevină situațiile de criză și să planifice anumite strategii menite să protejeze imaginea organizației în rândul publicului și să diminueze efectele provocate de criză. Joe Marconi precizează că, de regulă, există trei etape principale ale gestionării crizelor, și anume: perioada de dinaintea apariției crizelor, perioada din timpul crizelor și perioada de după ce aceasta dispare (2009: 277), iar alți autori precum Ion Chiciudean și Valeriu Țoneș sunt de părere că, atunci când vine vorba de gestionarea unei crize, în general, sunt parcurse cel puțin următoarele cinci etape: semnalizare/detecție, pregătire/prevenire, gestionare criză, reducerea/limitarea daunelor produse de criză și etapa de recuperare/ refacere (2002: 45). În încercarea de prevenire a situațiilor de criză, s-a dezvoltat managementul problemelor (issues manaegment) care, din perspectiva lui Ronald Smith, reprezintă un proces de monitorizare și evaluare a informațiilor, prin intermediul căruia organizațiile încearcă să anticipeze problemele emergente și să le rezolve înainte ca ele să scape de sub control și să se transforme în crize (2005: 21). În acest sens, managementul problemelor reprezintă o modalitate eficientă, prin intermediul căreia organizația poate interacționa cu publicurile sale și, în același timp, poate să minimizeze impactul negativ pe care eventualele probleme le-ar putea avea asupra sa. Datorită faptului că managementul problemelor este folosit pentru a detecta eventuale problemele și pentru a evita transformarea acestora în situații de criză, acest proces implică folosirea unor strategii de comunicare proactive care, după cum precizează Cristina Coman, trebuie să vină în întâmpinarea așteptărilor societății și să faciliteze comunicarea între organizație și publicurile sale, atenuând percepția negativă a publicului în cazul apariției crizei (2009: 145). Așadar, în timpul acestui proces, specialiștii care se ocupă de managementul problemelor trebuie să mențină o comunicare permanentă cu publicul organizației prin mai multe mijloace, trebuie să aducă la cunoștința opiniei publice felul în care organizația contribuie la dezvoltarea industriei și la binele comunității și, nu în ultimul rând, trebuie să asculte părerea publicului, încercând să-l determine să susțină organizația și să aibă încredere în ceea ce face. Dacă toate aceste încercări de rezolvare a problemelor și de prevenire a 76 crizei nu funcționează, iar situația scapă de sub control, managementul problemelor devine acum managementul crizei. Din perspectiva autorilor din literatura de specialitate, managementul crizei reprezintă un proces care cuprinde acțiuni planificate și coordonate, pe care organizațiile le folosesc pentru a răspunde la situațiile de criză într-un timp util și într-un mod eficient (Butterick. 2011: 61). Alfel spus, prin managementul crizei organizațiile își iau toate măsurile necesare pentru a încerca să stopeze eventualele situații de criză și pentru a le face față cu succes în cazul în care apar și și se dezvoltă. Managementul crizei are o importanță majoră în viața oricărei organizații, iar din acest motiv, pentru ca echipa de criză să poată funcționa în mod corect, ea trebuie să fie alcătuită din membri care provin din sectoare diferite ale organizației, precum și din domeniul Relațiilor Publice, iar specialiștii acestui ultim sector au un rol primordial în gestionarea situațiilor de criză, mai ales în comunicarea cu mass-media pe timp de criză și în refacerea imaginii organizației după ce criza a trecut. În legătură cu echipa de criză, Doug Newsom și Bob Carrell sunt de părere că, membrii acestei echipe trebuie să fie capabili să se ocupe de gestionarea situațiilor de criză, astfel încât organizația să-și poată continua activitatea cât mai aproape de normal, iar în acest sens, factorii decizionali din organizație trebuie să fie implicați cât mai puțin pentru a nu induce în rândul publicului ideea că situația respectivă este atât de gravă, încât este nevoie de toată lumea pentru a putea fi rezolvată( 2004: 465). Datorită faptului că trăim într-o societate în care informațiile circulă mai repede ca oricând, iar puterea Internetului este nemărginită, situațiile de criză se răspândesc instantaneu, iar din acest motiv, managementul crizei a devenit o activitate mult mai dificil de întreprins. Prin urmare, odată declanșată o situație de criza cauzată de mediul online, cei afectați de aceasta strebuie să fie conștienți de faptul că informațiile se răspândesc foarte repede, ajungând la urechile tuturor, astfel încât, organizația sau entitatea la nivelul căreia a apărut criza este predisusă la atacuri din partea mult mai multor persoane, care își vor da cu părerea despre situația creată, postând de cele mai multe ori informații mai mult sau mai puțin adevărate. În legătură cu acest fapt, în managementul crizei, tehnologia trebuie exploatată la maxim, profitând de numeroasele avantaje pe care aceasta le oferă. Astfel, după cum preciza și Matt Haig, încă din anul 2000, gestiunea crizei pe Internet are următoarele avantaje: audiență variată și nelimitată, posibilitatea organizării unei conferințe de presă online, înființarea unui centru media online, astfel încât jurnaliștii să fie în permanență informați pentru a nu simți nevoia să-și „umple golurile” din alte surse, distribuirea comunicatelor de presă online, prin folosirea e-mail-ului, instruirea personalului organizației, prin intermediul folosirii unei rețele de comunicare internă, dar și comunicarea în permanență cu publicul organizației, fără intervenția mass-media (2000: 134-135). 77 References Butterick, Keith. 2011. Introducing Public Relations: Theory and Practice. California: Sage Publishing. Coman, Cristina. 2009. Comunicarea de criză. Tehnici și strategii. Iași: Editura Polirom. Fearn-Banks, Kathleen. 2011. Crisis Communication: A Casebook Approach, ediția a IV-a. New York: Routledge Publishing. Haig, Matt. 2000. E-PR. The Essential Guide to Public Relations on the Internet. Londra: Kogan Page Publishing. Marconi, Joe. 2007. Ghid practic de relații publice. Iași: Editura Polirom. Newsom, Doug & Carrell, Bob. 2004. Redactarea materialelor de Relații Publice. Iași: Editura Polirom. Smith, Ronald. 2005. Strategic Planning for Public Relations, ediția a II-a. New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates. Țoneș, Valeriu & Chiciudean, Ion. 2002. Gestionarea crizelor de imagine. București: Editura comunicare.ro. Yaverbaum, E., Bly, R.W. & Benun, I. 2006. Public Relations for Dummies, ediția a II-a. Canada: Wiley Publishing. 78 THE COMMUNICATION OF SYMBOLIC REVELATION IN THE POETRY OF IOAN ALEXANDRU Mihaela-Gabriela PĂUN PhD Candidate, University of Bucharest Abstract This study argues in the direction to prove the thesis that the poet Ioan Alexandru claimed both the expressionist current and the Transylvanian space comes from. He considers the gift of poetry as a sacred mission because he wants to abolish the borders between the poetic and the world to be able to speak from within things. Therefore, he simplifies elements to lyrical discourse to be sacred again and give the world the message of Love and Light, as a creator Logos. Thus, his poetry is dominated by an infinite joy as Zoe Dumitrescu-Bușulenga says, who consider poetry a „sacred res” (Z. Dumitrescu Bușulenga, 1981, p. 11). From this perspective, we analyze the poetry of Ioan Alexandru in the light of religious symbolism. Among the symbols, we noticed favorite poet: Butterflies, pelican, pearl, sea, even music - pure ethereal status symbol, the boat; but other: Wall, spiders, the eagle as a symbol of contemplation, but also wedding, vines, lily. However, a central place is wilderness. The question is wilderness, „the priest words” one identifies with „a celestial parchment/ extended between Source and Sea” because we are a receptacle for „the great mysteries of life.” Conclusion: Ioan Alexandru is the poet of revelation. He is aware of his mission creator of a new poetic language that is communicated to us through effort and sacrifice, as stated in the poem „Testimony”: „My speech, speech sacred parental/ slow I move through your fields.” Issued fleeting existence, the word will name being-essence and the language will be „being home” by which it is communicated. Being the bearer of a message prophetic poet reveals it to us through divine love that allows the act of communication „from the beginning, the worlds on/ is it that asked not know/ How it continually sinks/ kingdom after-kingdom”. Also, through symbols and metaphors his work conveys deep feelings in his rise to divine knowledge to understand things in their pure essence. Crossing the desert, the poet communicates to us through divine revelation flows from the Light of Love. Key words: Communication literary, message, revelation, symbols, wilderness. 1. Introduction Ioan Alexandru claimed in poetry blagian spirit of space, the so-called aesthetic ugliness specific Arghezi’s poetry, but also bacovian universe with terrifying obsession with the material world. Regarding the poetic world of Ioan Alexandru, literary critic Ion Pop says: „The world of Alexandru constinuis to be 79 fueled by rural spirituaiitv.. ..except tliat.. .the village he is no longer a mythical geography in relation to the tragic liberating modern existence, but undergoes a cosmic destiny integrator undifferentiated blood admitting coexistence tragic and contemplative destinv” (I. Pop apud Itu Iustina, 1994, p. 208). Restless and prophetic Ioan Alexandru offers poetry to lyricism reflective tone serious, often open for fabulous dream, tend enciphers and ambiguie text lyrical achieved through a process of metaphors gives lyrical originality discourse in which everything is subject meditation philosophical poetry in the author's conception is „an act of knowledge of the universe” (I. Pop apud Itu Iustina, 1994, p. 208). From the position of a demiurge poet skillfullv wields the power of words, „hull sluices elements, it” offends „in their natural originalitv, leaving them deformed and pure” because it „feels” and „sees” their fabulous germination (Al. Piru, 1975, p. 358). In his poetic creation, Ioan Alexandru recovered with varied themes as a starting point: a return to tradition, rustic and pastoral universe, life, death, birth, national history, Patria marked the archaic civilization and heroism during anonym -, the primary attraction, the return to origins. He also leverages the native myths and mysteries of natural things, the essence of things, knowledge, ethical reflection communication with nature and spirituality revelation of creation (Popescu, 2001; Popescu, 2002). In this sense, the poet uses artistic modalities specific lyricism pensive, anxious, pathetic, a mixture of real and fabulous, an ambigue image, solemnly, seriously, showing a tendency toward enciphers by symbol, setting an animism folk-ended philosophical. Returning to force words of poetry and posters man of the Word, the Logos notices unexpected force of words that reveals its existence „mvsterious creature”; the poet thus remains a priest of words that are sacred because of their demiurgic a „dumb founder of a world bevond Destruction” (M.G. Păun, 2002, p. 18). Possessed bv „unknown horizons miss” and obsessed inaccessible poet surrenders himself with relish each moment, his ideas have wings, floating Vulturești to great heights, as he savs in the poem „Self-portrait”: „Whv do I feel I did, everv dav/ Defeated bv a joy almost understood us (...) That kneel in front of everyone who frantically/ And I'm ready to sacrifice every moment / That from now I'm not afraid of anyone sword/ And in every idea of mine is a wing [...] And I do not understand than it is given/ distils pace this troubling time” (Ioan Alexandru, Self-portrait). 2. Ioan Alexandru - The poet of mystical revelation Modern mentality finds no counterpart in symbolism because generally man is reluctant to what they do not understand. According to Rene Guenon: ”Symbolim is the means best suited submissions higher truths of religious and metaphvsical nature, which rejects modern spirit and neglect” (R. Guenon, 1997, p. 13). Philosopher Barkeley was not wrong when he said that the world is ”the language through which the Infinite Spirit speaks spirits finished”, but he was wrong thinking that this language is not only a language of signs arbitration, while in reality nothing is random because any significance has based on the agreement between the sign 80 and the thing signified. Therefore Adam was able to name all living beings, because God had given their knowledge of nature according to Genesis 2: 19-20, and all the old traditions teach us that the true name of a being forms a whole with its nature or with its own essence (R. Guenon, 1997, p. 13). By symbol, namely the words symbol, Ioan Alexandru aims to capture the most subtle nuances of inner life. His poetry breathes a hermetic air, resulting in allusive fund that supports: butterflies, pelican, pearl, rose, carnation, snake, bridegroom: § Butterflies - symbol of „weightlessness is hurrying toward death in the bright flame of a candle, and people to perdition, but also are a symbol of the Resurrection, the release coating soul of the flesh.” For the poet trip it is important that everyone starts after emerging from the chrysalis of his body (Chevalier, J. & Gherbrant, A., 1995, p. 50) §Pelican - capitalizes Christian iconography as a symbol of Christ, namely a figure of his sacrifice and resurrection of Lazarus. Thus the poet recovered text St. Scriptures and what Silesius says: „Wake up Christian and see our Pelican're sprinkles his blood and water from His heart if you get it right .. you'll be instantly live and healthy” (Chevalier, J. & Gherbrant, A., 1995, p. 50). § Perla - serves as a mystic center. It symbolizes the sublimation of instincts, the spirit of the matter, the transfiguration of the elements, the bright end of evolution. It is the attribute of angelic perfection, not bestowed, but acquired through a transformation. She is white, pure, rare and precious because it embodies the kindom of heaven (according to The Gospel of Matthew, 13, 4546) and (Chevalier, J. & Gherbrant, A. 1995, p. 50). § Rose - is both the symbol of Christ's wounds and blood drop symbol or chalice that dropped them. He is regarded the mystical symbol of St. Virgin or Christ who had sealed the soul (I. Pop, 1973). § Bridegroom - is also taken from the biblical background. Ioan Alexandru is on the trail of the Bridegroom as a symbol of the spirit necessary to unify the world (Eugen Simion, 1965, p. 336). § The snake is a symbol of cunning, evil forces, but has cleverness. All these symbols are „nodal points in thickness woven poems and raise the question of an initiation” into the hidden meaning extracted from the same biblical symbol (P. Poantă, 1973, p. 112). Ioan Alexandru communicates his emotions through the elements: the sea, for example. Meeting with the sea is actually on a deeper emotional level meeting with adolescence. Looking for her, the poet goes after her during the night after „shots and wings” the day after „Roads and arrows.” Feeling the sea is essentially a vibrant hymn of awakening the senses, leaving a world of (childhood), and entering another, dominated by turbulent passions. The individual acquires a sense of time and space now. The Sea gives the feeling of solemn vastness and sustainability moving so bewildering that the impression is so unbalanced passions (Chevalier, J. & Gherbrant, A., 1995, p. 198): ”I now have such strong feelings/ that I walk into a bar” the poet confesses. 81 On the other hand, the search and the orientation of the poet output resembles the way Jews from Egypt that was moved on by „a bright cloud” and night „a pillar of fire”, a journey that ends with the miraculous crossing of the Red Sea. According to Petru Poanță, at Ioan Alexandru „seas have skeletons fabulous universe is seen as an enormous udder milk” flowing with milk „the abundance of the symbol, the word of knowledge, the immortality” (Chevalier, J. & Gherbrant, A., 1995, p. 198). And the music proliferates elementary as a pure ethereal state: „On the edge of spores playing music monthly/ balling my eardrums burst sensual/ night in their wanderings./ The white flocks stick my chest/ He put down roots directly into the threads of his beard” Eros who „unites opposites and pushes all mankind to achieve the act” notes Al. Piru, at Ioan Alexandru has the dimensions of a cosmogony, violent and pure (Al. Piru, 1975, p. 364): ”Double stars in the sky, colossi teens blue/ careless waste, shining blinding, so pure embrace the mystery./ The Same axis first it takes the same sleep is pushing through goals uninterrupted / star boy, bundle of long emulsions/ launches toward the star sidereal girl/ Maree drawn from stellar love/ And so, as the dream girl dresses up with a veil”. It is original parable between man and horse (aging when man enters the era of youth, without being cut off the merit of being clairvoyant) or between man and rock („beast” turning down unchanged regardless of the fate of Sisyphus). More interesting is the image of the man exhausted by work like cattle, complaining and stepmother provided as a Messiah without hope of salvation: „When it's cold and sleep in the manger babe/ the frost unveiled new born of the virgin's womb/ Her friends are coming with their breath steaming / In the dark, sacred beast/ And go slowly on my manger/ and get warm and I then/ I face down/ buried in the rain and sweaty cry/ and no one knows, not even me, Why do not age like crying” (I. Alexandru). The journey that I mentioned at the beginning the poet gives him the opportunity to capitalize on another symbol: boat. This, in the Christian tradition - Noah's Noe- looming Church: „It is a pleasure, said Pascal, you're on a boat rocked by storm when you're sure it will not sink.” Other times Ioan Alexandru entitles his poems using symbols: Wall, Spiders. he also recovered in his poems: the eagle as a symbol of contemplation, but also wedding, vines, lily, words we communicate and this time amid the Bible because, in his view, the last sense of poetry to be able to identify with absolute (Ionescu, 2014). The literary critic Al. Piru believes that the volume „Customs Desert” (1969) „seeks not only a regeneration of the springs, and technique. The reason is borrowed unique collection of Greek popular book, „Air borders” published after century -XVI from Bibliotheque Nationale of Paris. Referring to the famous hagiography, appearing in Acta Sanctorum, Huizinga in „Twilight of the Middle Ages” believes that it is the source to express the unease modern soul to death, seen as a rising „en plein voyage du fou” as he served of Dante: „I feel ... I'm behold shower/ ship under me horrified run/ get, ajund I/ 82 first hear below me water flowing/ waves are lying and see thousands of stars/ and the sea is blue and fire/ and thousands of choirs angels surrounding MoU singing/ Stretched out on a flood of wings/ I start my ascension through the air customs/ there remains a great look how/ there people, there 's a hermitage/ A mother, a spring sadly earth/ And look there a genius and a sun/ and look here is death and the early down”. Pergament (Strechie, 2013) heavenly spread between spring and sea space of the desert put both the problem of alienation primordiality and recover it, because underneath rivers flowing though drowned, „full of mystery and waiver” - before them not only a continuous design temporality of the essence originating „Submits as if stand / and flowing as they arise in itself” (I. Pop, 1973, p. 213). According to Al. Piru „meant poet is like loving the wilderness (life) and sacrificing themselves in it, so point out the cores birth of new universes, „the poet entrusted/ Wilderness to love and traverse/ founding in customs/ blue by a fire stone „ (Al. Piru,1975, p. 365). C. Hristu on wilderness and the „selection of choice” believes that it symbolizes „thirst for knowledge, unfulfilled, we descend into empire wise resignation. Is there something of the greatness of the mystery of death attitude towards Miorița „disarming waiver to enter the absurd, but still generating unease” (C. Hristu, 1972, p. 23, also Craciun, 2003). Also, Alexandru, Ioan Pop remark to „balance serenely on a background of a tragic” in which „violent metaforismul is replaced by the expression almost nude, who gets poetic virtue but the prospect of a general metaphor: Wilderness”. Regarding the meaning of Desert poet is not explicit. She can identify with life and death, the fate of the poet or his place of purification and spiritualization (Bogdan, 2005; Bogdan, 2016). Pop decodes the symbol wilderness with „a way of being not” „a beginning inside” when „the gates of reality outside seem locked” and believes that poetry „Customs Desert” offers a picture of nothingness matter of a cataclysm universally but also rises to a purified territory of „aesthetic contemplation” (I. Pop, 1973, p. 214). At Ioan Alexandru contemplative images have an apocalyptic force unsuspected or magnitude. In this direcrion the literary critic Pop says that the „world blind” black sequins „kneel heavy and giants over the towers of the first peoples”, „birds have grown larger than the earth,” „ghosts walk there, there in waves orbotoare” crows eat „grains lights, the stars behind coagulates huge worlds cracked”, „primary sources were loose and flowing lights demiurge” (I. Pop, 1973, p. 213). Between poem „Customs wilderness” and „Memento mori” by Mihai Eminescu is a similarity in terms of „grandeur visionary extinguish lights”: „The world seems to stagnate in an eternal twelve o'clock searing, butterflies are drawn in the sands of the arid leaving a „plateau imesn calcined” and „hieratic gesture freezes human space forever” (I. Pop, 1973, p. 213): „So long winds flow/ so long do not know me/ In heaven and earth - I disappeared/ The high waves abroad./ Angels took me forgetting me back/ On a 83 desert island are great/ Crying and it is night and I am empty/ and the sky has left a candle/ Snakes emerged from deep/ hiss talk to us understood / kneeling and praying I am a prince/ and around me it is a bunch of brides./ Only mine is missing and again lonely/ I cry incessantly lit/ and kept crying sky/ and I'm buried in a coffin of tears by the sea „ (I. Alexandru, Via Dolorosa). Wilderness Ioan Alexandru has something of „Der Ister” of Holderin. It „works together with growth / kneading all that he could return / unhindered stream spring” also river German poet who „seems alwavs that goes back (...) signifying that journev site (native)”, „unit stav and travel”, „road that remains preserved to the previous site instead of later” (Otto Poggler, 1967, pp. 300-301). 3. Conclusion The originality of Ioan Alexandru springing clear from the beginning again „at the wilderness” and that word is issued bv a hvmn constraints of the Logos mayor. Thus, specifically human reality escapes from the „oversimplification” that allows a spiritual ascension. Therefore, issued by the fleeting existence, the word will name being-essence and the language will be „being home” bv which it is communicated. Being the bearer of a message prophetic poet reveals it to us through divine love that allows the act of communication „from the beginning, the worlds on/ is it that asked not know/ How it continually sinks/ kingdom after-kingdom” (Customs wilderness). The word on the Victoria vacuum allows it to word a new beginning and everything finds its source in Holderin. That sen und Lihtung - and science of ilumination- symbolizes poet posture even provided a „wielder of words” Care and a corresponding verse: „Vox clamando in deserto e”. And also between „Patria poet” and what it savs Antoine de Saint-Exuperv in Citadel „L'Amour de tours qui dominent les sables” (Antoine de Saint-Exupery, 2013). Communication mystical revelation and how to overcome the feeling of desolation allow us to state that Ioan Alexandru is a poet of Revelation. References Alexandru, I. 1966. Infernul discutabil. București: Editura Tineretului. Alexandru, I. 1969. Vămile Pustiei. București: Editura Tineretului. Alexandru, I. 1978. Iubirea de patrie. Cluj-Napoca: Editura Dacia. Alexandru, I. 1986. Poezia românească după cel de-al doilea Război Mondial, București: Editura didactică și pedagogică. Chevalier, J & Gherbrant, A. 1995. Dicționar de simboluri, București: Editura Academiei. Dumitrescu-Bușulenga, Zoe. 1981. Poezia lui Ioan Alexandru, București: Editura pentru literatură. Guenon, R. 1997. Simboluri ale științei sacre. București: Editura Humanitas. Heidegger, M. 1996. Holderlin's Hymn „The Ister”. Traducere de William Mc Neill & Julia Davis. Indiana University Press. 84 Hristu, C. 1972. Selecție din selecție, București: Editura Univers. Huizinga, J. 1970. Amurgul Evului Mediu. București: Editura Univers. Itu, I., coord. 1994. Personalități și opere, Brașov: Editura Orientul Latin. Nedelcu, S. C. (2016). A Brief History of the Library of the Metropolitan Church of Wallachia. Biblioteca: Revista de Bibliologie si Stiinta Informarii, (1). Păun, M.G. 2002. Ioan Alexandru. Locul său în literatura română. Lucrare de licență. Universitatea din Craiova, în curs de publicare. Păun, M. G. (2014). Neutral nucleus of the poetry of Ioan Alexandru. Neutrosophy, Paradoxism and Communication, 95. Piru, Al. 1975. Poezia română contemporană, vol. 2, București: Editura Eminescu. Poantă, P. 1973. Modalități lirice contemporane. Cluj: Editura Dacia. Poggeler, O. 1967. La pansee de Heidegger, Paris: Aubier Montaigne. Pop, I. 1973. Poezia unei generații, Cluj: Editura Dacia. Saint-Exupery, A. de. 2013. Citadela. Traducător: Șerban Florea. București: Editura RAO. Simion, E. 1978. Scriitori români de azi, București: Editura Cartea Românească. Simion, E. 1965. Orientări în literatura contemporană. București: Editura pentru literatură. Ștefănescu, A. 2002. „Ioan Alexandru”, România literară, (09),10-11. 85 EXCHANGE RATES REGIMES USED BY STATES IN TRANSITION THROUGH EUROZONE Alina Georgiana MOTOI1, Aurelia DUMITRU2 1,2PhD Candidate, University of Craiova (Romania) Abstract Exchange rate is the most important tool, used by the Authority of a state, in the international commercial transactions. So, it is vital to establish the better manner of calculation this rate, to improve the economic development of the state. The foreign exchange regime consists of all the rules which are applied in obtaining and using the currency. The tipology of the foreign exchange regimes highlights three categorie: the regimes based on fixed exchange rates; the regimes based on floating exchange rates; the intermediate regimes. The researching methodology is, on one hand, qualitative and, on the other hand, quantitative method, observing the definitions of the principal therms used in the exchange rates field, combined with a classification of the exchange rate and the regimes based on it (viewed from an annalyse of speciality litterature) and highlighting the history and the area of use of different type of regimes, in the states in transition to Euro Zone. Keywords: currency, exchange rate, regimes, fixed, floating, Monetary Council, Euro Zone 1. OBIECTIVE Obiectivele prezentului studiu sunt reprezentate prin intermediul literaturii de specialitate, este vizată realizarea unei distincții clare, între diversele tipuri de regimuri valutare, existente în statele membre ale UE; relevarea celui mai performant regim de curs de schimb, aplicabil, în prezent, pentru a pune în evidență, bunele practice, în sfera politicii monetare; desprinderea de bune practice, pe tema regimurilor cursului de schimb, ce pot fi aplicate, în toate statele din categoria țărilor în tranziție, către zona euro. 2. INTRODUCERE Cursul de schimb valutar poate fi definit, conform, înțelesului, pe care fiecare parte componente a termenului compus, îl are în DEX, ca acea direcție ce este urmată, în cadrul procesului de schimb monedă națională- monedă străină. Cursul de schimb sau cursul valutar, așa cum este acesta denumit, în literatura de specialitate, reprezintă prețul pe care îl are, o unitate monetară, element constitutiv al monedei unui stat, exprimat în unități monetare ale altei țări (Bostan, Avram & Filimon, 2010; Avram & Avram, 2012; Ștefănescu & Tănase, 2016). Luând în calcul tipul de cotație ce face legătura între cele două 86 monede participante la raportul de schimb, se poate conferi o altă definiție a cursului de schimb, ce îl clasifică în două categorii, după modalitatea de oscilație a acestuia: fix- menținut la același nivel, prin acordul pe care, două state, îl au, în cadrul politicii monetare (exemplul cel mai concludent, în acest sens, este constituit de etalonul aur, din anul 1850) sau flexibil - țările convin ca, în baza cererii și a ofertei din tranzacțiile comerciale internațional, cursul să oscileze. De regulă, în comerțul extern, cursul valutar este fluctuant, însă, între limite minime și maxime strict fixate de autoritățile în domeniul monetar. De asemenea, în literatura de specialitate, există două cursuri de schimb principale (în funcție de autoritatea ce stabilește cursul valutar): - Un curs de schimb oficial. Acesta este stabilit în fiecare zi, de către Banca Națională, pe baza raportului existent pe piață, între cererea și oferta de valute. Baza obiectivă de stabilire a nivelului cursului vaalutar, este constituită de raportul dintre puterea de cumpărare a celor două valute în țările luate în considerare. - Un curs de piață, ce este publicat cu două mărimi, respectiv: cotația BID și cotația ASK. Cotația BID reprezintă prețul cererii pe piață, din punct de vedere al intermediarului care realizează o tranzacție valutară (intermediarul sau market maker-ul - reprezentat, deseori, de o casă de schimb, ghișeul unei bănci). Cotația BID este cunoscută drept curs de cumpărare. Cotația ASK constituie prețul ofertei pe piață, din punct de vedere al intermediarului care efectuează tranzacția în domeniul valutar. De aceea, cotația ASK este cunoscută ca și curs de vânzare. Cotațiile BID și ASK sunt afișate, la începutul zilei și pot fi modificate de bănci în funcție de doi factori importanți: evoluția pieței valutare și interesul de vanzare-cumpărare din ziua respectivă. Există o clasificare a cursului de schimb, în funcție de termenul de plată, întâlnindu-se în literature de specialitate: cursul SPOT și la polul opus se situează, cursul FORWARD. Cursul la vedere, denumit anterior, curs SPOT, este cursul zilei în cursul căreia este încheiată tranzacția de vânzare-cumpărare de valută. La acest curs, se lichidează tranzacția, în aceeași zi sau în cel mult 48 de ore, când se procedează la predarea-primirea efectivă a sumelor cuvenite. Cursul la termen, denumit curs FORWARD, este cursul utilizat în cadrul tranzactiilor de valută care prevăd livrarea valutei și primirea contravalorii ei pe bază de negociere pentru o operație la termen. Acest curs de schimb se stabilește în ziua încheierii tranzacției ca un preț preconizat a se realiza. Fiind un preț trecut în contract, el se respectă indiferent de nivelul cursului zilei de lichidare. 3. REGIMURI DE CURS DE SCHIMB Regimul valutar e un ansamblu de reguli privind obținerea și folosirea valutei. Acesta poate fi: bazat pe cursuri valutare fixe (cursul rămâne constant 87 sau variază în jurul unor benzi de variație, neținând seama de alte variabile macroeconomice); bazat pe cursuri flotante; intermediar. 3.1. Regimuri bazate pe cursuri fixe (hard pegs regimes) Cursul fix presupune fixarea cursului în raport cu alte monede sau cu un etalon (cum a fost în cazul Bretton Woods, aurul). Ca și avantaje ale fixării cursului, avem în vedere următoarele: - riscul asociat realizării tranzacțiilor comerciale și investiționale este apreciat ca scăzut. - finanțarea internațională are costuri mai scăzute. - de asemenea, se micșorează rata dobânzii internă și rata inflației (printr-o stabilitate monetară și valutară crescută). Ca orice variabilă, există și numeroase imperfecțiuni ale sale, ce rezultă mai ales în timpul crizelor financiare, când cresc costurile pentru ajustare macroeconomică și astfel scade și credibilitatea Băncii Centrale. În plus, e manifestată și o dependență crescută a politicii monetare față de a țării ancoră. Apar și numeroase șocuri externe, ce presupun costuri ridicate de menținere a cursului. 3.1.1. Regim valutar bazat pe moneda altui emitent Aceasta presupune inexistența capacității Băncii Centrale de a pune în circulație propria monedă, din cauza costurilor ridicate de emisiune, a lipsei instrumentelor necesare pentru păstrarea puterii de cumpărare și nu în ultimul rând, a gradului scăzut de dezvoltare economică (Stefănescu, Turlea, Pitulice & Tudorache, 2016; Avram Greti, Avram & Avram, 2016; Avram, Avram & Avram, 2016). Este cazul țărilor ce nu au o monedă oficială și se bazează în cadrul pieței pe moneda altui stat. Dar, acest lucru, apare cu impedimentul renunțării la independența monetară internă (Sandu, 2016). 3.1.2. Regim valutar bazat pe uniune monetară Este exemplul dat de către Uniunea Europeană, care definește o relație fixă înte moneda oficială, euro și moneda țărilor ce au aderat. Se manifestă convertibilitatea și transferabilitatea pentru monedele membrelor și constituirea unor reglementări valutare comune și a unor rezerve valutare în moneda unică, gestionate la nivel central. 3.1.3. Consiliul Monetar Reprezintă un regim ce presupune un curs de schimb fix pentru moneda națională în raport cu o valută forte de pe piața internațională, ce devine, în același timp și element de rezervă. Modificarea ratei cursului valutar e posibilă doar în cazul apariției unui excedent de valută neacoperit de moneda națională. De asemenea, se elimină 88 atribuțiile esențiale ale băncii naționale, referindu-ne aici la control și emisiune de monedă și funcția de împrumutător în cazuri excepționale. 4.1. Regimuri bazate pe cursuri flotante 4.1.1. Flotarea liberă Reprezintă contrarul cursului fix, implicând absența oricărei intervenții din partea Băncii Centrale și a statului în mecanismul cursului valutar. Statul își limitează acțiunea doar la supravegherea operațiunilor și la controlul instituțiilor de pe piața valutară (Iacob, Ionescu & Avram, 2011; Dumitru, Guse, Feleaga, Mangiuc & Feldioreanu, 2015). Cursul se formează pe piața interbancară, devalorizarea este considerată a fi efect direct al schimbării raportului dintre cererea și oferta de valută. Singura condiție pentru acest regim presupune un grad ridicat de dezvoltare economică pentru a putea acoperi dezechilibrele temporare din balanța de plăți. Ca orice regim valutar, acesta are atât avantaje, cât și dezavantaje. Printre avantaje se numără: autonomia și independența politicii monetare și a Băncii Centrale și de asemenea, are impact de neutralizare a șocurilor externe și al efectelor inflației asupra exporturilor (Voinea, 2015; Vlăduțescu, Siminică & Dumitru, 2015). Există, însă , mai multe dezavantaje ale flotării libere, care se regăsesc printre următoarele: lipsa unei discipline a Băncii Centrale; există efecte destabilizatoare asupra speculațiilor pe piața valutară și în cele din urmă, poate cel mai important este că fluxurile comerciale internaționale sunt descurajate. 4.1.2. Flotarea administrat (controlată) Acest regim valutar se află între cursul fix și flotarea liberă, care implică intervenția Băncii Centrale pe anumite perioade de timp. Intervenția pe piața valutară presupune vânzarea de valută la devalorizarea monedei naționale și cumpărarea de valută la o apreciere bruscă a acesteia, ce ar conduce la dezechilibre. Totodată, se necesită resurse ridicate în conturile Băncii pentru a putea administra cursul. Lipsa resurselor, transformă regimul în flotare liberă (Feleagă & Feleagă, 2016; Dumitru, Motoi & Curelaru, 2016; Guluta & Rusu, 2016). Banca Centrală temperează evoluția cursului și evită intrarea economiei intr-o criză îndelungată. Se reduce deci, amplitudinea evoluției ratei de schimb, încercându-se distribuția în timp a devalorizării propriei monede. Totodată, strategia manifestă rezistență și la presiunile speculative de curs. Totuși, este foarte important, ca la flotarea administrată să se țină seama de 3 condiții esențiale: existența unor resurse suficiente pentru administrarea cursului; stabilirea momentului oportun al intervenției; calcularea exactă a cantității de valută ce ar trebui aruncată pe piață. 89 5. REGIMURI INTERMEDIARE 5. 1. Banda de variație 5 Aceasta implică existența unor limite: superioară si inferioară față de o rată pivot fixată. Mai este numită și „șarpele monetar”, ce a stat la baza apariției și dezvoltării Sistemului Monetar European. Rata pivot este rata de schimb dintre moneda națională și o altă valută, care e stabilită pe o perioadă mare de timp. Banca Centrală stabilește rata, banda de variație și îi revin și eforturile de a păstra cursul în interiorul benzii. Se procedează la vânzarea sau cumpărarea de valută când se ating limitele intervalului stabilit. Dezavantajul este însă, că necesită resurse de intervenție multe mai mari decât la flotarea administrată. Are ca variante ale sale următoarele 3 tipuri: banda de variație ajustabilă, banda lărgită și banda oblică (Crăciun, 2010; Basic, 2014; Domovic, 2015; Paget, Daniell, Rubio Zuazo & Barreteau, 2016). Banda ajustabilă are avantaje în ceea ce privește folosirea pentru stabilitate macroeconomică, ajustări structurale. Se face ancorarea benzii de variație de o altă deviză convertibilă sau de un coș valutar. Este o bandă cu rată pivot ajustabilă în timp, în funcție de care se stabilesc marje de variație. Banca Centrală stabilește pivotul, marja de variație și mecanismul de ajustare periodică, folosind diferențialul de dobândă, de inflație sau mai mulți factori ce influențează cursul. Banda oblică implică ajustarea marjelor față de un pivot fix. Se pornește cu o marjă de variație mare (±15% sau ± 9%), iar pe măsură ce economia e restructurată, valoarea e redusă. 5. 2. Ancora fixă și ajustabilă Ancora fixă implică un curs valutar fix în raport cu altă monedă sau coș valutar. Este denumită și soft peg. Ancora ajustabilă modifică în mod periodic și repetat cursul de schimb după o metodologie ce ține cont de diferențialul de inflație sau de rata dobânzii. Moneda ancoră este cea a celui mai important partener comercial sau investițional. Moneda ancoră are curs fix doar față de moneda ancoră și variabil în raport cu celelalte devize. Mai este cunoscută și precum crawling peg. 5.3. Regimul valutar mixt Acesta folosește o rată fixă pentru operațiunile aferente contului de capital și financiar din balanța de plăți externe și o rată flotantă pentru operațiile efectuate în contul curent. Nu se permite efectuarea de operațiuni valutare între segmentele pieței. Regimul mixt presupune convertibilitate parțială a monedei naționale și adițional, control strict al transferurilor de capital. Operațiunile de cont curent au curs flotant, iar cele de cont de capital au curs fix. 90 6. REGIMURI DE CURS DE SCHIMB ALE STATELOR ÎN TRANZIȚIE CĂTRE ZONA EURO 5 Problemele legate de cursul de schimb au măcinat țările din Europa Centrală și de Est, încă din anii 1990, pentru că, regimul adoptat trebuie să concorde cu programele de stabilizare macroeconomică adoptate de fiecare dintre țările din zonă. Trebuie realizată și delimitarea clară a zonei de tranziție către Zona Euro. Aceasta cuprinde două categorii principale de state: - care au adoptat clauza”OPT-OUT”, referindu-ne, aici, la țări, care deși sunt în UE și au majoritatea politicilor comune la nivel comunitar, au dreptul de a nu prelua niciodată euro: Danemarca, Marea Britanie și Suedia, state, care au așa numita derogare; - care sunt incluse în condiția”NO OPT OUT”, din această categorie, făcând parte, următoarele: Cehia, Croația, Ungaria, Polonia, Bulgaria și România. Multe țări au adoptat un regim de curs fix, în lupta lor împotriva inflației: când presiunile inflaționiste se diminuează, atingând un nivel de o cifră, se pun în aplicare cursuri mai flexibile. Totodată, tipul de curs de schimb dintr-o țară depinde și de strategia pusă în joc pentru a îndeplini convergența nominală și reală (Ali Taha, Sirkova & Ferencova, 2016). În tranziția către Uniunea Economică și Monetară, la Mecanismul ratelor de schimb ERM2, unul dintre criteriile de convergență (de la Maastricht), este cel referitor la stabilitatea cursului valutar (ce permite variații ale monedei naționale față de euro de cel mult ±15%). Se adoptă regimuri de jure sau de facto la fel ca și independența Băncii Centrale Europene (de jure sau de facto) (Vlăduțescu, Siminică & Dumitru, 2015; Smol^g, Slusarczyk & Kot, 2016). În realitate, se întalnesc mai multe cazuri de regimuri intermediare, inspirate de frica de flotare (când există un regim valutar mai flexibil de jure decât de facto) sau de frica de ancore (regim mai fix de jure decât de facto). De asemenea, trebuie îndeplinite anumite criterii nominale pentru intrarea în ERM2, care au valori de referință, înregistrate pe o perioadă de timp stabilită în cele mai performante state: - rata inflației de 1%; - deficitul, calculat ca pondere din PIB, în fiecare an; - cursul valutar ce are ca perioadă de referință, intervalul 24 aprilie 2008- 23 aprilie 2010; - ratele dobânzii pe termen mediu de 6%. Criteriile reale luate în calcul pentru pătrunderea în ERM2 sunt următoarele: - nivelul PIB pe locuitor în paritatea puterii de cumpărare standard (PPS); - gradul de deschidere economică: (importuri + exporturi supra PIB); - ponderea comerțului cu Uniunea Europeană în totalul comerțului exterior. 91 Există 3 etape de regimuri de curs de schimb pentru țările în tranziție către zona euro (pentru țările din Europa Centrală și de Est): 1) Perioada din intervalul 1989-1994, presupune regimurile: - curs fix în Ungaria, Polonia și Slovacia; - curs flotant în Bulgaria, Letonia (1992-1994), Slovenia, România (1991-1994); - regim intermediar: Cipru. 2) Perioada 1995-2000, denumită și tranziția propriu-zisă. - curs fix în: Bulgaria (implementarea Consiliului Monetar, din 1997), Estonia, Letonia, Malta; - curs flotant în: Cehia (din 1997), Polonia (din 2001), România; - regim intermediar în: Cipru, Cehia, Polonia, Ungaria. 3) Perioada după anul 2001, denumită și preaderare la Uniunea Economică și Monetară: - curs fix în: Bulgaria, Estonia, Letonia, Malta; - curs flotant în: Cehia, Polonia, România; - curs intermediar în: Cipru și Ungaria. Această etapă presupune și declanșarea participării la o nouă fază de tranziție: Mecanismul Ratelor de Schimb European (ERM2). Începând cu anul 2005, aderă la ERM2: Cipru, Estonia, Malta, Slovenia, Slovacia, Lituania și Estonia, iar la Uniunea Monetară aderă: Cipru, Malta și Slovenia. Pe măsura trecerii timpului, zona euro se lărgește, atingând, în prezent, 19 state (Austria, Belgia, Cipru, Finlanda, Estonia, Franța, Germania, Grecia, Irlanda, Italia, Letonia, Lituania, Luxemburg, Malta, Olanda, Portugalia, Spania, Slovenia, Slovacia). La acestea, se mai adaugă și cele 4, care au încheiat acorduri monetare cu vecinii lor și care, într-o manieră mai specială,se pot include în zona euro: Andorra, Monaco, San Marino și Vatican. Până în 2005, România avea flotare controlată în raport cu euro, iar după, s-a trecut la flotare liberă (după etapa liberalizării contului de capital). Tot începând cu 2005, Bosnia și Bulgaria adoptă Consiliul Monetar, având ca ancoră euro. Aceste Consilii mai funcționează si azi. Croația, Macedonia și Serbia au decis, ca din anul 2005, să aplice crawling peg față de euro sau așa zisa ancoră ajustabilă, considerând că acest regim valutar se potrivește cel mai bine pentru a răspunde realităților lor economice (Traistaru, & Cotoc, 2013; Siminica & Carstina, 2015; Siminica, Circiumaru & Carstina, 2016; Petrescu, 2016). Vom lua spre a face o scurtă analiză, fiecare țară în parte, din a doua categorie, prezentată în Anexa1. Regimuri de curs de schimb și alternative de politică monetară pe țări, respectiv, cele care nu pot rămâne în afara zonei euro: - Cehia, a adoptat încă din mai 1997, regimul de flotare controlată (crawling peg). Rata de schimb este un instrument al politicii monetare, iar rata dobânzii se menține la un nivel nul de 0%, de câțiva ani. Este cunoscut, faptul că, a fost dintotdeauna o țară cu tradiție în ceea ce privește prioritatea de stabilitate a prețurilor, fiind singurul stat de la începutul perioadei interbelice, care a evitat 92 alunecarea în hiperinflație. Astfel, ca și alternativă monetară, se remarcă țintirea directă a ratei inflației (Basic, 2014; Voinea, 2015; Călin, 2015; Colhon, Cerban, Becheru & Teodorescu, 2016). - In 1999, Polonia a renunțat la realizarea operațiunilor de fixing, adoptând așa numita crawling band, având ca obiectiv final tot stabilitatea prețurilor. Astfel, s-a ajuns la o politică monetară expansionistă, la deteriorarea poziției externe și la turbulențe pe piață. Totuși, în ultimii ani, a fost printre singurele țări, care au implementat cu succes țintirea inflației. - La Ungaria, se observă o strategie constantă de țintire a inflației încă din anul 1991, iar în cazul cursului de schimb, o bandă de fluctuație de ±15%, pentru asigurarea competitivității externe. Se realiza, inițial ancorarea față de marcă, apoi, în raport cu dolarul american. -România, înainte de anul 1990, folosea țintirea agregatelor monetare (M2), aplicată mai bine de un deceniu, apoi s-a trecut la țintirea inflației. În anul 1990, se trece și la ancorarea convențională, față de un coș de valute, format din euro și dolar. Din 1991 până în 1996, s-a utilizat o flotare administrativă strictă. În 1997-1998, crawling peg față de dolar, părea, de departe, cea mai bună alegere, pentru ca, până, în 2000, să se ia ca referință pentru crawling peg, atât euro, cât și dolarul american, urmată până în 2003 de crawling band, față de aceleași valute forte. Se poate spune, că, din 2004 și până astăzi, Banca Națională a adoptat o flotare administrată a cursului valutar. La începutul tranziției, Ungaria, Cehia și Polonia, foloseau o ancoră nominală, fiind bazate pe strategia de țintire a cursului valutar, un regim de curs fix, care era considerat optim pentru stabilizarea rapidă a prețurilor. 7. CONCLUZII Fiecare regim valutar este compus dintr-o serie de elemente, ce generează, în funcție de condițiile economico-financiare existente pe piață, o influență pozitivă sau una negativă. Numeroase state în tranziție către Zona Euro au optat pentru cursuri de schimb flexibile, pentru a scăpa de influența băncii naționale, însă această situație este foarte riscantă pentru cetățeni, când autoritatea monetară nu își poate exercita funcția în orice moment. Este adevărat că, atunci când flotarea este strâns controlată și banca intervine prea mult, statul nu are un grad de dezvoltare ridicat (cazul României și al Croației). Este totuși cert, că, în cazul aranjamentelor de tip Consiliu Monetar, lucrurile par să avanseze favorabil din punct de vedere economic. Concluzia care se desprinde din acest articol, este că, periodic, se poate modifica regimul de curs valutar, pentru identificarea celei mai potrivite variante pentru un stat, întrucât, numai punerea în aplicare, poate releva impactul modalității stabilirii cursului de schimb și al factorilor de natură internă, asupra situației economice a unei țări. 93 References Ali Taha, V., Sirkova, M., & Ferencova M. (2016). The Impact of Organizational Culture on Creativity and Innovation. Polish Journal of Management Studies, 14(1), 7-17. Avram Greti, D., Avram, M., & Avram, C. D. (2016). The Importance of Quality in the Accounting Profession. EIRP Proceedings, 11(1). Avram, G. D., Avram, M., & Avram, V. (2016). The Study on International Cooperation Made by The Romanian Professional Accountancy Bodies. Ovidius University Annals, Series Economic Sciences, 16(1). Avram, M., & Avram, A. (2012). Legislatie contabila si fiscală. Editura Universitaria, Craiova. Basic, G. (2014). Concentration Camp Rituals: An Extreme Case of Insecurity. Journal of Criminal Justice Issues, 14(5-6): 21-33. Bostan, I., Avram, M., & Filimon, O. (2010). Drept financiar și bancar. Universitaria. Bușu, O. V., & Luchici, A. I. (2016). Overcoming the Children's Mourning State Through Psychological Intervention. Social Sciences and Education Research Review, 3(2). Călin, R. A. (2015). Self-Education through Web-Searching - An Exploratory Study. Social Sciences and Education Research Review, 2(2), 47-58. Colhon, M., Cerban, M., Becheru, A., Teodorescu, M. (2016). Polarity shifting for Romanian sentiment classification. In C. Badica, M. Cosulschi, A. M. Florea et al. (eds.), Proceedings of the 2016 International Symposium on Innovations in Intelligent Systems and Applications, INISTA 2016, Sinaia, Romania. Crăciun, A. (2010). Branding pentru numărătorii de stele. Universitatea din București. Domovic, R. (2015). Methodology of information operation. National security and the future, 16(2-3), 95-120. Dumitru, A., Motoi, A. G., Curelaru, L. (2016). Basic Accounting in European Projects, Annals of the University of Craiova for Journalism, Communication and Management, (2). Dumitru, M., Guse, R. G., Feleaga, L., Mangiuc, D. M., & Feldioreanu, A. I. (2015). Marketing Communications of Value Creation in Sustainable Organizations. The Practice of Integrated Reports. Amfiteatru Economic, 17(40), 955. Feleagă, L., & Feleagă, N. (2016). Romania. Shifting to IFRS: The Case of Romania. In IFRS in a Global World (pp. 393-404). Springer International Publishing. Guluta, M. C., & Rusu, C. (2016). Leadership Styles and Managerial Behavior in Romanian Companies. Polish Journal of Management Studies, 13(2), 69-80. Iacob, C., Ionescu, I., & Avram, M. (2011). Contabilitate de gestiune: sinteze și aplicații. Craiova: Universitaria. 94 Landicho, J. A. (2016). Voisee Communicator: An Android Mobile Application for Hearing-impaired and Blind Communications. International Journal of Interactive Mobile Technologies (iJIM), 10(4), 26-31. Paget, N., Daniell, K. A., Rubio Zuazo, A., & Barreteau, O. (2016, May). Environmental information sharing: a means to support the legitimization of oyster farmers' stewardship over water quality management in NSW, Australia? In Natural Resources Forum. Blackwell Publishing Ltd. Petrescu, D. C. (2016). The Influence of Social Goals and Gender on Negotiation.Annals-Economy Series, 5, 61-66. Sandu, A. (2016). Social Construction of Reality as Communicative Action. Cambridge Scholars Publishing. Siminica, M., & Carstina, S. V. (2015). Correlation analysis of the company's liquidity, patrimony structure and efficiency indicators. Annals of the University of Craiova, Economic Sciences Series, 2. Siminica, M., Circiumaru, D., & Carstina, S. V. (2016). The Impact of theValuation of Assets On The Company'S Profitability. Revista Economica, 68(2), 129-143. Smol^g, K., Slusarczyk, B., & Kot, S. (2016). The Role of Social Media in Management of Relational Capital in Universities. Prabandhan: Indian Journal of Management, 9(10), 34-41. Stefanescu, A., & Tanase, G. L. (2016). The development of a corporate governance assessment model for the Romanian public sector. The Audit Financiar journal, 12(143). Stefănescu, A., Turlea, E., Pitulice, I. C., & Tudorache, I. C. (2016). Research on the romanian public sector entities' accounting system. Economic Computation & Economic Cybernetics Studies & Research, 50(3). Traistaru, A., & Cotoc, E. A. (2013). Archiving, Keeping Records and Financial Accounting Documents. International Journal of Education and Research,1 (11). Vlăduțescu, Ș., Siminică, M., & Dumitru, A. (2015). Information Gain vs. Information Loss. In Sandu, A; Frunza, A; Ciulei, T; et al., 6th LUMEN International Conference on Rethinking Social Action Core Values (pp. 1373-1377), Iasi, Romania. Voinea, Dan Valeriu (2015). Imigranții români din Statele Unite ale Americii. Craiova: Sitech. 95 THE COMMUNIST IDEOLOGICAL ELEMENTS IN THE PASTORAL LETTERS OF THE PATRIARCH JUSTINIAN MARINA (1948-1977) Silviu-Constantin NEDELCU, Universitatea din București, Facultatea de Litere, Școala Doctorală polihronie@yahoo.com Abstract The authors who have published pastoral letters in the journal Glasul Bisericii, in the communist era, were the hierarchies of Metropolitanate of Wallachia. The communist ideological elements that are found in all pastoral letters of the romanian hierarchs, published since 1948, is an area of research that has not been studied before. The object of the present research is represented by the ideological elements identified in the 63 pastoral letters published by his Beatitude the Patriarch Justinian Marina, of the Romanian Orthodox Church in the journal Glasul Bisericii in the period 1948-1976. Keywords: Patriarch Justinian Marina, Romanian Orthodox Church, Commmunisme, Pastoral letters, Glasul Bisericii Introducere Subiectul pe care am încercat să îl abordăm în acest studiu, acela despre elementele ideologice comuniste care se regăsesc infiltrate în pastoralele Patriarhului Justinian Marina (1948-1977). În cercetarea noastră ne-am rezumat doar asupra pastoralelor publicate în revista Glasul Bisericii între anii 1948-1976, subiectul fiind unul interdisciplinar și deosebit de important pentru domeniile Biblioteconomie, Teologie și Istorie. Pentru domeniul Biblioteconomie tema este importantă și poate fi analizată din punct de vedere al cenzurii periodicelor, determinându-se rolul pe care l-au avut aceste periodice bisericești ortodoxe pentru Biblioteconomia românească din perioada 1945-1989. În ceea ce privește domeniul Teologie problematica este una destul de sensibilă deoarece vizează o problemă actuală, care a rămas până în prezent nerezolvată, și anume: relația dintre Biserica Ortodoxe Române și autoritățile comuniste. Pentru domeniul Istorie, acest subiect este important de cercetat pentru a completa cunoștințele existente cu privire la Istoria României în perioada comunistă. Ne-am rezumat la următoarele aspecte despre care credem că sunt esențiale pentru cercetarea noastră și anume: 1) Pastorala chiriarhală - delimitare istorică și conceptuală; 2) Elemente ideologice comuniste din pastoralele Patriarhului Justinian Marina publicate în revista Glasul Bisericii între anii 1948-1976. În primul capitol, intitulat Pastorala chiriarhală - delimitare istorică și conceptuală, unde am încercat să facem o prezentare a conceptului de pastorală, 96 delimitându-l din punct de vedere istoric. Totodată am arătat încadrarea în domeniul Teologie, respectiva la disciplina Omiletică. În capitolul al doilea am încercat să ne rezumăm asupra elementelor ideologice comuniste din pastoralele Patriarhului Justinian Marina publicate în revista Glasul Bisericii între anii 1948-1976, întrucât am descoperit lucruri importante pe care acesta, le-a transmis clerului și credincioșilor prin limbajul cenzurat al pastoralelor. Motivația în alegerea temei noastre de cercetare o constituie faptul că presa bisericească, a avut o dublă cenzură, aceste publicații religioase fiind salvate și de cuvintele „patriotarde” pe care le-au scris ierarhii în pastoralele lor. Importanța și actualitatea temei de cercetare este reprezentată de faptul că subiectul se înscrie, în preocupările de cercetare la nivel național și internațional, cu privire la istoria comunismului. Stadiul actual al cercetării este reprezentat, din nefericire, de lipsa lucrărilor științifice scrise pe acest subiect. Există în schimb diverse lucrări generale scrise despre revistele bisericești ortodoxe în perioada comunistă dintre care se pot enumera câteva mai relevante: 1) ENACHE, George. Strategii de infiltrare și atragere la colaborare a cultelor religioase elaborate de autoritățile procomuniste din România în perioada 1945-1948, cu o privire specială asupra cazului Bisericii Ortodoxe Române. În: Caietele CNSAS, anul I, nr. 1/2008, pp. 53-92; 2) ENACHE, George; PETCU, Adrian Nicolae. Biserica Ortodoxă Română și Securitatea. Note de lectură. În: Totalitarism și rezistență, teroare și represiune în România comunistă, București: Consiliul Național pentru Studierea Arhivelor Securității, 2001, pp. 108-136 (colecția Studii 1); 3) ENACHE, George. Patriarhul Justinian și Biserica Ortodoxă Română în anii 19481964. Galați: Editura Partener, 2009, 268 p. (colecția Biserica în dosarele Securității, 1); 4) GABOR, Adrian. Studia ecclesiastica. Contribuții în domeniul Istoriei Bisericești ale profesorilor de la Facultatea de Teologie Ortodoxă din București (1881-1989). București: Editura Bizantină, 2003, 268 p.; 5) PĂCURARIU, Mircea (coord.). Enciclopedia Ortodoxiei Românești. București: Editura Institutului Biblic și de Misiune Ortodoxă, 2010, 768 p.; 6) PĂIUȘAN, Cristina; CIUCEANU, Radu. Biserica Ortodoxă Română sub regimul comunist (1945-1958). Vol. I. București: Institutul Național pentru Studiul Totalitarismului, 2001, 363 p. Lucrările cu privire la revista Glasul Bisericii sunt: 1) MUNTEANU, Alexandru-Armand. Ghid bibliografic pe teme și probleme din publicațiile revistei mitropolitane Glasul Bisericii (1973-2002). București: Sfânta Arhiepiscopie a Bucureștilor, 2004, 267 p. Metodologia cercetării presupune analizarea elementelor ideologice comuniste din pastoralelor publicate de Patriarhul Justinian Marina în revista Glasul Bisericii, în perioada 1948-1976. Ca metode de lucru am utilizat analiza și interpretarea datelor din izvoarele documentare și din bibliografia aferentă temei de cercetare. La finalul cercetării noastre, după Concluzii și Bibliografie, am adăugat Anexele, care conțin un tabel cu pastoralele Patriarhului Justinian și niște fotografii ale acestuia din revista Glasul Bisericii. 97 1. Pastorala chiriarhală - delimitare istorică și conceptuală Înainte de a trece la tratarea propriu-zisă a subiectului propus de noi, trebuie să facem o delimitare din punct de vedere conceptual a termenului pastorală chiriarhală, cunoscută generic sub numele de pastorală (Stan, 2008; Stan, 2010). Din punct de vedere istoric pastorala își are originea „în practica veche a Bisericii din Alexandria, însușită și validată la Sinodul I Ecumenic” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 402). Încă din Antichitate exista în Alexandria, după cum se cunoaște, un important centru unde știința astronomiei era la mare cinste. Patriarhul Bisericii Alexandrine avea datoria să stabilească calcularea anuală a datei Paștelui (la Sinodul I Ecumenic, care a avut loc la Niceea în 325, s-a fixat data sărbătorii Sfintelor Paști de către cei 318 sfinți părinți prezenți, după următorul calcul: prima duminică, ce urmează după luna plină care cade după echinocțiul de primăvară (aprox. 21 martie) pentru creștinii săi, iar în acest sens era trimisă o scrisoare festivă în care era transmis acest lucru și celorlalte comunități creștine. Aceste scrisori, pe lângă data sărbătoririi Sfintelor Paști, conțineau și alte îndrumări „pastorale” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 402). Printre cele mai vechi consemnări cu privire la acest gen de scrisori se numără referirile făcute de episcopul Eusebiu de Cezareea, care amintește „«epistolele festive» compuse de Dionisie, patriarh al Alexandriei (188-230)” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 402). Există mai multe temeiuri biblice și canonice care stau la baza acestui tip de scriitură. Tradiția trimiterii pastoralelor chiriarhale se înscrie în îndemnurile date de Sfântul Apostol Pavel lui Timotei, ucenicul său, ajuns ulterior episcop, care i-a spus acestuia: „Propovăduiește cuvântul, stăruiește cu timp și fără de timp, mustră ceartă, îndeamnă, cu toată îndelunga-răbdare și învățătura” (2 Timotei 4, 2); „Ia aminte la tine însuți și la învățătura ta; stăruie în ele, căci făcând aceasta te vei mântui - și pe tine, și pe cei care te ascultă” (1 Timotei 4, 16). Întâietatea omiletică a episcopului a existat întotdeauna înaintea aceea a preotului, exprimată și la Sinodul al VI-lea Ecumenic (692), în canonul 19 Trulan: „Se cuvine ca înainte stătătorii Bisericilor să învețe în fiecare zi, și cu deosebire în duminici, întregul cler și popor, cuvintele dreptei credințe, culegând din Scriptura dumnezeiască înțelesurile și judecățile adevărurilor” (Floca 2005, 128). Acest lucru s-a perpetuat în toate bisericile ortodoxe din lume, lucru care s-a întâmplat și la noi, în Biserica Ortodoxă Română. Astfel, în Biserica noastră primele referiri cu privire la pastoralele chiriarhale, în Țările Române, apar astfel: 1) în Țara Românească, este atestată pastorala cu prilejul Postului Mare, în 4 foi, trimisă de Mitropolitul Daniil (1720-1738); 2) în Moldova, Mitropolitul Gavril Calimachi (1760-1786) „a tipărit în anul 1781 o Pastorală împotriva luxului” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 403); 3) în Ardeal, Mitropolitul Andrei Șaguna (1808-1873), fixează stilul scrisorilor pastorale. În prezent informațiile despre pastorale se regăsesc în Statutul pentru organizarea și funcționarea Bisericii Ortodoxe Române, la art. 88, litera L, unde se spune că „(ierarhii) adresează scrisori pastorale clerului și credincioșilor din eparhie” (Patriarhia Română 2008, 61). 98 După acest parcurs istoric, dacă am încerca să definim pastorala chiriarhală am putea afirma că aceasta este o scrisoare circulară alcătuită de un ierarh, cu prilejul Nașterii Domnului și al Sfintelor Paști, și trimise tuturor parohiilor și mănăstirilor de sub jurisdicția sa, spre a fi citite în ziua praznicului respectiv, în timpul Sfintei Liturghii. Din punct de vedere omiletic, pastorala chiriarhală nu poate fi încadrată în mod strict într-un gen omiletic (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 401), fiind mai apropiată de pareneză (cuvântare bisericească scurtă, care se rostește la momente liturgice speciale) ca stil, întrucât conține multe încurajări, îndemnuri, sfaturi etc. Pe lângă pastorala cu ocazia Crăciunului și Paștelui, credincioșii primesc anual și Pastorala dedicată Duminicii Ortodoxiei (Prima duminică din Postul Mare), unde se vorbește despre cinstirea sfintelor icoane ș. a. În afară de aceste trei tipuri de pastorale mai există și unele deosebite, trimise cu prilejul unor calamități, dezastre naturale, război etc. Pastoralele din Biserica Ortodoxă Română pot fi studiate având în vedere influența politică „perioada interbelică, perioada comunistă și, ultima, din 1989 până în prezent” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 404). Părintele profesor Vasile Gordon (Profesor universitar la Catedra de Omiletică și Catehetică din cadrul Facultății de Teologie Ortodoxă „Justinian Patriarhul” din București, și conducător de doctorate pentru aceeași disciplină la Școala Doctorală a Facultății de Teologie Ortodoxă din Cluj) caracterizează pastoralele din perioada comunistă ca fiind „nu lipsite de conținut doctrinar substanțial, nici de frumusețe stilistică [.] afectate totuși de anumite mesaje «patriotice» (în fapt, patriotarde), impuse de mai-marii zilei” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 404). El încheie spunând că „tot ce se tipărea (revistele bisericești, n. n.) în această perioadă era supus unei cenzuri comunisto-securisto drastice” (Gordon, Ivan și Beldiman 2015, 404). Ca o concluzie generală putem afirma despre pastorala chiriarhală că aceasta reprezintă o tipologie omiletică specială, reprezentată prin niște scrisori circulare care conțin, pe lângă învățături dogmatice cu privire la sărbătoarea Nașterii sau a Învierii Domnului, diverse sfaturi sau îndemnuri cu privire la problemele cotidiene ale vremii. Autorii ale căror pastorale au fost publicate în revista Glasul Bisericii, în perioada comunistă, sunt ierarhii din cuprinsul Mitropoliei Ungrovlahiei. Începând cu anul 1945 și până în anul 1953, singura pastorala chiriarhală publicată în revista Glasul Bisericii era aceea a Patriarhului Bisericii Ortodoxe Române. După anul 1953, îndată după moartea dictatorului Iosif Vissarionovici Stalin care a survenit în seara zilei de 5 martie 1953, semnatarii pastoralelor chiriarhale vor fi următorii ierarhi: 1) Prea Fericitul Părinte Patriarh al Bisericii Ortodoxe Române; 2) Prea Sfințitul Părinte Episcop al Eparhiei Buzăului; 3) Prea Sfințitul Părinte Episcop al Dunării de Jos (1945-1974), respectiv Înalt Prea Sfințitul Părinte Arhiepiscop al Tomisului și Dunării de Jos (1975-1989). Între anii 1945-1974 titulatura oficială a ierarhului eparhiei Dunării de Jos era următoarea: 99 Prea Sfințitul Părinte Episcop al Dunării de Jos. Începând cu anul 1975, și până la Revoluția din 1989, titlul oficial purtat de episcopul acestei eparhii se va schimba, deoarece va fi adăugată în jurisdicția Episcopiei Dunării de Jos și Tomisul, adică județele Tulcea și Constanța. Astfel titulatura oficială pe care o va purta de acum înainte ierarhul acestei eparhii nou înființate va fi următoarea: Înalt Prea Sfințitul Părinte Arhiepiscop al Tomisului și Dunării de Jos. Patriarhii Bisericii Ortodoxe Române, ale căror pastorale au fost transmise între anii 1945-1989, au fost în număr de patru, și anume: 1) Nicodim Munteanu (1945-1948); 2) Justinian Marina (1948-1977); 3) Justin Moisescu (1977-1986); 4) Teoctist Arăpașu (1986-1989). Un caz aparte îl reprezintă pastoralele trimise de Sfântul Sinod al Bisericii Ortodoxe Române, care erau semnate de toți ierarhii ortodocși români, cu prilejul unor evenimente deosebite și nu numai. În această perioadă au fost trimise două pastorale, prima intitulându-se Pastorala Sfântului Sinod, către clerul și credincioșii ortodocși și către toți creștinii din Republica Populară Română, publicată în numărul 3 pe 1950, la paginile 3-9, iar cea de-a doua având ca titlu Pastorală pentru pace, care a apărut în anul 1985, în numerele 10-12, la paginile 599-602. După anul 1952, au început să publice, pe lângă Prea Fericitul Părinte Patriarh, și alți doi ierarhi, titulari ai eparhiilor pe care le-am amintit mai sus. Astfel, sub semnătura Episcopului Eparhiei Buzăului au fost tipărite mai multe pastorale de către următorii ierarhi: 1) Antim Angelescu (1945-1979) - 54 pastorale; 2) Antonie Plămădeală (1980-1981) - 4 pastorale; 3) Eftimie Luca (acesta era Episcopul Eparhiei Romanului și Hușilor, și fusese ales ca locțiitor al Episcopiei Buzăului în anul 1982 în locul episcopului Antonie Plămădeală, care a fost ales la începutul anului 1982, arhiepiscop al Sibiului și Mitropolit al Ardealului) (1982) - 1 pastorală; 4) Epifanie Norocel (1981-1989) - 13 pastorale. Cât privește Episcopia Dunării de Jos (1945-1975), care a fost ridicată în anul 1975 la rangul de Arhiepiscopie (1975-1989), au existat mai mulți ierarhi care au publicat pastorale în numerele revistei Glasul Bisericii. Cu titlul de episcop pot fi menționați doi ierarhi și anume: 1) Chesarie Păunescu (1950-1973) - 40 pastorale; 2) Antim Nica (1973-1975) - 4 pastorale. Fiind ridicat la rangul de arhiepiscop, Antim Nica a publicat în perioada 1975-1989, un număr de 26 pastorale. Aceștia sunt autorii pastoralelor chiriarhale care se regăsesc în numerele revistei Glasul Bisericii, iar noi ne vom opri atenția asupra Elementelor ideologice comuniste din pastoralele Patriarhului Justinian Marina publicate în revista Glasul Bisericii între anii 1948-1976. 2. Elemente ideologice comuniste din pastoralele Patriarhului Justinian Marina publicate în revista Glasul Bisericii între anii 1948-1976 Prima pastorală a Patriarhului Justinian Marina a fost dată în calitate de Mitropolit al Moldovei și locțiitor de patriarh, după moartea Patriarhului Nicodim Munteanu (27 februarie 1948). Această pastorală a fost publicată în revista Glasul Bisericii, în numărul 4 pe anul 1948. Primul element ideologic folosit de 100 acesta este ideea păcii între popoare: „popoarele au nevoie de pace, doresc pacea și o apără, știind că pacea este condiția trebuitoare și esențială care promovează progresul vieții sociale. Biserica Ortodoxă apără pacea și îndeamnă pe credincioșii ei la iubire și frățietate între oameni și între popoare” (Marina 1948, 5). Această primă pastorală se încheie cu îndemnul patriotard al muncii agricole și industriale: „Lipsa și sărăcia lăsate de războiul trecut vor fi înlăturate printr'o muncă încordată pentru înmulțirea belșugului ogoarelor și a producției fabricilor” (Marina 1948, 6). În pastorala dată în același an de Crăciun, este amintit rolul „benefic” al conducerii statului, de la acea vreme, privind restabilirea inegalităților sociale prin confiscarea unor averi ale „celor bogați”, care au fost date tuturor: „abia în zilele noastre, cârmuitorii de azi ai Republicii Populare Române au făcut ca o parte din avuțiile strânse de cei puțin prin sudoarea celor mulți, să treacă spre folosința tuturora” (Marina 1948, 5). Nici aici ideea păcii nu lipsește (Marina 1948, 6), însă noutatea o constituie denunțarea Concordatului de la Viena, care a fost denunțat de „Înaltul Prezidiu al Marii Adunări Naționale și (de) Guvernul Republicii Populare Române” (Marina 1948, 6), fiind astfel restabilită egalitatea între toate cultele religioase. La începutul anului 1949, cu ocazia Anului Nou, Patriarhul a emis o scurtă pastorală având ca întindere două pagini și jumătate. Acesta împărtășește gândurile sale cu privire la începutul anului 1949, amintind lucrurile împlinite în anul 1948 și anume: stabilirea noii Constituții a Statului, denunțarea Concordatului de la Viena și revenirea greco-catolicilor în sânul Bisericii Ortodoxe Române (Marina 1949, 2). Ideile păcii este reluată în ultima pagină, iar munca este adusă în prim plan prin elogierea conducătorilor statului care „au legiuit planul de gospodărie pe un an întreg, prin legea planificării și noul buget” (Marina 1949, 2). Următoarele pastorale, care au urmat acestor continuă în același ton, cu elemente ideologice privind lupta pentru pacea și munca (indiferent că era agricolă sau industrială), câteodată fiind aduse în prim plan și unele idei noi (cum ar fi despre denunțarea Concordatului de la Viena etc.). În pastorala dată de Sfântul Sinod al Bisericii Ortodoxe Române în anul 1952 către clerul și credincioșii ortodocși români, care îi aparține Patriarhului Justinian Marina, sunt reiterate ideea luptei pentru pace, în fața pericolului iminent al unui nou război mondial, provocat de „noii măcelari (care) care caută să înspăimânteze lumea cu sălbăticiile pe care le săvârșesc în Coreea, unde au început să întrebuințeze cele mai ticăloase arme de nimicire a femeilor, copiilor și bătrânilor, aruncând din văzduh, peste satele și orașele pașnice, sămânța ciumei, holerei și a celor mai cumplite boli” (Marina 1952, 175). În pastorala de Crăciun din același ani ucigașii din Coreea sunt numiți „Irozii zilelor noastre” (Marina 1952, 487), care ucid sângele pruncilor (coreeni, n. n.) nevinovați. Cu ocazia Învierii Domnului din anul 1953, Patriarhul Justinian a dat o 101 pastorală în care sunt pomeniți pentru prima dată ucigașii zilelor noastre și anume: „acei conducători americani, care susțin și răspândesc, în numele unei false științe că o treime din oamenii de azi trebuie uciși, îndemnând omenirea care va rămâne neucisă, să-și împuțineze înmulțirea (nașterile) ca nu cumva să vină vremea când pământul să nu-i mai poată hrăni pe toți” (Marina 1953, 82). Pastorala din martie 1954 reprezintă un adevărat manual cu instrucțiuni pentru cultivarea terenului agricol. Acest element ideologic, al muncii, se regăsește aici bine definit și dezvoltat. Astfel, conducătorul Bisericii Ortodoxe Române, îndeamnă poporul să cultive terenul cu „porumb, cartofi, sfeclă de zahăr, floarea soarelui, fasole etc.” (Marina 1954, 132-133). Lupta pentru pace, alături de ideea muncilor agricole, este reluată în următoarele pastorale din anii 1955-1972. În pastorala din anul 1955 este amintit faptul că statul român a fost primit în O.N.U. (Organizația Națiunilor Unite), alături de alte 15 națiuni (Marina 1955, 698). În pastorala de Crăciun din anul 1965 se menționează ororile comise de creștinii din America în războiul prutat locuitorilor din Vietnam (Marina 1965, 952). Un lucru interesant, ce merită reținut din pastorala de Paști din anul 1966, este faptul că „anul acesta (1966, n. n.) creștinii de toate confesiunile și din toată lumea sărbătoresc Învierea Domnului în aceeași zi. Ortodocși, catolici sau protestanți, astăzi - în a zecea zi a lunii aprilie - creștinii de pretutindeni sărbătoresc Sfintele Paști” (Marina 1966, 188). Pastorala dată de praznicul Învierii Domnului în anul 1968 aduce în discuție problema uciderii pastorului baptist de culoare neagră din America, Martin Luther King de către un „creștin alb” (Marina 1968, 254). Începând cu anul 1969, pastoralele își vor reduce conținutul având 3-4 pagini, iar ideile patriotarde nu vor mai fi prezentate atât de vizibil ci vor fi strecurate la finalul acestora. Ultimele pastorale, publicate înainte de moartea sa survenită în anul 1977, ne pun în lumină un patriarh în vârstă care, ajuns la o vârstă venerabilă, își îndeamnă credincioșii ca și pe proprii săi copii, pentru a se ruga, împărtăși și a se bucura cu toată inima de sărbătoarea Nașterii și Învierii Domnului. Concluzii Elementele ideologice comuniste regăsite, în urma cercetării noastre, în pastoralele semnate de Patriarhul Justinian Marina (1948-1977) sunt următoarele: lupta pentru pace, respectiv pacea între popoare; cultivarea terenului agricol; munca în fabrici și uzine. Dacă la începutul primului deceniu de conducere al Patriarhului Justinian Marina (1948-1958), discursul acestuia a fost puternic orientat spre guvernul comunist, începând cu anii '60, se va dilua treptat, ajungând să insereze doar câteva rânduri cu tentă ideologică. Nu poate fi judecată toată opera și lucrarea unui om în funcție de elogiile aduse unui guvern, fie acesta și comunist. Mitropolitul Antonie Plămădeală, la 102 începutul anului 1990, a fost unul dintre primii ierarhi români care și-au cerut iertare în mod public pentru propaganda comunistă și activismul său politic dus în pastoralele și cuvântările sale ocazionale, motivând că, a făcut „un rău mic, pentru a salva Biserica de un rău mai mare”. Aici înțelegem compromisul făcut de Patriarhul Justinian Marina, care a elogiat, în cuvântările și pastoralele sale puterea comunistă pentru ca Biserica Ortodoxă Română să nu fie desființată și interzisă de Stat, așa cum se întâmplase în Rusia sau în Albania. Acesta mărturisea apropiaților că munca sa va putea fi judecată, dacă a fost bună sau rea, abia după 20 de ani. References Floca, Ioan N. 2005. Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note și comentarii. Sibiu. Gordon, Vasile (coord.); Ivan, Adrian; Beldiman, Nicușor. 2015. Omiletica. București: Editura Basilica. Marina, Justinian. 1948. Pastorala de Paști. Glasul Bisericii 4:1-7. Marina, Justinian. 1948. Pastorală la Nașterea Domnului. Glasul Bisericii 11-12:3-10. Marina, Justinian. 1949. Pastorală I. P. S. Patriarh Justinian cu prilejul Anului Nou. Glasul Bisericii 1-2:1-3. Marina, Justinian. 1952. Pastorală Sfântul Sinod al Bisericii Ortodoxe Române. Glasul Bisericii 5-7:175-179. Marina, Justinian. 1952. Pastorală la Nașterea Domnului. Glasul Bisericii 11-12:483-487. Marina, Justinian. 1953. Pastorală de Sf. Paști. Glasul Bisericii 2-3:79-85. Marina, Justinian. 1954. Pastorala I. P. S. Patriarh Justinian în legătură cu muncile agricole de primăvară (nr. 2888/1954). Glasul Bisericii 3:131-134. Marina, Justinian. 1955. Pastorală la Nașterea Domnului. Glasul Bisericii 12:695-699. Marina, Justinian. 1965. Pastorală la Nașterea Domnului. Glasul Bisericii 11-12:948-953. Marina, Justinian. 1966. Pastorală la Învierea Domnului. Glasul Bisericii 3-4:185-189. Marina, Justinian. 1968. Pastorală la Învierea Domnului. Glasul Bisericii 3-4:251-256. Patriarhia Română. 2008. Statutul pentru organizarea și funcționarea Bisericii Ortodoxe Române. București: Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române. 103 Anexe 1. Listă cronologică cu pastoralele publicate de Prea Fericitul Părinte Justinian Marina (1948-1977), Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române, în revista Glasul Bisericii, în perioada 1948-1976. Nr. Autorul Titlul pastoralei An Nr. Pagina/ Pagini 1 I. P. S. Patriarh Lt.(locotenent) Justinian Pastorală de Paști VII (1948) 4 1-7 2 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală la Nașterea Domnului VII (1948) 11- 12 1-7 3 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală I. P. S. Patriarh Justinian cu prilejul Anului Nou VIII (1949) 1-2 1-3 4 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Sf. Paști VIII (1949) 4 3-6 5 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală la Nașterea Domnului VIII (1949) 11- 12 3-8 6 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Paști IX (1950) 4-5 3-6 7 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Crăciun IX (1950) 11- 12 3-5 8 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Paști X (1951) 4-5 3-6 9 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Crăciun X (1951) 10- 12 3-713 10 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Sf. Paști XI (1952) 2-3 5-9 11 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală pentru muncile de primăvară XI (1952) 2-3 10-15 12 I. P. S. Patriarh Justinian (Sfântul Sinod al Bisericii Ortodoxe Române) 14 Pastorală Sfântul Sinod al Bisericii Ortodoxe Române XI (1952) 5-7 175- 179 13 În momentul redactării lucrării noastre nu am avut acces din nefericire la textul Pastoralei de Crăciun, publicată în nr. 10-12 pe anul 1951 din revista Glasul Bisericii, pp. 3-7, ci doar la cuprinsul în format scanat al revistei. 14 În cuprins autorul pastoralei apare ca fiind I. P. S. Patriarh Justinian, însă la pagina 175, unde începe pastorala, apare scris titlul următor Pastorala Sfântului Sinod al Bisericii Ortodoxe 104 13 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală (I. P. S. Patriarh Justinian, tuturor clericilor și credincioșilor) XI (1952) 5-7 180- 186 14 I. P. S. Patriarh Pastorală la Nașterea XI 11- 483- Justinian Domnului (1952) 12 487 15 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Sărbători ale Învierii Domnului XII (1953) 2-3 79-85 16 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Sărbători ale Nașterii Domnului XII (1953) 12 707- 712 17 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorala I. P. S. Patriarh Justinian în legătură cu muncile agricole de primăvară (nr. 2888/1954) XIII (1954) 3 131- 134 18 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști15 XIII (1954) 4-5 179- 182 19 I. P. S. Patriarh Pastorală de Sfintele XIII 11- 555- Justinian Sărbători ale Nașterii Domnului16 (1954) 12 562 20 I. P. S. Patriarh Justinian Pastorală cu prilejul Sfintei Învieri XIV (1955) 3-4 131- 135 21 P. F. Patriarh Justinian, Patriarhul Romîniei Pastorală la Nașterea Domnului XIV (1955) 12 695- 699 22 P. F. Patriarh Justinian, Patriarhul Romîniei Pastorală la Învierea Domnului XV (1956) 5 215- 219 23 P. F. Patriarh Justinian, Patriarhul Romîniei Pastorală la Nașterea Domnului XV (1956) 12 679- 683 24 P. F. Patriarh Justinian, Patriarhul Romîniei Pastorală de Sf. Paști XVI (1957) 4-5 203- 208 25 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală XVI (1957) 6-7 349- 352 26 P. F. Patriarh Justinian Pastorală de Nașterea Domnului XVI (1957) 12 811- 816 Române. De-aici reiese faptul că autorul pastoralei este defapt Sfântului Sinod al Bisericii Ortodoxe Române, al cărui președinte era I. P. S. Patriarh Justinian. 15 Titlul apare scris așa doar în cuprinsul revistei. 16 Ibidem 105 27 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști, 1958 XVII (1958) 4 299- 303 28 f Justinian, Patriarhul României Pastorală la Nașterea Domnului XVII (1958) 12 1133- 1136 29 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorala de Paști XIX (1960) 3-4 153- 157 30 P. F. Patriarh Justinian Pastorală la Nașterea Domnului XIX (1960) 12 881- 885 31 P. F. Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XX (1961) 3-4 18919 4 32 P. F. Patriarh Pastorală la Nașterea XX 11- 965- Justinian Domnului (1961) 12 969 33 P. F. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști XXI (1962) 3-4 205- 210 34 P. F. Patriarh Pastorală la Nașterea XXI 11- 1017- Justinian Domnului (1962) 12 1022 35 P. F. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști XXII (1963) 3-4 209- 215 36 P. F. Patriarh Pastorală la Nașterea XXII 11- 981- Justinian Domnului (1963) 12 985 37 P. F. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști XXIII (1964) 5-6 397- 401 38 P. F. Justinian Pastorală la Nașterea Domnului, 196517 XXIII (1964) 11- 12 1001- 1006 39 P. F. Patriarh Justinian Pastorală de Sfintele Paști XXIV (1965) 3-4 197- 202 40 Prea Fericitul Pastorala la Nașterea XXIV 11- 948- Patriarh Justinian Domnului (1965) 12 953 41 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorala la Învierea Domnului XXV (1966) 3-4 185- 189 42 Prea Fericitul Pastorala la Nașterea XXV 11- 960- Patriarh Justinian Domnului (1966) 12 965 43 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXVI (1967) 3-4 189- 195 44 P. F. Patriarh Pastorală la Nașterea XXVI 11- 1040- Justinian Domnului (1967) 12 1046 45 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXVII (1968) 3-4 251- 256 17 În cuprins a apărut o eroare de tehnoredactare și anume anul 1965, întrucât este vorba despre anul 1964. Acest lucru e valabil și pentru celelalte două pastorale. 106 46 Prea Fericitul Părinte Patriarh Justinian Pastorală la Nașterea Domnului XXVII (1968) 11- 12 1095- 1099 47 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXVIII (1969) 3-4 249- 251 48 f Justinian, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Române Mesajul către clerul și credincioșii din Arhiepiscopia Bucureștilor cu prilejul sărbătoririi a 25 de ani de la eliberarea Patriei noastre XXVIII (1969) 7-8 745- 746 49 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXVIII 11- 1140- Patriarh Justinian Domnului (1969) 12 1143 50 Prea Fericitul Părinte Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXIX (1970) 3-4 205- 209 51 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXIX 11- 1084- Patriarh Justinian Domnului (1970) 12 1087 52 Prea Fericitul Părinte Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXX (1971) 3-4 197- 200 53 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXX 11- 1040- Patriarh Justinian Domnului (1971) 12 1043 54 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXXI (1972) 3-4 237- 240 55 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXXI 11- 1110- Patriarh Justinian Domnului (1972) 12 1113 56 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXXII (1973) 3-4 264- 268 57 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXXII 11- 1175- Patriarh Justinian Domnului (1973) 12 1179 58 Prea Fericitul Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXXIII (1974) 3-4 217- 220 59 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXXIII 11- 1012- Patriarh Justinian Domnului (1974) 12 1016 60 Prea Fericitul Părinte Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXXIV (1975) 5-6 438- 441 61 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXXIV 11- 1112- Patriarh Justinian Domnului (1975) 12 1116 62 Prea Fericitul Părinte Patriarh Justinian Pastorală la Învierea Domnului XXXV (1976) 3-4 265- 268 63 Prea Fericitul Părinte Pastorală la Nașterea XXXV 11- 824- Patriarh Justinian Domnului (1976) 12 830 107 2. Patriarhul Justinian Marina în anul 1948 (fotografie din revista Glasul Bisericii, Anul VII, nr. 5-6, mai-iunie 1948 Înalt Prea Sfințitul D.D. Justinian Arhiepiscopul Bucureștilor, Mitropolitul Ungro-Valahiei și Preafericitul Patriarh al Bisericii Ortodoxe Române 108 3. Semnătura Patriarhului Justinian Marina pe prima sa pastorală din anul 1948 (fotografie din revista Glasul Bisericii, Anul VII, nr. 4, aprilie 1948) _________________GLASUL BISERICII _______________ 7 In acekșl timp prin munca, sinceritatea șl slmțămln» ttle voastre de bună înțelegere șl de frățească întrecere In sporirea lucrului obștesc, veți pune o piatră Ia îniă» r rea șl înălțarea tineret, dar viguroasei noastre Republici Populare Române. La Marele praznic al învierii Mântuitorului să vă încordați toate puterile de muncă și de Jertfă pentru propășirea Țârii și a poporului nostru. Ca aceste gânduri, cu aceste îndemnuri șt povețe, vă împărtășim din adâncul sufletului arhiereasca bine* cuvântare șl calda urare ca Sărbătoarea învierii Mân» tultorulul să o pîtrecețl in pace, cu bună cuviință, Intru duhovnicească bucurie și Intru dragoste frățească. Hrlstos a înviat I DUl In Rojodlnța Noaitrâ PatrlaihaU do Invloroi Domnului. In asul 1918. 109 4. Diferite semnături ale Patriarhului Justinian Marina pe pastoralele sale 110 THE LABOR MARKET DYNAMICS. BARRIERS AND CHALLENGES IN THE CITY OF CRAIOVA IN 2015 Andreea-Mihaela NIȚĂ1, 5 7 Cristina ILIE GOGA2 1Lecturer, PhD., University of Craiova (Romania), Email andreea_nita2005@yahoo.com 2Assist. prof., PhD., University of Craiova (Romania), Email cristin_il@yahoo.com Abstract Global changes of the last ten years have exemplified perfectly the Gaussian distribution, global economic crisis during 2007-2010, reconfiguring, the distribution of the active population. The unstable entrepreneurial environment has strongly affected the labor market in Romania, still uncrystallised after its post-revolutionary formation. Its stakeholders (employers, employees and the unemployed) have adapted and readapted according to the social, political and economic dynamics. The reconfiguration of demand, determined also the reconfiguration of supply. Lack of integrated (economic and educational) policies has deepened the cleavage between the expectations of stakeholders. On the one hand employers are looking for educated labor force ready to meet their needs, and on the other hand, potential employees are looking for jobs appropriate for their training. The dissonance between demand and supply was, unfortunately, maintained also, by the faulty reforms of the educational system and its failure to adapt its training programs to the labor market requirements. How do we minimize the gaps? How do we systematically support employers to procure suitable employees? How do we offer for future employees a chance to know the expectations of the employers? These were the questions that formed the basis of the sociological research conducted in 2015, to identify the personnel deficit of the labor market in the city of Craiova. We used the survey opinion method, based on a questionnaire administered to 53 employers, selected according to their field of activity and to their staff increases, registered in the last years. Key words: labor market, demand, offer, employers, unemployed persons, Craiova Introducere Schimbările globale din ultimii zece ani au exemplificat perfect distribuția gaussiană, criza economică mondială din perioada 2007-2010 reconfigurând distribuția populației active. Chiar și la nivelul statelor europene, în ultimii ani, milioane de persoane au rămas fără locuri de muncă, astfel, ajungându-se la o rată ridicată a sărăciei și impunându-se elaborarea unei serii de reforme pentru redresarea situației (Guvernul României. MMFPSPV, 2014: p. 4). 111 Devine necesară realocarea periodică a lucrătorilor între diferite domenii de activitate (Mortensen & Pissarides, 1999), deoarece, o piață a muncii flexibilă, este, se pare, unul dintre cele mai importante elemente strategice pentru diminuarea ratei sărăciei și efectelor crizelor economice (Șerban, 2013: p. 66). Mediul antreprenorial instabil a afectat puternic piața muncii din România, încă necristalizată după formarea sa post-decembristă. Actorii acesteia (angajatorii, angajații și șomerii) s-au adaptat și readaptat în funcție de dinamica socială, politică și economică. Reconfigurarea cererii a determinat însă și reconfigurarea ofertei. Lipsa politicilor integrate (economice și educaționale) a adâncit clivajul între așteptările actorilor. Pe de o parte angajatorii caută forță de muncă pregătită educațional pentru nevoile lor iar, pe de altă parte, potențialii angajați caută locuri de muncă adecvate pregătirii lor. Disonanța între cerere și ofertă a fost, din păcate, întreținută și de reformele defectuoase ale sistemului de învățământ și de incapacitatea acestuia de a adapta programele de formare profesională cerințelor pieței muncii. Prin Strategia Europa 2020, statele Uniunii Europene și-au asumat ”creșterea gradului de ocupare pentru lucrătorii cu calificări reduse și a persoanelor vârstnice, realizarea unor sisteme de sprijinire a absolvenților tineri pentru găsirea primului loc de muncă și eliminarea obstacolelor în calea mobilităților lucrătorilor”. În acest sens, statele membre vor trebui să ofere cetățenilor ”competențele necesare pentru a răspunde exigențelor pieței muncii, vor trebui totodată să crească accesul la sistemul educațional, la formare profesională și consiliere profesională” (Guvernul României. MMFPSPV, 2014: p. 27). Situația actuală a pieței forței de muncă din România și județul Dolj 9 r 9 9 9 J 9 J Creșterea economică înregistrată la nivelul României nu este una sustenabilă, aceasta fiind efectul unui nivel ridicat al consumului, nebazându-se pe ocupare și astfel, piața muncii fiind tot mai vulnerabilă. Din nefericire, piața românească a forței de muncă este afectată profund de multiple fenomene precum: scăderea continuă a populației (peste 5 puncte procentuale, reprezentând un milion de persoane, în ultimii 12 ani); sporul natural negativ; creșterea vârstei mediane a populației și creșterea numărului de emigranți (Guvernul României. MMFPSPV, 2014: p. 8-12); rata scăzută de angajabilitate a populației de etnie romă și a tinerilor; rata mare a abandonului școlar cu consecințe directe asupra calificărilor populației; dar și calificările neconforme cu cerințele angajatorilor, ale persoanelor cu vârste cuprinse între 15 și 64 de ani (European Commission, 2016: p. 60). În România, dintr-o populație rezidentă de 19.94 milioane de persoane, în al treilea semestru a anului 2016, populația activă era de 9.14 milioane persoane (INS, 2016a: p. 1) (reprezentând 45.85% din populația totală). La finalul anului 2016, pentru populația cu vârste cuprinse între 15 și 64 de ani, întâlnim o rată de ocupare de 63.1%, cu un procent de 54.4% pentru femei și 112 71.7% pentru bărbați, respectiv 63.7% provenind din mediul urban și 62.3% din mediul rural (INS, 2016a: pp. 1-2). Pentru persoanele cu vârste cuprinse între 15 și 24 de ani, rata de ocupare a fost, în semestrul trei al anului 2016, de 24.9%. Țara noastră s-a angajat să îndrepte situația pieței forței de muncă până în anul 2020, prin asumarea unei ”rate de ocupare de 70% pentru populația cu vârsta cuprinsă între 20 și 64 de ani” prin Strategia Națională pentru Ocuparea Forței de Muncă 2014-2020 (Guvernul României. MMFPSPV, 2014: p. 4). Pentru identificarea șomajului din România, regăsim la nivel național două surse de informare: INS și AJOFM. Rata șomajului era în luna decembrie a anului 2016 de 5.7%, conform Institutului Național de Statistică, Biroul Internațional al Muncii (INS, 2016a: p. 1), iar conform datelor Agenției Naționale pentru Ocuparea Forței de Muncă, rata șomajului în luna octombrie a anului 2016, era de 4.76%. cu un număr al șomerilor înregistrați la agențiile teritoriale pentru ocuparea forței de muncă de 417.875, dintre aceștia 81.418 primind încă indemnizație de șomaj (ANOFM, 2016: p. 1). Conform ANOFM, repartiția șomerilor în toamna anului 2016, în funcție de rezidență, era în mediul urban de 122.512 persoane și în rural de 295.363 persoane, iar în funcție de grupa de vârstă, un procent de 27.6% era reprezentat de persoane având vârste cuprinse între 40 și 49 de ani, 20.13% erau șomeri cu vârste de la 30 la 39 de ani, iar 8.08% î 5 j 5 erau șomeri cu vârste cuprinse între 25 și 29 de ani. În urma clasificării șomerilor români în funcție de nivelul de studii, se observă că 79.48% dintre aceștia aveau studii primare, gimnaziale sau profesionale, un procent de 16.36% aveau studii liceale sau post-liceale și doar 4.16% dintre șomeri aveau studii universitare (ANOFM, 2016: p. 1). Conform datelor Comisiei Europene, la finalul anului 2015, în România, din populația civilă ocupată de 8431.7 mii de persoane, un număr de 4900.7 mii de persoane era reprezentat de salariați, iar dintre aceștia, 3014.5 mii lucrau în domeniul serviciilor, 1772.4 mii persoane în construcții și industrie, un număr de 113.8 mii fiind ocupate în agricultură, piscicultură și silvicultură (Comisia Europeană. EURES, 2016). În ultimii ani, numărul românilor ocupați în agricultură a scăzut foarte mult, aceste persoane, aproape în totalitate pierzând ”statutul ocupațional de lucrător pe cont propriu” și se observă, pe de altă parte, o deplasare a lucrătorilor pe cont propriu către domeniul construcțiilor (Guvernul României. MMFPSPV, 2014: p. 15). Marile provocări ale pieței forței de muncă românești menționate la începutul capitolului și regăsite în Raportul de țară al României emis în anul 2016 de către Comisa Europeană, identifică și direcțiile de acțiune pe care țara noastră va trebui să le urmeze, precum ridicarea nivelului mediu de calificare a forței de muncă, consolidarea capacității instituțiilor pion pentru piața forței de muncă și scăderea ratei de părăsire timpurie a școlii (European Commission, 2016: p. 60). Pe de altă parte, Consiliul Uniunii Europene a emis în luna iulie a anului 2016, recomandări în ceea ce privește Programul Național de Reformă al României pentru 2016, iar în direcția pieței muncii acesta a recomandat pentru perioada 113 2016-2017 ”Consolidarea serviciilor Agenției Naționale pentru Ocuparea Forței de Muncă pentru angajatori și pentru persoanele aflate în căutarea unui loc de muncă, în special prin adaptarea serviciilor la profilurile persoanelor aflate în căutarea unui loc de muncă, printr-o mai bună corelare a acestor servicii cu serviciile de asistență socială, inclusiv servicii sociale, și prin acordarea unei atenții speciale tinerilor neînregistrați”. Pe de altă parte se recomandă stabilirea salariului minim ca urmare a consultării societății civile și a a partenerilor sociali, adoptarea de acțiuni pentru prevenirea abandonului școlar, în special în ceea ce îi privește pe cetățenii romi și totodată se impune cu celeritate adoptarea legislației care stabilește ”egalizarea vârstei de pensionare pentru bărbați și femei” (Consiliul Uniunii Europene, 2016: p. 5). În județul Dolj, regăseam la începutul anului 2016 un număr de 406.7 mii persoane având potențial de muncă, dintre care 400.1 mii persoane în vârstă de muncă, la care se adaugă persoanele aflate în activitate sau angajate și care au peste sau sub vârsta de muncă (20.3 mii) și se scad pensionarii în vârstă de muncă care nu lucrează și persoanele având vârsta de muncă dar care au incapacitate permanentă de muncă (15.1 mii) (INS, 2016b: p. 138). Dintre aceste persoane, populația civilă ocupată este reprezentată de 248.8 mii persoane, dintre care 127.8 mii sunt salariați. O mare parte din populația ocupată din județul Dolj lucrează în ”agricultură, silvicultură și pescuit” (88.2 mii persoane), un număr de 40.4 mii în industrie, 35.7 mii de persoane în comerț și reparații de autoturisme, un număr de 33.3 mii activează în ”industria prelucrătoare”, 23.4 mii persoane în ”producția și furnizarea de energie electrică și termică, gaze, apă caldă și aer condiționat”, un număr de 16 mii în construcții, 12.9 mii activează în serviciile de sănătate și asistență socială, 12.5 mii persoane lucrează în învățământ, un număr de 10.3 mii activează în ”transport și depozitare”, 8 mii de persoane lucrează în ”informații și comunicații”, 6.3 mii în ”activități de servicii administrative și activități de servicii suport”, 5.3 mii de persoane sunt angajate în ”activități profesionale, științifice și tehnice”, un număr de 5.9 mii de angajați regăsim în ”administrație publică și apărare; asigurări sociale din sistemul public”, întâlnim 4 mii de persoane care activează în domeniul hotelier și în restaurante etc (INS, 2016b: pp. 137-138). Județul Dolj se găsește pe locul patru în topul județelor din România, în privința ratei ridicate a șomajului, ajungând în octombrie 2016 la nivelul de 9.49%, alături de județe precum Vaslui, Teleorman și Buzău, unde regăsim rate ale șomajului de 11.66%, 11.27%, respectiv 9.74% (ANOFM, 2016: p. 1). Bariere și provocări în piața muncii la nivelul anului 2015. Studiu de caz: Cererea și oferta de locuri de muncă din Municipiul Craiova Studiul privind cerințele pieței muncii și potențialul persoanelor active din județul Dolj vine în întâmpinarea celor doi actori ai acesteia (angajatori și viitori/actuali angajați), cu scopul de a construi premisele unui set de soluții necesar adaptabilității. 114 În perpetua tranziție a societății românești din 1989 până în prezent, marcată de puternice influențe globalizatoare și de recesiunea mondială ce a generat modificări consistente și la nivelul pieței muncii, România e definită de impredictibilitate în ceea ce privește cererea și oferta pe termen scurt și mediu. În aceste condiții oamenii au fost prinși, de-a lungul timpului, într-o serie de schimbări ale pieței muncii, marcate de procese de reformă economică, de restructurare și privatizare, fără a fi pregătiți pentru înfruntarea diverselor obstacole pe care le-ar putea întâlni în procesul de căutare a unui loc de muncă. Studiul privind cerințele pieței muncii și potențialul persoanelor active din județul Dolj vine în întâmpinarea celor doi actori ai acesteia (angajatorii și viitorii/actualii angajați), cu scopul de a construi premisele unui set de soluții necesar adaptabilității. Din această perspectivă, ne-am propus să analizăm dificultățile cu care se confruntă angajatorii din municipiul Craiova, atunci când încearcă să identifice potențiali angajați compatibili cu nevoile și așteptările lor. Cercetarea sociologică realizată la nivelul anului 2015 a urmărit să releve dinamica pieței muncii, consonanțele și disonanțele cererii și ofertei de locuri de muncă, precum și clivajele dintre sistemul educațional și cel antreprenorial. A fost utilizată ancheta de opinie, pe bază de chestionar administrat unui număr de 53 angajatori, selectați în funcție de diversitatea domeniului de activitate din care proveneau și de creșterile de personal înregistrate în ultimii ani de funcționare. Angajatorii intervievați s-au numărat printre cei care au încheiat anul cu o dinamică pozitivă a numărului mediu de angajați, astfel că, în perioada 2014 -2015, 28.3% dintre aceștia au înregistrat contracte de muncă pentru 21-50 persoane, 20.8% pentru 11-15 persoane, și doar 9.4% dintre companii au făcut angajări de peste 50 de persoane. Persoane angajate in perioada 2014 - 2015 115 În perioada 2014 - 2015, 28,3% dintre companiile respondente au preferat să angajeze absolvenți de studii liceale (liceu tehnologic) și scoli postliceale, precum și personal calificat prin cursuri de calificare/specializare postliceale. Doar 20.8% dintre angajatori au fost interesați de absolvenți ai școlilor de arte si meserii și absolventi ai invatamantului universitar (echivalent nivel licenta si master). Pe ultimul loc sunt absolvenții de an de completare, scoală profesională, muncitori calificati prin cursuri de calificare care au fost integrați în câmpul muncii de către 17% dintre respondenți. Structura persoanelor angajate in perioada 2014- 2015 Întrebați care sunt ocupațiile pentru care există nevoie de personal în cadrul companiilor, cei mai multi dintre respondenți au menționat „Sudor/ mecanic/ lăcătuș construcții metalice/asamblor”(15,2%), urmat de Vânzator/casier/reprezentant vânzări/dealer (11,4%) și psiholog/ IT-ist/ inginer (11,4%). 116 Ocupațiile pentru care s-au făcut angajări în perioada 2014-2015 Actuala piață a muncii este condiționată de declinul demografic, migrația masivă, abandonul școlar și necorelarea sistemului educațional cu profilul organizațiilor din cele trei sectoare de activitate (industrie, agricultură, servicii). Astăzi, mai mult ca oricând, ”homo oeconomicus” își relevă caracteristicile (concurența, neîncrederea, gloria) în mediul concurențial și este tranzacționat de către cei mai ageri angajatori. (Hoffman, 2004: p. 79). Întrebați fiind dacă au întâmpinat greutăți în găsirea personalului calificat, 39.6% dintre angajatori au răspuns afirmativ, pe când 50,9% au spus că nu au întâmpinat greutăți. 117 Personalul expectat și neprocurat nu întrunește profilul căutat de angajatori. Aceștia preferă ca potențialul angajat să aibă vârsta optimă cuprinsă între 26 și 35 de ani, să fie educat/calificat, să dețină experiență în domeniul postului pentru care își exprimă candidatura și să prezinte referințe de la locurile de muncă anterioare. Exigențele angajatorilor se întâlnesc deseori cu exigențele viitorilor angajați, adâncind clivajele. Organizațiile incumbă lipsa pregătirii de specialitate, a expertizei și seriozității și candidații se supraapreciază, considerând că trebuie recompensați cu mult peste ceea ce pot oferi. 118 Nevoia de creștere organizațională se bazează prioritar pe resursa umană. Nu există strategie de dezvoltare care să nu includă și o prognoză ascendentă a forței de muncă. Și angajatorii lotizați în studiul nostru și-au configurat extinderi pentru următorul an calendaristic, estimând că vor avea nevoie de angajați noi în intervalul 2015-2016, 39.6% dintre respondenți confirmând că vor angaja în următoarele 6 luni și 7.5% în următoarele 12 luni. La polul opus, 5.7% consideră nu vor avea nevoie de personal nou, iar aproape jumătate nu au putut aprecia. Prognoza de personal pentru anul 2016 Concluzii Cercetarea sociologică a fost realizată urmărind două aspecte esențiale ale pieței forței de muncă: barierele care generează deficitul de forța de muncă din economie și identificarea nevoii de forță de muncă pentru a o corela cu cea de calificare. Pregătirea profesională urmată de o dezvoltare continuă a carierei trebuie să constituie o prioritate atât pentru companii cât și pentru salariați, din dorința comună de a face performanță. Din această categorie fac parte și persoanele aflate în căutarea unui loc de muncă, care pentru a se insera/reinsera pe piața forței de muncă au nevoie de o reconversie profesională sau o aprofundare a cunoștințelor deținute deja într-un anumit domeniu. Din acest motiv, întărim soluția investiției în educație pe toată perioada vieții active și susținem „dezvoltarea profesională ca proces complex, al cărui obiectiv să-l constituie însușirea de cunoștințe mixte (teoretice și practice) utile atât prezentului, cât și viitorului - anticiparea profesională” (Robert L., Mathias, John H., Jackson, 2000: p. 96). References Agenția Națională pentru Ocuparea Forței de Muncă (ANOFM) (2016). Comunicat de presă din 9 decembrie 2016. On-line: http://www.anofm.ro/ statistica [accesat la 10 decembrie 2016] . Comisia Europeană. EURES (2016) Portalul mobilității europene pentru ocuparea forței de muncă. Romania- National level. On-line: https://ec.europa.eu/eures/main.jsp?catId=9545&acro=lmi&mode=&recor 119 dLang=ro&lang=ro&parentId=&countryId=RO&regionId=RO0 [accesat la 03 decembrie 2016] Consiliul Uniunii Europene (2016). Recomandarea Consiliului din 12 iulie 2016 privind Programul național de reformă al României pentru 2016 și care include un aviz al Consiliului privind Programul de convergență al României pentru 2016 (2016/C 299/18) Jurnalul Oficial al Uniunii Europene din 18.08.2016. On-line: http://ec.europa.eu/europe2020/pdf/ csr2016/ csr2016_romania_ro.pdf[accesat la 20 noiembrie 2016] European Commission (2016) Country Report. Romania 2016. Including an In- Depth Review on the prevention and correction of macroeconomic imbalances. Bruxelles On-line: http://ec.europa.eu/europe2020/pdf/ csr2016/ cr2016_romania_en.pdf [accesat la 10 decembrie 2016]. Guvernul României, Ministerul Muncii Familiei Protecției Sociale și Persoanelor Vârstnice (MMFPSPV) (2014). Strategia Națională pentru Ocuparea Forței de Muncă 2014-2020. Institutul Național de Statistică (INS) (2016a). Comunicatul de presă nr. 330 din 22.decembrie.2016 în domeniul ocupării și șomajului. On-line: http:// www.insse.ro/cms/sites/default/files/com__presa/com_pdf/somaj_tr3r_16. pdf [accesat la 03 decembrie 2016]. Hoffman, Oscar. 2004. Sociologia organizațiilor. București: Editura Economică Institutul Național de Statistică (INS) (2016b). Balanța forței de muncă la 1 ianuarie 2016, București: INS. Direcția de Editare a Publicațiilor Statistice. On-line: http://www.insse.ro/cms/sites/default/files/field/publicatii/ balanta_ fortei_de_munca_la_1ianuarie_2016.pdf [accesat la 27 noiembrie 2016]. Mortensen, D., Pissarides, C. (1999) ”New Developments in Models of Search in the Labor Market”, Handbookof Labor Economics, Vol 3, Part B, 25672627 . Robert, L., Mathias, John H., Jackson. 2000. Human Resourse Management, South-Western College Publishing, Ohio Șerban, A. C. (2013). ”Politici publice care țintesc rigiditățile pieței forței de muncă”, Economie teoretică aplicată, 2(257), 65-79. 120 II. EDUCATION SCIENCES 121 THE DYNAMIC OF THE ACADEMIC MERIT RELATIONSHIPS - SOCIAL POSITION Marin MANOLESCU, Professor, PhD., University of Bucharest, Romania 1. School merit, diploma and social destiny “Merit” is a concept that we meet or we use frequently in your current life. We talk about a student that deserves a prize, deserves a scholarship, deserves to win a competition deserves to pass the baccalaureate exam etc. In the same way we talk about an adult that deserves to be promoted, deserves a job, deserves to earn better, etc. The conceptualization of the notion of “merit” has not benefited and does not benefit from consistent, systematic approaches, although the realities of past decades would justify the orientation of specialists to investigate issues of this theme. Colloquially “merit” is cited quite frequently. So we talk of increased popularity of this type of statements on the one hand but at the same time we find fundamental ambiguity of the notion in question. Beyond its very common and very popular invoking it has not received special theoretical treatments. From the teaching perspective, which are the “merits” of a student who is in school that can and must be rewarded? Here are some situations where a student “deserves” to be rewarded: studies every day, participates in extracurricular activities, participates in activities in various fields: art, culture, sports, science; promoted with remarkable results an examination/a summative assessment; has achieved remarkable results in national assessments and international comparative ones; has passed the baccalaureate exam; passed capacity examinations etc. Therefore “merit” is an intuitive notion, always related to clear, concrete contexts related to school life. On the other hand, the reasons for which an adult “deserves” to be rewarded are very different: “because he worked well, because he is intelligent, because he proved to have will, because he performed well ...” (Elise Tenret, L »Ecole et la croyance en la meritocratie, PhD dissertation, Directeur de these : Madame Marie DURU-BELLAT (Text presente en vue du l »obtenir du titre de DOCTEUR EN SOCIOLOGIE, le 3 decembre 2008, General Introduction page 1). Merit and education are two interrelated notions that are in close interaction. The notion derived from “merit” - “meritocracy” is or should be the object of pertinent study. In the collective mind “meritocracy” is most often associated with the reward of “academic merit”. Because it is stated that “a society will be meritocratic if academic achievement determines social positions for each individual based on merit”, the “school merit”! Therefore, it is observed a great association, almost natural, between “merit” and “school universe”. We will understand why school “meritocracy” also enjoys such a popularity 123 analyzing social and psychological functions of “merit”. And, further, deciphering the impact of education, specifically the school socialization, on the representations of “meritocracy and merit”. 2. School merit, winners and losers We can analyze the school “merit” school from two perspectives or dimensions. It is about the size of its objective and subjective dimension. Adherence or lack of adherence to the “meritocracy” shows inter-individual variations; it is obvious that in the two groups/classes/categories there are “winners” and respectively “losers”. The “winners” internalize “meritocracy” and its values. Some individuals internalize “meritocracy” ... join meritocracy ... which means they realize that they have a certain place in society due to academic merit. Moreover, in perspective they might be the ones that value the hierarchies in which losers do not believe. In this way there is a hiatus between the two groups. The objective dimension of the “merit” is represented by the direct correlation between the “degree” and the “social destiny” of the individual. A society is considered to be “meritocratic” if the social background of the individuals has no connection with the degree obtained by them and if their social destiny is entirely determined by degrees. Most scientific papers in the field evaluate “meritocracy” through the degree. A society is indeed “meritocratic” if social positions are obtained as a result of the merit of each individual and do not arise from social origin, are not obtained by birth (Tiberiu Bogdan, Studiu introductiv, Copiii capabili de performante superioare, Caiete de pedagogie moderna, nr 9, EDP, 1981, page 25). But the “merit” is also a principle of social justice. Nowadays societies strive to promote increasingly this social justice principle which is strongly supported by the theory “Increased Merit Selection”. This theory, advanced in 1992 by Jonsson, proposes that “in modern societies merit must be the determinant principle of access to education and education to be the main determinant of access to various social positions”. Meritocracy is a desirable thing. What is more beautiful and fair in a society than being promoted on merit! To win your place in society and profession through merit and not through any other tricks ... helped by gang membership ... circumstances ... other criteria than those that are based on “merit” ... What it is more damaging for others, for the community you live in, for the society than to occupy positions or jobs, to have the advantages that you do not “deserve”... The subjective dimension of the “merit” is in itself very important. Is it fair/just for outstanding academic merit, validated by the school to determine remarkable social positions? There occur naturally, questions like: social inequalities caused by academic merit/validated through school, materialized in a degree, are considered fair by all social actors? Does school merit truly 124 determine social position always deserved? It is about the correspondence between school merit and social inequalities, thanks or discontent of individuals. Is this correlation real? The society based on meritocracy is based on implemented merit logic. The term “meritocracy” was advanced in 1958 by the English sociologist Michael Young. The history of the word “meritocracy” begins with the publication of Michael Young's work entitled The Rise of the Meritocracy. The word resulted from the Latin root “meritum” (win, hoard, salary, which of course is worthy) and the Greek root “cratos”, which means “strength”. Its author, Michael Young, chose to invent this new term, that of “meritocracy” to denote a society where everyone's positions depend on his/her talent and efforts (Elise Tenret, op. cit). 3. You learn, you have benefits! School is the main determinant of the acceptance of meritocracy. Through everything that promotes confidence in meritocracy. One of the objectives of the activity of the teachers is definitely the development of metacognitive skills of the students. The teacher has a multitude of tasks and responsibilities. In this context it is the duty of every teacher or primary school teacher to invite students to ponder whether the grades they receive are given on merit, if they are correct in relation to the effort and the manifested results. Following the same logic, it would be natural for each pupil or student to wonder whether the degree, certificate or other school document he obtained after evaluations are deserved. Finally, everyone should ask his question to what extent the obtained/owned social position is in correspondence with the merit, primarily with academic merit. Free access to education generates increasingly more questions about the school meritocracy. In other words does the classic adage “You learn, you have befits” really work? It seems that the pedagogical, sociological, philosophical research of the interdependence between “merit”, the principles of social justice and social inequalities must be reconsidered. In Romania of the last decades there have to be reconsidered the relationships between the three concepts because they have been created conditions for equal opportunities in education, but it must be seen to what extent was assured also the equal access. In theory, all students have access to education but have they had equal chances of success? “The liberating effect of education has not been well understood, it has not been accepted or even exploited by certain families ... or maybe free access to education happened to be promoted” but the access was not free, it was restricted by various factors and conditions: social, cultural level, material resources etc. It would be interesting to see the effects in terms of education, to what extent they are right, or rather how they are perceived by educational actors. At the same time, we have to admit that the Romanian school has strong meritocratic traditions. There have always been exams, competitions and, consequently, awards given, classifications, hierarchies etc., all of which actually 125 being recognitions of the “school merit” of pupils (Alexander Vitzu, 1888 Study on secondary education in Romania, Printing Royal Court, Bucharest). References *** Antologia legilor învățământului din România. (2004). Institutul de Științe ale Educației Elise Tenret, L'Ecole et la croyance en la meritocratie, Teza de doctorat, Directeur de these: Madame Marie DURU- BELLAT( Text presente en vue du l »obtenir du titre de DOCTEUR EN SOCIOLOGIE, le 3 decembre 2008 Alexandru Vitzu, 1888, Studiu asupra invatamantului secundar din Romania, Tipografia Curtii Regale, Bucuresti. Bogdan, Tiberiu,1981, Studiu introductiv, Copiii capabili de performante superioare, Caiete de pedagogie moderna, nr 9, EDP Francopol Petre, Mediocritate si excelenta, Editura Astra, 2011 126 THE TUTORING PHENOMENON - AN EXPLORATORY STUDY Răzvan-Alexandru CĂLIN1, Bianca TEODORESCU2 1Senior Lecturer, PhD, Teacher Training Department, University of Craiova Email address: calinrazvanalexandru@yahoo.com 2Student, PhD, Faculty of Letters, University of Craiova (Romania) Email address: biancteodorescu@gmail.com Introduction At the origin of the idea to approach an exploratory study of the social phenomenon of tutoring in Romania, initially was found a series of conclusions who were detached after the debates about the quality of primary and secondary education in Romania, that was held with students from various faculties of the University Center Craiova. From the analyse of the principal press articles with about this subject, posts, commentaries, blogs or even tutoring offers, it retains the attention over the of opinion polarization about the utility in accessing the additional preparation, actuality and the necessity of fiscal requirements of these activities, also the most opinions that were explicated in online by the teachers highlights the immoral character of additional preparation that were hold with their pupils from class. This study does not following to express useless assertions "as value" about the normality of fiscal requirement of any services carried out systematically are bringing additional revenue constant. We are interested to find those areas over which it must intervene to increase the chances for quality education and training the students, given their interest in personal development and professional development. The tutoring in Romania - a radiography of the moment Analysing the subject of tutoring separated from the school programs, manuals and teachers' formation is representing from the beginning a step that its assuming a considerable limit. All of them are systematically interrelated, but the structuralism of our approach has as right aim to highlight its part of tutoring, its analyse, for the purpose of subsequent knowledge of the subtile manners in which they are bound and are influencing the others. Past Obviously that from the moment of the first appearances of humanity's cognitive accumulation has existed both persons who are willing to knowledge and persons who are willing to share. We will not inventory here, how in the present, the assimilable preparation of the tutoring in the present has evolved over the historical epochs. 127 Of interest for us is a perspective of Romania's modern cultural history over the tutoring phenomenon, situated in agreement with our epistemological vision, presented by Mihai Maci, lecturer at University of Oradea (8). According to this, in the period 1970-1980, in Romania had increased competition to acceptance to Romanian faculties, where the diploma of superior studies was the most efficient way of a faster urbanization, associated on consequently way with increasing the difficulty of entrance in exams (in the 80s, the exams begun to be more technical and mechanical in oder to have a rigours tiebreaker of what the period ment „the reality of 20 candidates on one single place”) is consisting the favorable context to a rigorous tutoring. In that period, practically, the exam was reduced to a verification of the correspondence between the written text in the exam's paper and the existent text in the manuals' page, fact that had led to an explosion in the industry of tutoring (8). A careful analyse of the moment is allowing us to affirm that was the beginning in declining the apogee of what creativity and imagination meant in favor to promote the capacity to memorize, frequently mechanical, phenomenon that is still continuing in many schools and here and there in the Romanian University centre. The impact in the plan of philological development and the conceptions evolution about performance in learning remains negative and major (Vlăduțescu, Bunăiașu & Strungă, 2014; Vlăduțescu & Smarandache, 2014). The teachers (especially in high schools and Universities) did on personal account and on their personal benefits a job which the school was less capable to do in that timeThe tutoring were increased the level of knowledge and education on the fund of minimal investation in the educational system (8). However we appreciate that this had negative and lasting effect over the majority professors from Romania on the notion's content of learning and knowledge and is continuing to exercise a devastating influence over the formation of students personalities, becoming just a harsh reality of the mnemonics manuals, commentaries and tip-problems from the collections represent, in psychological plan, an interior exercise of precise adequacy to an exterior solicitation, a step of learning conditional to a formulation of a prompt response and efficiently to an order (8). „This exercise of the discipline' absurdity (of learning text by route, formulas and phrase as flat as they are abstract), of the obedience of type perinde ac cadaver (that is consisting in reproducing mot-a-mot of the learned text), was...even worse, is...(n.a) in the last instance, an efficient exercise in learning the young what is subjection and obedience” (8). In accord with Mihai Maci, we consider that „the teacher, in his turn, is reduced to a simple role of repeater. Is clearly that in this game, his knowledge is not entering in his domain.; he had to teach the pupils according to the manual and the debiting it in imposed formulas for the exam. But just practising-as author of manuals, commentaries and subject for examn and as tutor and corrector-always that discipline of repetition where the teacher reaches to substitute his 128 thinking with a mechanical formalism. To fall from the liberty of thinking and from the Balkan'scharmto a formulation in the formal stereotypical manual-this was the destiny of the teacher in the years '70-'80...A culture of manual, commentary and tutoring” (8). Returning with the analyse in the present, does we are notfinding in many cases perfectly encase semanticaly in the lyrics of the poem Gloss by Mihai Eminescu, „Time will come and time will fly; All is old, but new in kind;...?” A financed study by European Committee shows us that in Romania, in the year 2007, 27% from the highschool's pupils did tutoring, in 2010, 50% from the adults questioned said that they hired private teachers for their children and that, in the same year, 30% from the students that were doing tutoring with their teacher from the class (Bray, M., 2001), (7). Present In the present, in Romania, these activity of supplying educational services, which are bringing constant incomes are not governed. Supplementary preparation by pupil's teachers it was going to be sanctioned. However, the provision was excluded by the new Law of Education right before it was adopted (1) . Thus, in the present there is not any regulation where the teachers who do tutoring their pupils from class can be sanctioned, but they are remaining in an interest conflict. Instead, it was elaborated „Cod de etică pentru învățâmăntul preuniversitar” that is functioning, as it is mention in art. 2, „as a moral contract between parent/legal tutor, pupils, local community and differing class of staff from primary and secondary educational system, but as a standards' system of collegial conduits too, capable to contribute to the institutional coesition and groups of implicated persons in educational activity, through the formation and maintaining a climate based on cooperation and competition after correctly rules” (2) . We do not consider necessary to add any furthermore comment. Another moral and legal problem is representing by the state taxes and the releasing a receipt for the payment service provided. Thus, according to a study that was realised by the Fundația Dinu Patriciu, „just 9% from pupils are receiving the receipt for tutoring” (3). However, according to the data of National Agency of Fiscal Administration, in 2014, at local level, the number of teachers that had declared their obtained incomes from tutoring had reached, comparative with the previous year, with approximately a fifth from 2.167 taxpayers, to 2.577 (12). The same site (12) presents a repartition on counties of the number of teachers that had declared the obtained incomes from tutoring to be taxed. Thus, 275 of persons had declared incomes from this type of activity in București and Ilfov county, 309 in Ploiești, 310 in Iași, 205 in Craiova, 132 in Brașov, 227 in Galați, 899 in Cluj and 220 in Timișoara (12). Obviously, these number don't reflect the reality, fact revealed as we will see by our study. In the last years, the tutoring has known organized forms 129 underway, similarly with the situation from the other european and asian states. It appeared these private centres of education, complementary with the state's education institutes that are addressing to primary and secondary school, but also to the adults. These processes are working in general in the big cities where the family are affording to pay between 70 and 120 lei by tutoring session (10). A realised study by Daedalus Millward Brown in the year 2008 has evaluated at 320 millions euro the market of tutoring from Romania, and the researchers has observed that in two years has registered an increase by 60%. The calculation are relative, and the amounts are probably higher, many teachers are refusing to recognize the phenomenon (14). Untill the present, many attempts of the Romanian state to taxed the incomes by the tutoring market had fallen and it remained just the variant of coercition. Our study is proposing a possible solution, but it deserves to remember the other solution from the european states as France who „managed to include the tutoring in a larger category of services that are performed at the beneficiary's home, in which we find housekeeping, gardening or baby sitting” (14). We appreciate a change of a legislative authority strategy meant to convince the parent to accord financial stimulants in way to work with authorized providers, and would lead to an increasing occupancy, but also to a higher budget revenues. Through the formation of some accreditation and control committees specializing in support of assistance service at person, obligated to take the legal steps both in terms of taxes payable by the provider and by organizing of a tax system fiscal deductions for the beneficiary, the state would benefit in centralizing and convergening for all the services and obligations in the specialised organisms (14). Germany and Spain are proceeding in the same way where the control of fiscal regularity is proving to be more simple and efficient. About the pheonomen of tutoring in the world Obviously, the phenomenon of tutoring is not one Romanian specifically. Schooling ”in private” is in expanding in Europe and Asia, (15). Some indicated numbers by an European Committee study shows that: -in 2007, in France, in the large highschools from Paris, approximately 75% from pupils were following private courses; -in 2010, in Germany, 14, 8% from total number of pupils were tutoring; -in 2000, in Greece, 50% from pupils were tutoring since the first year of school. In 2010, almost all the pupils that were in the last year were tutoring; -in 2011, in Hungary, 60,5% from the pupils were tutoring in the secondary cycle of education. The estimated amounts were spending annually by the european pupils' parents for tutoring their children (6), (15). Thus: 130 Country Study/estimate year The anual value estaimed by the tutuoring market 1. Austria 2010 126 millions de euro 2. Cyprus 2008 111 millions de euro 3. France 2007 2.21 billions de euro (with a raised 10% on year) 4. Germany 2010 942 to 1468 millions de euro 5. Greece 2008 952 millions de euro 6. Italy 2010 420 millions de euro 7. Romania 2010 300 millions de euro 8. Spain 2010 450 millions de euro Tabel 1 The same study of the European Committee catches the attention that if the phenomenon is left unattended, it will have consequence by dividing the social classes (Ionescu, 2005). We appreciate that the situation is becoming alarming in the context of institutionalization and franchising the additional courses, of preparation in transforming this type of tutoring in business (Ionescu, 2013; Dumitru, Motoi & Budica, 2015). The economical entities are contributing equally to field's taxation, as well as the educational widening gap and training between rich and poor. To this result, it is contributing the tacit acceptation of the interest's conflict generated by the fact that the same teachers who are teaching both in public education and private competing companies. The cited study (6, 15) highlights the practice of tutoring granted by teachers from the class is ”problematicaly”, adding the risk that ”the teachers are reducing the effort in the class with the purpose to raise the number of the pupils who will request their services outside the school”, also to the pupils who participated in tutoring are suffer of favoritism.A special situation identified during our investigation by documenting theme is the particular case of South Korea.In this country, the educational program is 7 days and the school supplementary preparation daily is until late hours, it is an institutionalized practice as so-called ”Academies of tutoring” that are function over school hours (named as ”hagwons”) (20). This phenomenon of ”educational masochism” (11) is existing in South Korea and it is generated on the one hand by the part where the pupils are signing up in oder to access in one of the three top Universities from the country, by the poor level of quality in educational offers, and on the other hand by the pressure of the parents in the race for a better education for their children. After a year of preparation, with 14 hours by day of tutoring, approximately 70% pupils are succeed to be accepted to one of the three top university from South Korea. The medium price payed by a parent in tutoring his child is 2600 dollars a year. 131 Thus, South Korea is considerated the apogee of the extreme education and it is on the first place for the obsession in education in a ranking realised by Pearson, with the support of Economist Intelligence Unit, about of the performance educational system (20)...but sometimes not so efficient! Through comparative, the experts are considering the Finland's example which is the single european country where its pupils obtained constantly comparable result with the South Korean at the tests for the pupils of 15 years old, coordinated by the Organisation For Economic Cooperation and Development. In Finland, the expenses for the public and private education system are combined for a pupil and it is representing a smaller amount than for a student from South Korea and just 13% from Finland's pupils are tutoring after school. Study and interpretations Starting from these premises, we propose that through this study to identify the possible causes of this social phenomenon, its positive and negative valances, the aspects of ethical and moral order that are staying on this base, also to formulate several proposals regarding possible solutions that we will lead to limitaiting/eliminating the negative consequences. In the psihosociology's acceptance, ”tutoring with the teacher from the class is consisting a phenomenon named tolerated deviance, where everyone know that the ethical, professional and legal (we may add) standards are breaking, but the implicated people-teachers, parents and pupils-maintain a tacit accord that is bringing secondary benefits: material for teachers and symbolical for children and their parents” (16). The problem is that people are not understanding the serious consequences of tutoring, the most serious cause is that the grade from the class is not reflecting the reality and often, parents are surprised by the obtained result of their children at the national exams (16). In this context, 300 students of the first year (the university year 20152016) from different faculties from University of Craiova had accepted to be the subjects of a research's explorer based on questionnaire, where their offered responses (in quality of recent ex highschool students) made the object of a generating interpretations of interesting conclusion. Thus, we keep that 271 from they (90,3%) were tutoring in the period of highschool. The percentage is important and it shows that the tutoring is consisting on a parallel national educational system (we are not convinced that the term ”complementar” is corect choise). Plus, we don't have the number of pupils that were tutoring, but they didn't manage to become students from various reasons. Our study has become interesting to identify which are the disciplines that the pupils were tutoring. So, we identify the following disciplines: mathematics (198 from the cases-73%), foreign languages (173 from responses-63,8%), 132 Romanian language (157-57,9%) and other disciplines (51-18,8%). We ascertain from this analyse of these numbers that many subjects were tutoring to more than a discipline. We wished to find what are the reasons that are staying at the decision base in accessing this modality of tutoring (we may add, without to develop the subject, to the detriment of individual study). A analysis of this reference phenomenon realised in online, it shows us that the tutoring can be divided in many categories, but the most relevant are: a) the necessary tutoring to promote the class (the pupil is weak at a discipline or he is disinterested for the discipline); b) ”fițe” tutoring (the pupils don't need, but the other colleagues are doing it, and in many time the chosen teacher has the most high price because the parents are affording it); c) Tutoring for performance (the pupil is participating in contest and he likes to be one of the best); d) Tutoring for an exam (they have a unique and clearly aim, promoting that exam). In this context, the 271 subjects of our study that were questioned regarding the causes that determined them to be tutoring, offered the responses which we organized in this way: -for better grades at National Evaluation, Exam of Capacity or Bacalaureat; -because the teacher didn't explain the discipline well; -to know more; -to promote the exam of admission in superior educational system; -to performe at olympics and school contests; -because their parents wanted to. In this moment, we don't consider important to identify which responses has the highest percentage. We just withhold the fact that a signification number of answers (83-30,6%) that the definitely decision was ”the teacher don't explain well the discipline”, but the causes may be multiple and easily to be intuitive. Also, we mention another posts that was identified online and it is about that ”the teacher teaches (or he manages to teach) in the class just a part of the school program and by that, he put pressure as on pupils as on parents in order to appeal to tutoring...” (13). We didn't consider this satisfying and we proposed to refine the investigation of the teachers' reference for behaviour cause. Starting from the extracted observation from the online according that „it may exist conditioning/determinating a situation of the pupils or parents where the teachers to appeal to tutoring with the pupils from the class” (13), we had addressed to our subjects the question: ”did you felt conditioned by the grade received from the teacher which you participated to tutoring?”. Even if may seem that we see from a subjectivism part, the answers are alarming, 63 from the subjects (23,2%) were answered affirmative, 182 (67,1%) negative and 26 (9,6%) didn't have a clearly answered. 133 We managed to find out if the pupils' evaluation was influenced by the participation to tutoring, specially with the children from the class. At the question ”the teacher were objective in the evaluation of those we didn't take part at their tutoring?”, the subjects answers don't need any furthermore commentary: 122 (45%) answered yes, 129 (47%) no and 20 (7,3%) don't know. A more serious problem is that in this condition, in our study, at the question ”who you were tutoring?”, the 271 subjects had formulated answers that shows us that 178 (65,6%) were tutoring with the teacher from the class, 64 (23,2%) with the teacher from the school, 43 (15,8%) with the other teachers and 27 (10%) with other persons. The teachers behaviour associated with this phenomenon can fit at facts of corruption, while being contrary to the rules of integrity about the job as a teacher (Negrea, 2014; Mogonea & Ștefan, 2014). It may seem obviously that in this situations is circumscribe the conflict of interests in education where instead of banning them, to sanction them, we just tolerated them and we ”teach it” as life lesson for the children and young people where it result that is representing a motivational break in the effort of auto-learning, auto-educationing and auto-formating (Ștefan, Bunăiașu & Strungă, 2012; Siminica & Traistaru, 2013; Bușu, 2015). We wanted also to find what is the satisfaction grade of the pupils in the report with the information and knowledge acquired in tutoring. In this sense, our subjects were asked to give a note from 1 to 10 (on a Likert Scale) for the quality of the tutoring received. The conclusion from the analyse of the answers is eloquence: the satisfaction in the case of those who were tutoring by the teacher from the class was appreciative to a 6,5, for the teacher from school they have 7,8, for the other teacher an 8,8 and for the other persons with 9,1. In this study, we asked the problem of evaluation's objectivity given by tutoring. We asked the 271 subjects what was the difference between the grades from the final evaluation from tutoring and from National Evaluation, Capacity and Bacalaurent; the answers are highlighted in the following tabel: Difference Number of answers (%) 0 - 50 hundredths 61 22.5 50 hundredths - 1 point 78 28,7 1 point - 2 points 113 41,6 Over 2 points 9 3,3 I don't remember 10 3,6 Tabel 2 According to the affirmation of the subjects, we observe that the differences emphasize a medium objective that is reflected as a difference on a medium value as 1 point. What is bringing the attention is the number of 113 134 answers (41,6) which places the difference between the grades from final evaluation from tutoring and from National Evaluation in 1-2 points. Although we don't evidentiate the necessity of fiscal requirment, the obtained incomes from these activity are consisting the object of the research, we included in the questionnaire administrated by our subjects who participated at the study the following question: ”Did you receive receipt for tutoring?”. The answers did not permitted any furthermore commentary: Yes-3; No-268. In order to get incomes more and more high, the teachers are not tutoring just to a single pupil, in fact they are organizing the children in groups. We asked our subjects: ”how many persons were you in the tutoring group?”. Number of person - tutoring group Number of answers (%) 1-2 persons 83 30,6 3-4 persons 131 48,3 For 4 persons 57 21,1 Table 3 Conclusion and propouses In Romania there are teachers with complete department who offer supplementary courses to raise their incomes; often this activity require tutoring with their own pupils from the class. In many cases, the teachers who are tutoring are getting used to give to pupils higher grades that they deserve in order to show the parents that they don't pay in vain and that the children are learning there. The all scenario is reveled by the grades that children are obtaining at National Evaluation, Bacalaureat and examn of acceptance to faculty (Dima, Man & Vladutescu, 2012; Staiculescu, Enachescu & Dobrea, 2014; Maciuc & Ștefan, 2016). Also, it is known that the teachers who are tutoring their pupils are not declaring their supplementary incomes. We don't contest the positive values and valances that the tutoring has over the pupils, which they take part to this supplementary form of education for different reasons (Voinea, Busu, Opran & Vladutescu, 2015; Teodorescu & Busu, 2015; Voinea, Negrea & Teodorescu, 2016). We will not undertake any SWOT analyse of the phenomenon of tutoring in Romania. There are some advantages, but also disadvantage, it exist pro and contra argument-all are caught in online (Călin & Bunăiașu, 2010; Bunăiașu, 2014; Bunăiașu, Vlăduțescu & Strungă, 2014) . We withhold the advantages/arguments of pro-tutoring: - cover the existence gaps in pupil's knowledge; - raising pupils confidence, regaining the taste of success and the pleasure in knowing; 135 - ensuring the access to a performance for the pupils that are attending scholar contest and olympics; - to compensate for lack of skills and interests expressed by some teachers in the classroom; - ensuring fulfillment of passion and the thirst for knowledge that some students have in relation to a material or another; -compensating for missing/lack of discipline in the curriculum needed to pass entrance examinations in some colleges 'niche' (see architecture). Disadvantages/contra-tutoring arguments are grouping in: - legitimizing through in action of the phenomenon of interests conflict in the educational system in Romania; - unfairness and subjectivism of collaborating with forgery of correct feedback in the evaluation of the majority of teacher that are tutoring with the pupils from the class or from the school; - favoring the emergence of inappropriate and immoral behavior by the teacher, in the approach to have many students in tutoring (pupils paradigms who are going to tutoring just that they will not ”fail” and that for teachers to not take "grudge" - everything in order to raise their incomes) (18); - the inefficiency of a group that has more than 2 pupils; - tutoring may destroy the appetite of individual learning and it may favorizing the mechanical learning (pupils are learning just what they are receiving); - attracted by material gains and marked by difficulty of leaving the "comfort zone" in teaching's effort, he loses his professional interest to teach pupil how to learn; - appearance, in cases of parents and children to a frustration of material order, generating by the families with modest financial resources. As we affirmed at the beginning of our demarche, our study, through the analyses and conclusions, is proposing to constitute the studied phenomenon, in an addressed message to decidents from the education, but also to present a series of proposes for possible solutions, organized under a set of recommendations with imperative character who are concrete in strict regimentation and specifically legislation necessary to reduce the negative consequences that the tutoring in Romania: 1. The maximum number of pupils in a class should be-25 (it is known thorugh the fact that the management of a large number has a major negative impact over the organization of teaching and over the class management), in case of not respecting this stipuation, the unit of education will be withdrawn their autorizaiton; 2. The obligatively to sign an education contract between the principale actors of the educational act(school as institution who manage the teaching departamentand the parents and pupils, with rights, obligations and cleary responsabilities. Through these, it may include the banning of tutoring- 136 teacher and pupils from class, respecting an interior order regulamentation, presence at hours, etc); 3. Banning teacher to tutoring pupils in the unity of education where they are teaching or where they are conduting their professional activity; 4. Installing in each class a functionally audio-video system with online accessibility for each person allowing "live" viewing the mode of conduct of teaching, with storage of the sunet and the image for 6 month. References Bunăiașu, C.M., Vlăduțescu, Ș., & Strungă, A.C. "Managerial competences in the field of university curriculum for virtual learning communities". Revista Romaneasca pentru Educație Multidimensională, 6(2), (2014), 17-27 Bunăiașu, C.M. "Teacher's asserting premises and possibilities of efficient managerial styles", Social Sciences and Education Research Review,No 2/2014, (2014), 3-10 Bușu, Oprea Valentin (2015). The importance of metacognition and comprehensive attitude training by prospective students. Annals of The University of Craiova, Series Psychology-Pedagogy, 14(31-32). Călin, R.A. & Bunăiașu. C.M. ”Communication and Mass-media - from information to formation”, Buletinul Universității Petrol - Gaze din Ploiești, Vol. LXII, Nr. 1A/2010, (2010), 230-238 Dima, Ioan Constantin, Man, Mariana, & Vlăduțescu, Ștefan. ”The company's Logistic Activity in the Conditions of Current Globalisation”. In H. Cuadra- Montiel (Ed.), Globalisation, education and management agendas, Rijeka: InTech. Croația. (2012), 263-294. Ionescu, A. (2005). Lingvistica aplicată pentru institutori. Universitaria. Ionescu, D. (2013). Non-contradiction. The Main Way of Progress of Professional Interwar Magazines in Oltenia. Journalism and Mass Communication, 3(8), 528-531. Maciuc, Irina, & Ștefan, Aurelia-Mihaela. ”Blended Leearning and Organized Learning, Key Issues in Adult Education”, (2010) 42-50, http://iec.psih.uaic.ro/ciea/file/2010/5%20maciuc%20stefan.pdf (accessed April 15, 2016). Mogonea, Florentina, & Ștefan, Aurelia Mihaela. ”Personal reflection and Learning Eficientization”, Journal Plus Education, Vol. 10, No. 1, (2014), http://www.uav.ro/jour/index.php/jpe/article/view/239 (accessed April 15, 2016). Negrea, X. "Objectivity between illusions and professional standards in today's journalism", Social Sciences and Education Research Review, No 1/2014. (2014), 29-35 Popescu, Alexandrina-Mihaela & Ștefan, Aurelia-Mihaela. "Training the Educator for Methodological Alternatives and Paradigm Changes in Education". Revista de Științe Politice, No. 46, (2014). 137 Siminica, M., & Trăistaru, A. (2013). Self-directed learning in economic education. International Journal of Education and Research, 1(12). Smarandache, Florentin, & Vlăduțescu, Ștefan. "Towards a Practical Communication Intervention". Revista de Cercetare și Intervenție Socială, No. 46, (2014), 243-254. Staiculescu, C., Enachescu, V. A., & Dobrea, R. C. (2014). The impact of decentralization on the Romanian school. Procedia Social and Behavioral Sciences, 124, 69-76. Ștefan, M., Bunăiașu, C.M., Strungă, A. "Academic learning-from control and systematic assistance to autonomy", Procedia - Social and Behavioral Sciences Volume 33, (2012), 243-247 Vlăduțescu, Ș., Smarandache,F. "Five Computational Actions in Information Processing", Social Sciences and Education Research Review No 2/2014 (2014), 29-44 Vlăduțescu, Ștefan, Bunăiașu, Claudiu Marian, & Strungă, Alexandru Constantin. "Decision communication in education management". International Letters of Social and Humanistic Sciences, 3, (2015), 53-60. Voinea, Dan-Valeriu. "Analysis of the socio-demographic, cultural and economic status of romanian immigrants in Illinois" in Studies On Literature, Discourse And Multicultural Dialogue, Târgu-Mureș: Editura Arhipelag XXI (2013). Voinea, D. V., Busu, O. V., Opran, E. R., & Vladutescu, S. (2015). Embarrassments in managerial communication. Polish Journal of Management Studies, 11(2). Voinea, D. V., Negrea, X., & Teodorescu, B. (2016). Journalistic Language as a Part of Romanian Language. Analele Universității din Craiova. Seria Științe Filologice. Lingvistică, (1-2), 284-291. 1. http://adevarul.ro/educatie/scoala/legea-educatiei-uitat-meditatii- 1 50ad5fa07c42d5a66393eda6Andex.html (accessed April 15, 2016). 2. http://stirileprotv.ro/stiri/social/noul-cod-de-etica-propus-de-invatamant- meditatiile-oferite-de-profesori-propriilor-elevi-interzise.html (accessed April 15, 2016). 3. http://www.romaniatv.net/incepe-noul-an-scolar-profesorii-nu-au-voie-sa- faca-meditatii-cu-elevii-de-la-clasa_169590.html (accessed April 15, 2016). 4. http://mathmoreeasy.ro/meditatiile-il-ajuta-sau-ii-fac-rau-copilului/ (accessed April 15, 2016). 5. http://risu-plinsu.blogspot.ro/2012/07/meditatiile.html (accessed April 15, 2016). 6. http://www.hotnews.ro/stiri-esential-8773474-meditatiile-devenit-industrie- miliarde-euro-europa-romania-parintii-dau-300-milioane-euro-anual-cursuri- suplimentare-analiza-comisiei-europene.htm (accessed April 15, 2016). 7. http://voxpublica.realitatea.net/politica-societate/taxarea-veniturilor-din- meditatii-iohannis-coruptia-e-ca-o-boala-trebuie-sa-i-se-aplice-tratament- 138 dureros-dar-vindecator-112040.html (accessed April 15, 2016). 8. http://www.contributors.ro/cultura/cand-a-inceput-declinul-universitatilor- romanesti-anii-meditatiilor-si-ai-comentariilor/ (accessed April 15, 2016). 9. http://www.avocatnet.ro/content/articles/id_35187/Meditatiile-un-rau- necesar.html (accessed April 15, 2016). 10. http://www.revistabiz.ro/industria-meditatiilor-din-zona-gri-poate-deveni- istorie/ (accessed April 15, 2016). 11. http://www.mediafax.ro/externe/profesori-lasati-i-pe-copii-in-pace-unde-se- invata-14-ore-in-fiecare-zi-8806595 (accessed April 15, 2016). 12. http://cursdeguvernare.ro/fenomenul-meditatiilor-2-577-de-profesori-au- declarat-venituri-in-medie-de-1250-de-euro-pe-an-nu-cunoasc-proportiile-reale- ale-afacerii.html (accessed April 15, 2016). 13. http://jurnalmm.ro/profesorii-meditatori-pasibili-de-puscarie-meditatiile- asimilate-faptelor-de-coruptie/ (accessed April 15, 2016). 14. http://ocd-pnl4.blogspot.ro/2011/02/meditatiilepro-si-contra.html (accessed April 15, 2016). 15. http://www.digi24.ro/Stiri/Digi24/Special/Vreau+sa+stiu/Vreau+sa+stiu+- +Meditatiile+o+metoda+doar+de+promovare+a+examene (accessed April 15, 2016). 16. http://www.bursa.ro/personalitatea-lui-leonardo-da-vinci-promovata-in- educatie-catalin-dicu-sistemul-autohton-de- educ...&s=print&sr=articol&id_articol=290010.html (accessed April 15, 2016). 17. http://economisim.info/2015/04/16/sunt-meditatiile-un-lucru-bun/ (accessed April 15, 2016). 18. http://metropotam.ro/La-zi/Brand-de-tara-Meditatiile- art9602329794/(accessed April 15, 2016). 19. http://www.portalinvatamant.ro/articole/noutati-65/meditatiile-particulare- pro-sau-contra-535.html (accessed April 15, 2016). 20. https://www.linkedin.com/pulse/20140913095124-54558303-sisteme-de- %C3%AEnv%C4%83%C8%9B%C4%83m%C3%A2nt-performante-coreea- de-sud (accessed April 15, 2016). 139 THE SOCIAL INTEGRATION OF THE ROMA IN THE EDUCATIONAL ENVIRONMENT Valentina-Violeta DRAGĂ1, Oprea-Valentin BUȘU2 1Profesor consilier școlar, Centrul Județean de Resurse și Asistență Educațională Dolj, valentina_draga@yahoo.com 2 Profesor asociat, dr., Departamentul pentru Pregătirea Personalului Didactic, Universitatea din Craiova, valentin_busu@yahoo.com Abstract Despite the fact that human rights are universal, they are frequently broken to the disadvantage of certain groups. These are often marginal groups or communities inside a country. The manner in which marginal groups are treated and the way they interact with the rest of the population differs from one country to another. Generally speaking, the policies regarding minorities range from integration to segregation and from assimilation to granted rights. Assimilation is that policy a minority is facing according to which the minority is forced to embrace the culture of the majority. This is accomplished by means of coercive measures which try to ‘civilize' the minority and to force the members of the marginal groups to obey well established cultural standards. The Roma have often been the target of this type of assimilation policies in many European countries especially during the communist regimes. Integration is often considered a superior alternative to assimilation. Integration policies result in “the insertion with full rights of the individual in society” while respecting at the same time individual as well as cultural rights. This article intends to emphasise the need to integrate the Roma children in the Romanian educational system thus proving that in an open society, the tolerance towards cultural diversity, the social skills accumulated during school years and the amount of expectations-obligations at relationship levels are supposed to have a positive impact on the personal development of the Roma children. Keywords: social integration, marginalization, ethnic identity, minority, racial discrimination, education. 1. Introduction The education of Roma children is one of the challenges which social, economic and civic environments in Romania are facing. This is part of a larger set of problems which involve the education of children excluded or marginalized for different reasons. All these needs differentiated approaches depending on various specific parameters: residence environment, the sense of belonging to a marginal, ethnic group, belonging to a social group with a minimal economic status. 140 Marginalization represents the process of placing the individuals or the groups at a peripheral social status or of isolation and it implies limiting their access to economic, political, educational, communicative resources of the community. From this perspective, marginalization means placing individuals and groups below the minimal level accepted from the economic, residential occupational and educational point of view, and it also materializes in a lack of possibilities of self-assertion and participation in the life of the community. (Zamfir and Vlăsceanu, 1993) Marginal groups usually consist of the poor, the unemployed, ethnic minorities which are strongly discriminated against, delinquents, people unable to adapt, or people with disabilities. (Zamfir and Vlăsceanu, 1993) 2. Context The absurd equalizing or better said standardizing policy of the individual promoted by the communist regimes in Eastern Europe had resulted in hesitations in accepting their social identity. The conclusion to be drawn is that before 1989 due to a policy which had as a purpose the diminishing of social differences and the “recruiting” of the whole population in a system there were no obvious marginalization processes of the Roma at the level of public institutions even though prejudices, stereotypy and discriminatory attitudes still existed among the non-Roma population. However after 1989 the quick and intense social changes gave rise to serious and unpredictable problems during the process of institutionalization and democratic consolidation in society. (Rakadjiiska, 1996, p. 217). Moreover the transition to a market economy also generated a process of social polarization and of marginalization. The causes which triggered and maintained this process of marginalization consist, in their turn, of many factors that we are going to try to present as factors leading to marginalization in this particular case of the Roma children. 1.1. Social Factors Alongside with the democratic changes which occurred, after 1989 the liberalization of the social relations also took place. As a consequence of this liberalization the equalizing - coercive forces disappeared, the social domain allowing the manifestation of group identities as well as that of prejudices, stereotype or discrimination which had been latent. On the other hand within minorities there were groups with deviant or even delinquent behavior, which beside the social danger they represented had an extremely negative impact on the way the majority regarded them and they maintained a discriminatory even racist behavior. This type of manifestations generate and maintain a tense, latently conflictual atmosphere between minority and majority each in its turn feeling threatened. 141 Members of the Roma community, regardless of the country they live in, have several things in common, i.e. their marginal social status and lack of various rights and even perspectives. In the past, the members of the Roma community were not recognised as such and did not enjoy equality of rights. Nationalism, which is currently on the rise, also casts a shadow on their place in society. (Nicu, 2014) 1.2. Economic Factors The changes in the economic life, the inflation, unemployment, the excessive differentiation of income, as well as the decrease of the standard of living, the shortage of dwelling places, all made an important contribution to the appearance and growth of the marginalization phenomenon and gave birth to a category of economically marginalized people. From the point of view of social costs, one of the most vulnerable categories during transition was the Roma minority, because it had already been on high risks position: being poorly qualified they were seriously affected by unemployment, those who earned their living based on complementary economy became jobless and the activity of collecting and rendering profitable reusable materials dropped dramatically during that period. On the other hand, the decrease in income and of the state allowance for children led to the dramatic decrease of the living standard for most of the Roma population and this crises was also aggravated by the pro-natality policy of the previous regime as it triggered other extremely serious consequences: lack of hygiene inside the dwellings, difficulties in keeping a satisfactory personal hygiene, risks regarding intimacy, promiscuity as well as difficulties regarding the education of the Roma children and teenagers and the way they socialize. (Zamfir and Vlasceanu, 1993) In fact because of the low standard of living many Roma families gave up sending their children to school after 1989. The conditioning of state allowance by school attendance had a significantly positive influence on the school attendance of these children. Unfortunately, we cannot say that as a result of this decision the quality of the educational act improved. 1.3. Political and ethnic factors In the period which followed December 1989 the Roma did not represent an ethnic community which was discriminated because they were not given the right to represent an ethnic community free to promote their own cultural traditions. The policy at that time was for them to be assimilated. Alongside with the liberalization and democratization of the society a process of emancipation of the different ethnic, religious minorities occurred. Although they began shaping their identity they were also marginalized by the majority. We need to notice the fact that this reaction is an universal one and is not 142 characteristic to Romania, all over the world the ”rejected” belong to those categories which can no longer be assimilated by the dominant norms. The democratization of the political life and the rise of many parties offered presented the ethnic minorities with the opportunity of being represented politically. Group identity (ethnic) was not well shaped at the beginning of the ‘90s and as a result, in order to enhance legitimacy, the political leaders led a campaign of exacerbation the identity of the minority to the disadvantage of what citizenship meant. In order to redefine ethnic group identity the political leaders offered the identity of Roma as an alternative to that of “gypsy” seen as having a negative meaning and therefore stigmatized by the majority. The result was a gap existent even within the ethnic group between Roma (representing the political, intellectual and economic elite) and gypsies (representing the masses, those who felt ignored, manipulated or betrayed by the political leaders). In the context of a reordered Europe where they were considered “common inheritance”, the Roma have become something for the European institutions to reflect on, a criteria of adhesion for Eastern European countries. Most Southern and Eastern European governments have already joined a number of international treaties on the protection of minorities. These treaties are yet to be fully implemented but they exist nonetheless in written form and can be used anytime. In the meantime, however, the greatest dilemma seems to be the lack of measures against rising social exclusion and the fact that relevant educational and work inclusion policies are adopted and implemented only shyly and after much hesitation. (Nicu, 2014) The only acceptable and viable alternative to the problem of marginalization would be on the one hand a coherent policy to prevent it and integration on the other hand, although integration is a term currently rejected by most of the Roma leaders. The cause is the faulty understanding of the idea of integration which is fragmentarily perceived and is only seen as assimilation. In reality, integration means a relationship, a dynamic interaction between the system which is integrated and the one which integrates, the outcome being a functional balance of the parties involved. 2. Analysis of possible solutions In Romania, as a unitary and indivisible state, if a Romanian citizen of any ethnic group has a problem of social integration, the public authorities have a legal obligation to identify the causes of the problem and find the solution to solve it. Civil society and the citizen in question have a moral obligation to work with public authorities to resolve the issue. (Nicu, 2014, p. 23) However we have to keep in mind that social integration has four fundamental dimensions, that is: first of all cultural then normative, communicational and functional integration. If cultural integration means the 143 coherence of the norms and values of a culture, normative integration represents the proportion in which group values become, in fact, norms. However this requirement on the behalf of the majority to comply with its norms, is often understood as a tendency of assimilation. In Romania there is a significant percent of Roma which are considered integrated at present, at least at the functional and normative level. The members of the intellectual and economic elite are the best integrated. Also, those having a medium level of education or modern jobs are well enough integrated from the social point of view. The factors which can and must decide the improvement of the functional integration process of the Roma in the “intercultural society” are: the educational system, media, social assistance and the people in charge on behalf of the government. They all have the duty to elaborate a coherent policy regarding all ethnic minorities in Romania, a policy which takes into account respecting the rights of all minorities as well as eliminating and anticipating discriminatory and racist behaviors. However, in general Roma families have many children, the unemployment rate is higher, they do unskilled labour and the living standard is below average. The Roma are facing segregation in schools, discrimination in society and a high risk of poverty. Precisely because of these the government and the civil society have taken many initiatives which deal with the problem of the social exclusion of the Roma. The Ministry of Education and Scientific Research, in partnership with other international organizations (UNICEF, Roma Criss, Phoenix Foundation and other non-governmental organizations) has elaborated and implemented a series of projects which focus on stimulating the Roma children to take part in classes and at the same time avoid their abandoning school and help their social integration. In order to rise their level of integration and education, the project Equal Chances was founded. This project was meant to improve the extremely difficult situation of the Roma children from Romania by implementing a school development model, by making the institutional changes easier and by involving the Roma parents and children in school life. The strategy adopted by the promoters of the programme focuses on the idea of producing institutional changes and encouraging actions which will allow a better adaptation of these children to school life this playing a crucial part in increasing their later success. Therefore, the access of Roma children to high quality education represents a complex problem which needs to be approached comprehensively. Its complexity comes from the diversity of the educational contexts in which it takes place at present as well as from the influence of some environmental, social, economic factors with a direct or mediated impact on formal education. The paradigms which are likely to approach the problem of the equal access to a quality education successfully would be: • Education as a form of investing in the social capital; 144 • Education as a form of investing in human capital; • Education as a form of imitating the inequalities existent within the social system; • Education as a means of conveying values. Regardless the paradigms the existence of schools with a large number of Roma students has high opportunity costs both for the families of these children and for the society in its whole. In other words, the “choice” of this type of school means low level of social and human capital for the Roma as well as an inferior social position within the existent social stratification. Assuming that these children study in Romanian schools, which are ethnocentric from the point of view of the curriculum and from that of the ideologies of the teachers involved, the values acquired during school are likely to contribute to a low self esteem of the Roma children (Cherata, 2005). The existence of the schools with numerous Roma children questions the progress in terms of social and human capital, social status which the Roma can gain from by educating themselves within the formal education system in Romania. The existence of the classes which are formed exclusively of Roma children also questions the benefits of formal education. Cultural diversity represents the premise of accumulating a high quality social capital which is at the same time functional in Romanian society. Not letting these children have diverse social and ethnic relationships within the school/ classroom would mean depriving them of future social opportunities such as finding a job by means of informal relations. More generally speaking it would mean not allowing them to obtain a positive feedback concerning plans/ projects meant to be successful in Romanian society (Popescu & Ștefan, 2014). School represents a social space where we accumulate social capital. In the conditions offered by an open society tolerance towards cultural diversity, the social capital accumulated during school years, the amount of expectations-obligations at the relationship level are supposed to have a positive impact on the personal development of the Roma children. The human capital acquired by means of the formal education and having the advantage of cultural diversity is probably a justified one which triggers the possibility of vertical movement within the social structure. No matter what paradigm the analysis of the problem of the access to a quality education is placed in, the variable “confidence in education” is a central one. If we lack confidence in formal education, the educational system becomes unable to function and education within the family becomes an alternative for some of the Roma parents, especially traditional Roma families, estimated at approximately at 3%-10% of the entire Roma population in Romania (Cherata, 2005). The low level of the educational process in schools with a high number of Roma children is also the result of the migration of both teachers and students 145 within the Romanian educational system. In both cases the tendency to migrate, is from the direction of those schools poorly endowed both material and human resources towards better endowed schools. In the rural area, the destination of migration is represented by “central” schools considered as able to offer better opportunities of development for children. Isolated schools from the outskirts become in this situation deprived of human and material resources. Not only Romanian students and teachers are affected by this migration but also some of the Roma children who come from wealthier families. The causes of school migration of both students and teachers within the system are determined by the degree of trust invested in a school. We may assume that the higher the percentage of Roma children is in a school, the more probable it is for the confidence in that school to be low. Another fact to be mentioned is that of the buildings where Roma children study. These buildings are older and more crowded, then, others and in most cases they do not have toilets inside the building and a library is out of question. Such schools have less qualified teachers, many of them are transferred especially teachers with grades between 1and 4 at the exams; 67% of “Roma” schools had a shortage of qualified teachers, and, at schools having more than 50% Roma children, the shortage was of more than 80% (Crai, 2012; Strechie, 2013; Bușu & Luchici, 2016). Moreover, there are a series of social, economic, cultural problems which have serious consequences such as avoiding entering school, missing classes or the fact that these children abandon school. Other causes connected to the child include: poor health, problems with their psycho-intellectual development, their lack of motivation regarding the learning process, sexual differences, (according to which girls can get married early and their social role is that of bringing up children and of having a family), a low self-esteem and low grades at school. From what teachers say, two thirds of the Roma children which have abandoned education show lack of interest in school, over 20% develop rejection attitudes and only 10% have a positive attitude towards school. A study (“Roma in search for self esteem”) carried out in 90 schools from Bucharest and other nine counties showed that in 67% of these institutions, Roma children were segregated. A similar study from 2007 revealed that, in Roma communities from Romania 23% of those questioned had no education, and only 27% had graduated primary school. Only 20 % of the Roma children attend pre-school classes compared to 52% children belonging to the families of the majority and other ethnic groups (Crai, 2012). Some are hasty and blame the parents. Sociological studies show that the school results of a child are directly influenced by his/her mother's education. Taking into consideration the reduced number of Roma girls who attend school and who reach a high educational level, the perspectives are extremely pessimistic. Although it is easier to blame the parents “the lack of culture” generated 146 by poverty it would be advisable to look into things more closely (Crai, 2012; Ciuperca & Ciuperca, 2015; Călin, 2015; Motoi & Dumitru, 2016). Anyone who has dealt with the bureaucratic procedure regarding the child's entrance in a school knows what we mean. To enter a child in a school the employees ask for more documents than those stipulated in the law. For example, they often ask for a birth certificate although the law does not require it. In addition to this some ask for medical exams, which is a real problem for a community where most of its members have never heard of a family doctor. 3. Conclusion The problems that Roma children are dealing with are numerous and complex and there are no quick solutions. All studies focusing on the conditions in which Roma children live show them as being below standard and at the same time jeopardizing their health. The health of these children forces many of them to abandon school, even not go to school at all. Extreme poverty also affects the rate of coverage and school attendance. A numerous family which leaves in poverty, as it is the case with many Roma families from our country, difficultly manages to cover the costs of education. Clothing, books, footwear and so on are often too expensive for these families representing for them more of a luxury then a necessity. In the families with no income, the adults sometimes try to overcome the situation by sending their children to work at an early age. Older children often have to take care of their younger brothers. These are only a few problems of health and protection which keep these children away from school. The dramatic impact of the stigma attached to the Roma communities affects the Roma children dramatically (Bălan, 2006; Sandu, 2009; Ignat, Stoian & Roșca, 2014). This stigma makes the Roma children turn away from the outside world and ruins their expectations. Even teachers have little expectations in what concerns them because of the negative stereotype existing in society. This fact has a powerful secondary impact regarding these children's own school expectations (Teodorescu, 2015; Deniz & Hamarta, 2016). The damage made by the social injustice called discrimination has deeply scared the Roma children. All of us without exception have the duty to change things. Years ago, many efforts were made by the public institutions to improve the situation of the Roma children. Moreover, many positive initiatives were taken to promote their rights and those of all other categories of children which were considered vulnerable (Grant, 2009; Rosca, 2015; Enachescu & Tarabay, 2016). However, for various reasons the results did not show up as quickly as we had expected. UNICEF together with the Ministry of Education and Scientific Research and a group of non-governmental organizations, both Roma and non-Roma have started a few programmes in order to help Roma children to go to school because by means of a quality education they can surpass exclusion (the first step was the access to early educational programmes and parental education.) 147 In order to make progress three steps are important: a) to give priority to the implementation of the polices adopted by the competent Romanian authorities b) to extrapolate the best methods taking into account the particular features and the diversity of the Roma communities (there is no single approach able to fit any situation, but in similar conditions similar measures can be taken) and c) to monitor the situation of the Roma children and the progress made by the measures taken. The genuine involvement of the authorities and the support given to Roma families in order to ensure them a decent life, work places, solving the uncertain situations concerning their identity papers as well as counseling them could all contribute to the improvement of their situation and to that of their children. A constant and coherent social policy at the local and national level represents the only solution to improve the situation of the Roma by offering their children a better future and the opportunity to enjoy their rights. References Achim, V. (1998). Țiganii în istoria României. Editura Enciclopedică. Bălan, Z. (2006) Considerații privind comunicarea interetnică (Considerations on Interethnic Communication). In Adela Rogojinaru (ed) „Comunicare și cultură. Aplicații interdisciplinare” (“Communication and Culture. Interdisciplinary Applications”), Bucharest: Tritonic, 34-47. Bușu, O. V., & Luchici, A. I. (2016). Overcoming the Children's Mourning State Through Psychological Intervention. Social Sciences and Education Research Review, 3(2). Călin, Răzvan Alexandru (2015). Psychology of learning: Learning methods. Annals of The University of Craiova, Series Psychology-Pedagogy, 14(31-32). Cherata, L. (1989). Istoria țiganilor: origine, specific, limbă. Editura Z. Cherata, L. (2005). Integrarea europeană și problema romilor. Craiova: Arves. Ciuperca, E. M. & Ciuperca, C. (2015). Human Subjectivity and Security. In Nagy, D; Borcan, V; Calvano, G; et al. (Eds). Redefining Community in Intercultural Context, RCIC'15, 4(1), 227-233. Crai, Eugen Vasile. 2012. The Romany children -Why can't we hear their voice? (Unicef, News Bulletin, No.4); Cucoș, Constantin and Cozma, Teodor. 1996. Minorities, Marginal Communities. Iași: Polirom Publishing House; Deniz, M., & Hamarta, E. (2016). Values as predictors of teacher trainees' self-esteem and perceived social support. Social Sciences and Education Research Review, 3(1), 63-76. Enachescu, V. A., & Tarabay, D. (2016). Internet is Changing Cultures. Review of International Comparative Management/Revista de Management Comparat International, 17(3). 148 Fraser, A. (1995). The gypsies. Wiley-Blackwell. Grant, J. Hewatt (2009) The Relationship between Ethnic Identity and Psychological Health: A Meta-Analytic Review, Florida: Coral Gables. MEN. 2003. The Strategic Partnership MEN-UNICEF to educate Roma children. Bucharest: Vanemonde Publishing House; Motoi, A. G., & Dumitru, A. (2016). The General Framework of Accounting Within the Projects Financed from Structural Funds. Social Sciences and Education Research Review, 3(2). Nicu, Alina Livia. 2014. Fenomenul administrativ si integrarea sociala a romilor. Discriminarea pozitiva - un mijloc real de integrare sociala? Craiova: Sitech; Popescu, A. M., & Stefan, M. A. (2014). Training the educator for methodological alternatives and paradigm changes in education. Revista de Stiinte Politice, (43), 171-183. Ignat, R., Stoian, M., & Roșca, V. (2014). Socio-economic Aspects of rural Romania. Procedia Economics and Finance, 15, 1331-1338. Rosca, V. (2015). Linking Human Resources with Internal Marketing in Football Management. Revista de Management Comparat International, 16(3), 372. Sandu, A. (2009). Orientari metodologice privind dezvoltarea comunitatilor etnice. Lumen, Iasi. Strechie, Mădălina. 2013. Limba unei culturi și civilizații antice: limba latină- curs practic. Craiova: Editura Universitaria. Teodorescu, Bianca (2015). Communication's infusion in organizational culture and behavior. Saarbrucken: LAP Lambert Academic Publishing. Teodorescu, B., & Calin, R. A. (2015). The Base Articulations of the Liminality Concept. Review of European Studies, 7(12), 97. Temenuga Rakadjiiska. 1996. Democracy and marginalization in East-European countries (case study: Bulgaria) in Minorities, Marginalized, Excluded, coord. Adrian Neculau and Gilles Ferreol, Iași: Polirom Printing House; Zamfir, C., & Vlăsceanu, L. (1993). Dicționar de sociologie. Babel, București. 149 SOCIAL REPRESENTATIONS IN THE EDUCATIONAL FIELD. COGNITIVE VARIABLES IN DIDACTIC COMMUNICATION Ștefan Viorel GHENEA, 5 7 Assistant Professor, PhD, University of Craiova, Romania Abstract Human communication is not based solely on oral expression; it is a system with multiple channels because gestures, facial expressions, body position and even silence are acts of communication that conveys a meaning. They show the nature of the social bond existing or desired. Based on the above idea I propose an approach to teaching communication from a psychosocial perspective. The theory behind this perspective on communication is that of the social representations. This theory helped to define, in the social psychology's area of research, directions which proved to be particularly fruitful for the analysis and understanding of individual interaction processes, intra-or intergroup. Keywords: Social Representation, Commnunication, Didactic communication, Cognitive variables, Self Representation, Representation of others Introduction Known through Shannon, more as a technical situation, over time, communication has evolved and become, among other things, the object of study of social psychology. This perspective emphasizes that communication is a set of processes to exchange information and meanings between people who are in a particular situation. For social psychologists communication is an interaction, a dynamic phenomenon involving a transformation. Basically, communication is not only the transmission of information from a sender to a receiver, and vice versa, but it assumes the existence of two interlocutors who are in interaction. The actors that Shannon calls as sender and receiver are designated, from the psycho-social perspective, with the term "locutors" and are influenced in the process of communication by three types of variables: psychological, cognitive and social. I will first highlight the novelty that brings the study of communication theory of social representations, comparing it to the classical theory of Shannon. Next I will analyze how cognitive variables affect the didactic communication, from the general pattern of communication offered by Jean-Claude Abric (1999). 1. Social Representations in Communication The understanding of communication differs depending on the area in which it is addressed from different perspectives of researcher's data, so we can 150 talk about a variety of meanings of the concept of communication. One can see two major models of analysis of the communication that currently dominate the research field: a technical model, arising from the cybernetic approach and reflections and a psycho-sociological model, a result of the researches in social psychology. The model developed by Shannon (1948; 1952), within the information theory, has experienced considerable success. (Jakobson 1963) This is the result of research conducted by a number of specialists in telecommunications, supported in their work by a number of mathematicians, and answers a crucial question at that time for the telecommunications industry: how to improve the delivery of information - a signal - from one point to another, or, in other words, how such a message can be transmitted with optimal efficiency? (Vlăduțescu 2013a, 2013b) Shannon defines communication as a transmission of a message from one place to another. Communication components are: sender, receiver, channel of communication and code. Transmitting the message is going from a sender by encoding and decoding operations to the receiver, and, in reverse, to the sender to establish a feedback. Emerged in the context of cybernetics, much appreciated by experts in information theory, Shannon's model was a real success among linguists of the time (Robins, 2004). Jean-Claude Abric identifies two important drawbacks of the Shannon's model: first, it ignores completely that the communication involves individuals (or groups) who are undergoing a massive influence from psychological factors, social constraints, the systems of norms and values; secondly, it looks like a linear process communication (despite the fact that the feed-back is closing the system loop) and sequentially (Abric, 1999). Consequently Abric's definition of communication is different from that of Shannon: "Communication is the set of processes through which the exchange of information and meanings between individuals is realized in a given social situation" (Abric, 1999). This definition emphasizes the psychological specifics of human communication. This requires first an exchange of information, meanings. Thus, communication processes are essentially social; they are based on interaction and they are determined by it. Moreover, any communication is an interaction, so it appears as a dynamic phenomenon involving a transformation. Communication is subordinated to a process of mutual influence between several social actors. The conclusion is that we are not dealing with a sender and receiver, as Shanon argued, but interacting with two locutors: two interlocutors. Being based on interaction, communication is always a transaction between locutors. Sending the information and receiving it are simultaneous, and influenced by various psychological and social factors, so communication cannot be reduced to a mere transmission of information. Therefore communication is a social act, deliberately or unintentionally, consciously or not. This is in line with one of the axioms of new communications theorists: "One cannot not communicate." (Watzlawick, Beavin and Jackson 1967). 151 Human communication is not based solely on oral expression; it is a system with multiple channels because gestures, facial expressions, body position and even silence are acts of communication that conveys a meaning. They show the nature of the social bond existing or desired. The theory underlying this understanding of communication is that of social representations. (Jodelet 1991, Curelaru 2006, 2001, Neculau 1997) The term of "social representation" send explicitly to the theory developed since 1963 by S. Moscovici. () He has reformulated the concept of collective representation of Durkheim, proposing a nearly new concept, which has proved a perfect tool adapted to the diversity and plurality of representations, which organizes the symbolic relations in our modern societies. (Moscovici 1984, 1988, 2011) W. Doise states that communication shapes the social representations and helps them to circulate. One of most important functions of communication is in regulating the relations between social actors. Representations serve to maintain a way of relation between groups, specifically organizing cognitive and evolutionary approach to the social environment. (Doise, 1997). J.C. Abric (1999) considers that „communication always has a purpose, a goal that can be explicit, implicit, or unconscious”. 2. Cognitive variables in the didactic communication The fact that the theory of social representations and that of mental images is a useful tool for investigating the educational field is proven by numerous works (Seca 2013, Strungă 2014, Iucu and Strungă 2014) Next, I will emphasize some aspects of its application in the didactic communication. Interlocutor's cognitive system has an important role in how communication is done. Our behaviour is determined by our own cognitive system, by our specific way of thinking, to process information and to solve problems. The cognitive system of the speakers has an impact on the language that they use, on the verbal and nonverbal codes they use. The reception of messages between sender and receiver is so dependent on their cognitive systems. On the level of the didactic communication this aspect is very relevant because what is communicated has a predominantly cognitive character. Thus, if the teacher does not use a communication of the ideas as close to the common language, using an academic language, rigorous but also rigid, he risks to not effectively send the informative message. In drafting a message, the teacher should start from considering the cognitive system of the "target", means the intellectual level of his students. You cannot talk to pupils in primary as some of the secondary, even if the information is basically the same, say events occurred in Romanian history. An important component of the cognitive system is the way we represent ourselves, the world around and relationships with others. The representation system of students is essential in the didactic communication. For this reason we have chosen to approach in this paper the problem of communication between 152 teacher and student based on the theory of social representations. S. Moscovici (1997) stated that social representations should be seen as a specific way of understanding and communication, which creates both a reality and common sense. J.C. Abric identifies three elements of the representation of the situation, which will play a key role in teacher-student communication: self, other, and the task to fulfil. Self-representation includes the intimate Ego and the public Ego. The intimate Ego is the self-image of the individual, the way he is evaluating his own characteristics, his strengths and weaknesses. It's about how they consciously highlight his specificity, which, in his view, defines and distinguishes him from others. Specifically to the intimate Ego is that it is private, generally unknown to others and sometimes unexpressed publicly. That does not make it less important in determining individual behaviour. (Abric, 1999) Depending on how it perceives itself - as strong or weak - the student will adopt certain behaviour and the relationships he establishes with others will be entirely different. Similarly, the teacher who has a positive self-image will be able to be understood by students, to communicate effectively, but if he has a deficient self-image, then this will be visible by students, who will fail to relate to him, to achieve a communication educationally efficient. The Public self is said and expressed, is that image of ourselves that we give to the others, the way we present ourselves to them. He may be radically different from the intimate self (Abric, 1999). Some participants in the act of teaching (students and teachers) can provide a picture of themselves as very different from the real one. This can help a relationship of communication, but can be a real obstacle because the relationship will lose authenticity. Representation of the other is the image of our communication partner, reflecting the way we perceive his personality, his psychological and cognitive characteristics, and his social status (Abric, 1999). If he has a favourable image about the teacher, the student will behave respectfully or friendly, but if the image is negative, it goes from no longer communicate or learn the course, up to absenteeism or sabotaging classes. Representing the task or the context. Depending on the image it has about the task to fulfil, a student will adopt a certain intellectual attitude; will select problem-solving strategies and types of reasoning etc. Also, if a teacher wants to understand the nature of reactions and interactions that are established between him and students, and between students of a class, he will need to consider the meaning that they attribute to the context in which communication occurs. Conclusions The way in which the individual represents himself is essential in communication, because during this interaction he will behave according to the way it perceives and is perceived by others depending on context. He will adjust 153 its communication behaviour depending on how projecting himself in the eyes of others. These components of self-representation indicates that in every situation of interaction the individual will behave and react according to what it thinks is and what it wants to appear. The picture of itself will intervene in the situation of the didactic communication: in his behaviour adopted towards the student, the teacher can use a certain type of language or choose a different communication channel. Also, depending on the attitude he has towards students, the teacher can shape the image they have about themselves and how they want to appear in the eyes of others. The representation of the other will determine the nature of communication relations, perhaps as much as the self-representation. The finality of the communication is largely dependent on it. References Abric. J.C. 1999. Psychologie de la communication: theories et methodes. Paris: Armand Colin. Curelaru, M., ed. 2001. Reprezentările sociale - teorie și metodă. Iași: Erota. Curelaru, M. 2006. Reprezentări sociale. Iași: Polirom. Doise, W. 1997. Reprezentările sociale: definiția unui concept. In Neculau, A. , ed. Reprezentările sociale. Iași: Polirom. Iucu, R., & Strungă, A.C.2014. European Mental Images and Professional Identity in he Initial Primary Teacher Education. Revista de Cercetare și Intervenție Socială. 46: 190-202. Jakobson, R. 1963. Essais de linguistique generale. Paris: Minuit. Jodelet, D., ed. 1991. Les representations sociales. Paris : PUF. Moscovici, S. 1984. Psychologie sociale. Paris: PUF. Moscovici, S. 1988. Notes towards a description of Social Representations' European Journal of Social Psychology. 18: 211-250. Moscovici, S. 2011. An essay on social representations and ethnic minorities. Social Science Information 50: 442-461. Neculau, A. 1997. Reprezentările sociale. Iași: Polirom. Robins, R.H. (2004). A Short History of Linguistics. Norfolk: Longman. Seca, J.M. 2013. Reprezentările sociale și câmpul educațional. În Boncu, Șt., & Ceobanu, C. 2013. Psihosociologie școlară. Iași: Polirom. Shannon, C.E. 1952. The Mathematical Theory of Communication. Urbana: University of Illinois Press. Shannon, C.E. 1948. A Mathematical Theory of Communication. The Bell System Technical Journal. 27: 379-423, 623-656 Strungă, A.C. Imaginile mentale europene și identitatea profesională în formarea cadrelor didactice: aplicații în domeniul învățământului primar. București: Editura Universitară. Vlăduțescu, Ș. 2013a. Three Diachronic Paradigms of Communication. International Journal of Education and Research. 1 http://www.iiern.com/ journal/December-2013/13.pdf (accesed 24.09.2016). 154 Vlăduțescu, Ș. 2013b. Comunication Beings: Four Communication Prototypical Figures. International Journal of Education and Research. 1(11). http://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2732063 (accesed 24.09.2016). Watzlawick, Paul, Janet Helmick Beavin, and Don D. Jackson, eds. 1967. Pragmatics of Human Communication - A Study of Interactional Patterns, Pathologies and Paradoxes. New York: W. W. Norton. 155 A HISTORICAL APPROACH ON THE CONCEPT AND THE DOMAIN OF EARLY EDUCATION Emil LAZĂR Ph. D. Lecturer, University of Craiova, Faculty of Letters, Department of Communication, Journalism and Education Science lazaremile@gmail.com Abstract The empirical studies about the child's psychological development appear under the form of biographical recordings of the children's behaviour at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century. Thus, the researches about the child, childhood, preschool, early education go back in time and are organically connected with the didactic, pedagogical or psychological approaches of the human knowledge field. Referring to the knowing and the study of the child, there are two primary axes: the intellectual and the psycho-emotional development of the child. Keywords: early education, preschool education, childhood, development stages The first data referring to the concept and the domain of early education are descriptive and belong to pedagogy, (the Didactica magna treaty, 1627-1640, published in 1657, written by Jan Amos Comenius (1592-1670): pansofia, education will comply both with the child's intimate nature and with the surrounding nature's laws, "the metaphysical harmony" defined by G. G. Antonescu, the forming of the individual being (he advises the teacher to follow the gardener's example, who takes care, schola materna or education done in the family), in which the first steps, the speech are learnt, the hygiene rules are internalized, an introduction into moral education is done, practicing with senses and the developing of intelligence appear, education will start early, before our mind gets corrupted, it will start from general to particular, from easy to difficult, so as nobody receives loads of information, everything will be taught intuitively. Starting with the example of gardening, Comenius considers that education should start in "the spring of life", as soon as possible in the life of the child, "the school from the mother's knees", then "the popular school", the child having to understand first the things and after that remembering them. Through his study, "Some thoughts concerning Education" (1693), which helped the development of pedagogy between 18th and 19th century, John Locke (1632-1704) predicted the education into the family. He saw "The possible knowledge only through experience" ("Essay on human understanding", 1690). "All the ideas come through feelings or sensations", this statement revealing the sensory area and mental processes, realities which should be taken into consideration by educators. 156 The first one who recognize the importance of psychology in education is Jean-Jacques Rousseau, representative for the philosophical pedagogy, who, as a follower of the negative education, says that the role of the educator is to guard and protect the child from the extern influences which came from the society. Into his book, "Emile, or on education" (1762), with a preface and 5 chapters, prefigures education in correlation with the steps in child's development: "until the age of 2, the accent is on the care and the physical education, between the age of 2 and the age of 12, the accent is put on the senses education through the direct contact whit the environment, between the age of 12 and the age of 15, intellectual education counts the most, and since the age of 15 until the increase age, the accent is put on the moral education". Intuitive overlapping of psychology with pedagogy is resumed so: "Le petit d'homme n'est pas simplement un petit homme". The importance of the intervention of family in child's education is resumed so: "the child becomes for his parents, after the education he/she receives, reward or punishment". The empirical studies about the child's psychological development appear under the form of biographical recordings of the children's behaviour at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century. "A biographical sketch of an infant" represents one of the first famous biographies which was published in 1877 by Charles Darwin. This work of his is based on the direct observations on the development and the behaviour of his own son, his example being followed by many other researchers (J. Piaget and S. Freud). It starts, in that way, a period of narrative approach in the psychology's methodology referring to the child. It took 37 years to Charles Darwin to observe his own child and after these years to be able to offer relevant information, although they were naive and subjective, about the child's development and the complexity of the infant behaviour. In the study of child's development, a normative approach is being promoted by Granville Stanley Hall (1844-1924), who concentrated his studies on measuring capacities and psychological features of the child, creating instruments for measuring (the survey as an instrument of psychological investigation). Are due to Wiliam Thiery Preyer (1841-1897) studies of human development, premises of psychological development. He wrote "The soul of the child" (Die Seele des kindes, 1882), where he makes observations about the mental development of the infantil human. The Austrian doctor Adolf Kussmaul (1822-1902) is the one who, as a pioneer of pediatrics, described for the first time the dyslexia - "word blindness". We assist to a unify of different sciences which have as main subject the child and his manifestations. Starting with the 20th century, the child and his childhood are in the attention of psychologists and pedagogues: two French researchers, Alfred Binet and Theodore Simon, and, after a while Lewis Terman, researcher at Stanford 157 University in the United States of America, joined them and together boost the standardized measurement of children mental capacities through the first standardized test of IQ measurement. Edouard Claparede (1873-1940), swiss educator, occupied his career with infant psychology ("Experimental Pedagogy and the psychology of the child", 1905). Are due to him the research which lately became The Science of Education (the child's psychology, educational psychology, forming concepts, solving problems, thinking for the human organism). He published in 1927 a guidance paper "Comment diagnostiquer les aptitudes chez les ecoliers", proving the necessity of discovering school skills for children for school and professional orientation. The theory of functional education, sustained by Edouard Claparede, was based on the functional psychology's principles, which, in his opinion, avoided to ask some philosophical questions ("What is the memory?") and looked to find a purpose for the psychic processes and how they can be developed. Edouard Claparede believed that functional education is the one which take as a base the needs of the child, his interest in achieving goals, this one being a natural incentive of the activity he wants to awake into the child. This perspective allows us to understand processes functionality which sustain the behaviour which we want to determine as educators. From a practical way of view, it shows us the value of a process in what regards achieving the planned goal. Jean-Ovide Decroly (1871-192) was a Belgian psychologist who fought for a major change in education, based on a global approach of learning to read and write. He founded an Institution for Special Education for children, where he made research about child's psychology, introducing the concept of "normal children". Decroly's pedagogy is based on the following fundaments: • Globalization - the child learns on a global level, • The child's superior interest - guide for education, • The natural environment's importance which puts the child into a situation of discovery, • The workshop-school or laboratory - classroom where the child lives and acts, • Education should focus on child's interests. This pedagogy of interest is based on idea of fundamental necessity, • Every human being has some basic needs which should be studied in school. Thus, educational institutions should be organized into 4 areas: food, fight for empires, defense from danger, social work and recreation, • The concept of activity is fundamental, the proposed activities should request all the child's functions (sensitive, motor, intellectual and emotional). 158 In the same spirit of new education (the Congress took place in Callais, 1921), with Maria Montessori (1870-1952), in Italy, the first nurseries kindergartens make appearance (1907, "casa dei bambini" for normal children) where were applied her educational ideas, concretized into a real educational method - the Montessori method (The discovery of the child). Maria Montessori focused her attention and educational methods on intellectual retarded children, children who were born with mental deficiencies also known as idiots. Basic principles: • Self-education and application of the direct learned things, unmediated, • Creating educational groups which cover 3 years old differences between the children, for example: 3 to 5 years old, 6 to 9 years old, 7 to 10 years old etc., • Encouraging the children to take decisions which they have to respect, • "Montessori Method" encourage natural development of the very little children through learning by touching and free movement, • Following the controlled liberty principle, Montessori schools inspire children to work in their normal rhythm, alone or in teams. The educators encourage the self-motivated, independent, active, open to peer-education children's development. The younger children enjoy the daily stimulation, as old models say, while the elder children learn to respect themselves in a warm atmosphere of acceptance and joy. Some works as "The Child" (published in Romanian in 1933), "From childhood to youth" (1948), in which is presented in four different periods the psychological evolution from 0 to 18 years old, are important for the contributions in specialty literature of early education. Arnold Lucius Gesell (1880-1961) was an American psychologist in pediatric who had interest intro physical and mental development of the really young children and normal children in order to observe and measure their behaviour using controlled ways. He used the concept of "domains" (motor abilities, adaptive behaviour, language development, personal and social abilities). These will be the experiential field's base of the preschool curriculum ("Infancy and human growth", 1928). He developed technics for observing children in natural playing situation, without disturbing them, offering this way behaviour opportunities free from the interference effects of researchers. Gessel admitted the gene and food importance in child's development ("nature and nurture"). In his opinion, children pass through different stages intro a fixed sequence, in a certain period of time, depending on their human innate abilities. Jean Piaget (1896-1980) studied the way of knowledge's development in the human organism. He carefully followed his 3 children, made a naturalistic research schedule, made experimental studies on intelligence development. The base of his theory is the concept of knowable structure (physical or mental model of actions which highlights specific acts of intelligence and 159 correspond to some studies of child's development). According to Piaget's theory, there are 4 stages of development: sensory-motor, pre-operations, concrete operations and formal operations: • in sensory-motor stage (0-2 years old) intelligence take the form of motor actions • in pre-operations period (3-7 years old), the intelligence is intuitive • during concrete operations stage (8-11 years old), the knowable structure is logical, but it depends on concrete references • on the final stage of formal operations (12-15 years old), thinking will involve abstract notions. The main conclusions which come off from the stagiality's cognitive development theory proposed by him are: • children have an active role in learning, exploring the world and experiencing. They play the role of "little scientists" starting with their first moths of life. Children do not do this thing in an aleatory mode, they build their knowledge by selecting from their experiences every element that matches with their psychological organization, • children's way of thinking is, in terms of quality, different from the adult's one and the nature of these differences is changing from a period to another one; intellectual development is not only about offering a lot of information, always adding on their basic knowledge. Unlike Jean Piaget, the Russian psychologist Lev Vîgotsky (1896-1934) considered that the particular environment where children are growing and their interactions with people more experienced are parts integrated from their cognitive development. This is, in essence, a social process which is formed from 3 parts: cultural, interpersonal and individual. Vîgotsky argued that the child's optimum level is achieved when he is working like a "help" with a person more experienced and the gap between what they know and what they can learn in guidance conditions has an important signification, being named "area of proximal development"- "the distance between the level of current development, as it is determined through independent solving and the level of potential development as it is determined through problem solving with the adult's guidance or in team with teammates more capable". Child's potential development thinking allows him to solve problems as a task only with other's help, in team. Between the two "developments" learning activities are conturing - area of proximal development. The frame concept (introduced by David Wood and his colleagues) describes the guidance type and help offered by adults to children in order to solve problems. In that way, the type and quantity of help are adjusted to the child's performance level. The custodian's role is to fill the interval between the existent knowledge and the new task's abilities and requirement ("The preschooler will manage to learn only if the educator becomes his program"). 160 A mental development's major characteristic is its stadiality. The age periods when the psycho-behavioral scene is relatively similar for all of the children were named development's stages, coming one after another. In specialty literature, from the explanatory perspective, there are 3 child's mental development's criteria: • the basic activity type: games, learning, the work which express the energetic and mental force's directing and structuring for gaining knowledge, the skill's and abilities functionality which have the trend of being part of the characteristics; • the type of relationships that can be both objective and social; it express the progressive structure under the report of adaptation and social integration; • the types of contradictions between the extern and subjective tasks (wishes, ideals, aspirations) as the contradictions between every category and the society's possibilities of fulfill them. Another category of contradictions is relating to the opposition between the old and new psychic structures, between the personality's different parts and characteristics and between the conscious and unconscious. Speaking about knowing and studying the child, there are two basic axes: the child's intellectual development and the psycho-affective development. Thus, concerning about child, childhood, preschool education, early education are old and with no doubt about the pedagogic and didactic or psychological approaches from the field of human knowledge. Chronological, the approach of child's psychological development in different stages of development, the start of the early educational pedagogy, starts in the antenatal period, following developing's dynamic: • the birth • the first year of life • the first childhood: from 1 to 3 years old • the second childhood: from 3 to 6-7 years old • the third childhood: from 6 to 10-12 years old. Overview of mental development stages THE STAGE CRITERIA 0 - 1 year old: the stage of the baby ■ The individual's basic activity: the organic needs satisfaction, ■ The type of relationship: it is based on the unconditioned reflexes (defensive instinct, food instinct), which allow the child to adapt to the environment, ■ The type of contradictions: total addiction for an adult. 161 1 - 3 years old: ante-preschool stage ■ The basic activity: the manipulating of objects, but there is no conscious purpose, ■ The type of relationship: it starts through the forming of the conditioned reflexes, ■ The type of contradictions: the stage of addiction for an adult is decreasing; the capacity of speaking and the the capacity of independent moving are developing. 3 - 6/7 years old: the preschool stage ■ The basic activity: the game; it is played with unanimous accepted rules, the child playing different characters and having to choose a suitable behaviour, ■ The type of relationships: it makes social relationships, he becomes a person with a social statute; he has obligations: to wake up on an appointed time, to dress himself and to go to kindergarten, ■ The type of contradictions: the stage of addiction is decreasing due to the formed self-conscious and the rised thinking's criticai character. 6/7 - 10/11 years old: the little schooler's stage ■ The basic activity: the imposed learning, conducted by another person, ■ The type of relationships: the social relationships are extending so are the obligations and the rights, ■ The type of contradictions: the stage of addictions is influenced by the forming of a self-concept about the surrounding reality. The European countries and others promote the concept of Early Childhood Education Care (ECEC). All of the European countries have a formal system of early childhood education care for the preschool children, organized by specialized centers. The organization of these services is different in the European countries. The major benefits gained through Early Childhood Education Care (ECEC) started to be much more recognized at the social level, starting with the economical advantages for all the society and finishing with the improving of the school performance (The differences at European level into education and caring of preschool children, 2014). ECEC can help decreasing the future public costs for social assistance, health and even justice if it provides quality educational programs. Making a reliable base for the successful continuous learning process, quality ECEC provides individual benefits for all of the children, especially for the ones who come from social disadvantaged environment. ECEC presents a base for educational systems more equitable and performant. In Romania, after the bias that for the first period of the child's life are enough the food and warm, in 2001 took place the administrative passing from the orders of the sanitary sector to the local public administration. This change 162 did not adjusted the organization and operation of the nurseries as services of care and education for little children. The new National Education Law (1/2011) provides that, early education is the first stage of preparing for the formal education and it is addressed to the children from their birth until the age of six or seven years old, offering specific conditions for developing, depending on their individual evolution and their ages. According to the global Monitoring Report of education for all (2007), early education supports survival, growth, development and learning children from their birth until their entrance in the elementary school, including nutrition, health, hygiene, cognitive, social, physical and emotional development of children. Young ages are the base of children's personality and for their educational success it is required to be trained all of the social actors with influence on the children: family - institutions - community. This new perspective on the period of early education, considering the evolution of the family and the woman's role into society and the new discoveries and theories on child's development, boosted another government speech regarding integrated services and leaded to an orientation of specialists concern to the following idea: the opportunity of taking care of the little child out of family, into specialized services, and the passing from the private family's care to the public services one named services of taking care and education out of family. The new perspective regarding the family and the little child, like the important moments of the 1990 year in this area, which marked the politics of early development of the child, helped on shaping the basic principles of the United Nations Conventions on Children Right which highlights that the child's wellbeing and development are the result of a convergent approach, including health, education and child's protection. References Claparede, Edouard. 1973. Educația funcțională. București: Editura Didactică și Pedagogică. Gesell, Arnold. 1993. The First Five Years of Life. Buccaneer Book. Psychologie de l’enfant: 150 ans d’ histoire, Sciences Humaines nr. 120, oct. 2001, p. 22-27. Piaget, Jean, & Inhelder, Barbel. 1971. Psihologia copilului. București: Editura Didactică și Pedagogică. Stativă, Elena, & Anghelescu, Cornel (coord.) 2004. Educație timpurie în România. București: Editura Vanemonde. Șchiopu, Ursula, & Verza, Emil. 1981. Psihologia vârstelor. București: Editura Didactică și Pedagogică. Ștefan, Mircea. 2006. Lexicon pedagogic. București: Aramis Print. Vîgotsky, Lev. 1978. Interaction between leatning and development. În Gauvain and Cole (eds.) Readings of the development of children. New-York: Scientific american Books. 163 Vrăsmaș, Ecaterina. 2014. Educație timpurie. București: Editura Arlequin. ***, Copiii romi se pregătesc pentru grădiniță! - Lecții învățate. Ghid de bune practici/ Organizația Salvați Copiii - București: Speed Promotion, 2011 ISBN 978-973-8942-97-4. ***, ECSCEC-EAEC. Preschool Education in the European Union. Current thinking and provision. ***, 2008, MECT, Curriculum pentru educația copiilor cu vârsta cuprinsă între naștere și 6/7 ani. https://ro.wikipedia.org/ https://seminarpedagogie.wordpress.com/2014/04/07/emil-sau-despre-educatie- iean-iacques-rousseau/ www.academia.edu/5917444/, accessed April, 16, 2016. http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/key data en.php, accessed April, 27, 2016. http://mini-apps.ro/pasii-copilariei/dezvoltarea-cognitiva-prescolari/ 164 EARLY EDUCATION, CONCEPTUAL DIRECTIONS Emil LAZĂR Ph. D. Lecturer, University of Craiova, Faculty of Letters Department of Communication, Journalism and Education Science lazaremile@gmail.com Abstract For a long time, the concept of early education meant the education delivered before the children's schooling, also known as preschool education, which takes place between 3 years and 6/7 years old, being considered a systemized activity, developed within specialised institutions such as kindergartens. We witness an enlargement of the concept of early education: going under three years old. Primarily, the concept has been connected with other two priorities: protection and health (health and nutrition). Since Jomtien, early education has been called the child's early development. Key-words: early education, complementary domains, processing approach Defining the concept of early education The new European strategic framework Education & Training 2020 (launched in 2009) proposes to all member states to archive the creation of values by knowledge, to develop the citizens' skills by creating societies which support inclusion and to create a competitive, connected and ecological economy. This European framework views continuous learning and continuous education as fundamental processes for Lifelong Education. "Permanent education represents the totality of all learning activities realized by each person during a lifetime, in formal, non-formal and informal contexts, in order to train and develop skills from a multiple perspective: personal, civic, social or occupational. Lifetime learning includes early education, secondary education, tertiary education, continuous occupational education and training of adults" (National Education Low, 1/2011, art. 328). Traditionally, the pedagogical phase of a 0-6/7 years old was considered pre-school education. The current educational policy does not include (or it does not do it declaratively) a specific section concerning the Early education of the 0-3 years old child. In a practical way, the focus of the current educational policy when it comes to early education is put on the pre-school education. For a long time, the concept of Early education referred to the education received before the beginning of schooling, known as pre-school education, which takes place between the ages of 3 and 6/7 and is considered a systematized education, taking place in kindergartens. The new perspective regarding the early childhood defined during the 165 Jomtien conference (Thailand, 1990, Education for all, signing by the present education ministers of the Declaration regarding the Education for all -Declaration mondiale sur l'education pour tous et cadre d'action pour repondre aux besoins educatifs de base) is strongly related with concept of lifelong learning and with a change in the way the moment in which education begins is seen: Education begins at birth. We assist at the enlargement of the concept of early education: going beyond the 3 years old threshold. Horizontally, the concept was aligned with 2 other social priorities: protection and health (health and nutrition). Jomtien names early education the early development of the child. Focusing on the early education and pre-school years is important, because this is the phase at which children develop faster, and if the development process is neglected at this stage, it will be much more difficult and expensive to compensate for these losses later. It is well-known that the choices made now and the actions taken by parents and the society in early childhood have a broader and longer influence on the progress of the individual and the nations, in a broader picture. By giving the children proper attention, ensuring its education and growth, we create the climate for developing a well-balanced and harmonious personality. Specialists consider that early education takes place from birth until turning 8 years old, period in which the fastest brain development takes place. The first 2 years of life are the most important, as these are the years in which the most important intellectual, emotional, psychological and social changes take place. Therefore, early education signifies the pedagogical demarche the follows the stage of the life of the child that spans between birth and 6/7 years old, the moment when schooling, and when the child steps in another development phase. Synoptic of the evolution of development cycles after the child' s early development cycle. Cycles Objectives Description Fundamental acquisitions cycle (kindergarten-2nd grade) ■ Initial alphabetization ■ Assimilation of the basic principles of the basic conversational languages; ■ Stimulation of the creativity of the child, of the intuition and of the imagination; ■ Building the motivation for learning, understood as a social activity. 166 Development cycle (3rd grade-6th grade) ■ Building the basic capacities required for continuing studies ■ Development of structured thinking and of the competence of applying problem solving; ■ Familiarizing with multidisciplinary approach of the knowledge fields; ■ Building a system of values; ■ Developing a responsible attitude. Trying to define early education places the concept in an integrate and procedural approach, in which, interdependent and convergent are priority areas for the century in which we are living: social, cultural, economic. Longitudinally, defining early education is at the intersection (interpenetration) of three complementary areas: health, education and child's protection. Transversely, early education is convergent with another concept/tendency: the opportunity of small child care outside the family, in specialized services and, therefore, switching from private family care to the private services one called care services and education outside the family ("out of family") (Curriculum for education of children aged birth to 6/7). Tendencies of increasing participation in education: Children start formal education at an increasing earlier age. In the period 2000-2009, the average EU-27 children's participation rates at 3 years, 4 years and 5 years in preschool or primary education increased by 15.3% and 7% and 6.3%, reaching around 77%, 90% and 94% in 2009. Participation of 3 years old children to preschool was quite widespread in Belgium, Denmark, Spain, France and Iceland in 2009, exceeding 95% (Key data on education in Europe). International Standard Classification of Education (ISCED 1997) International Standard Classification of Education (ISCED) was designed to facilitate the compilation and comparison of statistics on education both on the inside and on the outside of national borders. It combines two transversal variables (education levels and domains) with the type of education (general/ vocational/ pre-vocational) or intended destination of students (higher education or direct input on the labor market). The current version, ISCED 97 distinguishes seven levels of education: ■ ISCED 0: Pre-primary education is defined as the initial stage of organized instruction. It takes place in an educational environment or center and is designed for children that are at least 3 years old. 167 ■ ISCED 1: Primary education is the level that begins between 5 and 7 years, is compulsory in all countries and it usually lasts between 4 to 6 years old. ■ ISCED 2: Lower secondary education. Continues the basic programs of primary, although teaching is typically focused on a greater extent on the discipline of study. Usually, the end of this level coincides with the end of compulsory education. Linked definitions of the "Early Education" concept: • Education and early care of young children (Early Childhood Education and Care - ECEC): it refers to subsidized and accredited structures and public services that address children below mandatory school age. The terms "education" and "care/assistance" are used together in order to underline the fact that children' services are able to combine care with studying and development opportunities. • Education and care of preschoolers (EICP): Services offered to children since birth to the beginning of primary school, which according to the national regulation, for example, have to comply with a set of rules and minimal standards and/or submitted to an accreditation process. • Children with additional educational needs: children who are exposed to the risk of obtaining poor results over their educational development and who demand supplementary support for them to achieve their maximum potential. More often than not, these children originate from disadvantaged environments such as immigrant groups, ethnical minorities or with a reduced social and economic status. • Additional needs are perceived as educational needs of children which derive, first of all, from social, economic, cultural and/ or linguistic factors. • Children at risk: There is no official national definition for children found in risky situations, although the concept is often used in certain preventing measures with the purpose to support children in difficult situations or belonging to more vulnerable groups. The concepts cover a wide range of circumstances, and the risk itself is interpreted in terms of "categories" rather than "individuals" with criteria linked to parental circumstances. Examples of care and pre-primary education: There are three important models for providing early education services: • The first and most important model, one that represents the great majority of pre-primary educational structures, adopts the institutionalized model, aimed at the child and a professional strategy of delivering services. This type of structure includes institutionalized child care in a traditional specialized center in which there are being developed pre-primary studying programs and general primary education (these are usually public pre-primary schools, kindergartens or training classes for primary schools); 168 • The second model consists of different care services and educational programs for children focused on the child himself while some can even take place at home. In this case, service delivery agents, non-professionals workers or with relative training for them to practice in this domain - for example, parents and other semi-professional categories of workers; • The third model consists in a wide range of support programs focused on either parents or families. Usually, systems and family assistance programs offer a diversity of services and activities adapted to multiple family needs (Primary school and child protection in Europe). The educational approach of curricular content: Early education has the following functions: social, educational and children' care. Pestalozzi, Frobel, Dewey and Montessori have developed their own approach in the matters that concern the practices of education and care of children in educational structures like the "asylum" type and in primary schools of their era. Pestalozzi, Frobel and Dewey have seen pre-primary schools that addressed early education as an extension of and ideal family environment and they have underlined the importance of emotional safety and an affectionate attitude which the teacher ought to have in his relationship with students. This meant that "the teacher should not resort to a strict discipline inside the classroom, but that he should guide the students in activities that allow them to discover the world, instead of focusing only on teaching their subject. Nowadays, this approach might be called developing". Montessori has extended this approach to a much more individualized curriculum, having considered the differences in the development rhythm and intrinsic motivation that each child has in the period of accumulating information through studying. Currently, this picture is represented through the notion of education "centered on the child", with the importance of child initiative being underlined, along with the development of his choosing capacity and self-determination. Another characteristic of these primary approaches regarding education and early care was the insertion of real activities (Frobel) and project work (Dewey), which was the equivalent of stimulating the participation of children in activities similar to those of the adults from the community to which they belonged. At present, the approach through the means of implementing cultural practices from the adults' world in the curriculum that addresses young children could be qualified as "authentic". The role of the teacher is not limited to creating conditions for optimal, self-propelled development. The teacher should likewise initiate the children deliberately in different cultural domains, like the ones taught at school (or academicals), language courses, Literature, Arithmetic, Mathematics and Science and he should interact with children in order to build a "scaffolding" of the further development of the children in these domains. 169 Access to education and early care: There is an established form of subsidized and accredited education and early care services for preschool children. The difference consists in the way of organizing qualified authorities and the age at which children have access at these services. We can distinguish two main models of ECEC institutions in Europe: • When it comes to the first model, the schooling of young children is accomplished in unitary structures and it is organized in one stage for all preschoolers. Each institution has one managerial team that deals with children of all ages, and the staff responsible for the education of children generally has the same qualification and the same salary regardless of the age of the children they're looking after. • With the second model, the ECEC services are structured according to the child's age (addressing, as usual, children from age 0 to 3 years and 3 to 6 years). Each type of institution/educational center can be found in the subordination of different ministries. This mode is the most prevalent one in Europe. In some countries both models coexist. Education and professional training of the staff represents a fundamental aspect for the quality of ECEC services: In most countries, the offer for children below the age of 2 and the preschool offer (above 2-3 years old) is under the jurisdiction of different public authorities. The permanent staff that takes care of smaller children (below the age of 2) is, generally, trained at ■ ISCED level 3 or 4: In Romania, where in the past few years there has been adopted a more educational approach, the personnel from nurseries is still trained from a paramedical point of view and this is a priority when it comes to professional training. Furthermore, in all countries, except Belgium, Estonia and Spain (age 03) and Romania, the staff from ECEC structures includes qualified assistants or less qualified ones that conduct activities regarding children care. The educational work is assigned to a qualified staff, while changing diapers, nurturing and other tasks like that are left in the auxiliary staff's care. Therefore, it is obvious that there are many members of the staff with alternative roles, involved in the process of taking care of children, which could ultimately lead to a lack of continuity in the education of children and building relationships. Key-data regarding the education and care of preschoolers in Romania (years 2012/2013, according to the Eurydice and Eurostat rapport, 2014 edition): • organization 170 Up until the age of 3 years old, children benefit of care in institutional structures called nurseries. From the age of 3 (sometimes even 2) until 6 years, children can frequent kindergartens. The Ministry of Education is responsible for furnishing early childhood education and children above the age of 3 are the ones who benefit from it in kindergartens. In the case of children below the age of 3, this responsibility is split between the Ministry of Health, the Ministry of Work, Family, Social Protection and the Elderly. Primary school starts at the age of 6. Before the approval of the National Law of Education (no 1/2011), parents were able to choose where to enlist their children. Consequently, at the age of 6, a child could either go to kindergarten or to school, as a first grader. • taxes In public institutions of education and care of preschoolers there are no perceived taxes; however, parents do pay for the child's meal. Children who come from families with low income have the possibility of free meals. Legal stipulations concerning early education of a child with the age between 0 to 3 years: In this area there are a number of laws and regulations for the protection of child rights below 3 years old. However, they all refer to the nursing of the child, health, nutrition and social protection. Many government decisions are especially linked to child protection and child rights, but there is no specific law for early education in general. A characteristic of the current early educational system in Romania is the following: due to the lack of legislation regarding the education of children from 0 to 3 years, a number of nurseries and kindergartens have developed without any consistent structure or without clear educational standards. There is a diversity of institutions for early education, some of which are listed below : • Daily care centers for children below the age of 6 found in situations of risk, coordinated by Direction of Social Assistance and Child Protection; • Daily care centers or private kindergartens for children below the age of 6, approved by the Ministry of Education, which offer good examples of practice in the domain; • Kindergartens with nurseries for children from the same group age as the ones from daily care centers; • Kindergartens for children from age 3 to 6/7 years old. These are funded by local councils and they are coordinated by the Ministry of Education; • Nurseries for children from 4 months to 3 years old who can also accommodate children over 3 years in order to maintain the hired staff. These are funded and coordinated by local councils, without a direct and professional supervision and without any kind of educational standards. Services for children with the age between 0 and 3 years old are funded through 171 nursery systems that offer some types of medical care without any component of early education. In the past, nurseries were the responsibility of the Ministry of Health. However, in 2002, the Ministry of Health absolved itself of this responsibility and the nurseries were left without any kind of formal identity or governmental support. At present, nurseries are funded by local authorities while kindergartens are funded by the Ministry of Education (The strategy regarding early education). References Boca, Cristina (coord.). 2009. Educația timpurie și specificul dezvoltării copilului: modul general pentru personalul grădiniței. București: Educația 2000+. Papalia, Diane și Sally W. Olds. 2010. Dezvoltarea umană. București: Editura Trei. Pre-School Education in the European Union. Current Thinking and provision, 1995, în "Curriculum pentru Învățământul Preșcolar", M.E.C.T., 2008. Vrăsmaș, Ecaterina. 2014. Educație timpurie. București: Editura Arlequin. ***, Comisia Europeană/EACEA/Eurydice/Eurostat, 2014. Date cheie privind educația și îngrijirea copiilor preșcolari în Europa. Ediția 2014. Raport al Eurydice și al Eurostat. Luxemburg: Oficiul pentru publicații al Uniunii Europene. ***, Comisia Europeană/EACEA/Eurydice/Eurostat. Învățământul preșcolar și protecția copilului în Europa: eliminarea inegalităților sociale și culturale. Ediția 2009. Raport al Eurydice și al Eurostat. Luxemburg: Oficiul pentru publicații al Uniunii Europene. ***, Comisia Europeană/EACEA/Eurydice/Eurostat. Date cheie privind educația în Europa 2012. Raport al Eurydice și al Eurostat. Luxemburg: Oficiul pentru publicații al Uniunii Europene. ***, 2008, MECT, O. M. 5233, Curriculum pentru educația copiilor cu vârsta cuprinsă între naștere și 6/7 ani. ***, Curriculumul pentru învățământul preșcolar, Editura Didactica Pubish House. ***, CNEE, Manolescu, Marin (coord.). Ghid metodologic de evaluare a elevilor din clasa pregătitoare. www.edu.ro/index.php?module=uploads&func=download&fileId, accessed May, 4, 2016. forum.portal.edu.ro, accessed May, 4, 2016. https://psihoconsultanta.wordpress.com/discipline/psihologia-varstelor/, accessed May, 4, 2016. http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice http://eacea.ec.europa.eu/educati on/eurydice/key_data_en.php 172 EDUCATIONAL OUTCOMES OF THE TWO AGES UNDER THE FUNDAMENTAL PROCUREMENT CYCLE. DEVELOPMENT PROGRESS IN THE TWO AGES Emil LAZĂR Ph. D. Lecturer, University of Craiova, Faculty of Letters, Department of Communication, Journalism and Education Science lazaremile@gmail.com Abstract Preschool period is characterized by a rapid development at all levels: physical, cognitive and socio-emotional. These levels are closely interconnected and can only artificially be separated, in order to be investigated and easier understood. The didactic cycles are periods of the schooling including several years of studying, belonging to different schooling levels and having certain aims in common. The primary acquisitions' period has its main goals adapted to the preschool system' s standards and includes initial teaching reading and writing. Key-words: preschool education, educational goals, experiential domains, didactic areas, synthesis. Key-concepts: the fundamental acquisitions cycle: curriculum cycle, psychosocial development cycles, formal structure of the education system, curriculum areas The educational ideal of the Romanian society, according to the 2nd article of the Law of National Education (2011), consists in fully and harmonious development of human individuality, in the formation of autonomous personality and in taking a value system necessary for personal fulfillment and development, for development of entrepreneurship, for active citizenship in society, for social inclusion and employment on the labor market”, while the educational finalities by educational stages constitutes a materialization of finalities of the educational system for its various levels, describe the specifics of each level of education in terms of educational policy and represents a reference system for both curriculum development and orientation of teaching in the classroom. At the level of pre-primary and primary education, the educational finalities seek to ensure the elementary education for all children, the formation of the child's personality, respecting the level and the peace of its development, providing the child with knowledge, skills and attitudes to stimulate the creative and effective reporting to the social and natural environment allowing continuity of education. Curricular cycles are periods of schooling which bring together several years of study and which have, within each discipline, general objectives/ common specific 173 skills. These periods of schooling overlap the formal structure of the education system in order to focus learning on the major objective of each educational stage and to adjust the educational process trough curricular interventions. The introduction of curricular cycles has generated curricular changes through: ■ changes in the educational curriculum framework plans, regarding the grouping of subjects, ■ the time of placing in educational curriculum framework plans of certain subjects, ■ the share of disciplines in the economy of the educational framework plans ■ conceptual changes on the programs and textbooks, ■ teaching strategy changes (conditioned by the rethinking of the initial and continuing training of teachers). The objectives of cycles give various stages of schooling a series of dominants which are reflected in the structure of the curricula. Thus, the structuring of the education system in curricular cycles contributes to: ■ creating continuity in the transition from one level of education to another (pre-school - primary, primary - middle school, middle school - high school), ■ continuity at a methodical level through the transfer of methods from one cycle to another, establishing explicit connections of curricula through the set of general objectives, ■ building a structure of the education system better correlated with the psychological age of students. The cycles of psychosocial development are: Cycles Age level Class Early acquisitions 0 - 3 - The first structured acquisitions 3 - 6 Kindergarten Fundamental acquisition 6 - 8 PC- II Development and diversification 8 - 11 III - VI Thorough study, observation and orientation 11 - 15 VII - IX Thorough study and specialization 15 - 18 X - XII The formal structure of the education system shows the relationship between level of education and age, allocating the type of education needed and the correlation with the European vision on lifelong learning: 174 Educational stage Age ISCED level Early ediication • Early childhood educational development (0-3) • Pre-primary education (3-6) 0 - 6 ISCED 0 Primary education • Preparatory class and classes I-IV 6 - 11 ISCED 1 Lower secondary education • Classes V-IX 11 - 15 ISCED 2 A. Upper secondary education • Classes X-XII/XIII B. Vocational education 15 - 18 ISCED 3 Non-academic tertiary education Post high school education 18+ ISCED 4 Depending on the curricular cycle, the curricular areas are recomposing under the seven domains of approach. They are grouping different disciplines depending on their educational dominants: ■ Language and Communication ■ Mathematics and Natural Sciences ■ Man and Society ■ Arts ■ Physical Education and Sports ■ Technologies ■ Counselling and Guidance At the level of primary cycle, the curricular areas are: 1. Language and Communication 2. Man and society 3. Mathematics and Natural Sciences 4. Technologies 5. Arts 6. Health and motility 7. Counselling and guidance Fundamental acquisitions cycle. Preschool and school age Fundamental acquisitions cycle concerns: ■ assimilation of the basic elements of the main conventional languages (reading, writing, arithmetic calculus), 175 ■ the stimulation of the child for the perception, knowledge and control of the near environment, ■ the stimulation of the the child's creative potential, intuition and imagination, ■ the training of motivation for learning, understood as a social activity. Preschool period is characterized by a rapid development at all levels: physical, cognitive and socio-emotional. These levels are closely interconnected and can only artificially be separated, in order to be investigated and easier understood. For example, the ability to inhibit a response (cognitive function) depends greatly on the maturation of frontal brain areas (physical appearance) and has important consequences at the level of social interactions, for instance waiting in the line (socio-emotional aspect). Child's education begins at birth. Early education in Romania, as worldwide includes child's education within the age range and birth until their entry to school. Kindergarten, as a formal education service provides the environment that guarantees safety and taking into account the psychological characteristics of child's development involves both the family and the community in the process of learning. Louis D' Hainaut sees as "focal point of the curriculum must be the student, not the subject and that when talking of the curriculum content we must understand that it is not about enunciating subjects to learn, but aims expressed in terms of skills, ways to act or general knowing of the student". The framework objectives of the curriculum for preschool education are formulated in general terms and express skills to be developed during the preschool period on the five experiential areas. The reference objectives as well as the examples of behavior, as explicit expressions of learning outcomes (concepts, knowledge, skills and attitudes, but also of skills of the subject) are formulated for each theme and each experiential field. In their formulation it was taken into account: ■ the possibilities, interests and needs of the preschool child, as well as the respect of its own rhythm, ■ correlation of each new experience of learning with the precedents, ■ encouraging initiative and participation of the preschool child in goal setting, the selection of contents and evaluation methods, ■ encouraging independent learning by providing opportunities to build knowledge (both in the educational institution and outside of it), as well as work in small groups on activity centers (areas of stimulation) and, if possible, in groups with a heterogeneous composition, ■ stimulation of self-reflection, self-evaluation, self-regulation learning behavior. The experiential fields which are operated in the curriculum for pre-school education are: ■ Man and society field - includes the man, his way of life, relationships 176 with other people, relations with the social environment, as well as the ways in which human actions affects events. In the social sciences field it is desired that preschoolers understand human beings involved in building their future. It is also important for preschoolers to understand that present situations are rooted in past situations, to observe similarities and differences between people or events. ■ Language and communication field - covers mastering oral and written expression as well as the ability to understand verbal and written communication. It is intended that they speak confidently, clearly and fluently, using appropriate means of expression for different categories of audience. ■ Science field - includes the approach of the mathematical domain through practical experience and also understanding of nature, as being modifiable by the human beings with which it is in interaction. ■ Psycho-motric field covers the coordination and control of body movements, overall mobility and stamina, motor skills and finesse manipulation, as the elements of knowledge, especially about human anatomy and physiology. ■ Aesthetic and creative field covers the abilities to respond emotionally and intellectually perceptive experiences The curriculum, alongside the presented experiential fields, allows integrated interdisciplinary scrolling through the proposed content and ensures freedom to the teacher in planning the daily activities with the preschoolers. The study level is organized in Early Education, depending on the age of the child: 3-5 years/ 5-7 years. I.Language and communication field Study level 3-5 years: ■ acquisition of linguistic fundamentals (fruits, flowers, moods, phenomena), ■ understanding and transmission of simple messages, ■ knows to present himself, ■ narrates stories from his personal life, ■ learns new words and uses them in games. Study level 5-7 years: ■ memorizing of two to three strophes, ■ characterization of a character, ■ continuation of a story with a given beginning, ■ recognition, naming and graphic labeling of sounds, ■ composes sentences of two, three or more words, ■ finds several words that begin or end with the same letter, ■ composes short words. II. Science field Study level 3-5 years: ■ counting acquisition within the limit of 1-5, ■ reporting number quantity, ■ classification of objects by different criteria: color, shape, size, ■ discovering components of the surrounding world by engaging of sense organs, 177 ■ knows the types of daily activities carried out in the community in which he lives (health, education, transport, agriculture, crafts, etc.), ■ respect the rules of individual and collective hygiene, ■ interprets data and symbols from which he extracts information (nature's calendar, responsibilities table, group's diary). Study level 5-7 years: ■ counting acquisitions within the limit of 1-10, ■ composing groups of 1, 2, ... 10 items, ■ counts right in ascending and descending order, ■ making correspondence from 1 to 1 to show that a group has more or fewer objects than another, ■ recognizes and indicates digits, ■ understands the relationship digit-number, ■ performs addition and subtraction operations by 1-2 units within the limits of 1-10 by manipulating objects, ■ knowledge of some elements of the surrounding world (objects, air, water, soil, vegetation, fauna, natural phenomena etc.), ■ talks about the significance of national events (traditional, religious, cultural, historical). III. Man and society field Study level 3-5 years: ■ know and respect the rules required for integration in social life as well as personal security rules, ■ adapt their own behavior to the requirements of the group in which they are living (family, kindergarten, play group), ■ describe and identify specific local elements of our country and area where they live (relief items, geographical location, socio-cultural, historical, religious and ethnic objectives), ■ executes proposed themes both individually and in groups. Study level 5-7 years: ■ compliance with the rules of social coexistence, ■ present small stories, stories related to their own family, colleagues, friends, neighbors, ■ show tolerance towards other forms of life with which they could come into contact, or that have existed and are presented to them ■ knowledge of data related to the country of origin, continent, planet, address details, ■ store events and recognize them after certain features, ■ makes simple practical operations: cuts with scissors, folds the paper, ties, coils, twines, sits the table etc., ■ express their views to their work and to the work of the others motivating their opinions. 178 IV. Aesthetic and creative field Study level 3-5 years: ■ discovers the world around using hearing, ■ differentiates the sound of singing from the spoken one and sounds produced by different sound objects, ■ correct use of work tools (pencil, brush, permanent marker) to freely express graphic gesture, ■ use of plastic elements (point, line, spot color), ■ use of new techniques (fusion, overlay, stamp technique, etc.), ■ recognize their work and of the colleagues, ■ recognize landscapes, images from movies, stories, heroes of stories etc. Study level 5-7 years: ■ differentiates and reproduces high and low sounds in the range G-C, ■ sing children's songs alone, together or accompanied by teachers, ■ spontaneously improvise short syncretic motives (onomatopoeic text and melody, onomatopoeic text and movement etc.), ■ reproduction of specific plastic design topics, ■ performs collective or individual works by combining different working techniques: collages, graphic design and painting, modeling and painting etc. V. Psycho-motor field Study level 3-5 years: ■ knowledge and use of specific equipment to physical education activities, ■ learning basic movements: walking, running, jumping, ■ utility and applicable skills: crawling on hands and knees, walking in balance between two lines drawn on the ground, ■ children motion games or sports games. Study level 5-7 years: ■ give motor response to a given command, ■ correct execution of movements of different parts of the body (arms, legs, back, head, neck etc.), ■ coordinate their movements with the rhythm required by the teacher, ■ relate to a given reference, ■ execution of themed dances, ■ acquire of the basic rules of sports. School age At the primary education level, the goals formulated in terms of competences are designed according to the two specific stages: ■ fundamental acquisitions stage-classes: PS, I, II where takes place the accommodation to the requirements of the school system and the initial alphabetization; ■ development-stage classes III - IV where takes place the forming of the basic capacities for further study. 179 Fundamental acquisitions stage Preparatory class covers "physical, socio-emotional, cognitive, language and communication development and learning capacities and attitudes, while ensuring the starting point for the development of the eight key competences. It will have a dual role: on the one hand consolidation of the acquired knowledge and, on the other hand, socializing and adaptability to change. In addition, preparatory class will give all children a better start in school life". Preparatory class has the task of developing, through practice, children's mental processes of knowledge up to school maturity. It must create favorable conditions to achieve continuity of the pre-primary education with the primary education. The purpose of this class is to enable children to acquire the necessary preparation for the start of school and under the formative aspect, to reach the optimal development of mental processes of knowledge. The First Class is important because it represents the beginning. The child learns to write, read and count, the most important skills for all school years. Learning to read and write, a major objective of the curriculum of primary schools, children are free from the constraints of face to face communication and gain access to ideas and imagination. Once they can transform marks on a page to sound patterns with meaning, children can develop more complex strategies to understand what they read and use written words to express ideas, thoughts and feelings. Class II ends the curricular cycle of fundamental acquisitions consisting of preparatory class, class I and class II. By the end of it, it is intended to achieve a basic level of performance in the training of key skills in line with levels of cognitive and affective development of the students. Compared with the preparatory class and class I, the study of the discipline in class II is ensuring progressive development of skills, as well as other acquisitions acquired by students in the moral-emotional and action plan. Progress in development at the two ages At the basis of this comparative presentation, designed to highlight the progress in the development at the two ages of the fundamental acquisitions cycle are two assumptions: ■ Development is a set of transformations involving the notions of "continuity", "finality" "evolution" and means complex bio-psycho-social changes of the individual ranked time. ■ As a comparative presentation method was used explanation, supported by the description, knowing that methodologically the explanation is inseparable from the development study (Neveanu, 1978). 180 1. What cognitive processes are developing? Pre-school School • The symbolic function helps • Concrete operations appear children to make judgments. around the age of 6/7 in which They can make the connection they can use mental operations between cause and effect; such as reasoning; however, their • Awareness of personal thought thinking is still limited to real processes; situations "here" and "now"; • Better understanding of spatial concepts, causality, classification; • Occurs the transition to a logical, flexible thinking; 2. What progress occurs at the memory level? Pre-school School • The sensorial memory shows few • Execution abilities, reaction time, changes, but the memory speed of processing and selective working capacity enhances attention improves; greatly; • Children of PC and Class. I / II • Recognition works better than know that people retain easier if reproduction; they study more time, that people • Episodic memory is erased and is forget different things; converted into genetic memory; • Around the age of 6-7 years, many children can count in mind; 3. How does the language improve • Pre-school School • The vocabulary increases, they • The use of vocabulary, begin to use plural forms, past morphology and syntax becomes tense and know the difference more complex, but the main sector between I, you and us; of language development is the • Sentences become complex, the pronunciation and grammar improves; • Use a polite language, can remain at a topic of conversation more time; pragmatics; 4. What progress occur in motor t evelopment? Pre-school School • Children are making significant • Motor skills continue to enrich progress; themselves; • As they physically develop they • Games practiced by children 181 manage better to determine their body to execute what they want; during breaks tend to be informal and spontaneously organized; 5. How is self-concept developed? Pre-school School • Small children do not see the difference between the actual self and the ideal self; • Self-esteem tends to be unrealistic, reflecting adult approval • Understanding emotions is gradually developing • It becomes more realistic, children form their representation systems; • They can better regulate negative emotions through conscious control; • Empathy and prosocial behavior increases; • Emotional development is influenced by parents' reactions Defining for the children's progress is the way they connect information and specific mental processes of learning. The involvement of a variety of mental processes enhances the formative character of the education and creates favorable conditions for further learning activity. As a process, learning involves a number of psychological components, different from one child to another. As a result, the organization of learning situations is to ensure favorable conditions for learning activities as a complex process of information and training, of knowledge assimilation and development of the structural components of the human personality. This involves creating learning situations that will lead to "the child's active participation in the learning process through direct interaction" (Boca, 2009). References Boca, Cristina (coord.). 2009. Educația timpurie și specificul dezvoltării copilului: modul general pentru personalul grădiniței. București: Educația 2000+. Papalia, Diane, Sally W. Olds. 2010. Dezvoltarea umană. București: Editura Trei. Piaget, Jean, Barbel Inhelder. 1971. Psihologia copilului. București: EdituraDidactică și Pedagogică. Pre-School Education in the European Union. Current Thinking and provision, 1995, în „Curriculum pentru Învățământul Preșcolar”, M.E.C.T., 2008. Psychologie de l’enfant: 150 ans d’ histoire, Sciences Humaines nr. 120, oct. 2001, p. 22-27. Sion, Grațiela. 2003. Psihologia vârstelor. București: Editura Fundației România de Mâine. Șchiopu, Ursula, Emil Verza. 1981. Psihologia vârstelor. București: Editura Didactică și Pedagogică. 182 Vrăsmaș, Ecaterina. 2014. Educație timpurie. București: Editura Arlequin. ***, 2008, MECT, O. M. 5233, Curriculum pentru educația copiilor cu vârsta cuprinsă între naștere și 6/7 ani. ***, Curriculumul pentru învățământul preșcolar, Editura Didactica Publish House. ***, CNEE, Manolescu, Marin (coord.). Ghid metodologic de evaluare a elevilor din clasa pregătitoare. www.edu.ro/index.php?module=uploads&func=download&fileId, accesed may, 4, 2016. forum.portal.edu.ro/index.php?act=Attach&type=post&id, accesed may, 4, 2016. https://psihoconsultanta.wordpress.com/discipline/psihologia-varstelor/, accesed may, 4, 2016. 183 THE CHILDHOOD CREATIVITY Marinela Ionela OPREA Prof. drd. învățământ preșcolar, Facultatea de Litere, Universitatea din București marinela.t.oprea@gmail.com Abstract The childhood age is mostly ruled by the imaginary, full of unusual things that are born from the children's incapacity of understanding certain events and happenings and from the need of a satisfying explanation for them. The childish imagination reaches its peak during the pre-school age when, through the meeting with stories, fairy tales, poems or any creations of this kind, its imagination is stimulated and fed, letting the child to create its own new structures based on unusual associations. It is need to be considered that these associations are firstly due to the weakness of thought and not to the power of imagination because, during this period, among the reproductive imagination, the creativity and the child's capacity of integrating the possible into the real are barely starting to form themselves. Thus, children are starting to be seriously confused by the thin line that is drawn between reality and fantasy. The imagination is the only thing that shapes thoughts, words and pictures. It's also the only thing that starts creativity, being the central core of it. Everything that a child is creating is the result of its imagination, from the exact sciences to the artistic ones. And in this fact, literature can be easily placed too. And that, for the child of pre-school age can be displayed under multiple forms : stories, teaching games, roleplay games, dramatization, memorizing, image lecturing, creating stories with a given beginning or ending and the list could go on as the teacher finds new methods. Being in the situation of graphically represent a certain scene from a story or a character, the child usually creates its own story. Their entire inner life can be created in a drawing. And so, the child is imagining. Cuvinte cheie: creativity, childhood, children literature, creative writing, story telling Domeniul psihologiei copilului cuprinde o întreagă paletă de elemente ce conturează din punct de vedere psihologic copilul, oferind o perspectivă evolutivă a creșterii mintale, prezentând dezvoltarea conduitelor până la faza aceea de tranziție pe care o constituie adolescența, cea care marchează inserția individului în societatea adultă.” (Piaget și Inhelder, 2005) Aceste elemente sunt într-o strânsă complementaritate, ele fiind rezultatul interacțiunii factorilor externi - mediul social și educația, și a factorilor interni - ereditatea. Totuși, în s » 5 j s 5 nenumărate rânduri, avem tendința de a înclina balanța către unul dintre acești 184 factori, în detrimentul celorlalți. Astfel, fără a nega rolul covârșitor al celorlalți factori care influențează dezvoltarea psihoindividuală a copilului, mediul, care ,,include toți factorii naturali, artificiali și socioumani (socioculturali) care pot influența individul” (Potolea, et al. 2008), pare să aibă o mai mare influență asupra deprinderilor de lectură ale copilului. În încercarea de a oferi o definiție cât mai exactă a creativității, în anul 1959 cercetătorul în domeniul psihologiei sociale, Irving Taylor a analizat peste o sută de definiții, concluzionând prin evidențierea a cinci nivele de creativitate (Dragu și Cristea, 2003), după cum urmează: • creația expresivă - forma fundamentală a creativității ce implică o expresie independentă, în care îndemânarea, originalitatea și calitatea produsului nu sunt importante; • creația productivă - acea formă de creativitate cu un grad ridicat de orientare în vederea îmbunătățirii tehnicii de execuție; • creația inventivă - formă a creativității care necesită flexibilitate în perceperea unor părți separate ca un produs nou; • creația inovatoare - este o formă rară de creativitate; presupune o modificare semnificativă a fundamentelor sau principiilor care guvernează un întreg domeniu de artă sau știință; • creativitatea emergentă - cea mai înaltă formă a creativității; apariția unui produs, a unei idei sau a unui concept total nou, la nivelul cel mai profund și mai abstract. Așadar, definirea creativității este un proces asupra căruia încă nu s-a căzut de acord, cercetătorii analizând toate fațetele acestui proces. În Marele dicționar al psihologiei, creativitatea este definită drept „capacitatea de a produce noi opere, de a dobândi noi comportamente, de a găsi noi soluții la o problemă.” (Bloch et al. 2006) Prin urmare, un alt cercetător, Graham Wallas, profesor de Științe Politice la London School of Economics, în cartea sa The Art of Thought a stabilit existența, în interiorul procesului creativ, a patru etape de creație, după ce, inițial, în 1926, propusese un model ce cuprindea 5 faze (pregătirea, incubația, intimarea, iluminarea și verificarea) restrânse ulterior la cele prezentate mai jos: 1. prepararea - conștientizarea existenței unei probleme și informarea asupra acesteia; 2. incubația - o perioadă de așteptare în care problema rămâne nerezolvată în așteptarea următorului pas; 3. iluminarea apare pe neașteptate și reprezintă rezolvarea problemei identificate în momentul preparării; 4. verificarea - ultimul pas în procesul creative, cel de revizuire. Creativitatea este un proces mental și social complex ce presupune o atenție deosebită atât asupra produsului procesului cât și asupra procesului însuși. ,,Este o activitate conjugată a tuturor funcțiilor psihice ale persoanei, intelectuale, 185 afective și volitive, conștiente și inconștiente, native și dobândite, de ordin biologic, psihofiziologic și social, implicate în producerea noului și originalului.” (Dragu și Cristea, 2003) În funcție de capacitatea de creație, au fost stabilite mai multe tipologii creative (Dragu și Cristea, 2003): • tipul necreativ - la o capacitate mică de stocare a informațiilor (cunoștințe relativ puține) se poate asocia o capacitate combinatorie mică pe un fond energetic stimulatoriu scăzut; • tipul necreativ-volitiv - în cazul fondului energetic stimulatoriu relativ ridicat s-ar putea să avem de-a face cu copiii care vor să realizeze ceva, cheltuiesc energie, se frământă, dar rezultatele nu sunt pe măsura cantiății de energie cheltuită; este vorba de o energie neproductivă, ineficientă, ce trebuie canalizată spre alte activități decât cele creative; acești copii se află sub imperiul sintagmei vor, dar nu pot; la ei predomină latura afectiv-motivațională în detrimentul celorlalte, mai ales a celei combinatorii; • tipul cumulativ - copii care stochează multe cunoștinte, din domenii variate, dar care se găsesc în imposibilitatea de a le combina într-o manieră nouă și originală spre a crea ceva; sunt copii instruiți, cu un volum apreciabil de cunoștințe, dar sterili, neproductivi; acest tip cumulativ poate fi un elev volitiv, care dispune de un font energetic motivațional ce se manifestă preponederent în acumularea de fapte. • tipul combinativ-volitiv - o cantitate relativ mică de informație (cunoștinte nu prea bogate), s-ar putea să se asocieze la unii copii cu o mare capacitate combinatorie, ceea ce le-ar permite să realizeze un indice de creativitate mediu sau chiar ridicat; sunt copii cu o fantezie bogată și inteligență prodigioasă, care creează parcă din nimic; ei prind din zbor cunoștințele transmise, au capacitatea de a realiza lucrări inedite în planul creativității; ei își confruntă și susțin cu tărie opiniile, militează permanent pentru transpunerea lor în fapt; planul și realizarea lor creatoare se suprapun; • tipul combinativ-nevolitiv - copilul ce se încadrează într-un asemenea tip, întrunește toate calitățile de ordin combinativ, dar mai puțin disponibilitățile volitive. Din cauza lipsei de energie, cele mai multe realizări creative rămân în stadiul de proiect, neputând să le finalizeze. • tipul cumulativ-combinativ-volitiv - o cantitate mare de informație, cunoștințe multe, profunde și variate, se pot asocia cu o mare capacitate combinatorie pe un fond energetic stimulatoriu ridicat; suntem în fața geniului creativ; sunt cazurile cele mai fericite, dar cele mai rare; copiii ce aparțin acestui tip nu rămân de obicei la un singur obiect de învățământ, ci tind să iradieze și în celelalte; cu cât energia lor este mai mare, cu atât capacitatea de a se manifesta multilateral, de a crea multe elemente noi și originale, de a le finaliza, este mai mare; • tipul combinativ-imaginativ - funcția combinatorie lucrând în exces, 186 imaginația sa foarte bogată iese adesea din sfera posibilului, trecând în domeniul visului irealizabil; sunt elevi cu idei fanteziste, nerealiste; • tipul combinativ-critic - la acest tip, imaginația și gândirea critică se găsesc în echilibru; imaginația are curs liber, apoi este supusă cenzurii severe a rațiunii; asemenea copii au idei fecunde, realiste, noi și originale; • tipul combinativ-hipercritic - la un asemenea tip, funcția critică se realizează în exces; fantezia și inteligența lui pot produce idei noi și originale, dar majoritatea lor sunt ucise în embrion, deci creativitatea, în cele din urmă, este nulă; • tipul ideativ - este vorba de acei copii la care predomină latura ideativă, având la bază eureme de acumulare și comprehensiune, eurema asociativ-combinatorie; sunt indicați pentru activități de concepție, deoarece găsesc soluții ingenioase în variate situații; • tipul ideativ-imagistic - la cei care aparțin acestui tip, ideația și capacitatea de vizualizare a ideilor sunt în echilibru; orice idee are posibilitatea de a fi vizualizată; • tipul imaginistic - este dominat de vizualizarea ideilor și are mai puțin capacitatea de a elabora idei noi și originale; asemenea copii au vocație pentru transpunerea originală a ideilor altora; • tipul ideativ-imagistic-obiectual - are ca notă specifică armonia între structura ideativă imagistică și obiectuală; copiii acestui tip elaborează idei noi și originale, le pot vizualiza și transpune în practică. Aceste tipologii creative evidențiază atât abilitatea sau inabilitatea indivizilor de a crea, cât și forma în care creativitatea se manifestă. În funcție de aceste tipologii creative se pot stabili modalități de stimulare a creativității, accentul căzând pe calitățile înnăscute sau dobândite ale individului. Prin extensie, aceste proceduri pot fi aplicate și la nivel preșcolar, când procesele psihice sunt într-o fază incipientă și pot fi erijate în direcția dorită prin desfășurarea unor activități ce presupun implicarea proceselor creative. Multitudinea elementelor de noutate, de neînțeles determină copilul să fabuleze, ajungându-se chiar și la minciună, atât ca produs al fanteziei cât și ca modalitate de evitare a unor pedepse. În procesul de creație concură nu doar creativitatea și imaginația ci și elemente de ideație, capacități de figurație, deprinderi și priceperi ce pot fi ușor observabile în desenele copiilor. Tehnica desenului presupune nu doar deprinderi motrice ci și perceperea afectivă a culorilor utilizate. Prin intermediul culorilor viața lăuntrică a copiilor prinde viață și ia forme dintre cele mai interesante. Un alt aspect al creativității infantile îl constituie dezvoltarea sensibilității, a simțului dramatizării și al predilecției pentru jocurile de rol. De asemenea, capacitatea evaluativă a copiilor reprezintă un alt aspect al creativității ce poate fi dezvoltat încă de la vârstă preșcolară, prin solicitarea propriilor opinii în raport cu un act creativ și a argumentării acestora. Astfel, copilul este 187 determinat să se raporteze la un sistem de valori și să evalueze plecând de la un etalon bine stabilit. Pentru a putea determina caracterul creativ al unor produse, trebuie ținut cont de parametri de bază ai creativității: fluență, flexibilitate și originalitate. Pe lângă acești parametri, unii autori mai vizează și noutatea, unicitatea, valoarea și utilitatea socială. Mai mult, cercetătorii S. P. Bessemer și D. J. Treffinger grupează parametrii creativi în trei grupe, menite să evalueze performanțele creative: 1. noutatea; 2. soluția; 3. elaborarea și sinteza. Vasile Pavelcu restrânge aceste criterii la unul singur, validarea socială largă. Trebuie menționat faptul că un număr mare de cercetători consideră mediul socio-cultural și cel familial drept factorul cel mai important care poate influența creativitatea atât pozitiv cât și negativ. În ceea ce privește elevii creativi, mai multe studii realizate de către psihologi de renume precum A. Eriksson, A. J. Cropley și S. Torrance atestă faptul că pot fi trasate câteva caracteristici specifice acestora. Astfel, cercetările au demonstrat faptul că elevii creativi sunt egocentrici, egoiști, inadaptabili, insubordonați, nerăbdători, curioși. De foarte multe ori aceste trăsături duc la inhibarea creativității în vederea incluziunii sociale. Dornici de apartenența la grup, copiii se conformează tendinței sociale generale pentru a putea fi acceptați de grup. Acest aspect se răsfrânge și asupra creațiilor personale. Creativitatea este un răspuns al imaginației la un stimul extern, răspuns manifestat într-un produs nou, original și inovativ, cu impact asupra societății. Creativitatea infantilă sau, după unii autori, creativitatea expresivă (Sălăvăstru, 2004), se manifestă în cele mai rudimentare moduri. De la simple mâzgăleli la compoziții neașteptate. Unii autori consideră că fiecare dintre noi suntem capabili de creativitate productivă, cel puțin. Atunci, cum se explică incapacitatea unora de a crea? Imaginația singură nu ajută la nimic dacă nu poate fi materializată. Creativitatea nu apare ca o consecință a imaginației. Nu este suficient să-ți imaginezi pentru a putea crea. „A fi creativ înseamnă a vedea același lucru ca toată lumea, dar a te gândi la ceva diferit.” (Roco, 2001) Pentru a demonstra această afirmație elocventă, propun atenției un exercițiu de creativitate. Prin urmare, unor copii de vârste diferite li s-a cerut să scrie o poveste pornind de la aceleași imagini, ca factor declanșator (cele două imagini aparțin artistului grafic Neli Moruț). Imaginile au fost realizate astfel încât să nu facă trimitere la nicio narațiune cunoscută de aceștia (evitând constrângerea ideatică raportată la un model prestabilit). Din acest punct, totul ia o turnură diferită în funcție de capacitățile creative ale subiecților. De remarcat este faptul că imaginea este o sabie cu două tăișuri. Un număr foarte mare de subiecți s-au limitat la o enumerare sumară a elementelor compozite, fără a putea merge mai departe. Limitarea la cadrul imaginii demonstrează faptul că imaginația este îngrădită de elementele compozite: culoare, poziție spațială, formă, natura personajelor etc., în timp ce pentru un număr redus de subiecți imaginea a reprezentat un element declanșator. Aceștia 188 nu s-au limitat la o simplă descriere ci au creat o adevărată aventură, uneori anterioară situației redate de imagine, alteori posterioară acesteia. Drumul de la text la imagine este unul liniar. Ilustratorii, în cele mai multe cazuri, redau prin desen indicațiile oferite de text. Dacă textul spune ceva, ilustratorul nu poate reda altceva. Bunăoară, dacă în text este menționat că personajul are părul albastru, ilustratorul nu-l poate desena maro, altfel relația dintre text și imagine s-ar rupe sau, pur și simplu ar înceta să existe. Totuși, drumul de la imagine la text este altul. În timp ce imaginea spune o poveste pe care o putem intui printr-o simplă lectură a imaginii, ea poate, de asemenea, crea o alta cu totul nouă, insolită. Pentru a susține această afirmație, exercițiul de creativitate descris mai sus, a fost aplicat unor copii cu vârste cuprinse între 7 și 14 ani, ce au constituit un eșantion de 320 de subiecți. Aceste grupe au fost stabilite în funcție de etapele de dezvoltare psihică a copiilor, astfel: prima grupă - 7-9 ani; a doua grupă - 911 ani; a treia grupă - 11-14 ani. Rezultatele au stabilit diferențele de nivel perceptiv, cognitiv și creativ pe marginea lecturii unei imagini date, având la bază criteriul dezvoltării psihice. În funcție de aceste rezultate se pot stabili coordonatele imaginilor utilizate în redarea textelor, determinând astfel o lectură corectă a mesajului transmis de imagine (în condițiile în care în momentul asocierii celor două variabile, imagine și text, copilul percepe inițial mesajul transmis de imagine, în detrimentul textului). Mai jos sunt prezentate, selectiv, câteva dintre poveștile scrise de copii. CEALALTĂ LUME Este o dimineață liniștită de vară. Orașul este încă adormit. O geană de lumină se zărește la răsărit. În curând, măritul soare se va ridica pe bolta cerească în răcoarea dimineții. Misterul învăluie pădurile de pe dealurile din jurul orașului. Toate animalele sunt în culcușurile lor. Numai Lupul și Iepurele sunt de pază pe cea mai înaltă stâncă a muntelui. Își îndreptară privirea către orășel. - Ce liniște este acum în oraș! remarcă Iepurele. - Numai orologiul din turnul bisericii rupe tăcerea! - Mi-ar plăcea să mă transform în copil și să mă duc la școala din oraș. Apoi să fac o școală a iepurașilor în pădure. - Dacă vrei, ți-aș putea da niște indicații, spuse Lupul. Am auzit copiii vorbind când au venit într-o expediție în pădure. Îi însoțea profesorul de biologie. - Ce se studiază la școala oamenilor? - Cei mici învață să scrie și să citească. Mai au și activități recreative din care învață cum să se poarte unii cu ceilalți, învață să deseneze, să cânte și să se joace. - Îmi place ce aud! spuse Iepurele. Dar cei mari ce învață? - Învață despre lume, despre relațiile dintre oameni, despre meserii și despre cum să le practice. În timpul lor liber din expediție, copiii se organizau în 189 două echipe și alergau după un obiect căruia îi spuneau minge. Am auzit că jucau fotbal. Erau fericiți și entuziasmați. Se distrau așa bine împreună! - M-ai convins! Trebuie să facem și noi o școală unde să învățăm lucruri noi și să ne simțim bine împreună. Conversația a fost întreruptă de zgomotul din oraș. Străzile erau din ce în ce mai aglomerate. Grupuri de oameni mergeau în toate direcțiile. Din curtea școlii se auzeau glasurile cristaline ale copiilor. Cei doi prieteni de pe stâncă visau și admirau cealaltă lume, lumea oamenilor. David D., 11 ani SALVAREA PĂDURII Într-o zi senină de vară, într-o pădure care se afla la poalele munților semeți, un lup și un iepure stăteau de vorbă. - Lupule, zise iepurașul, vezi utilajele alea de construcție din depărtare? - Le văd! - Ei bine, cred că oamenii vor să-și extindă orașul și asta înseamnă că vor tăia din pădurea noastră! - Nu se poate! Să facem ceva! Astfel că, lupul și iepurele au început să-și caute ajutoare. La scurt timp, l-au găsit pe vultur și l-au rugat să survoleze orașul pentru a mai afla informații. Între timp, ei l-au găsit pe urs. Lupul l-a rugat pe acesta să se ducă în oraș, să distrugă utilajele și să le ia cu el pe veverițele înarmate cu nuci. Între timp, vulturul s-a întors cu doi saci uriași plini cu bani, aur și diamante. Acesta i-a găsit într-o dubiță deschisă care era parcată în fața băncii. După ce s-a întors și ursul, cei patru s-au așezat la sfat. Într-un final, au hotărât să cumpere orașul și să-i pună pe oameni să aibă grijă de pădure. „Un plan genial!” s-au gândit ei. Așa că, cei patru au plecat spre oraș însoțiți de 200 de veverițe, 50 de ratoni, 100 de vulpi, 100 de mistreți și 50 de corbi. Când au ajuns în fața primăriei, lupul a bătut cu coada în ușă și a intrat împreună cu iepurele. Când i-a văzut, primarul s-a speriat, însă capul de cerb prins pe perete a zâmbit mulțumit. - Domnule primar, vrem să cumpărăm orașul! 190 - Poți vorbi? a spus acesta înspăimântat. - Sigur! Suntem în secolul XX, nu în epoca de piatră să nu știm să vorbim! Poftiți banii pentru cumpărarea orașului! - De unde îi aveți? - De la bancă! - O să vă bage la pușcărie! - Nu puteți! În legislația voastră nu scrie nimic de arestul animalelor! - Și dacă nu vrem să vă dăm orașul? - Uitați-vă pe fereastră! Pe geam se puteau vedea veverițele, vulturul, corbii și mistreții care distrugeau casele și speriau oamenii. - Bine! Din acest moment orașul este al vostru! Dar cu populația ce se va întâmpla? - Vor munci în pădure pentru a o curăța. Iar dumneavoastră veți intra la pușcărie pentru că aveți în birou banii furați de la bancă. După aceasta, lupul și iepurele au ieșit din primărie și s-au întors alături de celelalte animale în pădure. Deodată, în spatele celor doi se auzi vocea aspră a ursului: - Hei, băieți! Ce faceți aici? Iar visați și urziți planuri? Alexandru G., 14 ani În primul caz - imaginea inspirată din realitate, s-a observat reiterarea atât a temelor sociale contemporane (lupta dintre bine și rău, sub aspectul problemelor legate de universul social și familial, angoase personale, tulburări interioare), cât și a legendelor urbane pline de supereroi și monștri. Dihotomia dintre cele două lumi, cea a oamenilor și cea a animalelor este evidentă în toate creațiile copiilor. Totuși, personificările apar în toate poveștile lor. Astfel, animalele prind glas, devin conștiente de condiția lor inferioară oamenilor dar, asemenea acestora luptă pentru supraviețuire, pentru educație, pentru o viață calitativă bună (apar frecvent teme legate de poluare, defrișare, protejarea naturii și a diverselor specii). VULPOIUL ȘI FATA 5 A fost odată ca niciodată, la marginea unei împărății, o căsuță modestă în care trăia o fată tare frumoasă. Cu părul galben, unduind până la brâu, cu ochii albaștri ca cerul. Ea aducea lumină și bucurie în jurul ei și vorbele ei erau ca o mângâiere pentru ceilalți. Se dusese vestea în lume despre frumusețea ei. Așa a auzit despre frumoasa fată și un dragon care trăia la marginea acestei lumi. Și, cum se plictisise singur, într-o zi a hotărât să o fure. Zis și făcut! De acum, fata era prizoniera dragonului, fiind dusă de acesta în ținutul lui. Acolo, într-un copac imens, căci așa erau copacii pe vremea aceea, își avea dragonul casa. Nu-i lipsea nimic fetei dar, dorul de părinți, de casă și de oameni o istovea. 191 Era din ce în ce mai tristă. Pentru a o înveseli, dragonul îi construise fetei un leagăn pe care-l aninase între crengile unui copac din fața casei. Dar fata se așeza în leagăn și rămânea împietrită. Pe lângă copac curgea un râu în care lacrimile ei cădeau și se pierdeau în apa limpede. Degeaba îi aducea dragonul cele mai frumoase flori, cele mai gustoase fructe, cele mai strălucitoare rochii și pietre prețioase. Fata era tot mai tristă. Într-o zi, ieșind din casă, zări lângă ușă un vulpoi care stătea cu capul pe lăbuțe. Când se uită în ochii fetei, se îndrăgosti pe loc de aceasta. Deodată, el începu să vorbească și-i spuse fetei că, dacă vrea să ajungă în lumea ei, trebuie să urce pe spatele lui și să se țină bine! Fata îl ascultă și au mers, și au mers, trecând prin văi și munți, prin păduri întunecoase până când, într-o zi, au ajuns aproape de casa fetei. Vulpoiul îi spuse că aici drumurile lor se despart. Vrând să îi mulțumească, fata îl îmbrățișă cu dragoste. Deodată, vulpoiul se transformă într-un tânăr chipeș. El îi povesti fetei că fusese fermecat de o vrăjitoare și transformat în vulpoi. S-au luat de mână, au mers la casa fetei și apoi la părinții băiatului. Au făcut nuntă mare și au trăit fericiți până la adânci bătrâneți. Și uite așa, poate mai trăiesc și astăzi dacă lumea lor o fi fost fermecată. Vlad C., 12 ani LUMEA ANIMALELOR A fost odată, într-o împărăție a animalelor, o fată așa de frumoasă... părul lung și blond și ochii albaștrii. Fata era de o bunătate rar întâlnită. Singura ei problemă era că acum 18 ani, când era mică, a fost blestemată de o vrăjitoare ca la fiecare lună plină să se transforme în vulpe și să uite de părțile ei omenești. Când era mică, mama ei deținea un cristal care o ținea în forma ei omenească dar, când mama sa a pierit, a început din nou să se transforme, până când, acum două nopți, când era în forma ei de vulpe, a auzit de la haita de lupi că poate găsi dimmon-ul „Cristalul Fermecat”. Trebuia să urmeze o hartă știută doar de mama ei. Mama fetei îi dăduse harta când era pe patul de moarte. Era ascunsă în ușa celor o mie de basme încâlcite. Doar fata avea cheia. După ce a urmat harta a ajuns la un obstacol. Trebuia să spună următoarea vrajă la lună plină: 192 „Toți ca mine, toți ca voi, să nu iasă cu război! Piatra de o voi afla eu lumea voi controla!” După ce fata a recitat vraja, a scăpat de blestem dar, de-a lungul anilor, se îndrăgostise de un vulpoi din lumea cealaltă și acum, că nu se mai putea transforma la lună plină, nu îl va mai putea vedea niciodată. Fata a trebuit să aleagă între cele două lumi. Astfel, preafrumoasa prințesă, dădu piatra unui dragon și-l rugă să o ducă pe muntele numit „Năpăstuire” și să o distrugă. Fata a ales adevărata dragoste. Iarina B., 10 ani În cel de-al doilea caz - imaginea de inspirație fantastică, rezultatele au fost oarecum previzibile, trimiterea vizuală către lumea fantastică accesând în subconștientul copiilor tematica basmului (prințesa în pericol, prietenia dintre aceasta și viețuitoarele pădurii, eroul salvator, pericolul iminent, călătoria inițiatică etc.) adusă în prim plan de reînvierea romanelor în serie prin intermediul ecranizărilor moderne: Stăpânul inelelor (J. R. R. Tolkien), Harry Potter (J. K. Rowling), Cronicile din Narnia (C. S. Lewis) etc. Totuși, dincolo de tematica basmului, transced în aceste povești trăiri interioare, emoții puternice (iubire, ură, teamă etc.) și tulburări emoționale specifice pubertății, o perioadă extrem de labilă și solicitantă din pur de vedere afectiv. Nevoia de apartenență la un grup, nevoia de exteriorizare a sentimentelor și a idealurilor personale sunt doar o mică parte din emoțiile transmise de copii prin intermediul cuvintelor. „Poveștile în imagini pot fi conforme sau diforme față de realitatea percepută de adulți. Copiii le vor recunoaște în funcție de convențiile fanteziei și nu de dimensiunile lor raționalizabile (deci falsificabile). Empirismul cărților pentru copii este el însuși o iluzie de reprezentare adultă. Abia răspunsul la imagine al copilului va ilustra profunzimea ideologică a codurilor textuale”. (Rogojinaru, 1998) Posibilitățile de stimulare a creativității sunt nenumărate și bine structurate. Pe lângă activitățile oferite de mediul școlar, foarte multe proiecte, programe și activități extracurriculare au ca obiectiv prioritar realizarea unor acte creative, menite să dezvolte simțul artistic prin orice mijloace. ,,A dezvolta capacitățile creative ale gândirii înseamnă a cultiva flexibilitatea, abilitatea de a gândi abstract, originalitatea, fluiditatea expunerii ideilor, capacitatea de a stabili asemănări și deosebiri, disponibilitățile de elaborare, organizare, reordonare.” (Dragu și Cristea, 2003) Așadar, implicarea copiilor în activități ce presupun creativitate, poate fi un proces extrem de dificil, în special dacă se urmărește dezvoltarea capacității creative. În primul rând, cadrul didactic trebuie să orienteze atitudinea și gândirea copiilor spre nou și neexplorat, astfel încât să permită dezvoltarea unui spirit creativ, liber și independent. Apoi, trebuie creat un ambient propice manifestării libere, spontane, fără frica de a greși, cultivându-se astfel și o atitudine specifică față de riscul de a fi criticat, evaluat, evitându-se tensiunea intelectuală. O altă 193 modalitate de a stimula creativitatea o constituie cultivarea încrederii în sine și încurajarea efortului creator încă de la primele manifestări. Activitatea copilului este redată prin intermediul imaginației, realitatea fiind construită din propriile sale imagini. Planul real este, de foarte multe ori, interferat cu cel al închipuirii, copilul fiind incapabil să diferențieze dorințele, de realitate. Așa apare imaginația creatoare. Ascultând povești, povestiri, basme, el reconstruiește mental secvențele narative (le inversează, le omite, le amplifică, inventează pur și simplu altele noi), dramatizările fiind un mijloc excelent de exersare a imaginației creatoare alături de artele plastice și cele grafice. Creațiile copilului dovedesc că viața sa lăuntrică este efervescentă dar, totodată subliniază și faptul că intențiile depășesc posibilitățile. Unii psihologi consideră că în perioada preoperatorie a copilăriei este atins apogeul dezvoltării imaginației, dar pierd din vedere faptul că imaginația creatoare apare și datorită slăbiciunii gândirii care nu-i poate oferi copilului instrumentele necesare perceperii corecte a lumii. Astfel, imaginația reușește să creeze o punte de legătură între lumea deja cunoscută de copil și posibilitățile nebănuite ale unei lumi noi, pline de necunoscut, creativitatea fiind cea mai bună formă de exprimare a trăirilor lăuntrice ancorate firav în realitatea înconjurătoare. References Dragu, Anca and Cristea, Sorin. 2003. Psihologie și pedagogie școlară, ediția a II-a revizuită și adăugită. Constanța: Editura Ovidius University Press. Golu, Pantelimon and Zlate, Mielu, eds. 1995. Psihologia copilului, manual pentru clasa a Xl-a - școli normale. București: Editura Didactică și Pedagogică. Nicola, Grigore (coord.), Gîrboveanu, Maria, and Negoescu, Victoria, eds. 1981. Stimularea creativității elevilor în procesul de învățământ. Craiova: Editura Didactică și Pedagogică. Piaget, Jean and Inhelder, Barbel. 2005. Psihologia copilului. București: Editura Cartier polivalent. Potolea, Dan; Neacșu, Ioan; Iucu, B. Romiță and Pânișoară, Ioan-Ovidiu. 2008. Pregătirea psihopedagogică. Manual pentru definitivat și gradul didactic II. București: Editura Polirom. Roco, Mihaela. 2001. Creativitate și inteligență emoțională. Iași: editura Polirom. Rogojinaru, Adela. 1999. O introducere în literatura pentru copii. București: Editura Oscar Print. Roșca, Alexandru. 1981. Creativitatea generală și specifică. București: Editura Academiei R.S.R. Sălăvăstru, Dorina. 2004. Psihologia educației, Iași: editura Polirom. 194 LOGIC, PSYCHOLOGY, THE LANGUAGE AND EDUCATION IN STEFAN'S ODOBLEJA CONCEPTION Aurel PERA Associate Professor, PhD, University of Craiova, Romania, aurelpera@yahoo.com Abstract A nation must never forget about heroes or scholars. Lately, it seems, we kinda did. The present study aims to revive the memory of the great scientist contemporaries' conception of logic, psychology, language and education, as many of his ideas are found in one form or another, covering several areas of science. By his paper La psychologie consonantiste, published in the years 19381939 in French Lugoj and broadcast by Maloine Librairie in Paris, translated into Romanian in 1982 and published by the Scientific and Encyclopedic Stephen Odobleja becomes one of the most influential creator science in the twentieth century, cybernetics, as his work has appeared ten years before Norbert Wiener's cybernetics. Stefan Odobleja gives a comprehensive summary of the sciences, and research by establishing comprehensive and universal laws of all structures available for most sciences. The eight universal law consonances with the law and the law of reversibility, combined, achieved the largest integration of sciences. Odobleja apply these laws in psychology, medicine, biology, social sciences, economics, politics, pedagogy, technique. The Romanian scientist is to integrate science, similar to Einstein's physics system. Combining in cybernetic its original interpretations of psychology, biology, anthropology and other humanities applications, Romanian scientist has built a system that shows how the world is unified by a meta underlying diversity. He redefines the mental reality and presents new truths about how nature operates and spirit, joined together in a single biosphere, essential for our continued existence. Keywords: consonance, cybernetics, geometric modeling, language inside energetic language, meta structure, geometric logic. If Stephen Odobleja had lived certainly we would be concerned not only on mathematical psychology and epistemology creation, but also on the psychology and logic thinking, a completely different perspective. This is because, really, long discussions with the isolated and sad scientist as I knew him through the years 1973-1978, when he wrote geometric logic, or so he told me, has engraved in my mind three ideas fulminating: We should not seek, as Wittgenstein, total truth valid for all worlds, but only those around us, who is of vital interest to us. Then from the products fixed 195 grammatical patterns of thinking, then and mathematical thinking we can restore alive, concrete, dynamic and active thinking. From Aristotle, starting to hunt thinking, most ,,found themselves pursuing other shadows and became entangled in the complexities of verbal quagmire" (Introduction to Logic resonance Scrisul Românesc Publishing, Craiova, 1984, p. 37). Finally, the logic seems to be disoriented in that thread they cannot be found either in algebra or grammar, metaphysics, cosmology ... but no thought in psychology was sought. And another thing, it instilled the idea that logic is the core psychology ,,axis around which revolves the whole science of the soul" (p. 41), and she opens the door to the mysteries of psychology. Moreover, Stefan Odobleja tries to present a definition of logic in mathematics and geometry. ,,Logic is a knowledge mathematized psychology, mathematics transposition thinking ... thinking in mathematical formulas - analyzing and thinking mind after Directive and mathematical models". She is ,,depicted psychology, geometrical, transposed figures analog schematic ... psychology Geometrizes increasingly more turning into logical or mental geometry" (p. 48). In essence, however, said Odobleja definition by thinking logic (logic is the science ,, and suicidal ideas ... the genesis of ideas and intimate mechanism of thought ", p. 46) remains the most universally accepted. We wanted to pay homage by these thoughts, on this occasion, meeting with Stephen Odobleja for psychology was, in fact, life. He kept telling all sciences are the creative expression of human thought, whose foundation could only be achieved on the basis of psychological, psychology, in turn, being reformulated as a science methodology based on a logical analysis. Only human thinking, asserted the scientist, and he is essentially creative thinking creativity analysis of logical and psychological perspective. In his conception, genetic modeling concepts and laws is a general methodological operation, and defining them is logical. For him, an undefined concept is a simple word without meaning. Academician Alexandru Surdu been highlighted in the Preface of Introduction to Logic resonance,, Briefly, logical analysis of psychology consists of geometric modeling concepts in defining and classifying them and determining logical relations between them "(p. 11). Stephen Odobleja was born on October 22 1902 in the village of Izvorul Anestilor, Mehedinti County. He studied at Turnu - Severin and then at Bucharest, Faculty of Medicine, becoming a military doctor. During the service he worked in garrisons: Braila, Turnu-Severin, Lugoj, Dorohoi, Turda, Targoviste, Cernavoda, Bucharest and Dej. During the Second World War he worked as a regimental surgeon and chief ambulance. After the war he was retired. He died in 1978. La psychologie consonantiste to the work of Dr. Stephen Odobleja was printed in Lugoj in 1938 and then disseminated to the bookstore Paris "Maloine". This paper appeared in French and has been translated into Romanian also 196 published in 1982. Odobleja in 1935, the Parisian publishing house G. Doin, the work "La phonoscopie" award-winning " Doctor Alexander Papiu general." in this work were synthesized and reversibility consistent principles underlying the general cybernetics. It can be said that Stephen Odobleja is the creator of one of the most influential world of the twentieth century science, cybernetics, as his "Psychology consonantiste" appeared 10 years before "Cybernetics" of N. Wiener. Odobleja gives a comprehensive summary of the sciences, and research by establishing comprehensive and universal laws of all structures available for most sciences. He is the creator of general cybernetics which has integrated eight universal laws, while Norbert Wiener, author of "Cybernetics" published in 1948, is the creator of a cyber particular, where the original is the information theory. The 8 universal laws together law consonance and the law of reversibility, taken together, represented the most extensive integration of sciences. Odobleja apply these laws in psychology, medicine, biology, social sciences, economics, politics, pedagogy, technique. The Romanian scientist is to integrate science, similar to Einstein's physics system. Open new science, creator of general Cybernetics Odobleja was first perceived generality of reversible loop (feed-back) as a general law, mechanisms and processes governing both natural and artificial. Odobleja developed a new understanding of psychology, treating it as a science that integrates all disciplines and technical human universe. Odobleja's pioneering psychology targeting systems, including, in the odoblejiene spirit work, all activities, limits human capabilities in the areas of science, technology, economy, politics and society in general. Combining its original interpretations of cyber psychology, biology, anthropology and other humanities applications, Romanian scientist has built a system that shows how the world is unified by a meta-structure that underlies the diversity. He redefines the mental reality and presents new truths about how nature operates and spirit, joined together in a single biosphere, essential for our continued existence. Odobleja admirably understood the idea of not only the system but the concept of a hierarchy of systems, starting with the more general or subtle and ending with the most basic and most accurate, the society and to the human-machine system. In Consonantiste Psychology Stephen Odobleja tries to conclude a relation between language and thought. Thus, the language is externalized conception of thinking, a "translation reactive thinking", "a complex symbolic reflexes." Thinking is "all psychic interior phenomena." It is the film psychologically: the appropriation of mental processes, stream of consciousness, the ideas flow experience inner psychological processes considered synthetic or in sequence chronological, sequence and intertwining of mental processes. To think, said Odobleja it means practicing intellectual operations. 197 Stephen Odobleja sees no pure thinking and she is always in pictures. Thought moves or representative is the most primitive, the most natural, easiest, and most formal. Sight is the sense par excellence of thought and sense of hearing is only inter-communication and music. There is no word pure thought, or, when it reached this state of purity, she is not thinking “is verbalism, verbose pure and real." Romanian scientist actually distinguishes two conceptions of thought. The first concept is realistic, the only admissible in science, that the sequence of psychological self is automatically being determined by universal causality, pushed by the common causes of the universe. A second concept, appointed by the Odobleja "conception anthropomorphic to animism" teaches us that the succession of mental processes is determined not by causes, but of purposes, not within but from outside, "drawn some being, mysterious and invisible soul". Language is, in his view, a reception and acquisition tool: - Fixation and conservation tool; - Making tool (reminds us of our thinking) - Instrument of reaction and expression (to communicate our ideas allow us). He distinguishes an inner language (mentally, implicit, internal thought) and one outside (spoken, articulate explicit); Energy language (voices, sounds, signs) and one material (writing, drawing, photography, film etc.); a visual language, visual (gestures, mimicry, algebraic signs, telegraph), an acoustic language (shouting, acoustic signals sound, drums, bells) and a language of touch, smell, taste. Then there are natural languages and conventional languages; sign-language with language - suggestion. Stephen Odobleja examines the issue of language in terms of its laws and found the following: - Law equivalence: the richness of language is proportional to wealth thinking. Both the intensity, clarity and precision and force are directly proportional to the language of thought; speed, too. It found the language active and lively peoples is composed of monosyllabic words; language expresses the temperament and character of the people concerned; - The law of compensation: suggestive value of a word is inversely proportional to accuracy; a word that evokes as many images is imprecise; impromptu speech thinking loses strength, because he has thought and spoken simultaneously; mind reading is the most effective; - Reaction Law (reaction against the neologism); - Alternation Law between neologisms and archaisms; - Reversibility Law (image evokes the spoken word, the spoken word evokes the image); new ideas involving new words and vice versa; any sentence is reversed; - Consonance Law : each rule change to a word tends to generalize to other (this differs from languages phonetically).To the praise of science and philosophy Romanian Stefan Odobleja is that inland thinking cyber reached 198 transforming force large-scale identification of computers and artificial intelligence for the benefit of human being. Stephen Odobleja cyber analogy serves the cause of interdisciplinary exchanges. Odobleja is the creator of polarization of all sciences, including cybernetics, leaning on consonantisă psychology, he authored interdisciplinary paradigm that provides human thought, associated with computers, unsuspected possibilities of technology and science advance to other levels of knowledge for the benefit of society.Our century was concerned about the need for reunification of knowledge by creating trans studies - multi - disciplinary, for accurate classification of all sciences. But formulating criteria and laws governing them, including their harmonization in a consonant is not given to everyone to achieve. Many have begun, others have glimpsed it, but few have done it. One who felt the call and had the interior light of the mind - after so relevant expression of Axel Munthe in The Story of San Michele - was Stephen Odobleja. Moreover, the Romanian scientist perceived cyber unity culture forms showed that when creative imagination plays an important role in science and in art, poetry, painting. Founder of generalized cybernetics, on the highest peaks of knowledge, captured brilliantly, has beauty and incomparable nobility to recognize, whenever he had the opportunity, that: "The role of the true teacher is simply to create a passion for you educate, shape you, to instruct you and to channel this passion ... for the rest, the student must go alone, on its own feet ... each teacher's ambition should be to create assiduous readers, passionate, involved ". After many extraordinarily simple can be seen, Stephen Odobleja with dozens and dozens of years before modern optics on the instructive - educational, prioritized, justly and firmly, formative aspect, the expense side informative education. With this in mind fundamental, it stems from a genuine cult scientist Stephen Odobleja library and reading Reading: "We must learn using the rediscovery. Learn everything by several authors: to look at each problem as many books. To use creative games, brain teasers. To get used to contemplation and meditation. " It can be considered works of Stephen Odobleja as fundamental to the architecture of science, or a milestone for the ideas of the third millennium, releasing a cosmic force, thought to synthetic combines original cyber his interpretations of psychology, biology, anthropology and other applications humanities. He presents new truths about how nature operates spirit and redefining mental reality. Odobleja built a system that is essential to our existence perpetual fund, a meta-structure that underlies the diversity, showing how the world is unified on by an original position, the mysterious energy of life. Perhaps the main merit of Odobleja is to be found the fundamental structure connecting man and nature. He is the creator of centering all sciences, including cybernetics, the psychology consonantiste and also the author of an interdisciplinary paradigm that can be raised foundations of all sciences. 199 Dr. Stephen Odobleja work with numerous scientific papers left in manuscript form at present object of study for many specialists in the country and abroad. References Odobleja, Șt.1986. Pagini alese. Craiova: Editura Scrisul Românesc. Odobleja, Șt. 1984. Introducere în logica rezonanței. Craiova: Editura Scrisul Românesc. Odobleja, Șt. 1982. Psihologia consonantistă. București: Editura Științifică și Enciclopedică. Pera, A. 2006. Morfologia și puterea gândirii - Limitele psihologiei. București: Editura Didactică și Pedagogică. Rusu, V. 2002. Gest omagial. Mehedinți: Biblioteca Județeană ,,I. G. Bibicescu”. 200 THE ASSESSMENT OF THE SKILLS OF THE PUPILS IN PRIMARY SCHOOL - FROM THE INDIVIDUAL TRADITIONAL APPROACH TO THE COOPERATION IN THE WEB TECHNOLOGICAL ENVIROMENT - Aida STOIAN Assistant Professor, PhD, University of Craiova, aidda1977@yahoo.com Abstract: Modernazing of the assessing activity requires many transformations in its transition from individual traditional assessment to the collaborative one in the web environment. Of these, we mention as important: the programming and the networking of the learning and individual assessment tasks with the collaborative ones, identifying the actions of the assessment process in the context of the web collaborative environment, developing the skills to use communication and interactive learning, assuring the reflexive activities and the adjusting feedback. Through the undertaken research project, we studied the effectiveness of the collaborative assessment using the weblogs and teaching practice improvement regarding their positive effects in pupils skills assessment, at the expense of the traditional individual assessment. The basic method of our research was the focus-group. The investigation batch consisted of 50 primary school teachers who teach in III and IV grades. In the undertaken study, we proposed to prove that, teachers' informing of the main benefic effects of the collaborative assessment using the weblogs, determines their integration into the current assessing practices and the rethinking of the hierarchy of pupils learning results. The research results were positive, determining the development of some skills to the teachers in order to sustain the collaborative weblog pupils assessment. Keywords: assessment skills, traditional individual assessment, cooperative assessment, weblog environment. Introduction The problematic of school assessment was very diversified and complicated recording a significant mutation: passing from valuation and certification of “what the pupil knows” to “what the pupil knows to do” and especially of “the way he proceeds to be a performer and also to obtain the success”(Manolescu 2004). The assessment must be regarded as a process that promote learning and not as an extern action unfolded by the teacher concerning on “what he does” and 201 “how the pupil does”. Being integrated in the action of learning, the assessment requires an increase attention also from the teacher but for the pupil, concerning the involved processes in the action of learning and about the causes that can identify mistakes and about the stimulating factors for knowledge. In this way, the most important is the implication of pupil to perfect his own learning, as an answer of the determinations of the evaluative act, regarded as a process of certification or acknowledgement. The assessment gets the values of a reflexive process in which the one who learns becomes aware of his own acts and of himself, and aware of his own capacities and the teacher becomes a guide who directs him to attainment the informative-formative objectives. Online environment of learning and assessment represents a place in which every requirement may be addressed and where pupils may interact different from face-to-face interplay, as in the classroom (Davidson-Shivers and Rasmussen 2006). On the other hand, online learning and face-to-face assessment can be combined to create an efficient medium to unfold their activities. In this way, online and face-to-face interaction and communication have also some individual advantages, but also combined advantages resulting blended learning. In the specialty literature, blended learning is presented as an integration of internet-based learning and face- to- face learning (Bonk and Graham 2006; Kerres and Witt 2003; Rooney 2003). In the assessment medium, blended learning, skills assessment involves: messenger, tele-video, conferencing, debate rooms, forums, emails and web-skills, all these being very important for teachers (Cuhadar 2008). Interactive teaching strategies of teaching- learning corresponded with assessment, lead to the efficacious of teacher's activity with his pupils. The Learning process represents a correlation of all these three processes of teaching, learning and assessment, essentials and complementary which cannot be separated, only by theoretical reasons. The assessment strategies focused on learning and also the dialogued ones, formative and formatore apply for the interactive assessment strategies in web technological environment. Weblogs or blogs involves interactive web skills communication 2.0 in web technological environment. Blogs are defined as web environment easy to create which involves texts, images, audio and video files, which can be shared and updated individually from different locations and at different times (Baggetun and Wasson 2006; Glogoff 2003; Martindale and Wiley 2005). Using blogs in education provides teachers and pupils the opportunity to interact between them and also with other persons. Blogs raise pupils individual responsibility, recording performance and help them to have a critical thinking, reading other pupils' comments about their posted individual performances in their entertainment space. (Du and Wagner 2007; Shelly and Gunter 2010). Postmodern assessment transfers the assessment focused on the teacher's 202 initiative of controlling to that, which is focused on the pupil's initiative, to reflect all the time on the process of knowledge in which he is involved. From this point of view, co-operation learning integrates organic the assessment and also the self assessment. The objectives of the co-operative assessment are: the quality of assessment by meetings of group's members to establish the assessment objectives; cognitive processes and application of the assessment strategies by standard tests; abilities and competences by tests composed by teachers; attitudes and opinions of pupils by their written compositions or debates; abilities of working by posting comments, texts, images, audio-video files which can be shared and updated, messenger, tele - video, conferencing, debate rooms, forums, emails. The way in which all these co - operation activities are structured, establishes different types of interaction between pupils, which can also influence the quality and quantity of results of these activities. From this point of view, co - operation learning involves the hypothesis- that the way in which the activities are planned, they will establish the quality of the interaction between pupils. The results of the activities are the consequences of the interaction between pupils. One of the main elements which must be created in class is the positive interdependence or the co-operation. The positive interdependence encourages the interaction between persons who work together, stimulating the success of every member to contribute reaching common objectives. This is named as an interaction based on co- operation and stimulation. The negative interdependence is characterized as an each other obstruct of the members in a group to reach an aim, being named interaction based on opposition and competition. The interaction doesn't exist when members of a group work independently. These types of interaction have different consequences. Graham and Harris (2009) consider that individual web environment based on blended instruction, can improve systematically scanty features elaborating a good plan for learning, using the timely strategies, necessary and sufficient applications and significant reviews. The objectives of the research project were: - Studying the efficient co - operative assessment using weblogs; - Improving the pedagogic teaching experience regarding the positive effects of weblogs evaluating pupils' competences to the prejudice of traditional, individual assessment. We proposed as a general hypothesis: If teachers are well informed about the main effects and their benefits of the assessment by co - operation using weblogs, then this will establish the motivation of pupils' learning and rethinking the hierarchy of criteria for assessment of student learning outcomes in web environment. Specific hypothesis: 1. If we inform teachers at the organized focus group about the main beneficial effects of the assessment in web environment, then these 203 will identify the necessity for developing blended learning abilities to motivate learning and raising pupils performance; 2. If we require surveyed teachers to prioritize the criteria for assessing student outcomes compared to traditional, individual assessment and web environment assessment, then these will rethink the hierarchy of criteria for assessing learning outcomes. Methodology The sample The investigation group was composed of fifty teachers from primary education, who are teaching in the third and fourth grade of the schools in Craiova, Bechet, Băilești and Poiana Mare. Methods The methods of our researches were the focus group and analysis, based on questionnaire. Using the analysis method based on questionnaire, I applied a questionnaire to the teachers in primary education, who are teaching in the third and fourth grade. Instruments To demonstrate the major impact of assessment in web technological environment on student learning outcomes, due to support motivational and interactive participation to improve learning and school performance, we've proposed the expansion of a focus group composed of fifty teachers from primary education who are teaching in the third and fourth grade of schools in Dolj county. So, we intend that by conducting interviews in the focus group to determine teachers in every school to participate at the investigation, to realize the beneficial effects of assessment in web technological environment, the utility of cooperative techniques and interactive online communication, complementary with traditional, individual assessment and the importance of their integration in current evaluative practices by developing blended learning competences. We've also proposed to develop the competences of teachers to identify the communication and cooperation impact in web environment on the level of educational attainment of pupils. Researches results The teachers' review about assessment's role in technological web environment to increase students performance and their motivation for learning We will refer to the following items of focus group ( I.1; I.2; I.3; I.4) to verify the first research hypothesis aimed to determine the extent in which the 204 interactive cooperation and communication techniques in web environment can produce the raising of students performance and their motivation for learning. At the 1.1 item - “What are the main molivalions for you, as a teacher, using the interactive cooperation and communication assessment techniques?”, teachers express the following motivations: “pupils become active partners in assessment”, “pupils fulfill different tasks that substantiates the understanding of school achievements”, “develop pupils self- assessment capabilities” or “pupils are more motivated”. At the I.2 item - “Whal are lhe main faclors depending on which you choose the assessment and learning techniques in web environmenl?”, the study respondents identified the following factors as a landmark, choosing the assessment methods: the specific of the class, the content of the assessment, educational objectives, the required material resources and available time. At the I.3 item - Asking teachers to list at least three socio - psycho -pedagogical characteristics of web interactive evaluation techniques, they identified: raising pupils motivation for learning, increasing the quality and efficiency of educational process in school and also the high psychological comfort of pupils and teachers. At 1.4 item - About the benefits of skills development of blended learning as a consequence of involving pupils in different ways of web assessment, the study respondents identified many advantages, among which: ”encourages the creation of a pleasant, relaxing learning environment, pupils being evaluated in their natural learning environment through contextualized tasks”, “provides a perspective on student's activity on a long period of time, overcoming the disparity of the traditional assessment techniques and methods as a survey in the field and between students”, reduce stress to the extent that the teacher is a counselor and the assessment has got as the first aim improving the activity and to stimulate the pupil and not to sanction him, the assessment activities include developed materials on a long time term (posts, comments, texts, images, audio-video files that can be shared or updated, messenger, tele - video, conferencing, debate rooms, forums, emails). The ranking criteria for the assessment of learning outcomes in response to traditional, individual assessment To obtain the adhesion of teachers to use more often the assessment techniques and the web environment and other combinations of all these with the classic ones, I asked them first to order the assessment results in ranks depending on the frequency of the current evaluative practice and to assign the rank depending on their opinion on the hierarchy of learning outcomes. As graphical representations below, we can see that respondents teachers have established the following order of the learning outcomes depending on their request practice: the first rank - theoretical knowledge ( 81, 7%); the second rank - skills (68, 3%); the third rank - the capacity of solving problems (61, 0%); the fourth rank- values, attitudes (62, 8%); the fifth rank - capacity to explain and to 205 interpret (66, 5%); the sixth rank- investigation capacity and scientific exploration capacity (55, 5%); the seventh rank - original approaches, new ideas (56,1%); the eighth rank - capacity to formulate judgments (63,4%). If the educational assessment put on the top ranks theoretical knowledge, skills and the capacity of solving problems, then this is justified with a high frequency of traditional, individual ways of assessment. We noticed that the results which research subjects assigned lower scores are on higher ranks. This fact is due to the achievement of a reporting of each result of every eight ranks, but we mustn't neglect the percentage organization. For sharing current practice closer to reality evaluation, we consider very necessary reordering the learning outcomes achieved in relation to the percentage value, in this way: the first rank - theoretical knowledge ( 81, 7%); the second rank - skills (68, 3%); the third rank - capacity to explain and to interpret (66, 5%); the fourth rank - capacity to formulate judgments (63, 4%); the fifth rank -values, attitudes (62, 8%); the sixth rank - capacity to solve problems (61, 0%); the seventh rank - original approaches, new ideas (56,1%); the eighth rank -investigation capacity and scientific exploration capacity (55,5%). (Figure 1). Figure 1. The hierarchy representation criteria for assessing learning outcomes in response to traditional, individual assessment The ranking criteria for the assessment of learning outcomes in response to evaluative practice in interactive web environment We propose to all the teachers to reflect on this situation and to establish a hierarchy of the learning outcomes in response to assessment criteria in the communication and cooperation web environment. 206 To choose the right assessment techniques, we must know what are the students achievements and what do we want to assess. So, the respondents established in this context the following classification reporting each result at a rank: the first rank - theoretical knowledge ( 27, 4%) skills (25, 9%); the third rank - capacity to solve problems (21, 6%); the fifth rank - values, attitudes (30, 5%); the sixth rank - capacity to explain and to interpret (29,6%), original approaches, new ideas (23,2%); the seventh rank - investigation capacity and scientific exploration capacity (25,3%); the eighth rank - ability to formulate judgments (43,3%). We notice that many achievements of pupils are situated on the same steps of classification, while some ranks have not been assigned learning outcomes. This situation is due to the fact that each learning outcomes has been described by a variable whom was assigned a value from one to eight according to rank target, so it has been done a reporting of each result of the eight ranks (which is presented in the charts). If we want to establish the correct hierarchical value we must take into account the percentage value. For a fair distribution we consider absolutely necessary to reorder the learning outcomes compared to obtained percentage value, in such as: the first rank - capacity to formulate judgments (43, 3%); the second rank - values, attitudes skills (30, 5%); the third rank - capacity to explain and to interpret (29, 6%); the fourth rank - theoretical knowledge (27, 4%); the fifth rank - skills (25, 9%); the sixth rank - investigation capacity and scientific exploration capacity (25,3%); the seventh rank - original approaches, new ideas (23,2%); the eighth rank -capacity to solve problems (21,6%) (Figure 2). X 45,00% 40,00% 35,00% 30,00% 25,00% 20,00% 15,00% 10,00% 5,00% 0,00% .X o*.' ■Z «z X X X x X X X s? Figure 2. The hierarchy representation criteria for assessing learning outcomes in response to evaluative practice in interactive web environment 207 It is necessary to know the nature of the achievements that we want to assess, the learning outcomes to which we plan the assessment procedures, because only reporting ourselves to all these aspects we could choose the assessment techniques that fit properly. If it is a priority for us to assess the theoretical knowledge, it is appropriate to select traditional evaluation methods and techniques that requires the individual participation of pupils. If our assessment is targeting ability to formulate judgments, then the most suitable assessment techniques are those of communication and cooperation in web environment. All these require establishing a correlation between traditional and cooperation methods involved in blended learning activity. We remark the visible difference between learning are outcomes concerned by the current evaluative practice and their ranking expressed by the teachers' opinion specific to assessment and cooperative learning in web environment and this situation demonstrate the need for changes in school practice evaluation. Discussions The evaluation methods and techniques and cooperative learning requires new types of methodological thinking, learning programming tasks and especially an assessment and a continuous and precise tracking of the actions, roles and achievements of each pupil and group. The teacher's role is different from the traditional one, focused on front teaching and individual activities of students. The teacher's role is less visible and more associated with thorough planning of learning tasks, especially if we take into consideration that every pupil in the class will have a role to fulfill in the learning process and in its related tasks. This means that the learning objectives and tasks and blended learning must be formulated, so that they cannot be fulfilled without the active involvement of all pupils in web learning environment. If we want that all the activities to be appropriately allocated to pupils, the teacher should know each student well. The teacher should know the potential, motivations and other aspects of each pupil if he wants to form effective and cooperative groups. In cooperative learning, the teacher creates proper conditions, so that the cooperative activities to be more constructive and productive than those based on competition. Secondly, learning process must be planned so that to provide sufficient possibilities for face-to-face interaction in the virtual web environment. Thirdly, all pupils must become aware of individual responsibility and collective responsibility necessary to achieve the group's objectives. Finally, work skills in small groups and social skills should be practiced and used continuously. 208 School assessment as a result of learning based on cooperation can be achieved through interactive activities that promote cooperation and communication relations and achieving individual and groups performances; it also involves the use of modern techniques and methods of assessment that may cause constructive involvement of students in the educational act. The modern techniques and methods of assessment in the virtual web environment may identify the student's personal mental exploration, the essence of reality and representations. I have also focused on internal processes in cognition, the cognitive capabilities and skills, methodological structuring and reflection on the multiplicity of interpretations due to the performance of some activities, such as: posts, comments, texts, images, audio and video files that can be shared and updated, messenger, tele-video conferencing, debate rooms, forums, emails. Conclusions In this study I've presented the issue of assessment and learning through collaborative web environment. I've identified many changes involved in switching its assessment from traditional, individual assessment to the modern online communication and collaboration. So, I've referred to programming tasks of learning and individual assessment with those of the collaborative, identifying the actions of assessment process in the context of collaborative web environment, developing the abilities of using communication and interactive learning, providing the reflexive activities and regular feedback. In this researching project, I have brought an important contribution by analyzing streamline collaborative assessment by using weblogs and improving teaching practice regarding their positive effects in assessing students' competences to the detriment of traditional, individual assessment. This researching had the following limits: deficit collaboration of some teachers, the uncertain answers of some teachers in the sample to the open questions from the focus group; the open answers of teachers in the applied interview qualitative analysis. As prospects for the development research, we can identify: expanding investigations on a larger sample of teachers and its rigorous satisfaction; analysis of several techniques and methods of communication in technological environment; development of some training courses of teachers in pre-primary and primary education in order to develop their abilities to integrate information technology in teaching, learning and assessment. Interactive assessment in web communication and cooperation, implies the existence of a partnership between educational agents, which is based on collaboration and negotiation processes and which targeting the empowering trainee and mobilization of its initiatives in evaluation and learning processes. The main purposes of the interactive assessment are: to stimulate self- 209 evaluation capacity of the subject involved in this process, of its awareness required and to increase the self confidence of the trainee. References Manolescu, Marin. 2004. Aclivilalea evalualivă înlre cogniție și metacogniție. București: Editura Meteor. Baggetun, R. and B. Wasson. 2006. Self-regulated learning and open writing.European Journal of Education 41(3-4): 453-472. Bonk, Curtis J. and Charles R. Graham, eds. 2006. Handbook of blended learning: Global perspectives, local designs. San Francisco: Pfeiffer Publishing. Cuhadar, Cem. 2008. Improving interaction through blogs in a constructivist learning environment. Doctoral Dissertation. Anadolu University. Graduate School of Educational Sciences. Davidson-Shivers, Gayle V. and Kay Rasmussen, eds. 2006. Web-based learning: Design, implementation and evaluation. Upper Saddle River, NJ: Pearson Publishing. Du, H. S. and C. Wagner. 2007. Learning with weblogs: Enhancing cognitive and social knowledge construction. IEEE Transactions of Professional Communication 50 (1): 1-16. Glogoff, S. 2003. Blogging in an online course: A report on student satisfaction among first-time bloggers. In G. Richards. Proceedings of World Conference on E-Learning in Corporate, Government, Healthcare, and Higher Education: 2160-2162. Chesapeake. VA: AACE. Good Habits in Programming. Lecture Notes in Computer Science 1839: 262271. Graham, S. and K. R. Harris. 2009. Almost 30 years of writing research: Making sense of it all with the wrath of khan. Learning Disabilities Research and Practice 24 (2): 58-68. Kerres, M. and C. De Witt. 2003. A didactical framework for the design of blended learning arrangements. Journal of Educatinol Media 28 (2-3):101-113. Martindale, T. and D. A. Wiley. 2005. Using weblogs in scholarship and teaching. Tech Trends 49(2): 55-61. Rooney, J. E. 2003. Blending learning opportunities to enhance educational programming and meetings. Association Management 55(5): 26-32. Shelly, G. B., Gunter, G. A. and R. E. Gunter. 2010. Integrating technology and digital media in the classroom. Boston, MA: Course Technology Cengage Learning. 210 THE IMPACT OF THE REFERENTIAL ON THE USED LANGUAGE IN THE REPORTS OF THE ASSESSMENT LEARNING RESULTS OF PRIMARY EDUCATION PUPILS Aida STOIAN Assistant Professor, PhD., University of Craiova, aidda1977@yahoo.com Abstract In literature of specialty there are few studies addressed to the modalities of carrying out the assessment reports. This study presents on scientific level the impact of the referentialon the used language in the assessment reports. Through research project we proposed as objectives: to study the language used by teachers in primary education when filling in the reports of assessment pupils results based on the evaluative referent; the understanding of the importance of pupils learning activity as a result of the analysis of drafting style of the assessment reports; identifying the role of prior learning observationin projecting development programs for primary school pupils learning. The basic method of our study was the analyze of school documents. Thus, we have reviewed several reports of assessment of pupils results, referring to the used language, to the style adopted by the assessor according to the referent's report. The results of the research have identified four main directions, which have a major role in describing the prior learning: the referential of the assessment report, pupils, the assessor and the administrators - the empowered institutions to organize the assessments. Each of these directions presents several subdomains debated in the initiated study. The obtained results are beneficial to the responsible institutions for school assessment, but also to the assessor teachers, to improve the evaluative practices. The research also identifies the main areas of development that would present a real support for the efficacity of the achievement methods of the assessment report. Keywords: impact, referential, the language and the style of writing of he report, assessment report, prior learning assessment. Introduction Currently, the importance of the rethinking of the assessment process from the perspective of reflection upon pupils' school results is emphasized more and more. Thus, a change of paradigm in assessment is discussed, moving from measuring the pupils' results to a real assessment (Stoica 2001). If a measurement is expressed in marks, grades, an appreciation is expressed in words. According to this belief, in the Romanian education system there have been developed working tools that favour the qualitative assessment 211 rather than quantitative assessment: for the eighth grade - grading criteria, and for primary school - performance descriptors: "If the previous techniques, corresponding to other assessing paradigms, were centered on "DIY (do - it - yourself)", on the "Technique of goals operationalization", the pedagogy of competence promotes the "Technique of qualitative description" of the learning process and product" (Manolescu 2015). For the purpose of modern evaluation, the assessment represents a location in the sphere of communication that is finalized and concreted through a speech that offers an argument in response to a question assigned to a value. "The assessment is an act of reading" of an observable reality (Hadji 1989). Referring to the levels of schooling, we find that in the primary school the referential is well-defined and designed by the presence of performance descriptors, but also by the educational documents that have changed the assessing paradigm for primary school, as a result of the actions taken in 1998/1999. "The primary schooling is in a privileged position compared to other levels of education. At this level a referential has been elaborated and it is operational and according to this one there is organized both the learning activity and the evaluation one" (Manolescu 2015). In this regard, there are important both the developed National Curriculum and the performance descriptors that have a role in organizing the learning-assessment process based on skills, thus achieving a shift to an appreciative approach to the detriment of measurement in the assessing act (Stoica 2003). The appreciative approach is achieved by reference to a "referential". It can be "an ensemble of elements connected within a system and having landmark status" (Dragulanescu, et al 2014). The referential helps us understand the factors according to which a pupil is assessed or his school result is appreciated, having the role to diagnose and to decide the ameliorative measures that have to be taken. Thus, the assessment experts or the specialized institutions develop referential feedback on the pupils' results. These represent criteria or statements which describe pupils' performance, according to which the assessors are issuing judgments. These values represent performance classes, efficiency levels or other descriptive structures (Lisievici 2002). The studies regarding the results achieved by pupils in National Evaluation Exams provide a consistent base of information about pupils' school performance needed to work out a methodology for the design, implementation and analysis of educational assessment. The Education Law 01/2011 provides information about the development ways of the National Evaluation at the end of the preschool, second and fourth grades. "At the end of the preschool grade, based on a methodology developed by 212 the Ministry of Education and Research of Youth and Sports, the teacher in charge writes an assessing report of the physical, socio-emotional, cognitive, language and communication development, as well as the development of learning capacities and attitudes "(National Education Law 2011). "At the end of class II, each school organizes and conducts the evaluation of the basic skills: writing - reading and mathematics, based on a methodology developed by the Ministry of Education and Research of Youth and Sports. The assessment results and the individualized plans are communicated to the parents and are placed as documents in the pupil's educational portfolio." (National Education Law 2011). "At the end of class IV, Ministry of Education and Research of Youth and Sports carries out, by samples, a national assessment of basic skills acquired in the primary school, modeled after international tests for diagnosis of the education system at the primary level." (The National Education Law 2011). Currently, the evaluation was subject to a process of modernization, because it no longer has a summative character, but a formative one; it is performed at the end of an educational cycle and aims to design an individualized learning plan which captures the improvement, adjustment and betterment of pupils' learning process. The evaluation no longer has the role of ranking pupils. Thus, the language used in the Assessing Report will not include comparative assessments between pupils on the level of knowledge assimilation. The assessing teachers will refer to knowledge, as well as to skills and abilities, setting the fulfillment of each standard needed to promote the following classes. Meeting these standards is determined by the results obtained by pupils at the initial evaluations. These results help teachers design their teaching approach. In the research project, we proposed as objectives: 1. Studying the language used by primary education teachers in completion of the assessment reports of pupils' performance based on the evaluative referent. 2. The understanding of the importance of pupils' learning activity as a result of analyzing the drafting style used in the assessing reports. 3. Identifying the role of observation of prior learning in designing of development programs for primary school pupils' learning. We have identified as general hypothesis of the research project: If there is analyzed the writing style of the assessing reports, then the teachers can better understand pupils' learning activity and realize the role of observation of prior learning in the designing of development programs for primary school pupils' learning. From this general hypothesis derive the following specific hypotheses: 1. If the general criteria by which assessing teachers describe pupils' learning outcomes in the assessment reports are identified, then we 213 can better understand the learning activity of pupils in primary education. 2. If the main ways of describing the prior learning are analyzed, then designing steps of development programs for primary school pupils' learning can be initiated. The methodology The Sample The research batch was represented by 195 preschool pupils, 150 of second grade and 188 of fourth grade. Batch members come from 5 urban schools and 3 rural schools. Methods The method used was the analysis of school documents, investigating the language in the assessment reports according to the evaluative referential. There have been analyzed 195 assessing reports of preschool pupils' activities, 150 reports of pupils from second grade and 188 reports of pupils from the fourth grade. There were also analyzed 133 assessing reports at the Dolj county level and 66 reports from school units, reports that have been submitted within the methodological committees. Results of the research Textually analyzing assessing-teachers' remarks, we have identified three general criteria by which they describe pupils' learning process: report recipients, describing pupils' learning process and the assessment language. Thus, we will refer to each of these themes. The recipients of the assessment report Although not a criterion specified in the assessing methodology, however, teachers adopt different writing styles adapted to those the assessment report is intended for. The referential of the assessment report influences the writing styles of the evaluative assessments. There were identified three types of people targeted by the report: pupils, assessing teachers and test administrators. The pupils Some assessors consider that the pupil's individual study, along with his class participation, influence the responses' speed and integration in the lesson's development. Often, we noticed that when the assessment reports are addressed to the pupils, the assessor identifies learning's positive aspects, which he highlights and summarizes the critical ones. 214 For example, an assessor found that "The pupil not only records the data in tables, he presents ways to correlate them and of creative use." Also, assessments about the successful assimilation of knowledge at an advanced level as a result of motivation and self-determination for learning are made. Some comments have been developed to help the pupil to progress in learning. For example, another assessor explains how the pupil will be involved in learning, objectively and promptly, to avoid falling behind. This type of comment is a support for both pupil and teacher. Thus, the pupil learns how to study, and the teacher understands the pupil's process of previous learning, which has focused less on its practical actions in order to assimilate knowledge and skills. The assessing teachers Some reports were made frequently using specialty terms, as though they were addressed to assessment experts. To understand the terminology and the used expressions, the reader requires an advanced level of training in the theory and the methodology of the assessment. In most cases, this mode of expression has offered to the teachers reading the report the guarantee that the author is an expert in assessment content and has identified whether learning has occurred. Many assessors specify whether the assessment targets were met reporting every objective to the pupil. This assessor's report can come in various forms, most often a list of objectives is developed that informs the reader whether the objectives have been achieved or not, in the learning process. The test administrators The reports addressed to test administrators showed pupils' learning results as providing proof elements in order to meet the educational policy. There are presented both data on assessment test results and an analysis of the pupil's entire educational endeavor highlighting the clear progress that occurred as a result of compliance to educational directives. These references emphasize to the reader the idea that there was a systematic and complex process that supported the pupil's learning. Pupils learning description Examining the ways in which the assessors have written about assessment, we found three main themes: learning as experience, learning in different contexts and learning in different areas. Is learning experience? A major premise of prior learning assessment is that credit is given for learning and not for experience (Fiddler, Marienau and Whitaker 2006). Experience in itself does not give rise to learning, but how experience affects the results and applies these insights that provide the foundation for learning (Keeton, Sheckley and Griggs 2002). 215 The evaluators' assessments showed that pupils' learning modalities are not influenced by their experience. Thus, it was shown that this concept is much more complex than experience-based learning. In some cases, learning was not separated from the pupil's experience: "Outcomes of learning are determined by the experience of learning and the practical one." meaning experiences are the gateways towards learning. These types of assessments do not make a clear distinction between experience and knowledge acquired, and the learning involves experiences. In other cases, the learning was identified with the experience, as if learning can not be achieved without experience. Most often, in this respect, learning is more procedural, focusing on the practical work of the pupil. Some types of learning are in an interdependent relationship with experience, learning description is impossible to create without describing the experience. For example, to attain performances also in the study of arts, the pupil's portfolio includes his experiences, describes the expectations and demonstrates the learning. In these cases, the assessment language uses an experimental terminology (demonstrated, shown, for example) as captures of the relationship between learning and the experiences context. Knowledge areas (Keeton, Sheckley, Griggs 2002) can provide different ways to describe learning. For example, declarative knowledge would require an assessment of vocabulary, theories and principles of a topic. In contrast, the procedural knowledge needs a different type of assessment. Learning in different contexts In learning's description there have been identified different styles in accordance with the context in which the learning was acquired. The description differs whether learning is based on performance or personal experience. The description of performance-based learning uses proceedings and methods for learning description. For example: "The learning style is based on a thorough demonstration of the working stages, which pupils then show "; in Fine Arts expressions such as, "presents interest for the look of the paper"; "approaching the issues of general interest" describes a performance-based learning. Thus, language and culture of the performance determines the ways in which assessors wrote the evaluation report. Assessors' writing about pupils' experience-based learning focuses on developing their skills. Often, assessors list the tasks they had to fulfill and the skills attained by them. Example of such supplements: "The pupil understood the achievement stages of the project, respecting the need for training, allocation of tasks within the working group, respected the working timeframe and properly managed the material resources." The contents are different depending on how the pupil acquired learning. Each is a narrative style based on how assessors described the proceeding of learning acquiring. Choosing the vocabulary, details, pictures and other matters 216 are indications of the assessment reports based on different learning contexts. The reader of these reports can obtain information about the context in which the learning took place. Learning reported to different areas Assessors writing styles change depending on the pupils' learning area. There have been identified many area-specific words, but also their content. Thus, we can say that the assessment styles belong to the learning area. For example, at Romanian language and literature "The awareness of the poetic rhythm conducts to the enrichment of pupils' imagination and language expressiveness". At Civic Education an assessor finds out that "The pupil has demonstrated an advanced understanding of emotions that underlie the debate. These emotions are represented by the following behaviors..... ". The emotions that the pupil has lived are described from different perspectives and how morality interacts with legal prospects and various social values. In this case, words and phrases are representative of a particular area. The assessment language We identified different styles of vocabulary and expression of the assessors. Differences in expression between reviewers were determined by the specific used terminology. Many evaluators have used addressing terminology for a particular group, which is not understood by the general public. They used terms belonging to their own culture, to a specific discipline, to the educational and institutional area. Discussions The results of this study are of particular importance for practice. The existence of the assessment reports required by the education institutions at county and national level, in addition to the criteria assessments, require the completion of an analysis of progress or regress in learning. The assessments are narrative structured, but there are styles and attitudes of the assessors that influence the evaluative approach. Even if there is not an assessment report for each class, as required by the education system, evaluative assessments are written by teachers after applying summative evaluation tests. These reports appreciate the learning results obtained by pupils, but also adopt a specialized language to assess as fair as possible pupils' learning performance. The assessors have certain considerations, attitudes towards pupils' learning, determining the difference in learning. People targeted by the assessment report are very important. The purpose of the evaluation report is primarily to define the public it is addressed to. For example, when the report was addressed to pupils and parents, it had a qualitative form. When the report was addressed to colleagues from the methodical commission the learning process was justified, supported by 217 examples. When the report was addressed to the school inspectorate, there have been made references in general terms to emphasize that the assessment took place. The purpose of the report must clearly define who the audience is. If it is part of the learning process of the pupil, then the pupil is the audience. If it is addressed to colleagues, to the methodical commission, then the goal is to justify pupils learning in relation to the educational policies. If it is addressed to an institution (school or school inspectorate), then it must respect certain rules of report forming. The language used by assessors influenced the understanding of pupils' learning activity. The assessment also determined different aspects: from identifying pupils' learning difficulties, to the development of the assessors' skills, to the improvement of the assessment criteria contained in the report. A significant difference in how the assessors registered pupils' learning was the expression style used in observation. In some reports the pupil is the observer or is using his view to justify the learning action. In contrast, some assessors imprint a personal form to the way the assessment is done, expressing their views. Some of the comments focused on pupil's learning, others have referred to the contextual circumstances that led to learning. The reports providing the most complex information are those combining the styles of writing, in which the observations are combined with the analysis of pupils' learning results. When reports were addressed to institutional authority, the assessors tried to justify the pupils' results and learning acquisitions, to prove a higher level of training. In this case, there are some reports that were completed efficiently when assessors provided information about pupils' learning, illustrating in this way their professional skills level. If the purpose of the report is to describe pupil learning, then the evaluator's style to assess pupil learning provides the referent a picture of pupil learning with reference to the types of learning and the knowledge and skills he achieved. The referent of the evaluation report is the one that shapes the style of writing the assessment report. Thus, there may be several description of pupil learning. For example, information which formed the basis for building learning description may be different from those that prompted the development of some procedural structures. Understanding how learning is described in the assessment report, we can identify the critical points that affect pupil learning. Conclusion The language styles used in the writing of the reports influenced the understanding of pupils' learning and the requirements of institutional authorities. 218 It is the culture that impacts the report writing style. The culture of the study discipline, institution, the environment in which the pupil has acquired the knowledge has an impact on the style used in the description of learning. Expressions used to describe learning are based on the assessor's culture. There have been identified strategic or procedural differences in the description of the learning types. The assessor's role is to drive the pupil's learning toward his forming necessity, to design a development program that will assist in the observation of learning within a given context. It is necessary for teachers to insist on prior learning assessment of pupils. Based on these results, the assessors reorganize the pupil's learning activity by referring to the situational context. Open issues The present study has outlined some questions that further research may be based upon: What are the best practices for writing assessment reports about pupils' learning and observations' recording? How can language be effectively used to describe pupils' learning as best as possible? How can the level of knowledge of evaluated pupils be appreciated as correctly as possible and in the situation of the appliance of the complementary methods in which assessors analyze the pupils' documents: portfolios, projects, etc.? Based on the research performed we outline two open issues: 1. Identification of the means by which, based on this study, we can improve the writing of the assessment report of pupils' achievements. 2. The development of research initiated by applying questionnaires to the assessors, but also by analyzing the assessment reports that correspond to other schooling levels. Thus, the future research studies will help us to better understand pupils' learning assessing practices and processes that the evaluators conduct to assess their learning. References Dragulanescu, Nicolae, Remus China, Florian Colceag și Constantin Militaru, eds. 2014. Asigurarea calității educației - o abordare pro-activă. București: Editura Standardizarea. Fiddler Morris, Catherine Marienau and Uncase Whitaker, eds. 2006. Assessing learning: Standards, principles and procedures. Chicago: Council for Adult and Experiential Learning. Hadji, Charles. 1989. L 'evaluation, regles du jeu. Paris: ESF editeur. Keeton Michael T., Barry G. Sheckley, and Kay J. Griggs, eds. 2002. Effectiveness and efficiencies in higher education for adults: A guide for fostering learning. Dubuque, IA: Kendall/Hunt. Lisievici, Petru. 2002. Evaluarea în învățământ, Editura ARAMIS. 219 Manolescu, Marin. 2015. Referențialul în evaluarea școlară. București: Editura Universitară. Stoica, Adrian. 2001. Evaluarea curentă și examenele. Ghid pentru profesori. București: Prognosis. Stoica, Adrian. 2003. Evaluarea progresului școlar. De la teorie la practică. București: Editura Humanitas Educational. CNEE. 2014. Evaluările Naționale la finalul claselor a II-a, Raportul administrării. Raport Național EN 2014. CNEE. 2015. Metodologia de organizare și desfășurare a Evaluărilor Naționale la clasele a II-a, a IV-a și a VI-a în anul școlar 2014- 2015. M.E.N. - C.N.C. 1998. Curriculum Național - Cadru de referință. În Legea Educatiei nr 1/2011. București: Editura Corint. 220 THE USE OF NEW INFORMATION AND COMMUNICATION TECHNOLOGIES BY STUDENTS OF PRIMARY AND PRESCHOOL PEDAGOGY SPECIALIZATION FROM THE UNIVERSITY OF CRAIOVA Alexandru-Constantin STRUNGĂ1, Claudiu Marian BUNĂIAȘU2 5 1 Associate Professor, PhD, University of Craiova, Romania 2 Assistant Professor, PhD, University of Craiova, Romania Abstract The idea of this paper started from the study of virtual learning communities (VLCs), in the framework of our postdoctoral research and particularly their impact on the professional identity development, in the field of primary education. The analysis of NICT is essential for providing computer-assisted instruction and evaluation (CBI & CBE), especially in the context of knowledge society in which universities are considered as ‘engines of knowledge'. The impact of the new information and communication technologies (NICT) in everyday life and in school is considerable and permanently generates new ways of learning, communication and managing information. We aimed in this paper to identify in which subjects from the curriculum our students will be interested to participate in, particularly those concerning CBI and CBE related activities. The results revealed students' curricular preferences on different levels (CBI - interest and utility and CBE - interest and utility) and could contribute to a strategy that better aligns students' needs and aspirations with academic and job market requirements. Keywords: new information and communication technologies, computer-based instruction, computer-based evaluation, curriculum preference, curriculum feedback 1. Introduction The curriculum feedback might be narrowly defined as a response / reaction of learners in relation to a sequence of the curriculum in a certain period. This reaction or response of learners towards the curriculum involves measuring the effectiveness of the curriculum on the one hand, and on the other hand requires probing the interests and preferences of learners and how they harmonize with the curricular experience itself. In a larger sense, the feedback curricular concerns response / reaction of other partners involved in the educational process, such as parents, educational institutions, non-formal, or other important actors in the community (at local, regional, national level) and by extension to all persons who have completed the curriculum sequence that we want to investigate. Curricular feedback investigation in this aspect is more complex and takes the 221 form of a pedagogical survey, taking account of the parameters mentioned above, and others (Strungă, 2009). First, we note that the effectiveness of the curriculum that we mentioned earlier is not necessarily the effectiveness of the curriculum as it is assessed by experts in education science or from the institutions of monitoring and research at national and international level (National Education Ministry and Scientific Research, UNESCO or Gallup for example), but rather the reflection of the experience of learners in relation to a curriculum sequence. We are referring to ‘curriculum preferences' as a specific part of the larger category of curriculum feedback i.e. evaluating the curriculum's efficiency (and implementing optimizations) on one hand and on the other hand analyzing learners' interests and preferences. At a concrete level studying curriculum preferences of students means to study the multiple aspects of curriculum as an educational experience, in a broader definition of terms, as it is perceived by the learner following various parameters like: what are the subjects preferred by the students; the duration of the courses; teaching, learning and evaluation methods preferred by the students; the type of educational activities preferred by the students; certification systems and recognizing competences in the context of qualifications, number of transferable credits; the aim of the educational program; Preferred location and time for education activities; education providers; financial resources and the potential to invest in educational activities (Strungă, 2009). 2. Method Our methodological approach for this study was threefold: first, the analysis of the scientific literature in the field of NICT use in education as basis for CBI & CBE, especially virtual learning communities used for professional identity development; this analysis was done using EBSCO Academic Premiere and ERIC databases; second, testing the Schoology platform (www.schoology.com) in order to explore the potential of new CBI & CBE tools with 60 students from preschool and primary pedagogy specialization from the University of Craiova, Faculty of Letters, Department of Communication, Journalism and Education Sciences, during the first semester of the university year 2015-2016; third, using the Pedagogical Survey Method, Questionnaire Technique; Instrument: Students' Digital Curriculum Preferences Inventory (SDCPI), based on previous studies. Since our study aims to optimize the digital curriculum for Primary and Preschool Pedagogy specialization, we used the SDCPI questionnaire on a sample of undergraduate students enrolled in the study program organized by University of Craiova (at both Craiova) - 123 students, of which participated in the investigation a total of 71 subjects, 35 from the first year and 36 from the second year. Consequently, the survey's results are representative to students of Primary and Preschool Pedagogy specialization from the University of Craiova. The average age of subjects participating in research was 25 years, 97% of the 222 subjects were female and 3% male, 61% resided in urban areas and 39% in rural areas. The survey was carried out between January and May 2016 with the permission of University of Craiova's Rectorate. We included in this study students from the first and second year of their undergraduate training (primary and preschool specialization) using systematic random sampling. The SDCPI Questionnaire was applied during the seminar activities for the subject “Methodology of Educational Research” and “Theory and Methodology of Curriculum”. The research instrument that we used included 10 items and was entitled “Students' Digital Curriculum Preferences Inventory” (SDCPI). The first item (I1) included a list with all the subjects from the preschool and primary education specialization's curriculum and the students were asked to specify how useful and interesting would be to include CBIE for each discipline. All the answers from the first two items were codified on a Likert scale from 1-5 (1 - not useful at all and 5 - very useful, respectively 1 - not interesting at all and 5 - very interesting). The following items (I2 and I3) asked students what subjects they think should be added or removed from the curriculum. Items I4, I5 and I6 included questions regarding the access to various electronic devices (smartphones, laptops, tablet computers, smart TV, desktop), how useful these devices are for their professional development and how much they use them. The last items (I7, I8, I9 and I10) gathered factual data concerning the year of study, age, gender, family and residence. Overall, the questionnaire included 8 closed questions (I1, I2, I5-I10) and 2 open questions (I3, I4) and was based on previous studies in the field of curriculum preferences (Strungă & Bunăiașu, 2013). We pretested the research instrument at several seminars: “Methodology of Educational Research” and „Theory and methodology of curriculum” and students' observations were included in the second version. The research instrument was also reviewed by five other colleagues from the Department of Communication, Journalism and Education Sciences and their observations were added in the final version of the questionnaire. Before using the questionnaire, we conducted a reliability test in IBM SPSS 24 for SDCPI, and the Cronbach's alpha coefficient was equal to .993. The aims of our study were the following: to identify the current digital curricular preferences which could be the basis of a needs analysis profile for our specialization; to make use of current digital infrastructure in order to improve the digital curriculum; to recommend new ways for using both CBI & CBE in our classes; to analyze a case-study in which NICTs (particularly VLCs) can be integrated in a larger knowledge management model in order to develop students' professional identity. We also elaborated the following hypothetic statement: if we apply the SDCPI, we will be able to identify students' curricular preferences, at both CBI and CBE level. 223 3. Results and conclusions The subjects students considered could include CBI and CBE activities are the following: Psychopedagogy of Game (CBI interest mean = 4.1, CBI utility mean = 4.1), Information and Communication Technologies (CBI utility mean = 4, CBI interest mean = 4), Theory and Methodology of Curriculum (CBI utility mean = 4, CBI interest mean = 3.9), Planning and Implementation of Educational Projects (CBI utility mean = 3.9, CBI interest mean = 3.8), Educational Management (CBI interest mean = 3.8) and Inclusive Education for Children with Special Educational Needs (CBI interest mean = 3.8). On the other side of the preferences spectrum, the disciplines students considered are not appropriate for CBI and CBE activities are the following: Physical Education (EAC utility mean = 2.2, EAC interest mean = 2.2, IAC interest mean = 2.3, IAC utility mean = 2.3), Philosophy of Education (EAC utility mean = 2.4, EAC interest mean = 2.4), Intercultural education (EAC utility mean = 2.5, EAC interest mean = 2.5), Sociology of Education (EAC interest mean = 2.6), Didactics of Mathematics (EAC interest mean = 2.6). A considerable amount of evidence (Strungă, 2015) suggests that using new information and communication technologies, particularly virtual learning communities have significant advantages for the development of students' competences. Our study highlights the fact we can use SDCPI to identify students' preferences for educational activities including CBI and CBE activities. The answers students provided can be a valuable map for curriculum designers and professors, guiding in the same time decisions at university, faculty or department level. New virtual learning communities such as Edmodo and Schoology can have a tremendous impact on students' performance, by increasing their professional social capital though these networks. References Al Zahrani, H., & Laxman, K. (2015). A Critical Meta-Analysis of Mobile Learning Research in Higher Education. The Journal of Technology Studies, 41(2), 74-89. Andrews, R., Freeman, A., Hou, D., McGuinn, N., Robinson, A., & Zhu, J. (2007). The effectiveness of information and communication technology on the learning of written English for 5 to 16 year olds. British Journal of Educational Technology, 38, 325-336. APS Group Scotland. (2015). Literature Review on the Impact of Digital Technology on Learning and Teaching. Edinburgh. Retrieved from http://www.gov.scot/Resource/0048/00489224.pdf at 11.07.2016 Archer, K., Savage, R., Sanghera-sidhu, S., Wood, E., Gottardo, A., & Chen, V. (2014). Computers & Education Examining the effectiveness of technology use in classrooms : A tertiary meta-analysis. Computers & Education, 78, 140-149. Blatchford (1996). ‘Pupils' views on school work and school from 7-16 years', Research Papers in Education, 11, 263-288 224 Bunăiașu, C. M. (2011). Proiectarea și managementul curriculumului la nivelul organizației școlare. București: Editura Universitară. Deaney et al (2003). Pupil Perspectives on the Contribution of Information and Communication Technology to Teaching and Learning in the Secondary School. Research Papers in Education, 18 (2), 141-165. Eurostat (2015). Digital economy and society statistics - households and individuals. Retrieved from http://bit.ly/2db5Fy3 Harasim, L. (2012). Learning theory and online technologies. Routledge. Keys & Fernandes (1993). What do students think about school?, Slough: NFER. Moreno, R. & Mayer, R. (2007). Interactive multimodal learning environments.Educational Psychology Review, 19(3), 309-326. Rudduck & Flutter (2000). ‘Pupil Participation and Pupil Perspective: ‘carving a new order of experience'', Cambridge Journal of Education, 30, 1, 75-88. Sava, S. L., & Danciu, L. (2015). Students ' perceptions while enrolling in transnational study programs. Procedia - Social and Behavioral Sciences, 180 (November 2014), 448-453. Slavin, R. E., Cheung, A., Groff, C., & Lake, C. (2008). Effective reading programs for middle and high schools: a best-evidence synthesis. Reading Research Quarterly, 43,290-322. Slavin, R. E., Lake, C., Chambers, B., Cheung, A., & Davis, S. (2009). Effective reading programs for the elementary grades: a best-evidence synthesis. Review of Educational Research, 79, 1391. Stoian, A. C. (2016). The Efficiency of Differentiated Learning - Independent Learning Situations Versus Collaborative Learning. Network Intelligence Studies, IV(1), 51-59. Strungă, A.C. (2008). Investigația feedback-ului curricular ca și premisă a optimizării procesului de învățământ. Analele Universității din Craiova, Seria Psihologie - Pedagogie, VII (17-18), 193-215. Strungă, A. C., & Martin, C. (2012). Mentoring and eMentoring in entrepreneurial education: CReBUS perspective. Romanian Journal of Education Sciences, XX(1), 101-109. Strungă, A. C., & Bunăiașu, C. M. (2013). The investigation of the curricular preferences of students from primary and preschool pedagogy specialization. Premises for a model of action and socio - pedagogical intervention. Review of Research and Social Intervention, 40(1), 61-77. Strungă, A. C. (2014). Imaginile mentale europene și identitate profesională în formarea cadrelor didactice: aplicații în domeniul învățământului primar. București: Editura Universitară. Strungă, A. C., & Florea, C. A. (2014). The Integration of Creativity Management Models Into Universities' Virtual Learning Communities. Network Intelligence Studies, II(2), 287-294. Strungă, A. C., (2015). The Integration of Virtual Learning Communities into Universities' Knowledge Management Models. Procedia - Social and 225 Behavioral Sciences), 197/2015, 40(1), 2430-2434 Torgerson, C. J., & Zhu, D. (2003). A systematic review and meta-analysis of the effectiveness of ICT on literacy learning in English, 5-16. In R. Andrews (Ed.), The impact of ICT on literacy education. London: Routledge Falmer. Vlăduțescu, Ș. (2012). Relationship and Communication Networks. Journal of Community Positive Practices, 4, 790-797. Vygotsky, L. (1980). Mind in society: The development of higher psychological processes. New York: Harvard University Press. Zhao, Y. (2003). Recent Developments in Technology and Language Learning: A Literature Review and Meta-analysis*. CALICO Journal, 21(1), 7-27. 226 COMPETENCE LEARNING TO LEARN IN THE SCHOOL CURRICULUM Sofia Loredana TUDOR Assoc. Professor Dr. Faculty of Educational Science, University of Pitesti, e-mail: tudor_lori@yahoo.com Abstract Romanian defining competence in curriculum documents highlights the emphasis on structural elements of competence which are required to be developed/ and subsequently evaluated by specific educational approaches. Although some of these authorities have tried to be operationalized in the disciplines of education, either theoretical models of operational or practical competence learning to learn they are not identified. The competence of learning to learn is an average over the period of schooling due to the way of structuring the curriculum, specific predominant in organizing and designing traditional teaching activities or limits imposed by the specific assessment at primary education. In this paper we propose to identify and analyze ways of operationalization and implementation of competence "learning to learn" from the educational activities. These are distinct and relate to the drafting of the educational approach on how to translate scientific content and organization, how the organization and management of student learning activity. Conclusions of this paper highlights the formative value of training/ learning to learn competence development. Competence "learning to learn" will allow mobilizing the necessary resources to adapt to unforeseen situations. A number of factors can be identified: a) dealing with new situations; b) the level of autonomy and responsibility; c) the terms of a possible takeover of initiative. Key-words:transversal competences, competence learning to learn, learning by doing THEORETHICAL FRAMEWORK The literature review identified several contemporary approaches to learning, including student-centered educational paradigm; it places the student at the center of the educational process. Many authors (Bocos 2002, Ionescu 2003, Bocos 2013) recognize the increased positive valences of active and interactive learning, in that the student is in the spotlight, active pedagogy adheres to the principle of adapting the school to the student's needs, promotes a pedagogy of diversity, of differentiation, individualization and personalization. The implementation skills paradigm involved radical changes in curricula, 227 didactics, evaluation and even in the teaching profession, requiring a holistic approach to education which needs to exceed restrictive traditional analysis. (Perrenoud 1998 in Tudor 2015). Competence-based learning is built on a system of teaching and learning that develops autonomy and ability to teach students to learn. Students become aware of the learning process, and thereby promoting independent and self-regulated learning and an active engagement in learning and improving personal and professional skills. The existence of many concepts that define educational aims in Romanian educational theory and practice led to the need to argue the necessity to introduce skills as finalities of the educational activity and to identify patterns of their training in school. STUDENT CENTERED INSTRUCTIVE - EDUCAȚIONAL APPROACH Centering on the student is a fundamental attribute of educational paradigms that structure their steps depending on certain characteristics of the student-process relation and/or of the student/contents relation, as opposed to the traditional teacher-centered paradigms. We derive from the specialized literature the following general characteristics: > active participation of students in building up their own knowledge; > students build up knowledge based upon their own knowledge and skills; > they understand expectations and are encouraged to use progress self-evaluations; > they work in collaboration; > they decide on the componence of groups and working methods; > the students monitor themselves their own learning course, in order to understand how knowledge builds up and to develop learning strategies; > students have an intrinsic motivation for reaching the goals they have set; > activity represents a true learning process; > learning is an active search for the meaning; > teachers acknowledge the existence of different learning styles; > teachers help students to surpass difficulties, by formulating questions and orienting them to the right solution. EDUCATIONAL COMPETENCE - CONCEPTUAL ANALYSIS The term competence was defined by Rychen and Salganik (2003) as "the ability to successfully satisfy complex requirements in a particular context, by mobilizing psychosocial prerequisites including cognitive and non-cognitive issues and as ,,internal mental structures, within the meaning of skills, resources 228 and provisions embedded in person, in interaction with a task or a specific requirement of the real world." (Hoskins, Crick 2008) The approach on education in terms of centered skills training, envisages an expanded analysis field of training and its essential details are (Pride, Ardelean 2014): - increased following up the achievement of the aims assumed at the end of the school year or at the end of compulsory education - granting a new meaning to learning, - the ratio between skills and curriculum content - disciplinary and trans-disciplinary dimensions of training - disciplinary and trans-disciplinary learning activities - certification of training by multiplying ways of assessing skills. Competence defining in Romanian curriculum documents highlights the emphasis on structural elements of competence which require to be built/ developed and after evaluated by specific educational approaches. > "(...) a set of knowledge, skills and abilities, organized to solve a task or set of tasks corresponding to social demands" (Biology curriculum); > "(...) an integrated set/ system of knowledge, abilities, skills and attitudes acquired by students through learning and mobilized in specific contexts of achievement, appropriate to the age and cognitive level of students to solve problems that they may face in real life" (Chemistry curriculum); > "(...) a qualitative result of a contextualization, appropriate use of all purchases provided by education (knowledge, skills, attitudes) in order to actively solve everyday problems" (Geography curriculum); > "(...) an integrated set of knowledge, skills, abilities and attitudes acquired by student through learning and acting in specific contexts, adapted to student's age and cognitive level, to solve some problems it may face in real life " (Mathematics/ Physics curriculum); > "(...) sets of knowledge, skills, attitudes and values formed and developed through learning, which can be mobilized to identify and solve problems specific to a particular area of human activity" (Informatics Curriculum). Competences can be seen as more than just a combination of knowledge, skills and attitudes: their successful application in practical situations. Schools should facilitate pupils' practical application of knowledge, skills and attitudes by placing them in situations that allow them to operate and interact, producing noticeable results. Competence is not a simple sum of knowledge, skills and attitudes; it is the proven ability to use them in a context achieving results. Contextualised experiences lived by students become important, in that not only the context itself can affect the quality of the competence, but also the subjective experiences of students, determined by context. A derivation model of key competences in general/ specific skills of a curricular area was drafted by O. Mândruț and A. Ardelean, who built a matrix that syntheticaly gives the ratio between the eight areas of key-competence - and 229 the opportunities to fulfill them offered by a particular school subject ("theoretical") at the level of each class (Mândruț, Ardelean 2012). From this matrix analysis, some conclusions can be drawn that can be suggested as guidelines in designing the curriculum in relation to the eight areas of competence: - communicative competence has a high degree of satisfaction at all levels of schooling (from class IV to class XII); - the competence of communication in foreign languages has a high degree of satisfaction at high school; - mathematical competence and basic competences in science and technology have a degree of satisfaction adequate to classes V or IX; - digital competence has a high degree of satisfaction, starting with the V class; - social competence and civic competences have a weak to medium degree of satisfaction over tuition classes; - the ability to learn how to learn has an average level over the period of schooling; - initiative and antreprenoriat competences have a small degree of satisfaction throughout the school period; - sensitization and cultural awareness competences have an average degree over the period of schooling; In the literature review, various combinations on the training and development of competence are used: learning ability, exercising ability (Voiculescu 2010), acquiring, training and developing competence. The phrase "competence development" is used when the competence is developed at some level when the student has the basic knowledge and skills and he reaches the levels: moderate, good, very good and superior. It is the competence development phase. Competence is built on the different dimensions of a learning situation. In training and developing skills the emphasis is on personal development, behavior, capabilities and attitudes formation, on knowledge use, different authors identifying different levels or stages of development. In defining the concept of teaching competence it is noted that it should be put in relation with the first objective social side, on the one hand, given the nature and complexity of tasks that make up the content of the various spheres of social activity and the different functions and subjective-psychological plane which is resultant of knowledge, skills, abilities and temperamental traits characteristic which the individual has, in order to fulfill the social function that he is invested with. (Marcus 1999). Thus, the competence means "the ability to behave in a particular, in a social situation, in order to empirically prove effective, approved operating environment" (Rosencrantz, Biddler 1964, in Marcus 1999). The same authors state that the variables that emphasize professional competence (and also specific to the profession of educator) are the reasons, 230 knowledge, feelings and emotions, but also experience, personality features, networking capabilities. It is noted that such a direct relationship between the concept of competence and proficiency, competence with a much wider sphere, referring to the results of the activity, and, in addition to the knowledge and ability to perform a task well, right.” (Gherghinescu 1999) COMPETENCE "LEARNING TO LEARN" From the analysis of European documents, competence "learning to learn" is approached as a skill to organize and to persevere in learning activity, in the sense of being able to organize your own process, including the achievement of a good personal time management and of the information you work with, in the case of group work, but also on their own. We identify three structural dimensions of competence of learning to learn: cognitive dimension, metacognitive dimension and emotional, motivational dimension combined with socio-cultural learning environment. Students with well-developed skills to manage their own learning are able to establish appropriate learning goals, to use their knowledge and skills in order to manage their own learning and select appropriate strategies due to the task. The competence of learning to learn is an integrated set of knowledge, skills, attitudes developed in a particular context in a reflective and strategic manner which includes cognitive, metacognitive, non-cognitive resources to engage actively and interactively in learning situations and efficient handling of the workload. (Roegiers) Competence "learning to learn" is a transdisciplinary competence, which implies (Mândruț, Ardelean 2012): - the ability to persevere in learning, to organize own learning, including through effective management of time and information, both individually and in groups; - awareness of process and own learning needs , identifying available opportunities and the ability to overcome obstacles in order to learn successfully; - gaining, processing and assimilating new knowledge and skills as well as seeking and making use of guidance; - engages learners to start on prior knowledge and life experiences, so they can use and apply knowledge and skills in a variety of contexts - at home, at work, in education and training. Components of learning to learn competence are (Mândruț, Catană, Mândruț 2012): a. Knowledge: - skills, knowledge and qualifications required by certain activity or career - knowing and understanding preferred learning strategies - knowing and understanding the strengths and weaknesses on skills and personal qualifications 231 - the ability to seek opportunities for training and career and education - counselling b. Skills: - acquiring basic literacy needed for further learning: reading, writing, numeracy and ICT - accessing, processing and assimilating new knowledge and skills, to have an effective management of their own learning - to persevere in learning - to assign a time for autonomous learning, self-discipline proving c. Attitudes: - motivation and confidence to pursue and succeed at learning throughout life - centered problem solving attitude to support their own learning process and the individual's ability to remove obstacles and manage change - manifestation of the desire to exploit learning experiences The competence of learning to learn is a key competence for lifelong learning (European Council and Parliament 2006) which refers to: > organize their own learning through time management and information > awareness of the learning process and needs > identify opportunities and ability to overcome obstacles > search and use counseling and guidance > transfer of acquired knowledge and skills > motivation and confidence are crucial TEACHING APPROACH OF COMPETENCE "LEARNING TO LEARN" IN THE SCHOOL CURRICULUM Assessing this competence is based on the assumption that "learning to learn" contains two dimensions: cognitive and affective. In 2008, the Centre for Research on Lifelong Learning (CRELL) published a revised framework for measuring the competence of learning to learn, which is now used (Hoskins, Fredriksson 2008) and it has been added a new dimension, metacognition. The competence of learning requires the person to know and understand his preferred learning strategies, the strengths and weaknesses of his skills and qualifications, but also to be able to seek available training opportunities and training, advice and/ or assistance. Learning skills follow some fundamental basic skills such as literacy, numeracy and ICT that are necessary for further learning. Building on these skills, the individual must be able to access, gain, process, assimilated new knowledge and skills. This requires an effective management of his learning, career and work patterns, and in particular the ability to persevere with learning, to concentrate for extended periods and to reflect critically on learning goals. Individuals must be able to devote time to learning through self-discipline and independently, but also must work collaboratively as part of the learning process, 232 to take advantage of the heterogeneous group and share what they learned. Individuals must be able to organize their own learning, evaluate their own work and be willing to seek advice, information and assistance, if necessary. A positive attitude includes the motivation and confidence to pursue and succeed at learning activity throughout the life. Problem-solving attitude supports both the learning process, and the individual's ability to overcome obstacles and change. The desire to put into practice prior learning and curiosity to seek opportunities for learning, and to put learning into practice in a variety of contexts of life are essential elements of a positive attitude. Being a transversal competence, learning to learn competence cannot be strictly attached to only some subjects in the pre-university curriculum. Thus, the learning to learn competence develops either through an approach of its own, based on learning techniques, methods and strategies of study, independent of traditional disciplines or by infusing in disciplinary or interdisciplinary approaches, it helps to develop other key skills and it is a the result of them . The didactic approach of competence "learning to learn" from the school curriculum includes: > knowledge: knowledge, skills and required qualifications (related to a job or career goals) knowing and understanding its own preferred learning strategies knowing and understanding of the strengths and weaknesses of skills and qualifications, ability to search education and training offers; > skills: acquiring base literacy for further learning - reading, writing, numeracy and ICT skills, acquire and assimilate new knowledge and skills, have an effective management of their own learning, career and professional activity, persevere in learning, concentrate for extended periods of time, reflect critically on the object and purpose of learning, assign a time for autonomous learning, share purchases learning to organize their own learning, evaluate their own work, search advice, information and support; > attitudes: motivation and confidence to pursue and succeed in lifelong learning, problem solving to support its own process of learning and the individual's ability to remove obstacles, manifestation of the desire to exploit learning experiences and life experiences, intense exploitation of opportunities for learning and apply procurement in various life situations. The modalities for operationalization and implementation of competence "learning to learn" at the level of educational activities are distinct and they are related to the drafting of the educational approach, on how to translate and organize scientific content, to the organization and directing the student in learning. Competence "learning to learn" will allow mobilizing the necessary resources to adapt to unforeseen situations. A number of factors can be identified: > dealing with new situations; > the level of autonomy and responsibility; > the terms of a possible takeover of initiative. 233 The development of competence learning to learn (ISE 2009) implies increasing actions of student engagement in independent learning, in building the capacity to express personal meanings and create personal learning environments, accountability for planning and organizing their own learning, its conduct and evaluation. In relation to the drafting of the educational approach, competence can be exploit by: - using the debate method for clarifying ideas and to get opinions from students; - capitalizing students proposals and continuously encourage them; - presenting the objectives of the activity / lesson that students know the purpose and to realize the effort required to achieve them; - comparisons between what aims and what actually performs the student to have a true and objective view of the learning action ; - discussing learning objectives with students; - identifying the strengths of the activity and their exploitation; - identifying of obstacles, their analysis, proposal and application of methods to overcome them; - encouraging students to overcome any obstacle in learning, stimulating students' learning effort, his progress in learning; In relation to how the scientific content is transposed and organized, the competence can be exploited by: - capitalizing previous content elements and identifying correlations with new content elements to foster continuity of knowledge assimilation; - identifying and deepening essential content elements and transfer it in complex knowledge systems; - stimulating the complex processes of thought, the focus will be on understanding, application, synthesis, argumentation of knowledge and its application in various fields of activity. In relation to the organization and directing student learning activity, the competence can be capitalized by: - presenting some learning methods and techniques that stimulates autonomy in learning; - establishing, in agreement with the teacher, work objectives for each student; - arguing the teacher 's expectations from the student that the student know and relate to them; - using various evaluation techniques to stimulate students in their own and of the others skills objective knowledge. Developing the learning to learn competence is highlighted in the curricula of educational disciplines: > by specific competence in Mathematics: mathematical modeling of various problematic contexts, by integrating knowledge from different fields; 234 > in Science by specific competence: transfer and integration of specific knowledge and work methods of biology in new contexts; > at History through specific skills: using appropriate principles and methods to access historic sources; using the resources that support lifelong learning; > at Physical Education by specific competence: application of the specific rules system to the organization and of practicing physical education and sport and adoption of appropriate behavior in interpersonal relations and group, using specific techniques for self-assessment of their capacities and analyze their value, developing self programs to improve their physical development and driving ability; Entering preparatory class involves the reorganization of competence concept by adapting to the students achievable levels and the selection of means and methods in accordance with the pursued goals. Ensuring the continuum between the three cycles and then connect to the following classes of VI class is a methodological requirement that guide all teaching -learning - evaluation strategies. Evaluation indicators will be focused on students' capabilities: the way of involvement and building the interpretations and arguments, how the knowledge is transferred to other contexts, the appreciation of the group colleagues, effects on the cognitive, individual development, the level of metacognition etc. (Tudor 2016) Through various educational activities, students realize the process and own learning needs; identify available opportunities and develop their ability to overcome obstacles; use discussion/ debate for clarification and to get opinions. To develop these skills until the end of secondary education, the graduates should: - demonstrate through action, readiness to learn throughout life; - determine strategies and learning methods suitable for their own development; - improving own learning style; - determining priorities and learning objectives; - demonstrate initiative, risk assessment and control learning obstacles; - efficient use of learning outcomes and previous experience; - use the suitable resources for the full development of individual potential, and the potential of others, from a holistic perspective; - achieve an appropriate balance of personality intellectual, emotional and motivational components , reinforcing self-confidence and self-esteem, positive motivation and ability to properly use their capabilities, respect and appreciation of others capabilities; - correctly identify their strengths and weaknesses, capitalizing strengths to surpass itself; - elect and decide about health, diet, physical training and exercises; - use and manage information correctly, critically, creatively and responsibly; 235 - correlate theoretical knowledge with practical activities, proving a positive attitude towards learning; harness the acquired skills in subsequent studies, at work, in public and private life. CONCLUSION In recent years nuanced debates were carried on competences as educational finalities and the ways in which they can be converted into relevant training actions (Rey 1996, Perrenoud 1998, Badea 2010, 2011, Manolescu 2011, Dulamă 2011) Competence-based education involves a series of new dimensions such as: strengthening the overlooking of the way the assumed finalities are being done at the end of the school year or at the end of compulsory education, granting a new meaning to learning, certification of training results etc. for each of them, they are looking for models to operationalize skills and their methodological approach, adapted to current educational dimensions. References Ardelean, Aurel; Mândruț, Octavian (coord.). 2012. Didactic skills training. Arad: „Vasile Goldiș” University Press. Gherghinescu, R. 1999. Conceptul de competență didactică, în S. Marcus și colab., Competența didactică - perspectivă psihologică. București: Ed. All Pedagogic. Gremalschi, Anatol. 2015. Key skills training in general education: Challenges and constraints. Study of educational policy. Chisinau: Institute for Public Policy. Hoskins, B.; Crick, R. D. 2008. Learning to Learn and Civic Competences: different currencies or two sides of the same, coin? In JRC Scientific and Technical Reports (http://publications.jrc.ec.europa.eu/repository/ bitstream/ JRC45123/reqno_jrc45123_learning%20to%20learn%20and%20civic%20 competence%5B2%5D.pdf) Mândruț, O., Catană, L., Mândruț, M. 2012. Skills focused training. Arad: „Vasile Goldiș” University Press. Tudor, Sofia Loredana. 2015. Education at an early and small age in the context of skills centered training.Craiova: Sitech. Tudor, Sofia Loredana. 2016. Reconsideration of the teaching strategies from the perspective of learning and integrated training/ skill centered paradigms -formative strategies and open resources strategies. Journal Plus Education, ISSN: 1842-077X, E-ISSN (online) 2068-1151 Vol. XIV (2016), No. 1. pp. 75-89. Voiculescu, Florea. 2010. Guide: methodology as a university pedagogy. Alba Iulia: Aeternitas. 236 SKILLS FORMAL AND NON-FORMAL TRAINING Sofia Loredana TUDOR Assoc. Professor Dr. Faculty of Educational Science, University of Pitesti, e-mail: tudor_lori@yahoo.com Abstract In recent years, it has been noticed the trend, having almost become a rule, to engage students, even from an early age, starting with pre-school years, in various categories of non-formal and informal activities. The school aims to build learning experiences formally gained and ensures the development of skills discovered in the student. The training profile involves a collaboration between formal and non-formal/ in-formal educational factors, the training directions having a transdisciplinary character; they are expressed through seven generic categories and are each customized by sets of capabilities, attitudes and values. The profile of the future graduate training is validated and subsequently carried out in accordance with the proposed development directions at European level through the key-competences areas of the European Qualifications Framework. At the intersection of these milestones are identified the following key-elements, fundamental for the personal and socio-professional development of the graduate: the communication, the problem solving, the operations specific to different areas of knowledge, the socialization and civic responsibility, lifelong learning, the creativity, the entrepreneurship. Key-words: non-formal education, informal education, skills training THEORETHICAL FRAMEWORK Learning one set of skills at school, a vocational/ technical college or at university is no longer sufficient preparation to equip people with the knowledge and expertise they will require for the duration of their working lives. A major way to combine learning that happens in informal, non-formal and formal contexts is through recognition pathways. That is, using the prior learning, individuals gain, through experience in work or in other daily activities (informal learning) or in work-based or community-based structured training programs (non-formal learning), a way to identify training or learning gaps that need to be addressed to acquire formal qualifications (formal learning). The European documents highlight the need to strengthen the human capital and the employability by increasing the level of graduates skills; (http://ec.europa. eu/transparency/regdoc/?fuseaction=list&coteId=1&year=2008&p=5&language=ro.) - the overall demand for competences will continue to increase in the future; 237 - are required European /national policies guaranteeing labor adaptability to the needs of employers; - it is required the diversification of the continuous training modalities and learning throughout life; - the identification of some coherent measures for solving over qualification /under qualification; - it is essential the correct assessment of skills, not just quantitative, but especially qualitative. The main skills associated to the changes in work content and which facilitate the adaptation and employability are: use of information technology competences, problem solving skills, resources and communication management skills, including communication in a foreign language. From the same perspective, it highlighted the importance of developing transversal competences and non-technical competences (soft competences), such as: teamwork, language skills and communication skills. These types of skills enable the potential employees flexibility and adaptability at work. The contribution of non-formal education to the forming/ development of student competences aims two levels: skills as interactional process in various social contexts and student competences as prescribed curriculum elements. In school are formed the key-competences (in various disciplines), but this it's not the only way of training/ developing them, the role of non-formal and in-formal education being relevant and included in the lifelong education. The school curriculum offers suggestions of ways of teaching approach of the skills in teaching and learning process: discussion on a given topic, how and where they learned about an author, a historic event, a geographical area, a scientific experiment etc.; account of their own formal or informal experiences of learning which are associated with new acquisitions (what they noted in a trip/ vacation in the mountains on the flora and fauna specific to this area, in what movies or books seen or read they learned something new about the topic addressed etc.); reflections on how they exploit new knowledge, skills, attitudes, internalized in their daily activities in formal education. NON-FORMAL AND INFORMAL EDUCATION - AS COMPLEMENTARY DIMENSIONS Non-formal education is a loosely defined term covering various structured learning situations, such as swimming sessions for toddlers, community-based sports programs and conference style seminars, which do not either have the level of curriculum, syllabus, accreditation and certification associated with 'formal learning', but have more structure than that associated with 'informal learning', which typically takes place naturally and spontaneously as part of other activities. This concept of formal learning being the socio-cultural accepted norm. This learning was first challenged by Scribner and Cole in 1973 (Scribner, Cole 1973), who claimed that most things in life are better learnt through informal 238 processes, citing language learning as an example. Moreover, anthropologists noted that complex learning still takes place within indigenous communities that had no formal educational institutions. (Lave, Wenger1991). Non-formal education can be defined as learning that is not provided by an education or training institution and typically does not lead to certification; as an intention from the learner's perspective' (European Commission 2001). Because it differs from informal learning in terms of its targeted, intentional and planned nature, non-formal learning still requires structures such as defined learning sites, curricula, teachers and trainers. Objectives of non-formal education are (Nwachukwu Prince Ololube; Daniel Elemchukwu Egbezor2012): - provides functional literacy and continuing education for adults and youths who have not had the advantage of formal education or who did not complete their primary education; - provide functional and remedial education for the young people who did not complete their secondary education; - provide education to different categories of graduates to improve the basic knowledge and skills; - provide in-service, on-the-job, vocational and professional training to different categories of workers and professionals to improve their skills; - give adult citizens of different parts of the country necessary aesthetic, cultural and civic education for public enlightenment. Non-formal education today should be seen as related to the concepts of recurrent and lifelong learning. Fordham (1993) suggests four characteristics associated with non-formal education: - relevance to the needs of disadvantaged groups; - concern with specific categories of persons; - a focus on clearly defined purposes; - flexibility in organization and methods. Completion of non-formal learning programs may initiate individuals into the next stage of a desired life path. In industry, non-formal learning (often delivered away from the actual job or in industry training rooms or spaces) may be used to induct new employees into the culture of the company, to develop the technical and inter-personal skills of experienced workers, and hone the skills of managers and supervisors. (Misko 2008) Non-formal vocational education and training is provided by a wide range of organisations, including non-governamental organisations, church institutions, profit-making education and training providers, companies, and employer and employee organisations. The courses on offer cover a broad range of skills and take many different forms, including distance study programmes, integrated training and coaching, 239 and classroom-based lessons at night school. Non-formal vocational education and training also involve a number of pitfalls. Quality in particular is not always sufficiently high to generate real added value for learners, who sometimes lack reliable information to enable them to compare different offers. Employers are also very limited in their ability to assess the value of the education and training courses completed by applicants. Against this backdrop, many countries are seeking to introduce recognition mechanisms for certifying skills acquired in a non-formal context. These mechanisms aim to make skills visible by having them identified externally on a standardised basis at the end of training programmes and courses. Formal qualifications should make it easier for individuals to make the transition to the formal vocational education and training system or to higher-quality work. The most sustainable impact is achieved by including additional provision such as job placement, assistance for business start-ups and help for individuals in implementing what they have learned in their own company (Adam and Hiltmann 2013). Informal education happens outside of the classroom, at home, in after-school programmes, community-based organisations, museums, and libraries. Informal education is the learning that goes on in daily life. Parents and other caregivers, for example, may show children how to prepare family food or tie their shoe laces. This is informal education. Informal education can include the learning that comes from being involved in youth and/or community groups. Like friends or parents, these workers may respond to what is going on, but as professionals they are able to illicit special insights and ways of working (Nwachukwu Prince Ololube; Daniel ElemchukwuEgbezor 2012). A renewed interest in informal workplace learning has been fuelled by a variety of changes in the way organisations have restructured and adapted to „shifting environments and ... advances in ... technology and global communication,, (Marsick 2006 in Misko 2008). The aim of informal learning at the time is not to gain formal qualifications, it may be used to acquire formal qualifications in secondary, VET and higher education sectors. There are some cases, generally in the VET sector, where informal learning acquired throughout work and life in general has been recognised through formal recognition of prior learning (RPL) assessments to gain whole qualifications. (Misko 2008). A radiograph of educational offers provided by the school environment and social environment highlights various non-formal and informal activities in which students can be integrated. Their selection depends on many factors: family financial possibilities to support these actions, skills and personal interests, age level, regional specifics etc. Some of these belong to the schools offers (participation in cultural and sporting events - performances, book launches, school competitions, school 240 visits, school trips, events in the library, cultural projects; civic actions - debates; volunteering; free time actions - trips, hiking, reading, cinema and theater, professional and career development actions-symposiums, practical activities, activities for personal development - best manner courses, modeling, sports activities, partnerships - participation in school projects), others from the community institutions offers (creative workshops, competitions on specific topics, dance/ music/ acting/ languages/ musical instruments/ sports courses). At national and European level in the manual Classification of learning activities, 2006, it is proposed a map of categories of activities that allow the formation of communication competences (The Institute of Education Sciences. The Laboratory Curriculum 2004): 1. Formal education 2. Non-formal education 2.1. Non-formal education programs 2.2. Courses: 2.2.1. Courses conducted by classroom training (including readings) 2.2.2. Combined courses theory - practice (including workshops) 2.2.3. Courses conducted through open and distance education 2.2.4. Private tutoring (private lessons) 2.3. Vocational conducted training 2.4. Random non-specific education 3. Informal education 3.1. Learning that is teach 3.1.1. Taught learning. Training /informal tutoring 3.1.2. Guided visits 3.2. Non-taught learning. 3.2.1 Self-learning 3.2.2. Group learning 3.2.3. Practice. 3.2.4 Non-guided visits In the developing world, the author (Latchem, 2010) found that non-formal education included: - literacy, numeracy and basic education for adults, out-of-school youth and school dropouts; - youth group and social development; - community mobilisation and development; - gender issues; - knowledge and skills development in crop science, animal husbandry, fishing, forestry, nutrition, water supply and sanitation, family planning, childcare, healthcare, hiv/ aids prevention, gender equity, public safety and justice, reconstruction and reconciliation, computing and environmental, ecological and conservation issues; - small-scale business and local enterprise skills development; - inclusive education for those with special needs who are currently excluded, enabling them to become valued, contributing members of their communities. - information about democracy, human and civil rights and constitutional and voting systems. 241 The educational aims formulated in the school curriculum for the different levels of education are supported by formal, non-formal and in-formal education. For primary education, educational aims, defined in terms of competences in the school curricula aim: training the child's personality, respecting his level of development; equipping the child with the knowledge, skills and attitudes that boost the creative and effective reporting on social and natural environment allowing further education. For secondary education are taken into consideration: building the capacity to communicate effectively in real situations, using Romanian language, mother language, foreign languages and various specialty languages; training and developing the capacity to adapt and integrate into the community; formation of positive attitudes in relation with the social environment: tolerance, responsibility, solidarity, etc.; building capacities and motivations necessary for learning in the conditions of a changing society. For high school education, the goals aim to: building the capacity to reflect on the world, to formulate and solve problems based on relating knowledge from different fields; value their own experiences, for an optimal vocational guidance for employment and/ or higher education; developing the capacity to actively integrate in different sociocultural groups: family, professional environment, friends etc.; development of essential functional skills for social success: communication, critical thinking, decision making, processing and contextual use of complex information; cultivation of the expressiveness and sensitivity in order to personal fulfillment and to promote a quality life; formation of moral autonomy. Non-formal learning is perceived as being the opposite of the „formal” educational system, seen as institutionalized training, which represents compulsory education, variable as time period from one school system to another and that ends with a specific certification of acquired skills. At the systemic level, non-formal learning is the system of formal education institutions providing compulsory education in a country. (Tudor, 76 (2013) 821-826, page 822) Examples of non-formal learning are training programs provided by social community institutions such as libraries, music schools, foreign language schools, community centers or other centers which organize training courses for various skills - musical, instrumental, dance, theatre, sports, painting, mimicry etc. The contribution of non-formal education to the forming/ development of student competences aims two levels: skills as interactional process in various social contexts and student competences as prescribed curriculum elements. In school the key-competences are followed (in various disciplines), but this it's not the only way of training/ developing them, the role of non-formal and informal education being relevant and included in the lifelong education. Developing the communication skills through non-formal activities (The Institute of Education Sciences 2004) develops language competences, creates 242 various opportunities for practicing languages, forming skills of search and information processing, developing nonverbal communication competences and for using of specialized languages (including in the online environment, in the public). The definition of informal learning is not fully supported, although it is clearer than the idea of non-formal learning. For example, some people would describe distance learning through individual purchase of books and study manuals and their individual study at home as informal learning. (Albulescu, 2008) Unlike formal and non-formal education, “informal learning" is not deliberately organized to ensure student's learning. The learner often does so unintentionally. However, “informal" learning is a very effective method of learning and probably the most common among adults. (Tudor, 76 (2013) 821826, page 822) Benefits of informal learning: - gathering and collecting the desired knowledge is easier today owing to the exhaustive media and devices we have. Informal learning does not require any prior learning experiences or prerequisites; - learning informally is more relaxing and less threatening for most people. With no exams or projects to complete within limited schedules, many learners commit to learning a new skill or a concept readily; - in an informal setting, you will find willing to share more knowledge than ever! so if you have a group of experts in your organization, simply arrange an informal meeting and have them share their expertise; - informal learning is close to natural learning. People tend to follow the pathway that best suits their individual needs. SKILLS FORMAL AND NON-FORMAL TRAINING In December 2012 the Council of the European Union issued a Recommendation which recognised the importance of non-formal and informal learning pathways in engaging with disadvantaged target groups including the young, the unemployed and the low skilled - and called upon all EU Member States to make arrangements for the validation of non-formal and informal learning by 2018. Cross (2007) states that “Companies already use informal learning in employee development. It's an inevitable aspect of human behavior. Companies just don't do a good job of it as they might. Employees already learn more from one another than they do from formal programs” He also thinks that informal learning as of something that comes in programs. Generally, informal learning is more spontaneous than that. An enlightened enterprise can benefit substantially from improving its learning ecosystem”. New educational models presume a change in the teaching-learning-evaluation relation, from informative to formative, from authority to liberty, 243 passing from the classical guidance of learning to the management of knowledge in the constructivist orientation. The process of teaching is replaced with those of facilitating, counselling, guiding learning (more learning - less teaching); from training and educating to learning (from education to learning); from the didactics of instruction to that of building up knowledge; from the culture of transmitting to that of learning; from training to assisting learning. (Tudor, 76 (2013) 821-826, page 825) Sefton-Green (in Latchem, 2014) concludes that technology-enhanced informal learning is an integral part of children's education because it not only develops technical knowledge and skills but it is constructivist (enabling them to reflect upon and construct their own understanding of the world), experiential (involving behavioural and affective as well as cognitive dimensions) and situated (joining and learning from online communities through social media). These are the very attributes needed for learning for development, for self-directed individuals to break out of the confines of traditional learning and use, share or create information in innovative ways and, thus, become force multipliers in their own environments. Among the advantages gained from using formative strategies (specially multimedia strategies) we include: facilitates the effective management of learning, allowing individualization and personalization of learning, provides rapid information, stimulates discovery learning, the interactive learning model, provides opportunities for simulation, problem solving, deepening knowledge. Using these strategies stimulates cognitive confrontations, determines active and interactive training and gives the learner cognitive and informational autonomy. The student has an active attitude, continuously stimulating personal reflection capacities, critical thinking, imagination, creativity, but also an interactive one, being forced to interact with other to solve teaching tasks. (Tudor, 78 (2013) 682 - 686, page 683) The application of formal learning (training) is an essential way of learning when it is necessary to systematically and with guidance adopt a set of knowledge and skills or specific methodology to be used in the work (e.g. Medium-term planning, Program budgeting and programming of IPA). Regardless to that, in support of the adopted competencies in the workplace informal methods are also important (coaching, networking, mentoring, job-shadowing, on-the-job training, e-learning etc.) in order to ensure the sustainability of the acquired knowledge. Numeral advantages of informal learning (individual, voluntary, self-guided, economical), as well as disadvantages in the sense of absence of the possibility to plan, are reasons why this aspect of education may not be treated as self-sufficient or sole form of education, but complementary and compatible with formal and non-formal education. Especially, when having in mind the process of reforms and accordingly the need for appropriate, systematic and result oriented learning. Hague and Logan (2009) observe that encouraging and supporting self- 244 directed informal learning is important to development. It helps individuals and groups face economic, technological and social change, improve their health and life expectancy, achieve greater self-efficacy, self-confidence, well-being and happiness, and develop shared norms and values. Part of being an effective facilitator of informal learning (and non-formal education) it involves understanding how adults learn best. However, in developing countries and traditional cultures learning for development not only requires adherence to these principles but appreciation of how beliefs, ideas, behaviours and practices are transmitted from one individual to another, from one community to another, and from one generation to another CONCLUSION Concept of lifelong learning connects individual parts of education and particular forms of education (formal, non-formal, informal) into a single composition. The growing popularity of proposals to increase government recognition of non-formal and informal learning pathways is based upon the realisation that such recognition makes this human capital more visible and more valuable to society at large (OECD, Pointers for Policy Development, 2012, page 1). Like a well-cut diamond, eLearning has many facets. One facet is informal/social learning and another is formal learning. Both types of learning promote the acquisition of soft skills. Continual investment in education and training is seen as essential for upgrading the skills of an ever-larger segment of the world's population in response to the growth of globalisation, broader markets and new technologies. Overall, within the OECD countries, over 40% of adults participate in formal and/or non-formal education in any given year. They require reinforcement by non-formal educational practices and non-formal education needs to be a de facto partner in the lifelong process and accessible for all. These two collateral sometimes blurring forms of learning, informal learning and non-formal education, provide the basis for that critically important and enduring attitude: the desire to go on learning. However, despite their importance, it is difficult to find research findings or case studies regarding these means of learning for development, particularly in the context of developing countries. References Adam, S. and Hiltmann, I. 2013. Non-formale Bildung: Auswertung von Erfahrungen der deutschen und internationalen Entwicklungszusammenarbeit. Albulescu, I. 2008. Pragmatica predarii. Activitatea profesorului între rutina si creativitate. Pitesti: Paralela 45. Cross, Jay. 2007. Informal Learning: Rediscovering the Natural Pathways that Inspire Innovation and Performance. San Francisco: Pfeiffer. Fordham, P. E. 1993. Informal, non-formal and formal education programmes. 245 In YMCA George Williams College ICE301 Lifelong Learning Unit 2, London: YMCA George Williams College. Lave, J.; Wenger, E. 1991. Situated Learning: Legitimate Peripheral Participation. Cambridge: Cambridge University Press. Latchem, Colin. 2014.Informal Learning and Non-Formal Education for Development. Journal of learning for development-JL4D. (http://www. jl4d.info/index.php/ejl4d/article/view/6/6) Misko, Josie. 2008. Combining formal, non-formal and informal learning for workforce skill development. NCVER. Nwachukwu Prince Ololube; Daniel Elemchukwu Egbezor. 2012. A Critical Assessment of the Role/Importance of Non-Formal Education to Human and National Development in Nigeria: Future Trends. International Journal of Scientific Research in Education, JUNE 2012, Vol. 5(2), 71-93. OECD, Pointers for Policy Development, 2012, page 1 Scribner, S.; Cole, M. 1973. Cognitive Consequences of Formal and Informal Education, Science. The Institute of Education Sciences. The Laboratory Curriculum. 2004. The contribution of non-formal education to the development of communication skills of students.Bucuresti. Tudor, L. 2013. Formal - Non-formal - Informal In Education, Procedia-Social and Behavioral Sciences 76 (2013) 821-826. Tudor, L. 2013. The Role of Multimedia Strategies in Educational Process, Procedia- Social and Behavioral Sciences 78 (2013) 682 - 686. http://ec.europa.eu/transparency/regdoc/?fuseaction=list&coteId=1&year =2008&p=5&language=ro. 246 ISBN 978-606-11-5707-5 DIVERSITATE INTERCULTURALĂ CULTURĂ SI SOCIETATE Volumul II coord. Marinela Rusu 2 DIVERSITATE INTERCULTURALĂ CULTURĂ ȘI SOCIETATE 9 Volumul II coord. Marinela Rusu Lucrările Conferinței Științifice Internaționale 9 9 9 9 ”Cultural Diversity” 9 iunie, 2017, Iași ARS LONGA 2017 3 4 Cuprins Prezentare (p. 6) 1. DIVERSITATE CULTURALĂ Marinela Rusu, Co-existență multiculturală într-o lume globalizată (p. 8) Andrei Lucian Marian, O abordare a abilităților necesare unei interacțiuni interculturale eficiente (p. 15) Alina Ilinca, Liviu Marius Bejenaru, De la aculturație la multiculturalism și conflict cultural (p. 24) Bocșa Ovidiu, Bocsa Mioara, Managemementul diversității (p. 33) Ionuț Isac, Metafizica artei în concepția lui Mircea Florian - Sugestii pentru educația interculturală (p. 39) FlorinVasile Frumos, Credințele culturale implicite, inteligența culturală și competența interculturală ca elemente cheie ale educației interculturale (p. 48) DorottiYacoob, Intreculturalitatea fundamental dezvoltarii unei societăți sănătoase, în plin process de globalizare (p. 54) Georgiana Corcaci, Abordări psihologice asupra fenomenului de mobbing (p. 64) Eudochia Saharneanu, Proiectul Iluminist în epoca postmodernă (p. 69) Eugenia Maria Pașca, Practica muzicală religioasă românească, în perioada secolelor al-XVI-lea și al-XX-lea (p. 76) Ioana-Iulia Olaru, Particularități ale vaselor complexului cu ceramică canelată a hallstattului timpuriu pe teritoriul României (p. 87) Gînju Stela, Gînju Gheorghe, Postovan Galina, Promovarea culturii ecologice prin tradiții și obiceiuri moldovenești (p. 92) Eugenia Bogatu, Conexiunea dintre pattern-urile mentale și comportament la nivel de comunicare (p. 99) Mariana Mantu, Westernul - o imagine simbol a culturii americane (p. 105) Doina Mihaela Popa, Clasic vs modern în cadrul modelelor comunicaționale (p. 109) 2. ARTA ȘI COMUNICARE 5 Olimpiada Arbuz-Spatari & Roșca - Ceban Daniela, Dezvoltarea imaginației creative a studenților în instituțiile cu profil artistic (p. 117) Teodora Maidaniuc-Chirilă, Managementul echipelor interculturale (p. 124) Cristian Ungureanu, Despre numere, din perspectivă transdisciplinară (p. 130) Țaga-Radu Consuela, Wilhelm Georg Berger - cel mai prolific compozitor al comunității săsești din România (p. 138) Emilia Moraru, Muzica corală din Basarabia de la sfârșitul secolului XIX și din prima jumătate a secolului XX: repere istorice (p. 146) Cristina Simionescu, Personajul feminin din opera italiană în contextul cultural european din secolul al-XIX-lea. Analiză stilistico - interpretativă a rolului Elvirei din opera Puritanii de Vincenzo Bellini (p. 153) Lucia Diaconu, Repere tehnico - interpretative în creația de cameră a lui Wolfgang Amadeus Mozart (trio, cvartet și divertisment) (p. 161) Doina Ursache Dimitriu, Opera italiană în contextul cultural european din secolul al-XIX-lea. Incursiune istorico - stilistică în genul lirico-dramatic italian la Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi și Giacomo Puccini (p. 172) Luminita Ciobanu, Contribuțiile educației muzicale la formarea tinerilor (p. 181) Alina Titiana Marcu, Viziunea artistică a unui mare duhovnic (p. 186) Țărnă Dina, Religia și dialogul intercultural (p. 195) 5 Prezentare Interculturalitatea reprezintă un concept complex ce necesită o analiză din perspectivă filosofică și socială, întrucât există identități multiple, valori, tradiții, obiceiuri și modalități diferite de stabilire a unor relații între indivizi sau grupuri, în cadrul aceleiași societăți. Diversitatea culturală este abordată, în acest volum, din diferite perspective în contemporaneitate, accentuând ideea relativismului cultural și a unei egalități între culturi. Dincolo de unele dificultăți legate de etnicitate, integrare socială, drepturile omului, ce necesită o atentă analiză, pluralismul cultural reprezintă o îmbogățire valorică, propune depășirea stereotipurilor și prejudecăților, a discriminării de orice fel. Interculturalismul oferă posibilitatea interacțiunilor bazate pe reciprocitate, schimb și solidaritate. Diversitatea reprezintă, în epoca actuală, un aspect fundamental al tuturor societăților și vizează, atât diferențele ce există între oameni ca individualități, cât și cele dintre diverse grupuri. Existența unor identități multiple, a modului diferit de relaționare dintre indivizi sau grupuri, impun cu necesitate abordarea educației și a societății dintr-o perspectivă interculturală. Autorii lucrărilor cuprinse în volumul de față, dau curs acestei provocări, căutând și oferind răspunsuri ce contribuie la o mai bună coeziune socială, prin cultivarea respectului reciproc și a înțelegerii între indivizi, cât și între grupuri. Angajarea în interacțiuni interculturale este inevitabilă, și mai mult, ea poate oferi, atât un plus de cunoaștere cât și o îmbogățire de ordin valoric, cultural. O cunoaștere reciprocă a diverselor culturi conduce la identificarea unor strategii eficiente, capabile să ofere o mai bună integrare a diversităților culturale din cadrul aceleiași societăți sau la nivelul mai multor culturi ale lumii. Multe dintre lucrările cuprinse în acest volum, contribuie la descrierea unor interacțiuni culturale, la o înțelegere reciprocă a soluțiilor pe care le reclamă problema drepturilor omului în societatea contemporană. coord. Marinela Rusu 6 1. DIVERSITATE CULTURALĂ 7 CO-EXISTENȚĂ MULTICULTURALĂ ÎNTR-O LUME GLOBALIZATĂ 1 MULTICULTURAL CO-EXISTENCE IN A GLOBALIZED WORLD MARINELA RUSU1 Abstract The paper discusses related concepts on the issue of social equity from a cultural, educational and ethnic point of view. In a modern society marked by globalization, cultural diversity becomes an accepted and integrated element of government policies in the states. Multiculturalism includes a wide range of ethnic or race differences, of gender or religious, that pose problems of integration into the basic community. In the first part of the paper, we addressed the fundamental concepts of multiculturalism in a synthetic theoretical analysis (multiculturalism, interculturalism, intercultural dialogue, discrimination, racism, ethnic minority). In the second part of the paper, I presented efficient means and methods of approaching the cultural diversity at the social level. Not only education and art can homogenize these differences, but also positive interventions, processes of integration and assimilation, which can also contribute to the harmonization of an intercultural world /society. Keywords: multiculturalism, interculturalism, discrimination, racism, assimilation, integration, positive action. Considerații generale Societatea contemporană se confruntă de multe decenii cu un fenomen al deplasărilor etnice (migrațiile, de populații, din diverse motive: război, frustrări economice, dorința simplă de mai bine etc.). Astfel, conceptul de cultură a căpătat sensuri noi, plurivalente, devenind inclusiv și mult mai deschis. S-a menționat adeseori, faptul că diversitatea culturală este strâns legată de echitate și justiție în exercitarea drepturilor individului, probleme ce există de pe vremea colonialismului dar care s-au accentuat în ultimul secol, devenind o temă de dezbatere internațională. Pe lângă de aspectele social-istorice ale interculturalității, se poate vorbi și de latura educativă, instructivă, a acestuia. În mod evident, diversitatea culturală are un rol deosebit în formarea personalității unui individ. Cunoașterea altor culturi, a altor obiceiuri și modalități de a gândi, conduc la îmbogățire personală, la o înțelegere mai clară a sensului umanității, ce se regăsește în orice cultură. Faptul de a veni în contact cu arta unui popor (fie el din vechea Ellada, palatele monarhiei spaniole sau ineditul culturii venețiene), contribuie nu doar la dobândirea de informație, dar și la educarea unui element important în devenirea individuală, și anume, toleranța față de ceea ce este diferit, față de ceea ce nu ne este cunoscut pe deplin, față de ceea ce solicită un efort de înțelegere și acceptare. 1 Cercet. șt. II, Dr., ICES ”Gh. Zane”, Academia Română, Fililala Iași. 8 Conceptul globalizării are, în esența sa, sensul unei diminuări a diferențelor dintre culturi, o acceptare a diversității printr-o regăsire comună în precepte, norme și conduite profund/general umane. Globalizarea însă, nu dorește ștergerea identității culturale (nici nu ar putea face aceasta), ci militează pentru construirea unui fundament comun, ideatic și legislativ, în care fiecare națiune să se poată regăsi. Cu privire la elementele culturale specifice, ele continuă să definească autonomia etnică, să caracterizeze profilul psihologic al lumii din care provin. Ca urmare a acestui proces de globalizare dar și de informatizare a lumii contemporane, inevitabil, ne întâlnim cu problema educației interculturale, cu necesitatea formării unei percepții eliberate de cadre închise de gândire, de limitări etnice, religioase, filosofice sau legislative... Nu departe este exemplul diversității reacțiilor unor state europene față de valul de migranți din Siria. Unele state i-au primit, mai mult sau mai puțin încântați, dar totuși, plini de umanism (Grecia, Germania, Franța) dar alte state, au ales să rămână tributare unui mod de gândire autonom, non-inclusiv și non-umanist (cazul Poloniei). Ne putem întreba de ce Grecia a reacționat astfel, riscând practic, deteriorarea insulei Lesbos - o zonă turisitcă foarte căutată -, minimizându-și temporar veniturile și starea economică? Răspunsul pare a fi legat de tradiția istorică (prin excelență una interculturală) a Greciei, în care au existat mereu relații deschise față de popoarele arabe. O țară cu deschidere directă spre multe orizonturi etnice, asimilează cu mai multă ușurință diversitatea, înțelege statutul de ”străin”, călător pe alte meleaguri, căci grecii înșiși sunt și au fost iubitori de călătorii îndepărtate, mânați de nevoia de cunoaștere și de cucerire. Așadar, schimburile interculturale, de-a lungul istoriei, formează și în conștiința unui popor acea capacitate de toleranță a diversității, de înțelegere și acceptare a diferenței. La fel, în Spania, la Madrid, ca o reacție deschisă, umanistă față de migranții sirieni, regăsim zilele acestea pe frontispiciul palatului Bunavista din Plaza Cibeles, un afiș cu litere uriașe: REFUGIES (ARE) WELCOME. Privind înapoi în istorie, valuri de refugiați au existat mereu, într-o parte sau alta a lumii, fie că sunt refugiații armeni, refugiații greci din Pontos, (pe malul Asiei de Mijloc, actuala Turcia -Smirni) sau refugiații romani, regăsiți în taberele din Corinth (Kiatos), Grecia, cu multe secole în urmă. Oriunde s-au retras, acești refugiați nu au schimbat nici cultura, nici limba etniei care i-a primit și i-a ajutat să treacă peste momentele grele. Când istoria și-a schimbat cursul, ei s-au întors în locurile cărora le aparțineau. Cu probelme mult mai serioase s-au confruntat țări precum Canada, Statele Unite, Australia sau Noua Zeelandă (Government of Canada, 1971, 2011), în încercarea de a asimila (prin cultură și educație) populații diferite ce au constituit o parte a istoriei proprii, contribuind prin jertfă de sânge la crearea unui popor anume (Shibao Guo&Lloyd Wong, 2015). Multiculturalitatea, se apropie în acest caz, de acceptarea drepturilor individului de a se manifesta în spiritul propriei culturi, de a crea conform idealurilor acesteia și de a primi o educație în limba sa nativă. Definire terminologică Abordarea acestei problematici, ne impune să pornim de la câteva definiții importante: Cultură. Termenii "cultură" și "cultural" sunt folosiți pentru a ne referi la obiceiuri, atitudini, experiențe și/sau tradiții care ar putea fi împărtășite (sau contestate) de grupuri de persoane, prin 9 apartenență la anumite grupuri naționale sau etnice. Acesta este sensul indicat prin termenul de "diversitate culturală". Nu se presupune că grupurile sunt definite de cultura lor, dar că ele sunt dinamice și sunt produse de grupuri, adesea, în legătură cu alte grupuri și culturi. Diversitatea culturală. Termenul "diversitate culturală" este utilizat în mod obișnuit în două contexte diferite. Este, uneori, folosit pentru a ne referi la ideea că obiceiurile culturale și modurile de viață ale anumitor grupuri din întreaga lume sunt amenințate de răspândirea unui concept globalizat, acela de "Cultură mondială". Prin urmare, în acest context, diversitatea culturală este deseori, înțeleasă ca fiind ceva care necesită conservare sau protecție. Diversitatea culturală este prezentă între diferite identități stabile, esențiale, "în interiorul și între" locuitorii statului. Aceasta este și abordarea Oficiului Ministerului pentru Integrare (OMI), care are drept unul dintre obiectivele politicii sale: "Să promoveze dezvoltarea unei societăți tolerant incluzive, în care atât noii veniți cât și societatea gazdă, indiferent de fundal, poate, în timp, împărtăși și dezvolta sentimentul apartenenței la acel popor, respectând în același timp, culturile și practicile inerente în apariția noii noastre societăți multiculturale " (p.24). Multiculturalismul. Există un grad de confuzie, de exemplu, în Irlanda, în jurul valorii termenilor de "multiculturalism" și "interculturalism". Într-o oarecare măsură, acest lucru reflectă un concurs politic și semantic în desfășurare, privind termenii și presupusele lor implicații. Având în vedere și lipsa istorică a Irlandei de politici oficiale referitoare la multiculturalism, ajungem astfel, la ideea că termenii sunt folosiți uneori, interschimbabil. Multiculturalismul este un termen bazat pe teoria culturală britanică și discursul despre relațiile rasiale, și este puternic asociat cu conflicte în cadrul societății britanice. La cel mai simplu nivel, se referă la existența în paralel a mai multor grupuri culturale sau etnice distincte, din cadrul aceleiași națiuni, fără ca schimbul sau dialogul să aibă loc în mod necesar (sau fiind încurajate sau facilitate între ele). În Marea Britanie contextul a fost criticat ca fiind în primul rând, îngrijorat față de co-modificarea culturilor minoritare (și a creațiilor lor artistice) prin discursuri "festiviste". Multiculturalismul presupune că cel puțin o masă critică de indivizi este suficientă pentru formarea și instituționalizarea unei Comunități culturale, susținută de fiscalitate, legi juridice și de mecanisme administrative. Interculturalismul. Implicarea în noțiunea de interculturalitate este un proces care permite sau încurajează interacțiunea între culturi: interculturalismul presupune dezvoltarea strategiei, a politicilor și a practicilor care promovează interacțiunea, înțelegerea, respectul și integrarea între diferite grupuri culturale și etnice, pe baza faptului că diversitatea culturală constituie o forță ce poate îmbogăți societatea, fără a lua în considerare aspecte precum rasismul. Există o limită, în măsura în care aceste procese pot fi prevăzute de legislație sau asigurate prin formarea unei politici a diversității cultural-artistice. În loc să căutăm să "direcționăm" dialogul intercultural la nivel de stat, politica este obligată să creeze și să protejeze spațiul din societatea civilă în care acest dialog se poate realiza (Marinela Rusu, 2015b). Discursul intercultural nu se bazează pe presupunerea că minoritățile necesită asimilare în normele culturale majoritate. Contextul predominant al dialogului intercultural este voluntarismul și autonomia agențiilor non-guvernamentale și a organizațiilor conduse de minorități. Există totuși, un domeniu foarte amplu, poate doar vag conturat aspirațional, în care interculturalismul este invocat pentru reducționismul și caracterul său simplist, întrucât deficiențele eurocentrice ar persista, în special, cele înclinate spre ipoteze de universalitate naivă sau chiar rasism tacit. Interculturalismul este cel mai bine abordat în esența sa, în cuvintele directorului general al UNESCO, Koi'chiro Matsuura în definirea "diversității culturale", ca un proces ce se desfășoară, nu între culturi fixe sau statice, ci între persoanele care doresc să găsească oportunități de solidaritate în negocierea diferențelor, cum ar fi, membri ai unor grupări eterogene sau dinamice, grupuri culturale/etnice largi (Locke, J., 2002). Dialogul intercultural. Dialogul intercultural a fost identificat în Europa, în Agenda Comisiei pentru cultură într-o lume globalizată (2007), ca mijloc de a contribui la guvernarea diversității culturale în cadrul națiunilor europene, transnațional, în întreaga Europă și la nivel internațional (European Union, 2005, Common basic principles for immigrant integration policy in 10 the EU). Sprijinul pentru acest proiect ambițios a fost extins prin desemnarea anului 2008 drept Anul dialogului intercultural. Astfel, au fost înființate grupurile de lucru și organismele pentru coordonarea guvernului și participarea societății civile din întreaga Europă. De exemplu, în Irlanda, fostul NCCRI (Comitetul național consultativ privind interculturalismul și rasismul) a fost desemnat Organismul național coordonator al Anului European al Dialogului Intercultural (EYID) de către guvernul irlandez și de către comisia europeană. NCCRI a avut ca obiectiv principal coordonarea și promovarea evenimentelor găzduite în Irlanda, în sprijinul dialogului intercultural, în toate sectoarele, inclusiv artele. Strategia adoptată de NCCRI a subliniat importanța dialogului, ca fiind unul dintre componentele esențiale în construirea unei societăți interculturale în Irlanda, ce valorizează diversitatea, egalitatea și interacțiunea. Strategia a subliniat de asemenea, ideea de a crea condiții pentru a induce sentimentul comun al locului și al coeziunii. Această interpretare a fost reflectată în diferitele proiecte de artă promovate în 2008 (Goncalves, Susana&Suzanne Majhaovich (Eds.), 2016, Art and intercultural dialogue, Vol. 39). Ele au variat de la cele bazate pe strategii de coeziune socială, în cadrul societății Irlandei, până la cele care se angajau în schimbul cultural al diverselor tradiții pe plan internațional. Termenul de dialog intercultural poate fi cel mai bine înțeles ca un proces de schimb reciproc între grupurile culturale. Implicit, regăsim în cadrul acestui termen ideea că există ierarhii preexistente de comunicare (între populația majoritară și cea minoritară, de exemplu), care ar trebui să reziste, în favoarea unui angajament mai echitabil, pentru ca înțelegerea împărtășită să poată fi-realizată-mai-ușor. Discriminare. Discriminarea trebuie înțeleasă ca fiind diferită de rasism. În multe privințe, poate fi înțeleasă ca un efect al rasismului. În mod simplu, discriminarea este un tratament inegal al persoanelor sau grupurilor, din cauza unor diferențe percepute. Legislația privind egalitatea în Irlanda, de exemplu, interzice discriminarea pe nouă motive separate, incluzând: vârsta; genul; starea civilă; statusul familial; orientarea-sexuală; religie; handicap; rasă. Rasism. Rasismul este cel mai adesea înțeles ca discriminarea de către un individ, pe baza culorii pielii, a unui alt individ. În Marea Britanie, în raportul lui Sir William Macpherson privind problemele care au apărut de la asasinarea lui Stephen Lawrence în Anglia (1993), acesta a afirmat că o astfel de discriminare poate fi practicată sau încurajată, atât de instituții, cât și de persoane fizice, atunci când acestea nu iau în considerare specificul și nevoile diferite ale grupurilor minoritare. Macpherson a numit acest lucru "Rasismul-instituțional" (apud Locke, J., 2002, p.134). Extinderea ușoară a lui Macpherson a modului de funcționare a rasismului descrie foarte clar ceea ce dă naștere discriminării. Văzută ca un efect, care rezultă dintr-o gamă largă de condiții de disparitate (istoric, economic, ideologic și politic), rasismul este expresia tuturor acestor condiții. Dar rasismul este și cauza, rațiunea situată în spatele politicii, legii și ideologiei. Rasismul poate deci, să fie caracterizat ca fiind ciclic în natura sa - ca sistem de credință și mod de a gândi despre diferența care este apoi reflectată în structura juridică și social-istorică a statelor moderne. Paul Gilroy a descris istoria "gândirii rasiale", în care diferența esențială este determinată de presupusele categorii biologice ale rasei. Istoria tulbure a filosofiei despre diferențele rasiale, stă, ea însăși, la baza discriminării ce are ca subiect rasele umane. Dar această gândire nu este statică, așa cum nu este static nici contextul social în cadrul căruia a fost dusă la îndeplinire o astfel de abordare a raselor umane. Rasa biologică este în prezent adesea, înlocuită de alți markeri culturali sau diferențe etnice, care nu sunt mai puțin "ireductibile". La sfârșitul anilor 1990, a doua și a treia generație de pakistanezi britanici, s-au descris mai puțin ca "asiatici" și, din ce în ce mai mult, ca "musulmani". Astfel, este demn de remarcat faptul că, un grup care a experimentat rasismul, a dobândit, totuși, identificarea și definiția de grup coerent în cadrul grupului majoritar. La fel, Arun Kundnani subliniază că: ”... rasa este un concept construit social, care este mai amplu și mai profund înrădăcinat în istoria națiunii decât se presupune în mod obișnuit. Mai mult decât atât, restrângerea 11 conceptului de rasism la diferența de "culoare" a ascuns întreaga gamă de moduri în care rasismul a operat în Marea Britanie, inclusiv împotriva evreilor, a țiganilor în general, și a țiganilor Irlandezi” (citat de Handel Kashope Wright, Michael Singh&Richard Race (Eds.), 2012, p. 162). Relațiile de putere sunt esențiale pentru rasism. Rasismul (ca efect) este semnul exterior al unei disparități anterioare a puterii între un grup și altul, și o demonstrație violentă a aceastei discrepanțe a fost deja sancționată, istoric, în societate și în stat. Cu toate acestea, rasismul nu este pur și simplu expresia unei relații de putere, odată ce relația de putere este ea însăși, formată și definită de rasism - înțeles ca fiind credința (convingerea) în diferențele fundamentale și ireconciliabile. Rasismul nu este doar o discriminare, ci o discriminare legitimată de putere. În contextul social irlandez, Louth Anti-Racism and Diversity (ARD) Plan, oferă o definiție succintă a rasismului, ca gândire devenită rasistă: punctul de plecare se află în sistemele de credință ale existenței diferitelor rase și de apartenență la o anumită "rasă", care, prin naștere, marchează în mod inerent o persoană ca fiind inferioară sau superioară (European Union, 2005, Common basic principles for immigrant integration policy in the EU). Minoritate etnică. Există o anumită zonă de dispută în jurul termenului de ”minoritate etnică” în Irlanda. Campania cea mai importantă a Comunității Călătorilor (Travellers) se referă la recunoașterea identitatății etnice diferite, care încă nu este oficial recunoscută de stat. Cercetarea în domeniul diversității culturale și a Artelor din toate timpurile, a înțeles în orice moment, termenii "minoritate" sau "minoritate etnică", incluzând și Comunitatea Travellers. Planul Louth ARD conține o interpretare deosebit de utilă a termenului în discuție: utilizarea preferată a termenului de grup etnic este determinată de faptul că încurajează o concentrare, mai degrabă, pe aspectul social decât pe natura biologică a diferențelor ce există între grupurile etnice. În esență, un grup etnic poate fi definit ca un grup ai căror membri se consideră și sunt, de asemenea, considerați de alții, ca fiind social și/sau cultural diferiți. Elementul-cheie pe care îl accentuăm în legătură cu toate aceste posibile motive ce contribuie la caracterul distinctiv al unui anumit grup, este de origine socială, mai degrabă, decât biologică. Asimilare. Unele state prioritizează o politică de asimilare a diversității, crezând că grupurile minoritare ar trebui să adopte "valorile" și cultura majorității, pe care ei o consideră "universală". Exemple de astfel de abordări se regăsesc în Franța, unde guvernele succesive au afirmat că valorile "republicane" ale statului trebuie să fie susținute de toți cetățenii în domeniul public comun. Particularitățile culturale - de exemplu, privitor la limbă sau religie - pot fi exprimate numai în sfera privată în timp ce domeniul public nu va aloca spațiu unor interese fracționale. Asimilarea nu este prioritizată ca în contextul irlandez. Integrare. Termenii de "integrare" și "asimilare" trebuie să fie abordați cu prudență și distinși în mod clar ca nefiind sinonimi, chiar dacă ei sunt, uneori, utilizați ca și cum ar fi. Integrarea este în general, înțeleasă ca referindu-se la necesitatea de a "include" în mod egal, toate comunitățile din domeniile manifestării publice, aici, regăsindu-se și accesul la arte - în calitate de creatori dar și de auditoriu sau manager al fenomenului de artă. Nu înseamnă asimilare, neapărat, faptul că se caută realizarea acelor valori și politici ”acceptate”, mai degrabă, decât a adopta un set central de valori considerate ”universale”. Ca o prioritate a politicii sociale, oricum, această abordare nu este întotdeauna direct aplicabilă politicii de formare în arte. În cadrul cercetării diversității culturale și a artelor, criticul cultural Rustom Bharuchac a remarcat că practicile artistice interculturale subliniază adesea "disidentul, transversivul, hibridul și subversivul... în contrast distinct cu programul de integrare ce implică o obligație socială, coeziunea și faptul de a trăi împreună, cu diferențe armonios elaborate” (citat de Jameson, F., 2008, p. 87). Acțiunea pozitivă. Acțiunea pozitivă (uneori, numită și discriminare pozitivă sau acțiune afirmativă, descrie direcționarea politicii către grupuri marginalizate sau excluse. Aceasta include gradul de tratament diferențiat, determinat pe baza discriminării grupului în societate. În mod obișnuit, este implicat un efort de a remedia inegalitățile istorice sau structurale. În întreaga lume 12 există diferite modele, variind de la "Rezervarea" locurilor în universitățile publice și tehnice, în Colegii pentru persoane fizice din anumite caste sau grupuri tribale (în India - National Indian Brotherhood, 1972, Indian Control of Indian Education: Policy Paper Presented to the Minister of Indian Affairs and Northern Development), până la "acțiuni afirmative" pentru grupurile minoritare (în SUA, România ș.a.). Programele de acțiune pozitivă, adesea, atrag o severă critică, de la cei care nu recunosc realitatea discriminării originale, de la cei care susțin principiul meritocrației sau al valorii bazate pe piață, dar și din partea celor care cred că astfel de programe reduc așteptările și compromit autonomia în rândul grupurilor minoritare. În Irlanda, de exemplu, anumite tipuri de acțiuni pozitive ar putea fi chiar ilegale în conformitate cu legea egalității. Multe programe de acest gen, însă, au fost acceptate și au fost încununate de succes în ultimii ani. Integrarea. Integrarea este o prioritate centrală a guvernului. Integrarea încearcă să se asigure că nevoile grupurilor etnice minoritare sunt incluse în planificarea, punerea în aplicare și revizuirea activităților majore, întreprinse la nivel politic și organizațional, precum și demonstrarea politicilor și a strategiilor de implementare privind impactul lor asupra grupurilor etnice, minoritare. Integrarea, cu toate acestea, nu înseamnă că există un "mainstream" - un model ce furnizează servicii de tipul "o singură mărime pentru toți". [...] Conștientizarea nevoilor diferite și a diferitelor modele de prestări de servicii devine esențială pentru un modus operandi al societății. Principiul integrării constă în faptul că toate prestările publice, inclusiv artele, ar trebui să fie la fel de accesibile tuturor grupurilor (Rusu, Marinela, 2016, 2015a). Intenția este de a reconsidera culturile instituționale, unde accesibilitatea nu a fost prioritizată sau poate a fost abordată doar prin măsuri și intervenții pe termen scurt. Integrarea necesită o reconsiderare a structurilor, serviciilor și programelor prin care este planificată mai întâi, accesibilitatea și este inclusă în ethos-ul instituțional/organizațional, fără a depinde prea mult de viziunea celor ce conduc societatea. Concluzie Aprecierile de până acum ne confirmă nevoia de multiculturalism abordată ca o politică socială și ca un program educațional. Cu siguranță, chiar și în această epocă globalistă, statul național rămâne un instrument eficient iar arena politică este necesară pentru abordarea problemelor juridice, economice și culturale a problemelor ce decurg din acest istoric al discriminării și al toleranței. Frederic Jameson descrie un sentiment al globalizării din perspectivă economică, ce devine eficient, din punct de vedere cultural: "De fapt, astăzi, ne confruntăm cu o diviziune internațională imensă a muncii, care a fost anticipată cu siguranță în anumite momente din trecut, dar care, a devenit acum universală și ireversibilă, cu consecințe atât pentru cultură, cât și pentru economie... Într-adevăr, la nivelul culturii, cea mai mare parte a globalizării a fost salutată pozitiv, trimițându-ne atenția spre imensele sale posibilități de comunicare și informare, și bucurându-ne de democratizarea opiniei publice, ajunsă într-un fel de conectare utopică" (2008, p. 375-76). Cu toate acestea, ceea ce este necesar acum, pentru cei inițial atrași de multiculturalism, este recunoașterea forței actuale, din ce în ce mai reduse a acestor frontiere naționale (în pofida unor eforturi sporadice de a proteja națiunile împotriva străinilor ilegali sau de teroriști). Trăim deja în jurisdicții mult mai largi decât statul-națiune, atât în sens cultural, cât și economic și juridic. Ceea ce a inspirat pe cei ce pledează pentru multiculturalism să previzioneze un stat tot mai incluziv, ca un drept democratic de participare, trebuie acum conceput ca o cultură politică ce operează atât la nivel global, cât și la nivel național. Ne întrebăm deci, ce relevanță mai are multiculturalismul, când problemele politice care mobilizează oamenii, de la drepturile omului până la încălzirea globală, sunt situate la nivel global? Această ultimă transformare a multiculturalismului a luat amploare în școli prin intermediul cetățeniei globale sau a inițiativelor educaționale internaționale. Trăim, cu 13 siguranță, un moment de transformare a concepțiilor despre lume și națiuni, despre drepturile reale ale omului, revăzute în contextul cultural și de evoluție, a întregii societăți. Bibliografie European Union. (2005). Common basic principles for immigrant integration policy in the EU. Brussels: Author. Retrieved from: www.iccsi.ie/resources/EU%20Basic%20Principles. National Indian Brotherhood. (1972). Indian Control of Indian Education: Policy Paper Presented to the Minister of Indian Affairs and Northern Development. Ottawa: National Indian Brotherhood. Goncalves, Susana&Suzanne Majhaovich (Eds.), (2016), Art and intercultural dialogue, Vol. 39, Sense Publishers, Rotterdam/Boston/Taipei. Government of Canada. (1971). Multicultural policy: Statement to House of Commons. Ottawa: Canada. Government of Canada, Citizenship and Immigration (2011). Statement on integration. Ottawa: Canada. Handel Kashope Wright, Michael Singh&Richard Race (Eds.), (2012), Precarious International Multicultural Education, Vol. 84, Sense Publishers, Rotterdam/Boston/Taipei. Jameson, F. (2008). New literary history after the end of the new. New Literary History, 39(3), 375-387. Locke, J. (2002). The Second Treatise of Government and a Letter Concerning Toleration. New York: Dover. Rusu, Marinela, (2016), Artistic Personality in the Light of Socio-Cultural Integration, în ”Review of Artistic Education”, De Gruyter, Artes Publishing House, Iași, Romania, nr. 11-12/2016, p. 209220. Rusu, Marinela, (2015), Intercultural Study of Art - Contemporary Dimension, în ”Review of Artistic Education”, Artes Publishing House, Romania, nr. 9- 10/2015, p.255-26. Shibao Guo&Lloyd Wong (Eds.), (2015), Revisiting Multiculturalism in Canada, vol. 1, Sense Publishers, Rotterdam/Boston/Taipei. 14 O ABORDARE A ABILITĂȚILOR NECESARE UNEI INTERACȚIUNI INTERCULTURALE EFICIENTE AN APPROACH TO THE SKILLS NECESSARY FOR EFFECTIVE INTERCULTURAL INTERACTION MARIAN ANDREI - LUCIAN1 Abstract Understanding theories and concepts in the intercultural areas does not lead automatically to behaviors sensitive from a cultural point of view. It is easy to find a very good connoisseur of the theories on the effectiveness of the intercultural, which have the best of intentions, but who are not able to demonstrate their knowledge through concrete actions. Thus, people who are aware of the presence of cultural diversity, prepared from the emotional point of view and knowing the dimensions of the intercultural, are not necessarily proficient relationship until he develops the proper instrumental side, i.e. intercultural skills. This paper attempts to emphasize the main skills needed for effective interaction with alterity, dichotomously structured on cultural - general skills and cultural - specific skills. Regarding to the cultural-general skills, these are directly correlated with the management of uncertainty and anxiety. The control of uncertainty requires a minimum of four skills: the ability to focus, the ability to empathize and to be flexible, the ability to adapt behavior and the ability to make accurate predictions, and to provide accurate explanations for the behavior of members of other cultures. Anxiety control requires abilities such as tolerance of ambiguity, stress management and setting realistic expectations. Essentially, these are skills that enable individuals to learn about themselves and to prepare for interactions in any cultural context, thus facilitating the understanding of the culture influence on behaviors. By contrast, the culture offers specific skills that refer to behaviors related to a given culture and a model of interaction with members of that culture or, in other words, it is a specific expression to a particular culture. Keywords: cultural - general skills, cultural - specific skills, intercultural interactions. Eficiența interculturală Abilitatea de a înțelege diversitatea culturală depinde de perceperea ideii de cultură în sine. O definiție constructivistă a culturii, frecvent utilizată de interculturaliști, a fost oferită de sociologii Berger și Luckmann (1966), care au făcut distincția între cultura obiectivă și cultura subiectivă. Cultura obiectivă se referă la aspectele instituționale ale culturii, ca sistemele politice și economice și la produsele culturii, precum arta, muzica etc. Ideea culturii obiective este bine venită pentru a înțelege creațiile culturale ale altor grupuri, dar nu este foarte utilă la locul de muncă al indivizilor. Astfel de cunoștințe nu egalează competența interculturală. Cultura obiectivă este necesară dar nu și suficientă pentru a dezvolta profesioniști. Pe de altă parte, cultura subiectivă se referă la experiența realităților sociale formată de instituțiile unei societăți. Cu alte cuvinte, este vorba de viziunea 1 Faculty of Psychology and Educational Sciences, "Al. I. Cuza" University of Iasi, Romania. 15 populației într-o societate dată. Conform lui Berger și Luckmann (1966), cultura obiectivă și subiectivă există ca un dialect, în care cultura obiectivă este interiorizată prin socializare, iar cultura subiectivă este exteriorizată prin comportamentul de rol. Astfel, într-un proces circular și auto-referențial, instituțiile culturii sunt constant recreate de oameni care își exprimă experiența în acestea. Cultura subiectivă ajută la înțelegerea profundă a viziunii diferitelor grupuri culturale și face ca mai multe interacțiuni interculturale să devină eficiente. Adevărata enigmă a creării unui climat plin de respect pentru diversitate demonstrează înțelegerea și aprecierea diferitelor credințe, comportamente și valori ale culturilor subiective variate. Asemenea înțelegere și apreciere poate facilita accesul la experiența diferită a altora și permite adaptarea mutuală. Dimensiunile corelate eficienței interacțiunilor interculturale au fost identificate și validate în mai multe studii, diferiți autori căutând să examineze eficiența interculturală din perspectiva unui construct care implică aspecte cognitive, afective și comportamentale. Astfel, Cui și Awa (1992) au găsit cinci factori ai eficienței interculturale (abilități interpersonale, interacțiunea socială, empatia culturală, trăsăturile de personalitate și abilitățile manageriale) care prezic, în procente semnificative, adaptarea interculturală (59.7%) și performanța la locul de muncă (51%). Abe și Wiseman (1983) au identificat cinci abilități comportamentale: a) abilitatea de comunicare interpersonală, b) abilitatea de adaptare la diferențele culturale, c) abilitatea de adaptare la diferențele sociale, d) abilitatea de a stabili relații interpersonale și e) abilitatea de a-i înțelege pe alții. În aceeași direcție, Hammer, Gudykunst și Wiseman (1978) au dezvoltat un model general al eficienței interculturale comportamentale, în care au inclus: a) abilitatea de a gestiona stresul psihologic, b) abilitatea de a comunica eficient, c) abilitatea de stabili relații interpersonale. Dimensiunea abilității de a controla stresul psihologic include posibilitatea de a controla frustrarea, anxietatea, presiunea spre conformism, alienarea socială, dificultățile financiare și conflictele interpersonale. Dimensiunea abilității de comunicare eficientă include posibilitatea de a intra în dialoguri semnificative, de a iniția interacțiuni cu membrii altor culturi, de a administra neînțelegerile și de a lucra cu diferite stiluri comunicaționale. Stabilirea relațiilor interpersonale semnificative include abilitatea de a dezvolta și menține relații satisfăcătoare cu străinii, de a înțelege trăirile afective ale acestora și de a lucra cu diferite obiceiuri sociale. Acest model tri-factorial susține cel mai bine ipoteza importanței abilităților în promovarea eficienței interculturale. Eficiența interacțiunilor interculturale și gestionarea adecvată a diferențelor culturale este o consecință a competenței interculturale. Există cel puțin două perspective asupra noțiunii de competență. Prima, sugerează prezența competenței în structura de personalitate a indivizilor aflați în interacțiune, iar a doua, plasează competența interculturală între aceștia. Kim (2001) argumentează prima poziție, considerând competența interculturală ca fiind internă indivizilor, ca o capacitate generală care facilitează procesul comunicațional între persoane, având referințe culturale diferite, contribuind la reușitele interacțiunilor. Din această perspectivă, competența interculturală este considerată o condiție necesară, dar nu și suficientă pentru obținerea succesului în contactele interculturale. Al doilea punct de vedere susține ideea emergenței competenței din interacțiunile în care actorii culturali sunt angajați. Gudykunst (2003) atrage atenția asupra faptului că indivizii aflați într-un proces de interacțiune își evaluează diferit competența interculturală comparativ cu partenerii lor de interacțiune. De pildă, nativii se pot auto-percepe ca fiind deosebit de competenți, iar în timpul contactelor cu străinii, aceștia îi pot percepe pe ei ca fiind mai puțin competenți. Un observator extern poate avea o percepție diferită asupra ceea ce înseamnă a fi competent. Astfel, înțelegerea competenței interculturale solicită luarea în considerare atât a perspectivei proprii, cât și a celorlalți. Chen și Starosta (1996) definesc competența interculturală ca și capacitatea de a negocia semnificațiile culturale și de a săvârși în mod adecvat comportamente de comunicare eficiente, care recunosc diferitele identități ale interactanților într-un mediu specific. Conceptul de competență interculturală poate fi înțeles ca ajustare interculturală, adaptare la o nouă cultură, înțelegere interculturală, ca succes într-un context străin, dezvoltare personală, eficiență interculturală și satisfacție în experiențele avute într-un alt univers cultural. În ultimii ani a existat un consens în rândul cercetătorilor în definirea competenței interculturale, mai mulți autori ajungând la concluzia 16 că aceasta implică cunoștințele, motivația și deprinderile de a interacționa eficient și adecvat cu membrii unor culturi diferite. Interacțiunea eficientă sugerează ipoteza că indivizii sunt capabili să obțină rezultatele dorite prin controlul și manipularea mediului lor social. Persoana competentă intercultural are posibilitatea de a-și identifica obiectivele, de a evalua resursele necesare pentru a obține aceste obiective, de a prezice cu acuratețe răspunsurile partenerilor de dialog, de a alege strategiile practice de comunicare, de a promulga toate aceste strategii și în final, de e evalua rezultatele interacțiunii. Abilitățile interculturale În modelele de analiză a componentelor competenței interculturale, elaborate de Spitzberg și Cupach (1984), Chen și Starosta (1996), este evidențiat rolul abilităților interculturale, ca laturi instrumentale ale personalității, necesare individului pentru angajarea în comportamente necesare pentru o interacțiune eficientă și adecvată. Aceste abilități pot fi grupate în abilități cultural -generale și abilități cultural - specifice, în funcție de obiectivele urmărite. Abilitățile cultural - generale Abilitățile cultural - generale sunt direct corelate cu managementul nesiguranței și al anxietății. Controlul nesiguranței necesită minimum patru abilități: abilitatea de concentrare a atenției, abilitatea de a empatiza și de a fi flexibil, abilitatea de adaptare a comportamentului și abilitatea de a face predicții exacte și a oferi explicații corecte comportamentului membrilor altor culturi. Controlul anxietății solicită abilități precum toleranța la ambiguitate, managementul stresului și stabilirea unor expectanțe realistice. În fond, sunt abilități care permit indivizilor să învețe despre ei înșiși, să se pregătească pentru interacțiuni în orice context cultural, facilitându-le înțelegerea influenței culturii asupra comportamentelor. Abilitatea de concentrare a atenției Un individ trebuie să conștientizeze interacțiunea cu străinii dacă dorește să depășească tendința sa de interpretare după propriile referințe culturale a comportamentului acestora. Într-un proces de interacțiune, indivizii rareori își concentrează atenția asupra fazelor parcurse, totul derulându-se conform schemelor interiorizate și automatizate. Cu toate acestea, sunt momente în care ei devin atenți asupra comunicării cu membrii altor culturi, dar această concentrare este orientată, mai curând, pe efectele comunicării decât pe procesul în sine. Centrarea atenției pe efecte nu facilitează comunicarea eficientă, ci induce mai degrabă o stare de absență a rațiunii. Langer (1989) a argumentat că dacă un individ percepe o situație ca fiind controlabilă, nu trebuie să-și mai concentreze atenția. Dacă va răspunde situației respective într-un mod familiar, va nota indicațiile minime necesare ducerii la bun sfârșit a scenariului potrivit. Pe de altă parte, dacă situația este nouă, necunoscută, indivizii ar putea fi preocupați de ideea eșecului în condițiile omisiunii variatelor nuanțe de comportament ale celorlalți, făcându-i să devină atenți asupra contextului imediat. Centrarea pe proces forțează individul să fie atent cu propriul comportament, să-și concentreze atenția asupra situației în care se află, determinând modul în care interpretarea mesajelor din perspectiva sa diferă de interpretarea mesajelor din perspectiva străinilor. Adesea, membrii culturii gazdă devin atenți la interacțiunile lor cu membrii altor culturi, datorită modului deviant și neașteptat în care acționează aceștia din urmă sau lipsei de scenarii pentru ghidarea relaționărilor din partea primilor. În plus, Langer (1989) a subliniat că indivizii nu doresc să fie excesiv de vigilenți în comunicările lor cu străinii. Exagerarea concentrării va conduce la păstrarea permanentă a celorlalți în câmpul vizual al nativilor, atenția acestora devenind statică și supusă fatigabilității. Prin contrast, angajarea într-o vigilență ușoară permite in-grupului deschiderea spre noutate în contactele sale cu out-grupul și strângerea de noi informații. Când indivizii descoperă 17 noutatea în interacțiunile lor cu străinii, acestea devin plăcute, iar dispozițiile afective pozitive conduc către concentrarea atenției asupra interacțiunilor lor. Când o persoană își concentrează atenția, există câteva lucruri pe care le poate face pentru a-și îmbunătăți comunicarea cu alteritatea. Poate, de pildă, negocia cu străinii diferite sensuri, să clarifice semnificațiile din mijlocul unei conversații atunci când realizează apariția unei neînțelegeri. Încercările de a negocia sensurile, de cele mai multe ori sunt inițiate de vorbitorii nativi ai unei limbi. O altă tehnică pe care o poate folosi un individ este aceea de a se întoarce asupra mesajului și a ruga un străin să repete ce a spus, atunci când nu a înțeles. Întoarcerea asupra mesajului este o operațiune frecvent folosită de indivizii care vorbesc o a doua limbă (Varonis și Gass, 1985). Concentrarea atenției permite membrilor culturii gazdă să ofere feedback-ul necesar nou-veniților despre cum au interpretat mesajele acestora și să solicite un feedback din partea nou-veniților despre modul în care au interpretat mesajele lor. Strâns legată de acest aspect este și ascultarea efectivă. Comunicarea după schemele automate nu presupune o ascultare efectivă, lucru care se întâmplă numai în condiții de concentrare a atenției și de înțelegere a perspectivei străinilor. Abilitatea de a tolera ambiguitatea Toleranța ambiguității implică abilitatea de a controla cu succes situațiile în care multiple informații aflate în interacțiunile interculturale sunt necunoscute. Absența toleranței ambiguității implică perceperea situațiilor ca fiind amenințătoare și indezirabile. Toleranța indivizilor față de ambiguitate afectează tipul informațiilor pe care le adună despre nou-veniți. Un nivel scăzut al toleranței va tinde să fondeze judecățile nativilor despre străini pe baza primelor impresii, formate prematur, înainte ca toate datele despre aceștia să fie disponibile, vor căuta acele informații care se vor constitui într-un suport pentru credințele lor. În contrast, un nivel crescut al toleranței față de ambiguitate deschide indivizii către informații noi și obiective despre situațiile și străinii în cauză (McPherson, 1983). Abilitatea de management al anxietății Intensitatea anxietății pe care o experimentează indivizii în timpul interacțiunii cu străinii influențează motivația lor pentru a comunica cu aceștia. Dacă anxietatea se află deasupra pragului maximal sau sub pragul minimal, nu putem vorbi de o comunicare eficientă. În primul caz, persoana va fi preocupată să administreze comunicare efectivă, în timp ce în al doilea caz nu va avea suficientă determinare pentru a dori să relaționeze cu nou-veniții. Kennerley (1990) izolează două aspecte generale în managementul anxietății: (1) controlul simptomelor corporale și (2) controlul gândurilor generatoare de îngrijorare, neliniște și al distorsiunilor cognitive. Există o serie de simptome fizice asociate anxietății care-și fac simțită prezența, mai ales când aceasta atinge cote ridicate: probleme respiratorii, palpitații ale inimii, senzația gurii uscate, tensiune musculară, dureri de cap, etc. Controlul acestor simptome include folosirea unor tehnici de relaxare musculară progresivă, meditație, hipnoză, controlul respirației, etc. Un individ își poate stăpâni gândurile generatoare de îngrijorare prin înfrângerea distorsiunilor cognitive. Când își interpretează propriul comportament sau al celorlalți, percepțiile unei persoane sunt distorsionate tocmai datorită modului de a gândi despre stările sale afective și despre comportamentul său. Burns (1989) prezintă 10 forme de distorsiuni cognitive care influențează modul de interpretare al comportamentului: (1) gândirea de tipul totul sau nimic, (2) supra-generalizările, (3) folosirea filtrelor mintale, (4) dezaprobarea aspectelor pozitive și centrarea numai pe aspectele negative, (5) trecerea directă la concluzii, (6) a face problemele mai mari decât sunt, (7) utilizarea argumentelor emoționale, (8) folosirea afirmațiilor de genul „ar trebui” (ex.: Ar trebui să fiu o persoană mai bună), (9) etichetarea, (10) auto-învinuirea sau învinuirea celorlalți. Pentru a învinge gândurile care stau la baza îngrijorărilor, indivizii trebuie să devină atenți asupra 18 procesului comunicării. Concentrarea atenției permite înlocuirea acestor gânduri cu răspunsuri raționale. Abilitatea de a empatiza Empatia, una dintre deprinderile emergente în interacțiunile cu străinii, interesează componente cognitive, afective și de comunicare aflate într-o strânsă interrelaționare. Empatia implică (1) ascultarea atentă a străinilor, (2) înțelegerea stărilor afective ale nou-veniților, (3) manifestarea interesului față de ceea ce străini spun, (4) sensibilitatea față de nevoile străinilor și (5) înțelegerea punctului de vedere al nou-veniților. Acești indicatori includ dimensiuni verbale, dar indivizii tind să se bazeze mai mult pe comportamentul nonverbal decât pe cel verbal în interpretarea comportamentului altora ca fiind empatic. Simpatia este adesea confundată cu empatia. Când un individ este simpatetic, își imaginează cum s-ar simți în situația străinilor. Bennett (1979) afirmă că pe baza „Regulii de aur” - „Apropie-te de alții așa cum ai dori ca ei să se apropie de tine” - mulți indivizi au fost învățați să ofere celorlalți răspunsuri de tip simpatetic și nu de tip empatic. De aceea, autorul propune urmarea „Regulii de platină” - „Apropie-te de alții așa cum aceștia ar dori ca tu să te apropii de ei”, ceea ce presupune un răspuns de tip empatic. Empatia conduce la comportamentul prosocial prin ajutorarea străinilor sau prin inhibarea agresivității. Componenta cognitivă poate reduce percepția diferenței și a amenințării din partea nou-veniților ceea ce, până la urmă, are ca efect diminuarea prejudecăților. Latura emoțională a empatiei poate trezi sentimentul nedreptății și aceasta poate contracara prejudecata. Abilitatea de adaptare a comportamentului Pentru a aduna informații despre străini și a-și adapta comportamentul la aceștia, membrii culturii gazdă trebuie să fie flexibili în comportament. În plus, trebuie să fie capabili să aleagă strategiile potrivite obținerii informațiilor de care au nevoie pentru o comunicare eficientă cu nou-veniții. Adaptabilitatea comunicațională implică 1) premise cognitive și comportamentale; 2) adaptarea atât a obiectivelor comportamentale, cât și a celor interacționale; 3) abilitatea de adaptare la solicitările venite din diferite contexte comunicaționale; 4) supoziția că percepția competenței comunicaționale rezidă în diade (Duran, 1983) Triandis (1995) oferă sugestii asupra modului în care membrii culturilor individualiste și colectiviste consideră adaptarea reciprocă a comportamentului lor și patternurile de gândire atunci când comunică unii cu alții. Reprezentanții culturilor individualiste pentru a comunica eficient cu cei din culturile colectiviste (1) recunosc atenția acordată de aceștia din urmă statutului de membru al unui grup și folosesc acest statut pentru a prezice comportamentul membrilor culturilor colectiviste; (2) admit că atunci când statutul de membri ai grupului colectivist se schimbă și comportamentul acestora se schimbă; (3) recunosc confortul membrilor culturilor colectiviste în relațiile structurate vertical și inegal; (4) admit că membrii culturilor colectiviste văd competiția ca pe o amenințare; (5) recunosc că membrii culturilor colectiviste pun accent pe armonia și cooperarea în in-grup; (6) recunosc că membrii culturilor colectiviste țin la imaginea de sine publică; (7) admit că membrii culturilor colectiviste nu separă critica de persoana care a fost criticată și evită confruntarea dacă este posibil; (8) recunosc că membrii culturilor colectiviste cultivă relațiile pe termen lung; (9) admit că membrii culturilor colectiviste sunt mai formali decât de obicei, în inițierea interacțiunilor. Reprezentanții culturilor colectiviste pentru a interacționa eficient cu cei din culturile individualiste (1) recunosc imposibilitatea de a prezice comportamentul membrilor culturilor individualiste pe baza statutului de membru al unui grup; (2) admit că membrii culturilor individualiste sunt mândri de realizările lor și spun lucruri negative despre alții; (3) recunosc că membrii culturilor individualiste sunt detașați emoțional de in-grupul de apartenență; (4) recunosc că 19 membrii culturilor individualiste preferă relațiile structurate orizontal și egal; (5) admit că membrii culturilor individualiste nu văd competiția ca pe ceva amenințător; (6) recunosc că membrii culturilor individualiste nu sunt convinși de argumente care subliniază armonia și cooperarea; (7) recunosc că membrii culturilor individualiste nu formează relații pe termen lung și că atitudinea prietenoasă inițială nu indică o relație intimă; (8) admit că membrii culturilor individualiste mențin relațiile atunci când ele implică mai multe recompense decât costuri; (9) admit că pentru membrii culturilor individualiste out-grupul nu se diferențiază atât de puternic de in-grupul de apartenență (Triandis,1995). Individualismul și colectivismul sunt, în mod sigur, cele mai bine investigate dimensiuni ale lui Hofstede (2001). Alături de suportul teoretic, conceptele pot fi măsurate cu ajutorul unui inventar, în care itemii prezentați sunt expliciți și pot fi utilizați de individ ca ghid pentru schimbările comportamentale. Scorurile primelor 16 întrebări (comportamente pe care cred respondenții că le vor avea într-o cultură individualistă) sunt comparate cu următoarele 16 scoruri comportamente pe care cred că le vor avea într-o cultură colectivistă). Indivizii cu scoruri ridicate sunt mult mai probabil dispuși să-și schimbe comportamentul, în acord cu normele culturale în care se găsesc. Prin urmare, ar trebui să fie mult mai eficienți decât cei cu scoruri scăzute. Rezultatele pot fi utilizate de cei care completează inventarul ca bază pentru propriul lor plan de dezvoltare a abilităților. De exemplu, câțiva respondenți pot realiza că, în ciuda înțelegerii cognitive a importanței aprobării grupului în culturile colectiviste, ei sunt incapabili să se abțină în a revendica ceea ce cred că este adevărul chiar de la colegii colectiviști. Astfel, nu numai că trebuie să se convingă de nivelul intelectual, dar trebuie să practice abținerea în situațiile în care, de altfel, ar fi tentați să-și spună opiniile și să rupă aprobarea generală. Pe de altă parte, anumiți oameni, care se auto-percep spre sfârșitul continuum-ului colectivist, pot nota că ei sunt modești, în mod egal, în ambele culturi. De asemenea, pot realiza că modestia lor îi poate costa câteva promovări într-o societate individualistă din moment ce nimeni de la serviciu nu și-a dat seama de realizările lor. Aceste persoane pot face apoi un efort de revendicare într-o manieră adecvată social când se află într-o cultură individualistă. În același sens, Bhawuk și Brislin (1992) au construit Inventarul sensibilității interculturale care se centrează pe aspecte corelate cu individualismul și colectivismul, după cum, măsoară și flexibilitatea și deschiderea interculturală. Avantajul acestui instrument este acela că prezintă comportamente specifice individualismului și colectivismului, în condițiile în care, prea des, astfel de concepte sunt lăsate în abstract, iar aplicarea practică poate fi neclară pentru cei neinițiați. Un aspect important al adaptării comportamentului indivizilor este abilitatea acestora de a vorbi o altă limbă (cel puțin, de a folosi fraze într-o altă limbă). Dacă ei se așteaptă ca întotdeauna străinii să vorbească limba lor, nu se va dezvolta o comunicare eficientă, fiecare persoană trebuind să devină familiară cu alte limbi și culturi pentru a fi mai capabilă de a trăi cu încredere în această lume interdependentă. Adesea, adaptările comportamentale pe care majoritatea le face când interacționează cu minoritatea sau cu nou-veniții într-o cultură, nu îmbunătățesc comunicarea eficientă și asta pentru că ajustările vorbitorilor care formează majoritatea lasă impresia unui tratament distant și superior față de membrii minorității, afectând comportamentul și stilul de comunicare al acestora din urmă. Dacă străinii percep atitudinea de superioritate a nativilor, ei vor deveni defensivi și, evident, comunicarea nu va mai putea fi eficientă dacă unul din actorii sociali adoptă o atitudine de retragere din câmpul interacțional. Nou-veniții înțeleg mesajele nativilor mai bine când sunt construite special pentru ei, decât atunci când indivizii majoritari își adaptează mesajele. Un nativ își poate pune întrebarea: De ce trebuie să mă adaptez? De ce nou-veniții nu se adaptează, în special, dacă ei sunt în condiția de străini? Ca membru al unei comunități, un individ trebuie să aleagă dacă și când să se adapteze altora. Dacă el știe ce trebuie să facă pentru a-și îmbunătăți șansele unei relaționări eficiente, știe care sunt abilitățile de care are nevoie și alege să nu-și adapteze comunicarea, trebuie să-și asume responsabilitatea pentru neînțelegerile care pot fi întâlnite ca și rezultat. 20 Abilitatea de adaptare a comportamentului poate fi măsurată, utilizând Inventarul adaptabilității interculturale al lui Kelley și Meyers (1992), instrument care, prin auto-raportare, evaluează punctele forte și punctele slabe ale indivizilor, iar ulterior sugerează exerciții și strategii ce-i ajută pe aceștia să-și extindă abilitățile. Instrumentul este împărțit în patru dimensiuni: (a) echilibrul emoțional, (b) flexibilitate și deschidere, (c) acuitate perceptuală, (d) autonomie personală. Inventarul adaptabilității interculturale nu a fost dimensionat cu scopul de a selecta oamenii care obțin performanțe ridicate în alte culturi. Acesta este un inventar care a fost creat pentru a promova creșterea și dezvoltarea viitoare în înțelegerea interculturală pentru cei interesați. Unul dintre avantajele instrumentului este că se adresează multor abilități cultural-generale care anterior au fost considerate doar trăsături de personalitate. Tratându-le pe acestea ca abilități ce pot fi achiziționate și nu ca trăsături de personalitate, care sunt percepute a fi structuri mai puțin flexibile, Inventarul adaptabilității interculturale propune sensuri constructive prin care persoanele pot dezvolta abilități culturale generale. O trăsătură a acestui inventar este transparența. Itemii sunt destul de evidenți și sunt clar relaționați cu cele patru dimensiuni. Unul dintre avantaje este că el poate fi aplicat și interpretat de oricine. Indivizii pot reveni și-și pot schimba răspunsurile, oricând. Prin contrast, un dezavantaj al transparenței constă în faptul că răspunsurile dezirabile social sunt evidente, astfel oamenii pot fi mult mai înclinați în a distorsiona răspunsurilor. O altă problemă a auto-evaluării este că percepția indivizilor despre ei înșiși poate să nu corespundă cu realitatea percepută de ceilalți. Unul dintre modurile în care Inventarul adaptabilității interculturale încearcă să reducă această ultimă problemă este utilizarea a trei persoane care cunosc respondentul foarte bine pentru a completa „formele de feedback”. Formele de feedback acoperă aceleași întrebări ca și inventarul în sine. Indivizii pot utiliza aceste variante ca verificări reale sau ca validări ale auto-percepțiilor. Abilitatea de a face predicții și a oferi explicații exacte Dacă un individ poate empatiza, are abilitatea de a-și adapta comunicarea și are atenția concentrată, poate strânge informațiile necesare controlului incertitudinii. Managementul incertitudinii reclamă din partea nativilor capacitatea de a prezice, descrie și explica cu exactitate comportamentul nou-veniților și de a selecta interpretările corecte ale mesajelor acestora. Cognițiile, stările afective și comportamentele străinilor sunt guvernate de anumite reguli. Când vorbim despre acuratețea predicțiilor se pune problema numărului limitat de reguli pe care un membru al unei culturi gazdă îl poate utiliza pentru a înțelege gândurile, emoțiile și conduita nou-veniților. Din moment ce nativii, în interacțiunile bazate pe scheme automatizate, nu cunosc regulile străinilor, ei presupun că acestea sunt aceleași cu ale lor. Pentru a înțelege regulile după care nou-veniții își ghidează gândurile, stările afective și comportamentele, indivizii trebuie să fie atenți la procesul interrelațional. Concentrarea atenției, permite ascultarea activă și oferă cadrul empatizării cu alteritatea, tocmai cu scopul de a înțelege aceste reguli. Odată acest proces încheiat se pot face predicții și oferi explicații precise despre comportamentul străinilor (Karniol, 1990). Când nativii activează automatismele relaționale, predicțiile și explicațiile pentru comportamentul alterității sunt fondate pe stereotipurile, atitudinile și experiențele anterioare. Ei pot fi foarte încrezători în predicțiile și explicațiile lor, dar acestea pot fi imprecise. Dacă predicțiile sunt bazate numai pe stereotipurile grupului de străini, acestea nu vor fi precise, fie că stereotipul este inexact, fie că străinii sunt membrii atipici ai grupului lor de apartenență. Prin urmare, predicțiile și explicațiile exacte solicită informații despre contextul cultural, social și personal al unui individ. Acuratețea predicțiilor și explicațiilor comportamentelor nou-veniților depinde de exactitatea informațiilor pe care nativii le au despre aceștia, de controlul anxietății, astfel încât aceasta să fie între pragurile maximal și minimal, de cunoștințele despre diferențierea de grup, despre similitudini și interpretările alternative. Precizia este afectată și de expectanțele indivizilor. Dacă ei se așteaptă, de exemplu, ca interacțiunile să fie negative, anxietatea va avea un nivel ridicat, probabil peste 21 pragul maxim și, ca urmare, nu vor fi capabili să facă predicții și să ofere explicații exacte. De asemenea, membrii culturilor gazdă pot face predicții precise dacă trebuințele lor au fost satisfăcute. Linville și colaboratorii săi (1989) au susținut că un alt factor care influențează acuratețea predicțiilor și explicațiilor indivizilor este perspectiva lor asupra in-grupurilor și out-grupurilor. În general, in-grupul este văzut ca fiind mai diferențiat decât out-grupul. Percepția unei mari variabilități la nivelul out-grupului, conduce la diminuarea tendinței in-grupului de a trata toți membrii celuilalt grup în mod similar, negativ. Variabilitatea percepută în out-grup oferă informații despre străinii cu care nativii comunică și, prin urmare, crește precizia predicțiilor. Percepția intenției nou-veniților de către nativi interesează în egală măsură acuratețea predicțiilor și explicațiilor asupra comportamentului lor. Membrii unei culturi gazdă tind să fie mult mai preciși în perceperea intențiilor străinilor când aceștia sunt negativi decât atunci când sunt pozitivi. Exactitatea interpretării intenției străinilor este scăzută dacă o interacțiune anterioară cu aceștia a fost nemulțumitoare și în contrast este ridicată dacă experiența anterioară a constituit o sursă de mulțumire pentru nativi. Abilitățile cultural - specifice Abilitățile cultural-specifice se referă la comportamente relaționate cu o cultură dată și un model de interacțiune cu membrii respectivei culturi sau, altfel spus, este vorba de o exprimare specifică unei culturi particulare. Într-un program de formare interculturală dezvoltat în Marea Britanie, participanții, nativi britanici, au fost antrenați să adopte maniere de relaționare non-verbală specifice culturii arabe. În acest sens, subiecții au primit instrucțiuni foarte specifice: 1) Când ești prezentat partenerului tău de dialog arab, ridică-te în picioare, apoi întinde mâna în timp ce apleci capul ușor. Înclină capul, zâmbește și privește-l în ochi, tot timpul. 2) După ce v-ați așezat amândoi, fixează-ți scaunul față de partenerul de dialog arab, astfel încât, cu brațele deschise, să-i poți atinge pieptul. Nu adopta distanța socială pe care o avem de obicei când întâlnim alți străini. 3) Arabii stau întotdeauna cu privirea la interlocutor, în loc să se orienteze spre alt punct, așa cum facem noi, uneori. Încearcă să faci la fel ca el. 4) Deși ți se poate părea ciudat la început, este important ca în timpul conversației să menții un contact vizual permanent cu interlocutorul tău arab. Evită îndepărtarea privirii fixe, deoarece arabii se simt mult mai confortabil când există o privire mutuală. Un participant la programul de formare și un subiect din grupul de control au fost rugați să intre într-o cameră și să poarte o discuție, timp de 5 minute, pe o temă despre iubirea cu un membru al culturii arabe. După ce subiecții părăseau camera, un participant arab era rugat să facă o varietate de alegeri sociometrice dintre cei doi subiecți, cu alte cuvinte, să scrie câteva paragrafe despre cei întâlniți. Astfel, era realizat un total de 10 probe cu diferiți subiecți. Rezultatul experimentului a evidențiat că subiecții arabi au arătat o legătură mai puternică față de subiecții britanici, care au participat la programul de formare intercultural specific, prin comparație cu cei din grupul de control. Acest lucru sugerează că adoptarea pattern-urilor comportamentale ale culturii gazdă poate facilita relațiile interpersonale eficiente. Prescripția abilităților cultural-specifice trebuie făcută cu multă prudență, deoarece, dacă aceste abilități nu sunt utilizate cu grijă și pe fondul stăpânirii cunoștințelor culturale-specifice, pot apărea rezultate nedorite: a) indivizii vor fi prinși într-un stereotip, incapabili de a vedea unicitatea persoanelor cu care interacționează; b) participanții la un program de formare intercultural specific ajung să poată folosi noile abilități achiziționate necondiționat atât în situații sociale adecvate cât și inadecvate (Landis și Bhagat, 1996). Aceiași autori atrag atenția că în condițiile în care abilitățile cultural -specifice sunt incluse într-un program de formare, se impune respectarea următorilor pași: 1) Identificarea unei abilități sau unui set de abilități care ar trebui să faciliteze interacțiunea cu membrii unei culturi specifice. 2) Înțelegerea motivelor pentru care această abilitate este importantă. Examinarea valorilor culturale atașate acestei abilități. 3) A afla când, unde și cum această abilitate este utilizată adecvat. Acest 22 lucru poate fi făcut prin interviuri cu oamenii resursă, prin observarea interacțiunilor zilnice ale acestor oameni sau prin vizionarea programelor de televiziune sau filme. 4) Înțelegerea că există diferențe inter-individuale în toate societățile. Chiar dacă un comportament particular este considerat „normă” într-o anumită societate, există posibilitatea ca într-o anume interacțiune, individul să nu subscrie la ea. De aceea, actorii trebuie să fie siguri că sunt conștienți de unicitatea individului cu care interacționează. Să nu cadă pradă stereotipului! 5) Exersarea acestor abilități în interacțiunile zilnice cu membrii culturii gazdă. Bibliografie Abe, H., Wiseman, R. L. (1983). A cross-cultural confirmation of the dimensions of intercultural effectiveness. International Journal of Intercultural Relations, 7, pp. 53-67. Bennett, M. J.(1979). Overcoming the golden rule: Sympathy and empathy. In Nimmo , D., (Ed.) Communication Yearbook 3 (pp. 407-422). Beverly Hills, CA: Sage. Berger, P., Luckmann, T. (1966). The social construct of reality. Garden City, NY: Doubleday. Bhawuk, D.P.S., Brislin, R. (1992). The measurement of intercultural sensitivity using the concept of Individualism and collectivism. International Journal of Intercultural Relations, Nr. 16, pp. 413-436. Burns, D. D. (1989). The Feeling Good Handbook. New York: William. Morrow and Company, Inc. Chen, G. M., Starosta, W. J. (1996). Intercultural communication competence: A synthesis. In B. Burleson (Ed.), Communication yearbook 19 (pp. 353-383). Thousand Oaks, CA: Sage. Cui, G., & Awa, N. E. (1992). Measuring intercultural effectiveness: An integrative approach. International Journal of Intercultural relations, 16, 311-328. Duran, R. L. (1983). Communicative adaptability: A measure of social communicative competence. Communication Quarterly. Gudykunst, W. B., Kim, Y. Y. (2003). Communicating with strangers: an approach to intercultural communication, Boston: McGraw-Hill. Hofstede, G. (2001). Culture consequences: Comparing values, behaviors, institutions, and organization across nation (2nd ed), Thousand Oaks, Calif.: Sage. Karniol, R. (1990). Reading people's minds: A transformation rule model for predicting others' thoughts and feelings. In M. P. Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 23, pp. 211-248). San Diego, CA: Academic Press. Kelley, C., Meyers, J. (1992). The cross-cultural adaptability inventory. Minneapolis: National Computer Systems, Inc. Kennerley, H. (1990). Managing Anxiety a training manual. New York. Oxford University Press. Kim, Y. Y. ( 2001). Becoming intercultural: an integrative theory of communication an cross culture adaptation, Thousand Oaks, Calif.: Sage Landis, D., Bhagat, R. (1996). Handbook of intercultural training, 2ndedition, Thousand Oaks, Calif.: Sage. Linville, P. W., Fischer, G. W., Salovey, P. (1989). Perceived distributions of the characteristics of in-group and out group members: Empirical evidence and a computer simulation. Journal of Personality and Social Psychology, Vol 57(2), 165-188. Hammer, M. R., Gudykunst, W. B., Wiseman, R. L. (1978). Dimensions of intercultural effectiveness: an Exploratory study. International Journal of Intercultural Relations, 2, 382-393. McPherson, K. (1983). Opinion-related information seeking: Personal and situational variables. Personality And Social Psychology Bulletin, 9, 116-124. Langer, E. J. (1989). Mindfulness, Addison-Wesley Pub. Co. Spitzberg, B. H., Cupach, W. R. (1984). Interpersonal communication competence, Beverly Hills, CA: Sage. Triandis, H. (1995). Individualism and collectivism. Boulder, Co:Westview Press. Varonis, E. M., Gass, S. (1985). Non-native/non-native conversations: A model for negotiation of meaning. Applied Linguistics, 6(1), 71-90. 23 DE LA ACULTURAȚIE LA MULTICULTURALISM ȘI CONFLICT CULTURAL FROM ACCULTURATION TO MULTICULTURALISM AND CULTURAL CONFLICT ALINA ILINCA1 LIVIU MARIUS BEJENARU2 Abstract There is no classic definition of culture, but one of the guidelines, known as the cultural theory of personality, refers to the fact that consists on values structures, beliefs and behavior patterns learned in social experience and transmitted through education, socialization and acculturation. This paper aims to present how much acculturation and multiculturalism represent forms of ethno-cultural differences management, which become sources of ethno-political conflicts. The analysis focuses mainly on education. The acculturation criticism brings into question the fact that, this way, the specific of minority culture is cancelled, and diversity has an encompassing valence reunited under the name of multicultural or intercultural education. No culture is superior to others. A culture is empathized when it is related to others. The conflicts between cultural models have more serious consequences than the conflicts within the cultural core, being considered as one of the major sources of delinquency, social maladjustment and conflict situations. In ethno-political terms, the question is whether we witness an indigenization of cultures, to the prejudice diversity expense? Or in others words, how close are we in the Eurabia and submission (Michel Houellebecq), or in a clash of civilization (Samuel P. Huntington)? In Mai Yamani's opinion, many young Muslims are utterly preoccupied with events in Arab and Muslim world. As a result, the West's strategic choices appear deeply anti-Islamic for the young susceptible to radicalist Muslims. Keywords: acculturation, multiculturalism, cultural conflict. Nu există o definiție clasică a culturii, dar una dintre orientări, cunoscută și sub numele de teoria culturală a personalității, se referă la faptul că aceasta este alcătuită din structuri valorice, credințe și modele comportamentale învățate în experiența socială și transmise prin educație, socializare și aculturație3. Prin această lucrare, ne propunem să analizăm în ce măsură aculturația și multiculturalismul reprezintă forme de gestionare a deosebirilor etnoculturale care devin izvorul conflictelor etnopolitice. Analiza este centrată în special pe educație și este alcătuită din trei părți. În prima parte, vom aborda conceptul de aculturație și cele două axe prin care aceasta se manifestă: prima poate fi desemnată prin termenul de integrare, iar a doua prin cel de asimilare4. Criticii aculturației aduc în discuție faptul că normele culturale străine impuse de către grupul 1 Senior advisor, CNSAS, București. 2 Senior advisor, CNSAS, București. 3 Grigore Georgiu, Filosofia politică, SNSPA, București, 2001, p. 21. 4 Nicolae Frigioiu, Antropologia culturii, SNSPA, București, 2001, p. 103. 24 cultural dominant, precum și omogenizarea rapidă realizată prin mijloacele învățământului nu constituie garanții ale egalității de șanse și ale unui tratament nediscriminatoriu, ci mai degrabă, o pregătire a etnocidului, care este, din acest punct de vedere o formă specifică a genocidului5. Așa cum afirmă și Constantin Cucoș, o cultură iese în evidență când este raportată la altele, prin aceasta devenind cu adevărat valoroasă6. Iată de ce multiculturalismul, la care ne vom referi în partea a doua a lucrării, pledează pentru ca grupurile minoritare să nu fie tratate drept populații tolerate sau poveri pentru politica unui stat, ci ca factor eficient și important de câștig cultural7. În partea a treia a lucrării vom studia și conflictele dintre modelele culturale, care au consecințe mult mai grave decât conflictele din interiorul nucleului cultural, fiind considerate ca surse majore ale delincvenței, ale inadaptării sociale și ale situațiilor conflictuale8. Concluziile vor analiza care ar trebui să fie răspunsul Occidentului la ceea ce un autor numește „triunghiul infernal al secolului al-XXI-lea”: identitate - cultură - comunicare, în contextul în care, după economie și politică, globalizarea va trebui să învețe să gestioneze diversitatea culturală, problemă care a devenit și mai acută odată cu globalizarea informației9. De la aculturație la multiculturalism Noțiunea de aculturație desemnează fenomenele de interacțiune care au loc în contactul dintre două sau mai multe culturi. Studierea aculturației s-a dezvoltat mai întâi pe terenul etnologiei, fiind situată într-o perspectivă istorică și orientată spre evoluția și transformările culturale: difuziune, influențe și imitații culturale, care sunt impuse de contactele și conflictele culturale speciale. Studiile despre aculturație au avut mai întâi în vedere, problemele din cadrul imperiilor coloniale și se refereau la ideea de supremație a culturii europene, în cadrul unui proces în care individul sau societatea s-ar apropia de modelul occidental10. Alte studii au avut în vedere situațiile ce au decurs ca urmare a mobilității sociale. Revoluția industrială de la începutul secolului al-XXI-lea și fenomenul urbanizării au impus schimbări importante, determinând ca milioane de oameni să-și părăsească locurile de origine și să emigreze, îndreptându-se spre alte țări, orașe sau continente, în căutarea unei vieți mai bune11. Școala sociologică de la Chicago a fost cea care a efectuat pentru prima dată cercetări empirice în cadrul societăților moderne multietnice, scoțând în evidență elementele schimbării și ale continuității, considerând că direcția definitorie a schimbării o reprezintă aculturația, aceasta fiind prețul integrării sociale și a capacității de mobilitate. Pornind de la această constatare, s-a creat și un model care surprinde procesele de integrare socială și aculturație la „ciclurile succesive ale relațiilor rasiale” și care conduc de la izolare, prin concurența între grupuri și prin conflict, la adaptare, și al căror ultim obiectiv îl reprezintă asimilarea imigranților. S-a vorbit și despre două niveluri ale asimilării, care se desfășoară succesiv: asimilarea culturală, prin care are loc preluarea stilului de viață al majorității albe, anglo-saxone și protestante (așa numita WASP) și asimilarea structurală, prin care, ca rezultat al celei anterioare, imigranții se integrează cu succes în instituțiile societății care îi găzduiește12. După modul în care se organizează contactele între comunități, caracterizate prin prezența sau absența manipulării realităților culturale și sociale, se apreciază că aculturația poate fi spontană, forțată sau impusă13, iar după distincția între adaptare și aculturație, se evidențiază patru strategii de 5 Levente Salat, Multiculturalismul liberal: bazele normative ale existenței minoritare autentice, Polirom, Iași, 2001, p. 61. Pentru definirea conceptelor de etnocid și genocid, a se vedea Gabriela Colțescu (coord.), Vocabular pentru societăți plurale = A plurălis târsadalmak szotăra, Polirom, Iași, 2005, p. 98 și pp. 107-108. 6 Apud Anca Nedelcu, Fundamentele educației interculturale. Diversitate, minorități, echitate, Polirom, Iași, 2008, p. 24. 7 Ibidem, p. 25. 8 Nicolae Frigioiu, op. cit., p. 71. 9 Dominique Wolton, Prefață la Anne Nivat, Islamiștii. Cum ne văd ei pe noi, Corint Books, București, 2016, p. 10. 10 Nicolae Frigioiu, op. cit., p. 101. 11 Ibidem, p. 66. 12 Margit Feischmidt, Multiculturalismul: o nouă perspectivă științifică și politică despre cultură și identitate, în „Altera”, anul V, nr. 12/1999, p. 11. 13 Alin Gavreliuc, Psihologie interculturală: repere teoretice și diagnoze românești, Polirom, Iași, 2011, p. 55. 25 adaptare, care, la rândul lor, sunt însoțite de patru tipuri de aculturație: asimilarea, integrarea, segregarea și marginalizarea14. Adepții metodelor integraționiste și a asimilării militează, de obicei, pentru școli în care copiii aparținând diferitelor comunități să învețe împreună, aducând argumente în favoarea socializării cu ajutorul unei limbi comune sau în favoarea unor politici care crează locuri de muncă și asigură locuințe decente, toate aceste mijloace putând preveni segregarea comunităților. Un alt argument ar fi numărul mare al căsătoriilor mixte, care a fost în general apreciat ca un indicator credibil al gradului de asimilare. De asemenea, adepții acestor soluții pun accentul pe drepturile individuale ale omului, evitând, de regulă, problema egalității comunităților și refuzând, totodată, pluralismul etnic bazat pe garantarea drepturilor colective ale comunităților, acesta subminând, în opinia lor, coeziunea comunității politice15. Criticii aculturației aduc în discuție faptul că aceasta conduce la anularea specificului unei culturi minoritare, ca urmare a adoptării codurilor culturii - gazdă în care se integrează. Grupul dominant integrează indivizii diferiți de majoritate într-o cultură comună sau compozită, microculturile devenind sinonime cu macrocultura. Acest proces nu a fost întotdeauna acompaniat de sentimentul unui succes, deoarece, în fapt, aculturația, în special prin metoda asimilării, a implicat suprimarea unei identități culturale, proces care a generat confuzie și sentimentul dezrădăcinării16. În acest sens, s-a vorbit despre un anumit stres al aculturației, manifestat prin tulburări depresive, sentimente de marginalizare și respingere, care au articulat o identitate confuză și care au generat anumite boli cu manifestare psihosomatică. În opinia unor autori, există șase tipuri de schimbări specifice fenomenului de aculturație: schimbări fizice (cum ar fi zona geografică, clima, expunerea la soare, locuința); schimbări biologice (un alt tip de alimentație, noi boli etc.); schimbări politice (pierderea unor drepturi politice); schimbări economice (salarii, șomaj etc.); schimbări culturale (limba, educația, religia dominantă etc.); schimbări sociale (noi relații individuale și grupale, noi moravuri comunitare)17. Studiile postcoloniale percep procesul de colonizare ca pe o traumă colectivă, postcolonialismul fiind astfel, o realitate culturală post-traumatică. În consecință, a devenit necesar ca specificul traumelor coloniale să fie reconsiderat, o necesitate care a fost de altfel, reflectată în reprezentarea literară a traumei în relație cu discursul dominant occidental18. De asemenea, și mișcările regionale începând cu anii ‘60, precum și emanciparea minorităților rasiale și etnice din țările imigrante s-au înscris în aceleași strategii culturaliste19. Politicile asimilaționiste se descalifică și prin tratamentul pe care îl aplică celor care se abat de la normele impuse. A devenit astfel, necesară cultivarea diversității, care reprezintă o bogăție potențială, și aceasta pentru că se consideră că în materie de cultură, nu există valori superioare sau inferioare. Există numai valori specifice, care nu trebuie judecate plecând de la criterii etnocentriste (o altă critică timpurie adusă studiilor despre aculturație)20, ci prețuite prin aportul lor la nuanțarea și îmbogățirea celorlalte culturi cu care vin în contact21. Un Raport al UNESCO din 1995 sublinia că diversitatea culturală reprezintă o sursă de dezvoltare a societății umane pe toate planurile. „Recunoașterea diferențelor este, înainte de toate, o condiție a dialogului și de aici o construcție a unei mai largi uniuni a oamenilor diverși. În ciuda dificultăților, suntem confruntați cu o inescapabilă obligație: trebuie găsite căi pentru a reconcilia noua pluralitate cu cetățenia comună. Scopul poate fi nu neapărat acela al unei societăți multiculturale, ci al unui stat constituit multicultural, un stat care recunoaște pluralitatea fără să-și piardă integritatea”22. O astfel de obligație le-a revenit mișcărilor 14 Ibidem, pp. 57-58. 15 Levente Salat, op. cit., pp. 59-60. 16 Anca Nedelcu, op. cit., p. 13. 17 Alin Gavreliuc, op. cit., p. 56. 18 Ecaterina Pătrașcu, Traumă, putere și ideologie în studiile postcoloniale și postcomuniste, în Diana Mărgărit, Ioan Alexandru Tofan (coord.), Bestiarul puterii, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 2014, p. 124. 19 Margit Feischmidt, op. cit., p. 15. 20 Gabriela Colțescu (coord.), op. cit., p. 18. 21 Anca Nedelcu, op. cit., p. 14. 22 Mircea Malița, Zece mii de culturi, o singură civilizație. Spre geomodernitatea secolului XXI, Nemira, București, 1998, p. 236. 26 specifice pedagogiei diversității, mai ales prin cele două concepte, devenite deja clasice în istoria științelor educației: educația multiculturală și varianta sa procesuală, educația interculturală23. Miilticiiltiiralismul: lumini și umbre Termenul de multiculturalism poate fi caracterizat ca un discurs al postmodernității și semnifică experiența socială a diversității și pluralismului. Deși nu are o semnificație clară sau stabilă, aceasta implică totuși, anumite perspective asupra naturii diferențelor culturale și asupra modului în care ar trebui să le răspundem individual și politic24. Ca obiect de studiu, multiculturalismul se poate defini ca fiind o critică la adresa statului național asimilator, care urmărește omogenizarea etnică, precum și o critică a culturii naționale subordonată acestuia, căutând alternativele care recunosc și promovează diversitatea culturală25. La nivel de politică de stat, multiculturalismul consideră că diversitatea trebuie să fie nu doar tolerată, ci și sprijinită, sugerându-se două direcții ale acțiunii politice: transformarea pluralistă a instituțiilor naționale și a serviciilor organizatorice și crearea unor cadre instituționale în care minoritățile să-și poată păstra moștenirile culturale, fără a-și pierde astfel șansa egalității sociale26. Multiculturalismul pedagogic pornește de la ideea educației interculturale (termenul de interculturalism a fost utilizat pentru prima dată în America de Nord, imediat după cea de-a doua conflagrație mondială, în contextul unor programe de formare destinate cetățenilor americani, în scopul sprijinirii acestora pentru a lucra mai eficient în alte țări)27 și, bazându-se pe argumente fundamental morale, dorește să realizeze respectul mutual dintre culturi. În acest scop, multiculturalismul pedagogic preconizează accelerarea reformei curriculare, a planurilor de învățământ valabile la diferite niveluri ale școlarizării. Scopurile, respectiv așteptările multi-culturalismului pedagogic sunt concepute astfel încât, canoanele culturale transmise prin intermediul învățământului să reflecte, pe lângă cultura superioară majoritară, și pe cea minoritară, respectiv cele ale subculturilor, pentru ca școala să permită și chiar să stimuleze autoreprezentarea minorităților28. Transformarea canoanelor și, implicit, reinterpretarea diferențelor culturale în pedagogie reprezintă unul din cele mai importante domenii ale multiculturalismului. Reforma planurilor de învățământ ale catedrelor universitare și ale liceelor au urmărit două principii: primul încearcă să ofere tuturor un sortiment cultural mai bogat, iar celălalt o apreciere demnă a grupurilor care erau excluse sau subreprezentate. Planurile de învățământ multiculturale sunt considerate ca fiind foarte bine întocmite, deoarece ajută minoritățile în transformarea imaginii lor negative, creată prin internaționalizarea stigmatelor altora, pe termen lung trebuind să aibă loc ceea ce unii cercetători numesc fuzionarea orizonturilor culturale, în urma căreia putem înțelege că acel cadru în care ne-am formulat anterior judecățile de valoare este doar unul dintre cele posibile, scopul fiind cunoașterea altor culturi, punctul de pornire fiind presupunerea egalității culturilor29. Pornind de la aceste precepte, se pot aborda inovațiile care s-au produs în cadrul multiculturalismului pedagogic: educarea în spiritul toleranței și înțelegerii reciproce, unde acceptarea și răbdarea să se îndrepte spre „cealaltă” cultură, spre deosebirea aceleia; identificarea elementelor comune în diferitele culturi și pe această bază, dezvoltarea solidarității; evidențierea faptului că educația este dirijată spre moralitatea universală, iar sarcina sa este mijlocirea acesteia. Scopurile urmărite de politica educațională multiculturală sunt creșterea și dezvoltarea personalității elevilor minoritari, precum și ameliorarea relațiilor dintre persoane aparținând grupurilor de culturi și situații sociale diferite. Pentru realizarea acestor scopuri, se aplică două feluri de metode: una constă în modificarea planurilor de învățământ, în așa fel, încât cultura și concepția istorică mijlocită prin ea 23 Anca Nedelcu, op. cit., p. 30. 24 Gabriela Colțescu (coord.), op. cit., p. 152. 25 Margit Feischmidt, op. cit., p. 8. 26 Ibidem, p. 7. 27 Anca Nedelcu, op. cit., p. 16. 28 Margit Feischmidt, op. cit., p. 7. 29 Ibidem, pp. 17-18. 27 să fie mai degrabă integrativă și să reflecte mai curând, diversitatea, decât să fie omogenizatoare și exclusivă, iar cealaltă metodă se bazează pe elaborarea unor astfel de tehnici, cu ajutorul cărora să se poată soluționa conflictele observate în mediul elevilor sau să se poată oferi soluții pozitive în sens moral la aceste situații30. Criticii multiculturalismului aduc în discuție faptul că rezultatul acestor programe îl reprezintă atomizarea culturală împinsă la absurd și enclavizare fără speranțe într-un gheto rasial, de clasă sau de gen, produs al unui parohialism agresiv și al unui conformism al diversității, deoarece, dacă admitem diversitatea tuturor culturilor, cum garantăm existența unui spațiu comun de întâlnire și de dialog, care să facă posibile relațiile, raporturile sau comparația între culturi?31 Astfel, referirile la multiculturalismul american au adus în discuție faptul că studierea unei categorii etnice sau de rasă a populației americane fără a se face referire la istoria de ansamblu a Americii înseamnă mutilarea identității categoriei respective și pe cea a restului americanilor. Scopul inițial al studiilor consacrate diversității etnice era scrierea unei istorii veridice a Americii, care să reflecte realitățile unei societăți pluraliste. Această imagine globală nu s-a concretizat încă, iar ceea ce continuă să lipsească este un cadru, o temă care să integreze diversitatea în istoria Americii32. În sfârșit, o altă critică vizează faptul că diversitatea este concepută obsesiv în jurul a trei categorii exclusive de referință: rasă, clasă și gen, eliminând alți factori precum religia, limba, ocupația sau vârsta33, esențiali în studierea conflictelor culturale34. Conflictele culturale și scenariile viitorului Constantin Cucoș definește șocul cultural ca fiind „acea experiență emoțională și intelectuală ce apare la cel care, plasat accidental sau datorită unor activități specifice în afara contextului sociocultural inițial, resimte o puternică stare de disconfort și de stres existențial”. Experiența integrării într-un nou mediu, care este nu de puține ori tensionată, poate declanșa diferite reacții, cum ar fi cele de frustrare sau de respingere, activare a resentimentelor față de mediul de inserție, de dezarticulare a identității, de revoltă și furie, de temeri generalizate, de surpriză sau chiar de fascinație în fața experimentării noului context cultural35. Șocurile culturale sunt de mai multe tipuri, declanșându-se în registre diferite ale relațiilor cu „celălalt”, și anume: șocuri legate de percepția diferită a spațiului și timpului (de exemplu, incapacitatea inițială de a integra ritmuri temporale mult mai accelerate decât în locul de origine, precum în cadrul procesului de muncă); șocuri datorate diferențelor de rol și relaționale din cadrul grupului familial (rolurile soțiilor, sistemul parental, tipul de familie, modalitățile de comunicare și control, stilurile de atașament etc.); șocuri legate de tipurile diferite de sociabilitate (ospitalitatea, caracteristicile schimburilor reciproce etc.); șocuri rezultate în urma reactivității diferite față de cererea ajutorului (de exemplu, sunt culturi care potențează comportamentul prosocial și culturi care se adaptează mai greu la acest comportament); șocuri datorate „întâlnirii” cu rituri și credințe magico - religioase diferite; șocuri legate de reprezentările diferite asupra schimbului cultural36. Încă din 1938, Thorsten Sellin considera conflictele culturale printre sursele majore ale delincvenței și ale inadaptării sociale37. În acest tip de cercetare, variabilele reținute pentru a evalua reușita acțiunii educative sunt cele care măsoară relația dintre integrare socială și devianță: mărimea 30 Ibidem, p. 18. 31 Monica Spiridon, Splendoarea și mizeriile unui concept: multiculturalismul, în „Altera”, anul V, nr. 12/1999, pp. 29-30. 32 Carl N. Degler, Un imperativ pentru multiculturalism, în „Sinteza”, nr. 94/1993, pp. 39-40. 33 Monica Spiridon, op. cit., p. 29. 34 De exemplu, studierea comportamentului deviant al tinerilor cu vârste între 15-21 ani trebuie să țină cont de faptul că aceștia au acumulat dorințe materiale privitoare la automobile, îmbrăcăminte și alte lucruri, care pot fi procurate cu bani, însă nu sunt considerați ca fiind pregătiți pentru participarea la piața muncii. De asemenea, ei sunt, totodată, prea tineri pentru căsătorie, fiind astfel lipsiți de acel gen de legături sociale pe care obligațiile conjugale le creează (Mihail Cernea, Sociologia americană. Tendințe și controverse, Editura Enciclopedică Română, București, 1974, pp. 81-82). 35 Apud Alin Gavreliuc, op. cit., p. 58. 36 Ibidem. 37 Pentru o prezentare a teoriei lui Sellin, a se vedea Fabienne Brion, F. Tulkens, Conflit de culture et deliquance. Interroger l’evidence , în Deviance et societe, vol. 22, nr. 3/1998, pp. 242-250. 28 familiei, munca mamei în afara căminului, gradul de atenție al părinților față de copii, nivelul de afectivitate, frecvența lăcașelor de cult, frecvența școlară, participarea la asociații sau la mișcări specifice tinerilor etc38. Existența conflictelor culturale a devenit astfel, o realitate incontestabilă. Putem vorbi deci, și despre conflictul dintre tradiție și modernitate și, mai ales, dintre cei care dețin puterea în cadrul societăților tradiționale și cei care o dețin în cadrul societăților moderne, cum ar fi conflictul cultural dintre Islam și Occident39. În Europa Occidentală, multiculturalismul, ca urmare a prezenței minorității islamice, a generat numeroase critici. Astfel, s-a vorbit despre „islamizarea modernității”40, despre o „ciocnire între civilizații”41, despre faptul că Islamul este o religie complexă, care nu este sinonimă în nici un caz cu Jihadul, dar este relativ neospitalieră față de democrație42, despre nerespectarea de către Islam a diversității, fie că este vorba despre artă sau despre orice manifestare a frumosului43. Pe 30 septembrie 2005, cotidianul danez „Jyllands Posten” a publicat câteva caricaturi considerate jignitoare de către musulmani, una dintre ele reprezentându-l pe Profet, care purta pe cap un turban în formă de bombă cu fitilul aprins. Această caricatură a dat naștere unei izbucniri de patimi, care susțineau teama Islamului și respingerea sa de către occidentali și a traversat Afganistanul, Indonezia, Siria, Azerbaidjanul, Pakistanul, Cașmirul și Iordania, ajungând până în Nigeria44. Zece ani mai târziu, pe 7 ianuarie 2015, a avut loc atentatul asupra redacției publicației „Charlie Hebdo”, care a suscitat, la rândul său, alte patimi caracterizate prin titulatura globală Je suis Charlie45. Se știe că adevărul artistic este dat nu de adecvarea imaginii la realitate, ci de adecvarea dintre expresie și semnificație, de forța expresiei de a codifica și transmite un anumit mesaj. În cazul caricaturii, ne putem întreba dacă este „adevărată” imaginea sau sensul pe care îl transmite. Deși, faptic, imaginea este o deformare a obiectului real, dar caricatura este „adevărată” prin mesajul pe care îl transmite46. În ceea ce privește semnificația atacului asupra redacției publicației franceze, părerile au fost împărțite, fiind privit ca un atentat la adresa libertății de expresie, fie declarându-se Charlie, fie exprimându-și rezerve față de absolutizarea libertății de exprimare47. De cealaltă parte, islamiștii au acuzat mereu presa europeană și pe occidentali în general, că batjocoresc permanent credința musulmană în numele libertății de expresie sau că votează legi împotriva musulmanilor, pe care nu-i înțeleg, încercând numai să le impună viziunea lor asupra lumii48. Patru zile mai târziu, pe 11 ianuarie, și tot la Paris, apărea romanul Supunere al scriitorului francez Michel Houellebecq, care a reușit să treacă în plan secund data atentatului (romanul trebuia să apară în librării pe 7 ianuarie)49. Comparat de către Emmanuel Carrere, în mod exagerat opinăm noi, cu Minunata lume nouă a lui Aldous Huxley și 1984 a lui George Orwell, romanul imaginează contrafactual o Franță care, într-un viitor imediat, în 2022, ajunge să fie condusă de un președinte islamist, adus la putere prin aranjamentele politicianiste ale Partidului Socialist de centru - stânga și Uniunea pentru o Mișcare Populară de centru - dreapta cu partidul Frăția Musulmană, pentru a bara accederea la putere a Frontului Național de extremă dreapta a lui Marine Le Pen50. Romanul prezintă negocierile dintre liderul partidului Frăția Musulmană și Partidul Socialist, care s-au dovedit mult mai dificile decât se prevăzuseră. Musulmanii erau gata să ofere stângii mai 38 Albert Ogien, Sociologia devianței, Polirom, Iași, 2002, p. 57. 39 Gilles Verbunt, Vive le conflit culturel, în Hommes et Migrations, nr. 1125/octobre 1989, pp. 3-4. 40 Gilles Kepel, Dumnezeu își ia revanșa. Creștini, evrei și musulmani recuceresc lumea, Editura Artemis, București, 1994, p. 8. 41 Samuel P. Huntington, Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, Editura Antet, București, 2007. 42 Benjamin R. Barber, Jihad versus McWorld. Modul în care globalizarea și tribalismul remodelează lumea, Editura Incitatus, București, 2002, p. 198. 43 Adonis, Islamul și violența/Adonis în dialog cu Houria Abelouahed, Humanitas, București, 2016, p. 32. 44 Anne Nivat, op. cit. p. 21. 45 Bogdan Ghiu, Submisiunea intelectualilor, conjurația monoteismelor, noul contract social, în Sorin Bocancea (coord.), Je suis Charlie? Regândirea libertății în Europa multiculturală, Editura Adenium, Iași, 2015, p. 151. 46 Grigore Georgiu, op. cit., p. 189. 47 Pentru dezbaterile din spațiul cultural românesc, a se vedea Sorin Bocancea (coord.), op. cit., pp. 9-285. 48 Anne Nivat, op. cit., p. 24. 49 Bogdan Ghiu, op. cit., p. 151. 50 Michel Houellebecq, Supunere, Humanitas, București, 2015, p. 75; Bogdan Ghiu, op. cit., p. 154. 29 mult de jumătate de ministere, inclusiv portofolii cheie ca Finanțele, Internele și Siguranța Națională. Piedica principală în negocieri a constituit-o Educația, pe care socialiștii nu o abandonaseră niciodată51. În opinia lui Mohammed Ben Abbes, absolvent al Școlii Naționale de Administrație, „fiecare copil francez trebuie să aibă posibilitatea să beneficieze, la începutul și la sfârșitul școlarității, de un învățământ islamic. Iar învățământul islamic este, din toate punctele de vedere, foarte diferit de învățământul laic și, în primul rând, în nici un caz, nu poate fi mixt; și doar anumite cariere să fie accesibile pentru femei52. Pentru Frăția Musulmană femeile, după școala primară, trebuiau să fie „orientate către școlile de menaj și să se mărite cât mai repede posibil - o mică minoritate putând urma, înainte de căsătorie, studii literare sau artistice; [...] Mai presus de orice, programa școlară va trebui adaptată învățămintelor Coranului”53. În acest fragment, transpare limpede ideea că în societatea arabă nu este acceptat dialogul liber și schimbul de idei cu un „celălalt diferit”. „În acest climat, femeia care vrea să se elibereze trebuie să-și strige dezacordul și să conteste ordinea. Or, acest lucru este imposibil”54. Houellebecq continuă să ne prezinte concepțiile liderului Frăției Musulmane, pentru care timpurile se schimbaseră. „Din ce în ce mai des, familiile, fie ele evreiești, creștine sau musulmane, își doreau pentru copii lor o educație care să nu se limiteze la transmiterea cunoștințelor, ci să integreze o formație spirituală adecvată tradiției lor. Această întoarcere la religie reprezenta o tendință profundă, care marca societatea noastră, iar Educația nu putea s-o ignore. În fond, era vorba de extinderea școlii republicane, de modelarea ei în sensul unei coexistențe armonioase cu marile tradiții spirituale - musulmane, creștine și evreiești - din țara noastră”55. Sau, mai bine spus, de o recucerire a lumii de către cele trei religii, influența cărții lui Gilles Keppel asupra autorului Supunerii fiind evidentă. Ambițiile lui Ben Abbes nu se opresc însă aici, acesta visând să ajungă și președintele ales al Europei, sau mai bine zis, al unei Europe lărgite, care să includă și țările bazinului mediteraneean. Cu alte cuvinte, o reîntoarcere la tema complotului, denunțat de scriitoarea Bat Ye'or, prin care anumite instanțe europene și țările arabe urmăresc supunerea Europei față de țările arabe prin crearea unei noi entități, numită Eurabia56, temă devenită actuală pe fondul îngrijorării față de o comunitate musulmană care se întinde dincolo de liniile europene și a creșterii sentimentului de euroscepticism. Pentru Robert Rediger, un alt personaj al lui Houellebecq, devenit președinte al Universității Sorbona, iar mai târziu ministru de externe, ca urmare a convertirii sale la Islam, „punctul de vârf al fericirii omenești se află în supunerea absolută”57. Dar, în fond, nu de supunerea față de Islam este vorba în roman, ci despre supunere în general, față de orice se propune și se impune ca „religie” unică58. Concluzii Într-un text publicat la 3 iunie 1956 de către revista „Time Europe”, varianta europeană a revistei „Time”, Andre Malraux, autorul profeției asupra religiozității secolului XXI, afirma: „Marele fenomen al epocii noastre este violența avântului islamic. Subestimat de majoritatea contemporanilor noștri [...], astăzi, lumea occidentală nu pare deloc pregătită să se confrunte cu chestiunea islamică59. 51 Michel Houellebecq, op. cit., pp. 81-82. 52 Ibidem, p. 82. 53 Ibidem, p. 83. 54 Adonis, op. cit., p. 96. 55 Ibidem, p. 108. 56 Ibidem, p. 156. 57 Ibidem, p. 256. 58 Bogdan Ghiu, op. cit., p. 157. 59 Adonis, op. cit., p. 72. 30 Răspunsul Occidentului la această provocare este, cel puțin până în prezent, inadecvat, acesta preferând să discute cu arabii în domenii foarte bine delimitate, cum ar fi politica, economia și puterea, ocultând alte domenii care nu par să fie de interes pentru instituția politică occidentală, cum ar fi fundamentele islamului și viziunea acestuia asupra umanității și a lumii60. În consecință, ceea ce lipsește Occidentului este un proiect cultural. În opinia unor analiști occidentali, printre care și Mai Yamani, membră al Institutului Regal pentru Afaceri Internaționale de la Londra, mulți tineri musulmani sunt preocupați de evoluțiile din lumea arabă și musulmană. Drept urmare, alegerile strategice ale Occidentului par a fi profund anti-islamice în ochii multor tineri musulmani susceptibili la radicalism. De asemenea, absența unei viziuni clare, pe termen lung, a naturii educației islamice în Occident, nu face decât să alimenteze temerile tinerilor musulmani că sunt izolați în vederea persecutării61. „Avem urgent nevoie de încredere reciprocă”, afirma filosoful elvețian Tariq Ramadan, cu privire la criza provocată de caricaturile din Danemarca62. Drept urmare, Occidentul trebuie să-și regândească raporturile cu ceilalți și cu Celălalt63. Adoptarea în cadrul UNESCO, pe 21 octombrie 2005, a principiului respectării diversității culturale de către 146 de state din 154 prezente, cu doar două voturi împotrivă, din partea Statelor Unite și Israelului, poate constitui un punct de pornire. Excesele islamismului nu trebuie să ne facă să uităm că, dincolo de acest extremism, asistăm la nașterea unei revendicări pentru respectarea identităților culturale64. Recunoașterea diversității culturale obligă la recunoașterea valorii tuturor diversităților, nu numai pe aceea a țărilor bogate în raport cu dominația economică a industriilor culturale americane, ci a diversității tuturor culturilor, în special ale celor din Sud, aflate într-o situație de dublă inegalitate: față de Statele Unite și față de restul lumii occidentale65. Mai presus de orice, este necesară o anumită modestie, renunțarea la ierarhizarea diversității culturale, precum și recunoașterea importanței și, în cele din urmă, a egalității cu Celălalt. Un Celălalt care nu are întotdeauna dreptate, dar are aceeași legitimitate, iar învățarea dialogului și descoperirea lipsei de comunicare, obligația respectului reciproc, reprezintă o invitație la recunoașterea Celuilalt66. În același timp, lumea islamică trebuie să renunțe la tonul belicos în raporturile cu Occidentul, proclamând că „Europa are dreptate să se teamă de noi, căci, în curând, va fi toată musulmană”67. Islamul trebuie să se reformeze, deși, până acum, refuză tot ceea ce contravine tezelor sale, dovedindu-și intoleranța și nerecunoscând egalitatea între indivizi și între ființele umane68. Este bine de reamintit și faptul că, dincolo de avantajele pe care diversitatea culturală le presupune (reprezintă o resursă de idei și abordări noi în toate problemele cu care se confruntă societatea, asigură perspective noi, precum și o mai bună cooperare și comunicare între oameni, determină o creștere a eficienței muncii, creșterea adaptabilității în fața unor situații noi, neprevăzute, creșterea îndemânării în rezolvarea problemelor complexe care implică un număr mare de factori), aceasta are și o serie de dezavantaje sau probleme (este mult mai dificilă obținerea unui consens, crește dificultatea în dezvoltarea unor proceduri generale, face complexă convergența acțiunilor, crește complexitatea, ambiguitatea și confuzia atunci când numărul participanților este prea mare și scapă de sub control)69. În cele din urmă, este necesară și descoperirea educației pentru libertate. Așa cum afirma Aldous Huxley în romanul Reîntoarcere la minunata lume nouă: „conducătorii lumii de mâine - 60 Ibidem, p. 126. 61 May Yamani, Is „Eurabia” Inevitable? (https://www.project-syndicate.org/commentary/is--eurabia--inevitable? accesat la 12.05.2017). 62 Anne Nivat, op. cit., p. 173. 63 Adonis, op. cit., p. 127. 64 Dominique Wolton, op. cit., p. 10. 65 Ibidem, pp. 10-11. 66 Ibidem, p. 13. 67 Anne Nivat, op. cit., p. 93. 68 Adonis, op. cit., p. 116. 69 Alexandru Gulei, Diversitate și multiculturalitate — avantaje și riscuri, în Marinela Rusu (coord.), Creativitatea. Dimensiuni socio-filosofice, vol. I, Editura Ars Longa, Iași, 2016, p. 219. 31 suprapopulată și supraorganizată - vor încerca să impună adulților și copiilor lor uniformitatea socială, de cultură și civilizație. Pentru atingerea acestui scop (dacă nu vor fi împiedicați), conducătorii vor recurge la toate tehnicile de manipulare a minților de care dispun și nu vor șovăi să întărească aceste metode de convingere nerațională prin constrângeri economice și amenințări cu violența fizică. Ca să putem evita acest gen de tiranie, trebuie să începem fără întârziere să ne educăm pe noi înșine, precum și pe copiii noștri în spiritul libertății și autoguvernării”70. Bibliografie selectivă Adonis, (2016), Islamul și violența/Adonis în dialog cu Houria Abelouahed, Humanitas, București. Bocancea, Sorin (coord.), (2015), Je suis Charlie? Regândirea libertății în Europa multiculturală, Editura Adenium, Iași. Cernea, Mihail, (1974), Sociologia americană. Tendințe și controverse, Editura enciclopedică română, București. Colțescu, Gabriela (coord.), (2005), Vocabular pentru societăți plurale = A pluralis tarsadalmak szotara, Polirom, Iași. Degler, Carl N., (1993), Un imperativ pentru multiculturalism, în „Sinteza”, nr. 94, pp. 36-40. Feischmidt, Margit, (1999), Multiculturalismul: o nouă perspectivă științifică și politică despre cultură și identitate, în „Altera”, anul V, nr. 12, pp. 5-25. Frigioiu, Nicolae, (2001), Antropologia culturii, SNSPA, București. Gavreliuc, Alin, (2011), Psihologie interculturală: repere teoretice și diagnoze românești, Polirom, Iași. Georgiu, Grigore, (2001), Filosofia culturii, SNSPA, București. Ghiu, Bogdan, (2015), Submisiunea intelectualilor, conjurația monoteismelor, noul contract social, în Bocancea, Sorin (coord.), Je suis Charlie? Regândirea libertății în Europa multiculturală, Editura Adenium, Iași, pp. 151-160. Gulei, Alexandru, (2016), Diversitate și multiculturalitate - avantaje și riscuri, în Rusu, Marinela (coord.), Creativitatea. Dimensiuni socio-filosofice, vol. I, Editura Ars Longa, Iași, pp. 218-223. Houellebecq, Michel, (2015), Supunere, Humanitas, București. Huxley, Aldous, (2003), Minunata lume nouă; Reîntoarcere la minunata lume nouă, Polirom, Iași. Malița, Mircea, (1998), Zece mii de culturi, o singură civilizație. Spre geomodernitatea secolului XXI, Nemira, București. Nedelcu, Anca, (2008), Fundamentele educației interculturale. Diversitate, minorități, echitate, Polirom, Iași. Nivat, Anne, (2016), Islamiștii. Cum ne văd ei pe noi, prefață de Dominique Wolton, Corint Books, București. Ogien, Albert, (2002), Sociologia devianței, Polirom, Iași. Pătrașcu, Ecaterina, (2014), Traumă, putere și ideologie în studiile postcoloniale și postcomuniste , în Mărgărit, Diana, Tofan, Ioan Alexandru (coord.), Bestiarul puterii, Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, pp. 121-132. Salat, Levente, (2001), Multiculturalismul liberal: bazele normative ale existenței minoritare autentice, Polirom, Iași. Spiridon, Monica, (1999), Splendoarea și mizeriile unui concept: multiculturalismul, în „Altera”, anul V, nr. 12, pp. 26-34. Yamani, Mai, (2006), Is „Eurabia” Inevitable? (https://www.project-syndicate.org/commentary/is--eurabia--inevitable? - accesat la 12.05.2017). 70 Aldous Huxley, Minunata lume nouă; Reîntoarcere la minunata lume nouă, Polirom, Iași, 2003, p. 451. 32 MANAGEMEMENTUL DIVERSITĂȚII THE MANAGEMENT OF DIVERSITY BOCȘA OVIDIU BOCȘA MIOARA1 5 Abstract In this work, we startedfrom the aphorism 78 of Thedor W. Adorno' Minima Moralia. More precisely: ”Snow White expresses, more perfectly than any other fairy-tale, the idea of melancholy. Its pure picture is the queen, who gazes into the snow through the window and wishes for her daughter in terms of the lifeless, animated beauty of the snow-flakes, the black sorrow of the window-frame, the stab of bleeding; and then dying in childbirth... All contemplation can do no more, than patiently delineate the ambiguity of melancholy in ever new figures and approaches. The truth is not to be separated from the delusion that one day, out of the figures of appearance [Schein], there would nonetheless be salvation.” Diversity's management carries the nostalgia of morality, from the moment of a spark of consciousness. To lead people is to lead them properly for good. The ambiguity of good is related to heteronomic aspects, which the autonomy of the will seems to hold on to utopia. The idea of ideas in moral philosophy tends to utopia, ideologies, reiterated "cunning of history." The color tint that is obtained by passing the brush across multiple colors expresses - as if the moral act - the removal of the primary colors in the desire to encompass many colors without canceling their identity. Beyond the dwarf fruit of diversity management, it seems to be their taste (sweet of smile, or bitter of suffering, or salty tears, etc.), but also their memory, that is, attempts of good will. This pattern also shows a kind of woven education/blending learning for acceptable variants. Education remains under the same vulnerability as human resource management. Keywords: nuances, dwarves of morality education challenges, academic management, braided learning. Introducere În această lucrare am pornit de la aforismul 78 din Minima Moralia de Theodor W. Adorno. Mai precis: ”Dincolo de munți, mai mult decât orice basm, Alba ca Zăpada reprezintă expresia perfectă a nostalgiei. Imaginea cea mai pură a acesteia este cea a reginei privind pe fereastră către zăpadă și dorindu-și o fiică a cărei frumusețe să combine frumusețea neînsuflețită, și totuși vie, a fulgilor de nea, a negrului îndoliat al ramelor ferestrelor și a înțepăturii însângerate; dându-i naștere moare... Nici contemplația cea mai profundă nu este capabilă decât să retraseze răbdătoare, în noi figuri și crochiuri, ambiguitatea nostalgiei. Adevărul nu poate fi separat de iluzia că într-o zi, salvarea va veni totuși, insesizabil, chiar din figurile aparenței.” Managementul diversității poartă nostalgia moralității, din clipa unei scântei a conștiinței. A conduce oamenii înseamnă a-i conduce în mod corect și conștient spre bine. Ambiguitatea binelui ține de aspecte heteronome, pentru că însăși autonomia voinței pare a ține de utopie. Tentația unor idei din filosofia morală tinde spre utopie, 1 independent researchers, teachers to "Ion Pop Reteganul" Secondary School in Petru Rareș, county BN, Romania. 33 ideologii, reiterata ”viclenie a istoriei”. Tenta de culoare ce se obține prin trecerea pensulei peste mai multe culori, exprimă - ca și actul moral - îndepărtarea de culorile primare, în dorința de a cuprinde mai multe culori fără a le anula identitatea. Dincolo de „fructele pitice” ale încercărilor managementul diversității, pare a rămâne gustul lor (dulce al zâmbetului, sau amar al suferinței, ori sărat al lacrimilor etc.), dar și memoria lor, adică a încercărilor voinței bune. După acest model se arată și un tip de educație împletit/învățare împletită (de colaborare) pentru variante acceptabile. Ca și „Climatele” lui Andre Maurois (în literatură și viață), - respectiv perioadele albastră și roz, primitivă și cea cubistă din viața lui Picasso - spre a găsi o analogie din viața cunoscută a unui artist, a operei sale și a impactului diversității (în artă, management, educație, politică ș.a. m.d.) într-o extrem de succintă sinteză, învățăm să observăm: picturi reci (tablouri triste, în tonuri albastre reci) legate de aspecte ce țin de urme locuite ale conștiinței (umbrite de singurătate și cunoaștere încă precară), marcate apoi de pasiune, deschidere, colaborare (nuanțe deschise, senine), experiența ”piticilor” (arlechinilor, acrobaților și clovnilor), un gen de naivitate a încercărilor, miza imaginarului și imaginației, deci a creativității (al întâlnirii cu figurile repetiției și ambiguității - în termeni de înrudire artă și literatură : ”Domnișoarele din Avignon” și căutarea asocierii (nedistructive) a unor perspective diferite (”fuziuni de orizonturi” - tălmăcite la modul general de Habermas). Conștiința este mediul experienței. Analogiile experienței nu îndreptățesc aceleași concluzii (care in extremis sunt cele ale științei ”vesele” la Nietzsche și ”triste” Adorno). Absența locuirii (etice) ca și recunoașterea neadevărului ”ca o condiție a vieții ”, exprimă viziunea de dincolo de bine și de rău.2 Adorno întoarce spusa lui Hegel (”Adevăr este întregul”) atrăgând atenția asupra lumii în care ”totul este fals”3 și în care nu poate fi trăită viața adevărată. Sunt importante și culorile și nuanțele și formele individuale și stilul de viață... obișnuințele noastre și limitele acceptabilului. Cei care au admirat cubismul, pe Cezane și Picasso4 și au experiența ”anamorfozelor”5, pot înțelege că ”Trista știință... se referă la un domeniu care, din timpuri imemoriale, a trecut drept unul al filosofiei, dar care, de la transformarea acesteia în metodă, a avut parte doar de desconsiderare intelectuală, de arbitrar sentențios, și finalmente, de uitare: este vorba de doctrina cu privire la o viață justă”6. Știm de la Hegel că ”Erfahrung” este ansamblul modalităților sub care conștiința descoperă adevărul. Perspectivismul promovat de Adorno îndică faptul că din diferite puncte de vedere se deslușesc orizonturi ale adevărului, care însușit în chip rigid (atunci când emitem pretenția de a fi deținătorii lui unici) există riscul privirii Gorgonei: de a împietri în acel adevăr. Ideea este valabilă, deopotrivă, în cazul religiilor, a comunităților filosofice, științifice, politice etc. Altfel spus, este cazul legii săpate în piatră și a inimii împietrite, de unde nevoia interiorizării pentru păstrarea vieții, pentru a da șansa adevărului să trăiască prin noi înșine, cu metamorfozele noastre cu tot, cu gestionarea relațiilor noastre exterioare, cu ceilalți, cu lumea. Intersubiectivitatea husserliană o înțelegem ca fiind rațiunea ce se înalță la spirit. Dacă individul își găsește semnificația, în măsura în care o realizează în instituții (care au substanță și reflxivitate), conștiința stăruie în propriile încercări de a deveni universală prin lumea culturii, moravurilor și istoriei, adică, depășirea abstracției (stadiile conștiinței, conștiinței de sine și rațiunii) implică modalitățile efective de realizare a eticii. Suntem conștiințe diferite. Suntem minți diferite. Gândim diferit. Acceptabilul eticii devine unul problematic. Managementul diversității trebuie să țină seama de acest lucru, chiar dacă ne raportăm la aceleași valori, norme, legi sau acțiuni. Acțiunile noastre se justifică și se întemeiază după idei călăuzitoare. Ceea ce altădată ne-ar fi indicat calea cea bună, a suferit modificări odată cu viața însăși. Glasul suferinței (subliniat de Theodor W. Adorno) și cel al iubirii (întrezărit de Spinoza și de Max Scheler) s-ar înscrie într-o fenomenologie complicată a valorilor (Nikolai Hartmann). 2 Beyond Good and evil, ch. 1 Prejudices of Philosophy: 4 3 MM. P.61. 4 v. Guernica și unele tablouri cu natură moartă, iar distanța dintre ele primește sens cu primul motto din MM: ”Das Leben lebt nicht”. O parte a scrierilor adorniene pot fi vizualizate ca niște ”tablouri cu natură moartă”. 5 Anamorfozele țin de schimbarea de perspectivă, dar dincolo de domeniul artei, se întrevede viziunea adorniană : ”Viața s-a transformat într-o succesiune temporală de șocuri, între care stau căscate gropi, spații libere și paralizate. Nimic însă nu e mai funest pentru viitor decât faptul că, literalmente, nimeni nu va mai putea medita la aceasta...” (MM 33, p.66) 6 MM, Dedicație, p.21. 34 Dincolo de acestea, Nietzsche ar fi preferat ca omul să facă ce vrea, purtat de instinctele bune („Fă ce vrei, dar înainte, pune-te în rândul celor care știu ce vor”) știind că „uneori, oamenii nu vor să audă adevărul deoarece nu vor să le fie distruse iluziile”, oferind o cheie a unor opțiuni, când ”Viața înseamnă a transforma constant în lumină și în flacără tot ceea ce suntem și tot ce întâlnim”... Iluzia se deslușește însoțitoare chiar și în ciuda voinței (adorniene) de nonidentitate, când solidaritatea a rămas o utopie ce ar oferi fundament unei morale a acțiunii: ”Existența privată, ce-și dorește să rămână una demnă de condiția umană, o trădează pe aceasta din urmă în momentul când analogia nu este extinsă la scara universalului, deși înfăptuirea unui asemenea deziderat are mai mult decât orice, o conștiință autonomă.”7 Ideea nu se îndepărtează de cea enunțată de Raymond (tatăl lui Cecile), din romanul lui Francoise Sagan, Bonjour Tristesse. Adaptarea cinematografică a lui Otto Ludwig Preminger surprinde prin citatul din Oscar Wilde: "Păcatul este singura notă de culoare vie care persistă în lumea modernă". Față de marile speranțe în rațiune, marile idealuri și virtuți nutrite din aspirația filosofiei de-a fi purtătoare de puritate și adevăr, precum Albă ca Zăpada (mereu comparată de religie sau știință în oglinda magică făurită de aceastea, gata să-i ofere ”mărul otrăvit”), imaginația a dezvoltat utopii8 și adesea, ”fructe pitice”9. Ceea ce Adorno exprimă în termeni de artă, funcționează și la nivelul managementului: ”În secolul al XIX-lea, nemții și-au zugrăvit visele, dar nu s-au ales decât cu zarzavaturi pictate, ca din ele să iasă ceva de vis. Francezilor nu le-a trebuit decât să picteze zarzavaturi, și din ele a ieșit ceva de vis.”10 Am putea adăuga freudean, că în conflictul artei s-ar fi putut întrezări conflictul războaielor știute, când în locul refulării s-au deschis supape alimentate de ape tulburi, în care au fost deversate dejecțiile unor idei filosofice de ordin mesianic, salvator. I. Despre cei șapte pitici rămași în preajma Albei ca Zăpada Propunând cunoscutele funcții principale ce țin de conducere, Fayol avea în vedere următoarele principii asociate: 1) al prognozei; 2) planificării; 3) organizarea; 4) al comandantului; 5) al coordonatorului. Gestionarea resurselor umane se încadrează situației date îmbunătățită prin înțelegerea a ceea ce motivează și interesează pe oameni: în special, aspectele economice sau pasionale, indică disponibilități iar așa-zisul "efort discreționar", urmând nevoile diferite de a avea un țel sau de a renunța, de a comunica și dezvolta încrederea, acordul asupra deciziilor, recunoașterea realizării ca factor motivator major, practica îmbunătățită prin sinceritate și credibilitate, recunoașterea limitelor ce încurajează-creativitatea,-oferirea-de-feedback-constructiv. Managerii diversității11 râmân asemenea piticilor care au adăpostit-o pe Albă ca Zăpada, dacă facem comparație între perspectiva istoriei și imaginarul nutrit de ideile filosofiei morale. Deciziile și alegerile corecte sau greșite, la nivel individual sau de grup (în funcție de interese personale, de grup, de organizație, sau a implicațiilor afective), în interferențele oamenilor, pot produce schimbări legate de valorile morale asumate. Disputa dintre aspectele autonome și cele heteronome ar putea explica relații complexe între datorie, bunăvoință, forme mediate ale decidabilității. Opțiunile și acțiunile manageriale și promovarea presupusului interes (cu sau fără afectarea omului, mediului etc), țin de determinanți specifici care vizează deopotrivă, interioritatea (relațiile între instanțele freudiene) și exterioritatea de ordin economic (creșterea valorii monetare, traseul și supraviețuirea afacerilor, extinderea pieții, gradul profiturilor etc). Conduita managerială este socotită drept corectă/bună, respectiv, greșită prin raportarea la părțile interesate, urmând principiul de a nu face rău. Înțelegerea implicațiilor morale ale acțiunilor, atitudinii, conduitei și alegerilor este îngreunată prin medieri succesive ce ascund consecințele indirecte. Eșecul unei bune ancorări a realității la moralitate e 7 MM 8 În sensul lui Ernst Bloch, The Spirit of Utopia. Vezi și MM, aforismele 63, 66. 9 MM, 29, pp. 60-61. 10 MM,29, p.60. 11 Avem în vedere analogii între nivele de dezvoltare morală descrise de Lawrence Kohlberg și cele șapte tipuri de management descrise (în special pp.126-69de Thomas Klikauer , Seven Management Moralities , University of Western Sydney, Australia,2012 Palgrave Macmillan ,UK 2010 ,ISBN 978-1-349-35047-6 ISBN 978-1-137-03221-8 (eBook) DOI 10.1057/9781137032218. 35 numit în literatura de specialitate drept orbire morală sau dezordinea deficitului de atenție morală.12 Filosofia morală caută o armonizare între aspectele teoretizării și praxis-ului, între aspectele abstracte și cazuri concrete. De obicei, se remarcă ideea reciprocității (ce nu se îndepărtează de corectitudine), în jurul căreia se constituie conduite orientate spre grup (tinzând în chip ideal spre altruism), dar contextul rămâne prioritar eficienței și eficacității, în vreme ce, de obicei, problema moralității rămâne pe plan secundar. Moralitatea de tip hegelian se află în conexiune cu alte determinări ale caracterului. Ca și în cazul istoriei scrise din perspectiva învingătorilor, legitimarea ține de "cei care conduc", peste "cei care sunt conduși".13 Primul ”pitic al moralității” (metaforă pe care o folosim pentru contrastul, inclusiv estetic dintre idealul frumuseții statuilor grecești și transfigurarea lor, sub semnul unui ideal schimbat), își găsește exemplificarea prin ”hieratismului bizantin”, sau al ”crispării copte”. Corespondentul ”piticului” indică o schimbare ce părăsește idealul și acceptă o renunțare la criteriul armoniei proporțiilor ajungând la un grad de urâțire, deformare sau recurgând la exagerări, îngroșări, chiar la grotesc. ”Salvarea grotescului”, expresie folosită mai ales în literatură, ar putea să fie fenomenul explicat de Nietzsche în Amurgul idolilor, în special pentru Problema lui Socrate, paragrafele 2-3-4, unde socotit urât, atât fizic cât și prin caracter: chiar ”monstru”, ce ”ar ascunde în sine toate poftele rele și viciile”14, le recunoaște: ”E adevărat, a spus, dar am ajuns să le stăpânesc pe toate.”15 Nietzsche adaugă (op. cit., paragraful 11): ”Mai este necesar să evidențiem eroarea în care se găsea credința sa în <<raționalitatea cu orice preț>>? Este o autoiluzie din parte filosofilor și moraliștilor să-și imagineze că vor ieși din decadență, purtând un simplu război cu aceasta.”16 Ascensiunea omului (Darwin), etapele dezvoltării morale (Kohlberg) pot fi exemplificate și prin ”piticii iluzioniști” ce caută ordinea lucrurilor17, la modul dinaintea și de după convenționalul instituit de intuiții și analogii ale experienței. II. Descrierea piticilor La nivelul unei posibile organizări în care se stabilesc raporturi între management și moralitate observăm: 1. Piticul ce n-a crescut suficient în contextul fricii (trăind la marginea dintre ascultare și pedeapsă), ajunge să se gândească doar la puterea și progresul personal. Primul pitic este impulsiv și amoral și e recognoscibil prin ascultare, pentru evitarea pedepsei, docilitate oarecum reflexă, ca auto-apărare. Modul de a acționa irațional din teama de a fi pedepsiți de conducere, duce la principii directoare în care frica este multiplicată cu courile ei. Teroarea celor din conducere, până la urmă, indiferent de sistem (dar generalizat în cel totalitar), încearcă să se legitimeze, mizând pe idei filosofice, aparent valide, trecute prin oglinda conștiinței cinice. De felul acesta este ideea hegeliană a ”nevoii înțelese”, folosită pentru a impune standarde, indiferent de acordul liber al omului. Teama de legi sau neîncrederea în legi, indică încercarea celor ce le propun de a se situa în afara lor. Piticul ce se vede uriaș îi terorizează pe ceilalți și probabil, reușește, din momentul în care standardizează gândirea. Pentru prevenirea domniei acest pitic, educația este bine să ne învețe cum să gândim corect (cu autovericarea reflexivității și gândirii critice), nu ce să gândim (aspectul rigid, ideologic). 2. Piticul regimurilor disciplinare în care persoana întâi singular este înlocuită cu cea de plural, se trezește în fața unor valori, legi și convenții sociale. Al doilea pitic se raportează la 12 În terminologia lui Jacoby 1977 & 1997, ”moral attention deficit disorder”= MADD. ”Marile opere de artă și marile construcții filosofice au rămas neînțelese, nu din cauza prea marii lor distanțe de sâmburele experienței umane, ci din rațiuni cu totul opuse, iar neînțelegerea însăși ar putea fi interpretată ca semn al unei prea largi înțelegeri: de a participa la injustiția universală ar deveni nimicitoare dacă te-ai decide s-o și înțelegi.” MM 96 pp.167-168. 13 Atât Adorno cât și fostul său student, Jurgen Habermas au insistant asupra feluritelor crize ale lumii occidentale, pe lângă cea economică fiind enumerate criza de legitimitate, de încredere și de raționalitate. 14 Op. cit. p.14 15 Ibidem, p.15. 16 Nietzsche se referă la ”ideosincrasia filosofilor”, ”mumificarea ideilor”, neglijarea unei posibile armonii între instincte și rațiune (op cit. p.17). Aspectul acestor relații este discutat de Jung în descrierea arhetipurilor și de Lucian Blaga când se referă la matrici stilistice, iar Cassirer le regăsește formele simbolice. Cealaltă ”ideosincrasie” se referă la o inversare între cauză și efect: ”Morala: tot ceea ce este de prim rang trebuie să fie causa sui.”(op. Cit. p.18) 17 Paul-Michel Foucault, The Order of Things (1970). 36 beneficiile și recompensele personale și ține de un individualism ce-și ajunge sieși. Dacă motivul conducerii rămâne dominant, egoismul și căutarea plăcerii, când toate câștigurile sunt rezervate celui ce conduce, se pierd din vedere riscurile manageriale și profiturile ce decurg din acțiunile de management. 3. Al treilea pitic (al managementului și moralității) încearcă să treacă dincolo de organizații și are o perspectivă generală, cuprinzătoare, fiind interesat, deopotrivă, de semeni, de mediu și de animale. Am reținut cuvintele revoluției franceze (1789): liberte, egalite, fraternite , devenite valori codificate în Declarația Drepturilor omului18. Acest pitic se comportă conform așteptărilor sociale, obținând aprobarea de grup, presupunând reciprocitate, norme comune, menținerea normelor vechi, fie ele și învechite. Urmele moralității la cei pe care i-am numi pitici (în sensul deformării de perspectivă), rămân sub forma atașamentului mimetic sau a atitudinii lipsită de convingere, sub semnul interesului. Evitarea dezaprobării, condamnării, retrogradării și denunțării este un aspect cu care cădem de acord, deoarece fiecare simte nevoia să fie lăudat, plăcut, admirat apreciat și văzut ca făcând parte dintr-o echipă (cu avantajele ce decurg de aici). Totuși, valorile menționate pot duce la utopii, ideologii, ”adevăruri încremenite sub privirea Gorgonei” - după observația-lui-Theodor-W.-Adorno. 4. Al patrulea pitic se simte protejat de lege și acțiunile sale urmează reguli cunoscute, de obicei mulțumit cu ceea ce are, fi că e vorba de proprietate, însușiri, funcție socială, legea și ordinea la care s-a adaptat. Preferă aranjamente oficiale și structuri formale, ce-i conferă un loc călduț în presupusa sferă a legalității. Ține de moralitatea mediocrității. De obicei, majoritatea fac ceea ce majoritatea se și așteaptă să facă. Totuși, se întrevede un progres, în sensul că, pentru al patrulea pitic, managementul are o viziune extinsă în setările organizaționale, iar comportamentul conducerii devine direcționat spre binele unei întreprinderi - obiectivele organizaționale, valoarea acționarilor, profit, maximizare - în loc să servească avantajele managementului de grup privilegiat. Acest pitic devine din ce în ce mai conștient de societatea în care trăiește și legile sale necesare, ca și de tensiuni și contradicții între moralitatea afacerilor și cea a societății extinse. Se recunoaște ca cetățean corporativ care respectă legea. Își asumă atitudini mature, serioase, sincere și oneste în măsura în care acestea se reflectă în legile și standardele societății. Îndeplinirea îndatoririlor și responsabilităților manageriale devin mai vizibile și oficiale în managementul de top și cel serial, unde se reunesc științific (academic) standardele și obiectivele codificate ale companiei. Totuși, ele impun adesea a se lucra în interesul companiei, chiar și atunci când interesul personal slăbește. 5. Al cincelea pitic promovează bunăstarea și dreptatea în cadrul societății. E atașat de comunitate, de societatea deschisă și de ceea ce presupune a fi o democrație rezonabilă în care sunt posibile dispute bine-intenționate orientate spre progres. Altfel spus, face parte dintr-o democrație mai largă și meditează asupra posibilității unui management democratic. Acest pitic urmează principii care servesc intereselor majore ale marii majoritate din interiorul unei societăți particulare, a unui grup ce ar diminua drepturile celor exteriori cercului privilegiat. 6. Al șaselea pitic vrea să se dezvolte, să crească drept prin raportare la justiție, susținând nu doar propria bunăstare, ci și una universală, prin acțiunile ce țin de drepturile omului (fie și într-o generalizare abstractă, utopică). Aplicarea unor principii universale, bine gândite, pentru conducere și la o companie, poate separa informațiile într-o dezbatere deschisă dincolo de frontierele corporative, în sensul unei ”dispute publice libere de constrângeri” (în opțiunea lui Habermas), totuși, opinia publică nu schimbă lumea, iar gândirea cinică preia ideea dându-i aspectul formal (ca și în cazul sufragiului universal, în care violatorul și victima sa votează ”aceeași libertate”, hoțul și cel păgubit votează ”aceeași lege”, cel retardat, ca și geniul, cel neinformat ca și cel informat și responsabil, se anulează reciproc prin presupusa alegere a celui care să-i reprezinte. Acest pitic observă propria sa fragilitate, uneori. Observă precaritatea democrației și moralei acesteia. Este vulnerabil, deși a ajuns mai departe decât ceilalți în orizontul moralității. În fața oglinzii sale etice își spune: ”Fii fără apărare cu alți manageri, angajați, sindicate, factori externi, părțile interesate și mai ales față de factori imprevizibili.” 18 The Universal Declaration of Human Rights (UN 1948) 37 7. Al șaptelea pitic tinde spre completitudine, dincolo de om și animal fiind mediul înconjurător și viața, față de care are respect și se simte responsabil. Acolo unde Kohlberg ca și Hegel pornește de la „nevoia de celălalt” în direcția posibilității conștiinței, observăm etape semnificative de creștere și descreștere spirituală. Creșterea lor se arată posibilă între situațiile limită: a nepăsării și bagatelizării răului până la responsabilitatea față de mediu și viață19. Experimentul Milgram (1974) arată că cel intrat în cadrul autorităților, urmează direcția împlinirii dorințelor altora decât pe cele proprii, într-un fel de auto-înșelare hipnotică, datorată și obișnuințelor acceptării unor standarde intens mediatizate. Concluzii Metafora ”piticilor morali” poate fi raportată la grila precarităților ființei (lipsa singularității, a generalului sau determinațiilor, explicată de Constantin Noica), la erorile sesizate de Nietzsche: eroarea confuziei între cauză și efect20 ; eroarea unei false cauzalități21; eroarea cauzelor imaginare22; eroarea liberului arbitru23. Transparența ideilor filosofice pe care mizează managementul resurselor umane duce la recunoașterea etapelor moralității, cu pretenția piticilor managementului de a se recunoaște în oglinzile idealului, fie și în deformarea imaginii gândurilor neduse până la capăt sau a ideilor pe cale să devină ideologii și utopii, puternice și seducătoare chiar dacă au mai fost experimentate. Este, deopotrivă, încercarea dobândirii unei conștiințe a conducerii și a înțelegerii moralei, prin predicții asupra comportamentelor morale manageriale pentru etape date, în ipoteza optimistă a îmbunătățirii poziției, a unei evoluții ascendente, întărite de ireversibilitatea etapelor morale. În managementul academic contemporan și cel serial (de conexiuni subtile, angajante) există numeroase provocări: 1. Demografia (evitarea creșterii șomajului); 2. Mediul înconjurător (hrana și apa, confluența de conflicte); 3. Tehnologia și în special informatica; 4. Politica economică, socială, culturală (liderii slabi de care vorbesc retrosociologiile ce indică posibilitatea ciclității unor evenimente legate de criză (economică, de încredere, de legitimitate) și dezastre asociate; 5. Concurența (cu strategii sinergice și cele antagonice, cu conflicte diminuate sau accentuate urmând ipoteticului bine secționat de perspectiva și relativismul activat); 6. Industria culturii, fetișismul, reificarea etc (termeni adornieni, parfumați trecuți prin filiația ideilor lui Marx, Lukacs, Fromm etc. care solicită gândirea reflectivă, critică și creativitatea; 7. Într-o lume a formelor dinamice se caută talentele pro-active, gândirea structurală, creativitatea, colaborarea, învățământul împletit (blending-learning), valorificarea diasporei, cunoașterea realistă a propriului interes în contextul interesului general și a moralității acceptabile. Educația rămâne sub semnul aceleași vulnerabilități ca și managementul resurselor umane. Bibliografie Adorno,Theodor W., Minima moralia, ART, București: 2007. Nietzsche, Friedrich, Amurgul Idolilor, ETA Cluj-Napoca, 1993. Prelegerile Dr. Ken Robertson, Conferința din Cluj, 2017/Prof.Dr.Iacob Coman și Prof. Dr. Sebastian Văduva, Conferința din Bistrița, mai 2017 (Despre provocările globale din învățământ /Managementul academic) https://asitoughttobe.com/2010/02/23/minima-moralia-no-78/ https://en.wikipedia.org/wiki/Lawrence_Kohlberg%27s_stages_of_moral_development https://ro.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne https://ro.wikipedia.org/wiki/Pablo_Picasso 19 The Banality of Evil (Arendt 1994). 20 Amurgul idolilor pp. 27-28. 21 Ibidem pp. 28-29. 22 Ibidem pp. 29-31. 23 Ibidem pp. 31-32. 38 METAFIZICA ARTEI ÎN CONCEPȚIA LUI MIRCEA FLORIAN -SUGESTII PENTRU EDUCAȚIA INTERCULTURALĂ THE METAPHYSICS OF ART VIEWED BY MIRCEA FLORIAN -SUGGESTIONS FOR THE INTERCULTURAL EDUCATION IONUȚ ISAC1 Abstract This study aims at identifying and analysing some possible suggestion for the intercultural education resultedfrom the original conception of M. Florian on art and aesthetics in general. In a justified manner, the speciality exegesis awards him a position in the history of the field by the side of T. Vianu, L. Blaga and M. Dragomirescu. His immense work of intellectual processing and original critical interpretation of tens of representative authors of aesthetics, literature, history and literary criticism, arts, psychology, offers, we believe, by the invoked arguments and the formulated conclusions, a very rich reflection and practical material in multiple humanistic fields, despite the more than 7 decades that separate contemporaneity from the moment his first edition was published (1945). In our opinion, the central element for discussing the intercultural education suggestions is represented by the meaning bestowed by the Romanian thinker to the concept of art, thus: art understood as „creative imagination”, a complex relation between the corporal real and the soul surreal; ideal affectivity deployed inside an object, which has its purpose in itself, which determines - by the dissolution of the corporal and the spiritual - the sensation/ feeling of pleasure of the contemplator/ receptor. From the research that we have deployed until the present time, it results that the aesthetic ideas of great value of M. Florian are valuable for the intercultural education, at least concerning the following aspects: avoid stereotypes and prejudices; just appreciation of the relation between the work of art, the creator and the receptor; to prevent cultures hierarchisation tendencies, misunderstandings and conflicts. Thus, the possibility is created to reinterpret the philosophical works of our classic thinkers from the interculturality perspective, in general, of the intercultural education by art, in particular. Keywords: Mircea Florian, arts metaphysics, intercultural education. 1. Introducere Singura lucrare dedicată de filosoful român Mircea Florian (1888-1960) relației dintre filosofie și artă2 reprezintă totodată, una dintre cele mai valoroase și meritorii producții ale genului, atât în literatura de specialitate autohtonă, cât și în cea internațională din prima jumătate a secolului XX. O spune cu deplin temei eruditul și rafinatul estetician Ion Ianoși, confirmând impresia pe care lectura textului original i-o face oricărei persoane interesate: „În ansamblu, Filosofie și artă atestă un estetician nu doar perfect stăpân pe materie, ci și foarte personal, cu multe observații și concluzii 1 Researcher, Ist degree, PhD., Romanian Academy, Cluj-Napoca Branch, History Institute „George Barițiu”. 2 Vezi M. Florian, Filosofie și artă, în Metafizică și artă (ediție îngrijită și postfețe de Ilie Pârvu și Ion Ianoși), Editura ECHINOX, Cluj-Napoca, 1992, pp. 79-201. 39 originale. Acest text, foarte aplicat și dens este unul de vârf în estetica românească, dar se înscrie ca o certă valoare și în întreaga estetică europeană a primei jumătăți de secol [XX - n.ns. I.I.]”3. Întregul demers al lui Florian este animat de intenția sa teoretică pronunțată, susținută printr-o muncă de cercetare excepțională a întregii estetici europene, la scară istorică și sistematică, cu scopul elucidării străvechii antinomii estetice fundamentale: esteticul este o cunoaștere specifică, are o funcție „gnostică” - esteticul este o emoție specifică, are o funcție „pathică”. Astfel, „El [M. Florian - n.ns. I.I.] devine estetician în calitate de filosof; și ține în chip filosofic să distingă arta de filosofie. Din acest motiv, simte nevoia să se ocupe, dar numai o singură dată, de artă [...] Atunci și câtă vreme se asumă ca estetician, el o face în posesia deplină atât a obiectului, cât și a instrumentației. Studiul este nu numai avizat, ci și erudit”4. Rezultatul cercetării lui M. Florian este unul excepțional, care a fost sintetizat în felul următor: „Arta este «imaginație creatoare», nu esență, ci relație, confluență și împletire dintre irealul sufletesc și realul corporal, o afectivitate ireală (ideală) într-un obiect autotelic, declanșând prin inefabilul contopirii lor, plăcerea contemplatorului. Arta nu e filosofie, dar nici religie nu e, căci nu trece de sensibil, nu năzuiește spre transcendent, se mulțumește cu perfecțiunea, îndestularea, închiderea în și întru sine. Filosofia, la rândul ei, nu poate fi un amestec de știință și artă, ea ține de teorie, de cunoștințe, de știință”5. În cele ce urmează, vom încerca să identificăm și să descriem câteva posibile sugestii pentru educația interculturală rezultate din concepția foarte originală a lui M. Florian asupra artei și esteticii, în genere. În mod justificat, exegeza de specialitate îl așează în istoria domeniului alături de T. Vianu, L. Blaga și M. Dragomirescu. Munca sa imensă de prelucrare intelectuală și interpretare originală, critică, a zeci de autori reprezentativi în estetică, literatură, istorie și critică literară, artă, psihologie, credem că oferă, prin argumentele aduse și concluziile formulate, un material foarte bogat practic-reflexiv în multiple domenii umaniste, în pofida celor peste 7 decenii ce despart contemporaneitatea de momentul publicării primei ediții (1945). 2. Metafizica artei - sugestii pentru educația interculturală 1. Un țel al educației interculturale, deosebit de important în epoca contemporană, este acela de evitare și combatere a stereotipurilor, prejudecăților prezente în personalitățile tinerilor și a percepțiilor culturale, deformate în funcție de un anumit reper sau o normă culturală preexistentă, însușită de la începutul vieții individului. Ori, așa cum remarcă M. Florian, arta a servit dintotdeauna, atât scopuri estetice cât și scopuri anestetice ori extra-estetice (de ex. religioase sau patriotice; la care se pot adăuga astăzi cele ale relaționării interculturale, depășind sfera intrinsecă a frumosului artistic). Filosoful român face distincția dintre a gusta arta unei opere și a gusta opera de artă: „În al doilea caz, gustarea sau aprecierea se referă nu numai la artă - în sensul estetic - dar și la momentele ei extraestetice, sociale, religioase, pedagogice etc. Oricât ar fi de purificată arta de aceste momente, oricât de energică ar fi postularea «gratuității» artei, rămân legate de ceea ce iese din munca omului cerințe extraestetice sau «pseudoestetice»”6. Opera artistică rămâne și în cazul educației interculturale un element demn de luat în considerare, apt să-i promoveze scopurile. Pe urma unei observații făcute de esteticianul W. Worringer în lucrarea Von Transzendenz und Immanenz in der Kunst (Despre transcendență și imanență în artă), M. Florian analizează consecințele păgubitoare ale stereotipiei percepției operei de artă din perspectiva clasicismului, a absolutizării unui singur gen sau anumitor genuri artistice în detrimentul altora - arta romantică, arta primitivă, arta populară, arta orientală -, la fel de îndreptățite să stea în atenția receptorului (fie acesta tânărul educat): „Ne-am obișnuit a numi estetic sau frumos numai opera ce concordă cu tradiția clasică în care am fost formați. Tot ce a existat înainte de operele clasice și tot ceea ce i-a urmat, dar nu se conformează lor, trece sau ca treaptă pregătitoare, ca o schiță imperfectă a formelor 3 I. Ianoși, Postfață la Filosofie și artă, în Metafizică și artă, p. 215. 4 Ibidem, p. 210. 5 Vezi I. Ianoși, O istorie a filosofiei românești, Biblioteca APOSTROF, Cluj-Napoca, 1996, p. 136. 6 M. Florian, op.cit., p. 158. 40 mai perfecte din epoca culturii europene, sau ca o decadență, ca un produs al descompunerii [...] Găsim în psihologia «omului» psihologia «omului clasic». Arta clasică nu e singura artă, iar dacă am confunda-o cu estetica, ar trebui să eliminăm din estetică arta primitivă, arta orientală, arta populară. Toate definițiile noastre ale artei sunt definiții ale artei clasice, sunt unilateralități europene, sunt variații ale aceluiași abecedar estetic [subl. ns. I.I.]”7. Educația estetică ce exersează combaterea stereotipiilor absolutizante, a centrării pe reprezentările privilegiate, aparținând spațiului cultural propriu, favorizează deschiderea spre spații culturale diferite, implicit dezideratele acceptării altor valori estetice și participării sufletești la satisfacția receptării acestora; nu mai puțin, aceasta este o modalitate de învățare, în anumite situații sociale, a conviețuirii cu reprezentanți ai spațiilor culturale „străine”, altele decât „al nostru”. Anvergura mizei este descrisă de gânditorul român în cuvinte elocvente, surprinzător de actuale: „Oricât de costisitoare ar fi emanciparea de tradiția clasică, ea e cerută nu numai de probitatea intelectuală, care e un bun european la care nu vrem să renunțăm, dar servește chiar înțelegerea mai fericită a însăși tradiției europene. Nu avem de o parte esteticul și de alta anesteticul sau extraesteticul, ci două atitudini sau comportări estetice la care ne izbesc, ca de obicei, mai mult deosebirile decât asemănările”8. Depășirea unor posibile prejudecăți, nu doar în ceea ce privește natura operei de artă, dar și în relațiile interculturale9, impune conștientizarea stărilor de spirit subiacente creatorului din diferite spații culturale ori medii sociale (a unei matrici stilistice specifice, cum spunea Blaga), ca etapă a strategiei educației interculturale. Devine astfel posibilă, evitarea privilegierii producțiilor artistice europene clasice, la modul general - a europocentrismului, dominant în mentalitatea continentului nostru o lungă perioadă de timp. În acest sens, M. Florian scria că: „Arta clasică e un fenomen limitat; ea decurge din sentimentul unei armonii între omul european și univers, de aceea ea este o însuflețire a naturii, o revărsare a vitalității fericite. Celelalte forme de artă (de pildă arta orientală) sunt o artă fără bucurie care exprimă spaima omului în fața unei naturi insondabile, neînțelese și de aceea, amenințătoare. Principiul ei e altul: nu e însuflețirea naturii, ci ruperea naturii de om și viață, tendința spre anorganic și abstract. Iată principiul acestei arte: abstracția, linia rigidă, forma moartă. Arta clasică are la baza ei viziunea imanentă, familiarizarea cu lumea de aici; cealaltă artă e inspirată de o viziune transcendentă, de anxietate față de lume și exasperarea nevoii de salvare a omului aruncat într-o lume ce nu e pe măsura sa [subl. ns.I.I.]”10. Suntem, în principiu, de acord cu interpretarea gânditorului român, dar aceasta suportă nuanțări. Dintr-un punct de vedere există, desigur, diferențe interculturale între tipurile de artă practicate în spațiile geografice european, respectiv oriental-asiatic. Nu trebuie, însă, omise diferențele intraculturale: de la Pieter Bruegel cel Bătrân la Mark Rothko, în arta europeană s-a manifestat nu numai armonia omului cu lumea, ci și expresia suferinței, disperării, a informului, grotescului, absurdului, vidului sufletesc etc., semnificând alienarea individului în societate, ruptura acestuia cu lumea și semenii săi. Arta abstractă contemporană din Europa și alte zone ale lumii, conține numeroase asemenea opere - unele foarte greu de interpretat din cauza ermetismului estetic deliberat al creatorilor lor. Conștientizarea diferențelor intraculturale prin artă este și ea importantă, contribuind la consolidarea sentimentului apartenenței la o cultură dată (de ex. cea europeană). Dintr-un alt punct de vedere, arta orientală cunoaște și ea forme expansive ale vieții sufletești, momente de exaltare a sufletului omenesc în interiorul sufletului naturii, al divinității, cum scrie E. Faure despre cultura și arta vechii Indii: „Niciodată, în nici o parte a lumii, omul nu se mai găsise în prezența unei naturi atât 7 Ibidem, p. 159. 8 Ibidem. 9Vezi Micheline Rey, D'une logique mono a une logique de l'inter. Pistes pour une education interculturelle et solidaire, Suivi de : Droits humains et education interculturelle : contributions du Conseil de l'Europe et pistes d'actions, Carouge, Universite de Geneve, Faculte de psychologie et des sciences de l'education, Section des Sciences de l'Education, Cahier no. 79, 1996. 10 M. Florian, op.cit., p. 159. 41 de generoase și totodată, atât de feroce. Moartea și viața se impun aici cu o atare violență încât omul era silit să le îndure așa cum i se înfățișau [.] Acceptând viața și moartea cu aceeași indiferență, nu-i mai rămânea [omului - n.ns. I.I.] decât să-și deschidă senzualitatea în fața universului, lăsând să urce treptat, de la instincte către suflet, acel panteism grandios și tulbure care e toată știința, toată religia, toată filosofia indianului [.] El [omul - n.ns. I.I.] este una cu toate lucrurile, el este pe același plan cu toate lucrurile, este o parcelă de infinit, nici mai mult nici mai puțin importantă decât celelalte parcele de infinit”11. Din nou, pot fi sesizate diferențe intraculturale, de această data, în interiorul culturilor orientale. Procedând în acest mod, mintea celui educat se deschide spre o varietate de situații, de interpretări nuanțate, destrămând șabloane păgubitoare. Desigur, exercițiul acesta are o respirație cultural-spirituală mai largă, nu este rezervat doar educației estetice și celei interculturale. Invocăm exemplul lui Blaga, care în capitolele metafizicii sale trilogiale dedicate istoriei și filosofiei științei atrăgea atenția asupra imposibilității consacrării științei europene moderne drept etalon absolut al științei în genere, în timp ce alte forme istorice și regionale ale științei să rămână în afara analizei ori chiar să fie desconsiderate; de asemenea, Wittgenstein, cu ale sale analize logico-lingvistive arborescente asupra jocurilor, invitând cititorul să se gândească la cât mai multe feluri de jocuri, la asemănările și deosebirile dintre acestea, fără a privilegia sau absolutiza termenul de „joc” prin reducerea acestuia la o singură semnificație sau referință (i.e jocul de cărți, vreun dans popular sau un anumit joc de societate). Întotdeauna, exercițiul interogării asupra certitudinilor etnice, culturale, artistice, este unul benefic din unghiul funcționării raționalității individuale și sociale, căreia reflecția critică îi este indispensabilă. 2. Un alt subiect important aflat pe agenda educației interculturale este acela al relației dintre opera de artă (creația artistică) și artist (creatorul său), într-un anumit context cultural. Problema se regăsește și în abordarea lui M. Florian, atunci când discută aspectele creației artistice dintr-o perspectivă particulară - aceea a geniului. Creează, într-adevăr, artistul (fie el unul de geniu) ex nihilo, în funcție de dispozițiile, trăirile și idealurile sale, o întreagă „lume nouă” de culori, sunete, obiecte etc. sau, mai verosimil, doar reorganizează în mod particular o lume preexistentă? „Ordinea adusă de geniu este oare o țâșnire din nimic, este un capriciu al firii omenești sau este o «revelație» a faptelor - este o născocire, cum se crede, sau e o «descoperire»? Faptele pledează pentru ultima parte a alternativei [.] Aportul geniului nu rezidă în faptele ca atare - acestea sunt dăruite de impresii și imaginile memoriale, deci de trăirile bogate, intense și pătrunzătoare - ci de ordinea, relațiile, configurația lor [.] Omului nu îi e hărăzit să creeze, ci să producă din materiale preexistente”12. Urmând argumentul lui M. Florian, putem conchide că, dacă ar crea din nimic, artistul s-ar confunda cu divinitatea sau ar fi el însuși un excepțional fenomen al naturii, nicidecum o ființă umană - o reducere la absurd, menită să demonstreze adevărul premisei. Nu întâmplător, autorul citat vizează ironic situația indicată ca imposibilă; de exemplu, atunci când se referă la înțelegerea eronată a producerii a „ceva nou” drept „pomparea din neant, printr-un procedeu magic a unei lumi de ființe total inedite”13 ori la abuzul de cuvântul „creație”, uitându-se că sensul propriu al acestuia este „creșterea din nimic a unei flori minunate”14. Ce poate fi mai elocvent pentru situația apartenenței unui artist la o anumită cultură (sau la două, dacă nu la mai multe), la un grup social, un sistem de valori etc., decât însăși această „producere din materialele preexistente” - desigur, în funcție de coordonatele personalității sale - dăruite cu generozitate de realitatea lumii sale? În istoria culturii europene, romantismul a marcat momentul exaltării geniului artistic (plastic, literar, muzical) tocmai în sensul impropriu discutat mai sus, al desprinderii personalității acestuia de reguli, de ordinea inconturnabilă a lucrurilor. Ar însemna că, în această situație, împletirea relațiilor complexe de cauzalitate și finalitate specifice producerii operei de artă nu mai are loc și ne aflăm în plin hazard al creației. Dar, geniul romantic creează pornind tot de la materialul preexistent, cu precizarea că, asemenea geniului din orice epocă istorică, el își fixează imaginativ 11 E. Faure, Istoria artei. Arta medievală, Editura Meridiane, București, 1970, p. 32, 33, 41. 12 M. Florian, op.cit., p. 163. 13 Ibidem. 14 Ibidem, p. 162. 42 modelul unei lumi diferite de cea reală -lume inițial inexistentă-, pe care o aduce în ființă (realitate) prin actul de creație: „Romantismul ne-a obișnuit cu prețuirea nestăvilită a «imaginației creatoare», cu exaltarea spontaneității «geniale» dincolo de reguli. Rolul imaginației e mai modest dar mai cu spor. Imaginația nu «creează», nu produce noutatea, ci o constată, după ce s-a constituit în zona subconștientă sau în procesele complexe ale creierului. Imaginația este oarecum organul de percepție a unei «lumi» deosebite de cea reală [.]”15, scrie M. Florian, subînțelegându-se lumea irealului operei de artă. Luând cunoștință despre opiniile esteticianului C. Schuwer - citat de filosoful român -, ne consolidăm convingerea referitoare la rolul mai modest și mai productiv al imaginației în creația artistică, atunci când el spune că obiectul contemplației nu constă în augmentarea sau diminuarea realului, ci în înțelegerea și trăirea acestuia, altfel. Acest „altfel” ne duce la dezvăluirea, de la caz la caz, a relației dintre artistul individual și spațiul cultural de apartenență, a filonului creației sale, cu inefabilul și totuși, recognoscibilul său. Corelativ, discuția istorică despre necesitatea (și prevalența) intuitivului perceptiv sau a intuitivului imaginativ în creația artistică pune la îndoială teza purei „reverii”, susținută de P. Souriau. Spiritul sintetic al gânditorului român vede aici linia de mijloc, evitarea exagerărilor într-un sens sau altul: „Nu încape îndoială, «concepția», «viziunea» originală a frumosului cere o libertate de trăire, adică de percepție și emoție - se știe că poetul nu cântă cele prezente care îl zguduie încă, ci cele evocate de amintire și le cântă fiindcă el nu se mai află sub stăpânirea senzației. Să nu dăruim «concepției» o însemnătate exagerată și să nu o înzestrăm cu o valoare magică. Frumosul se află în imaginație numai fiindcă a preexistat embrionar în senzații, în emoții, în tot ce alcătuiește prezența trăirii, și de asemenea, el va găsi «expunerea» concepției în «materialul» intuitive, direct în senzații. Fie la început, fie la sfârșit, intuitivul estetic este o contopire de percepție și imaginație - percepția rămâne «trambulina» necesară a imaginației. Esteticul nu se reduce niciodată la pură «idee», la «gândire», «plan» sau «proiect»”16. Altminteri, artistul ar crea fie sub impulsul imediat și exclusiv al datelor senzoriale fie sub presiunea inexorabilă a eludării acestora și evaziunii într-o lume a ficțiunii totale, fără nici o legătură cu realitatea. Alternativa sa ar fi: creație „empirică” (total aservită lumii simțurilor, a experienței) sau creație „transcendentă” (desprinsă de realitatea experienței) - ultima, poate, mai mult de ordin tezist-speculativ. Problema prevalenței intuitivului imaginativ în creația artistică poate genera, în anumite contexte, situații nocive de, percepere, interpretare și valorizare distorisonată a altei/ altor culturi. Regimurile politice totalitare, extremiste, au folosit funcțiile sau dimensiunile anestetice ale artei (de ex. propaganda) în scopul denigrării unor națiuni, popoare, etnii ființând în anumite spații geografice. Filmul documentar, literatura de ficțiune, operele muzicale și plastice etc. au jucat roluri funeste în regimurile naziste și comuniste, având misiunea de a ilustra doctrina oficială, de a sădi în conștiințele și sufletele oamenilor - în special ale tinerilor - ideea superiorității de rasă sau de clasă socială, amalgamată cu îndemnul la acțiunea de zdrobire, nimicire a „dușmanului” comun. Același gen de artă aservită ideologic - potențată de forța unui cult, a unei mitologii (cea scandinavă) sau a unei credințe religioase (shintoismul) - nutrea, în Al Doilea Război Mondial, elanurile expansioniste ale armatelor germane, italiene și japoneze ale Axei. Propagandistic, se afirma oficial că există etnii, rase, culturi inferioare altora, consfințindu-se ierarhizarea acestora, subordonarea unora față de altele (de ex. rasa arienă era considerată a fi superioară celorlalte). Servirea „scopurilor vitale”, „stimularea vitalității” ș.a. - amintite și de M. Florian - sunt scopuri ale artei în regimurile extremiste (de dreapta, mai ales). Statutul funcțiilor extra-estetice ale artei era controversat și la momentul când M. Florian își scria studiul său: „Dacă depășirea frumosului pur, adică a perfecției în obiect, de către estetic (frumosul în sens general), e un punct definitiv și de mult câștigat, depășirea esteticului de către artă, adică de către funcțiile extraestetice ale artei, este de primit cu rezervă și va continua să fie 15 Ibidem, p. 170. 16 Ibidem, p. 171. 43 violent atacată. Atributele anestetice ale artei vor fi tolerate, însă niciodată primite cu conștiința împăcată”17. La modul general, „Nu se poate tăgădui că arta, dând glas valorilor de moment, năzuințelor naționale și sociale sau aspirațiilor individuale, n-a ținut să servească numai «frumosul pur», ci a îndestulat și alte trebuințe anestetice. Istoria artelor probează că din Evul Mediu până azi, arta a servit și altor cauze decât aceleia a frumuseții”18. Printre altele, și cauzei manipulării, distorsionării realității, persiflării altor popoare și culturi pentru pretinsa lor „inferioritate” văzută ca „anormalitate”. Din zorii epocii moderne, de la începuturile marilor descoperiri geografice, a apărut o enormă literatură de ficțiune, descriind, printre altele, ființe ciudate, monstruoase, „anormale”, pretins văzute în țări îndepărtate ale Asiei, Africii sau Americii, povestiri mai mult sau mai puțin fantastice despre oamenii „ciudați”, locuitori ai zonelor respective -, realul și imaginarul împletindu-se indistinct. Mai aproape de vremurile de astăzi, în timpul celui de Al Doilea Război Mondial, propaganda americană și cea japoneză se străduiau, fiecare în parte, să prezinte tabăra adversă ca fiind alcătuită din oameni de specie inferioară, „degenerată”, cu preocupări, comportamente și mentalități reprobabile - adversari ușor de „bătut” pe câmpul de luptă. Or, realitatea le-a demonstrat contrariul, și unora, și altora. În literatură, ca în filosofie sau în alte domenii, cu cât imaginația se desprinde mai mult de empiricul senzorial, cu atât mai mult se deschide posibilitatea apariției unor producții ficționale discutabile, contraproductive pentru perceperea adecvată și dialogul cu alte culturi. Este de reținut, la acest punct, ca utilă dialogului intercultural și ideea reliefată de M. Florian, că „Arta e un act de comunicare cu oameni necunoscuți, cărora artistul le recunoaște capacitatea de înțelegere; deci, artistul stă în legătură cu un public ideal [.] orice operă de artă presupune un artist, fiindcă presupune un public. Sensul artei e de a sugera altora cele trăite de artist, viziunea sa estetică”19. Ea vine în întâmpinarea exigențelor formulate de teoreticieni contemporani, referitoare la înțelegerea logicii unei anumite culturi, non-sacralizarea culturilor, acceptarea eterogenității culturilor, educarea în perspectiva relativismului cultural etc20. Dacă publicul aparține altor culturi, este de dorit ca creatorul de artă să fie conștient de particularitățile intelectuale, artistice și educaționale ale acestora. 3. Prevenirea neînțelegerilor, a disfuncționalităților în comunicarea dintre culturi diferite, precum și a conflictelor dintre acestea sunt chestiuni de importanță majoră la ora actuală. Din punct de vedere teoretico-metodologic, în asemenea situații se impune crearea unei zone de intercomprehensiune, pentru a face posibilă întâlnirea „bună” a culturilor diferite pe o bază de dialog în virtutea unor valori comune. În opinia noastră, pentru dialogul intercultural realizat prin intermediul artei, elemente ale acestei zone de intercomprehensiune ar putea fi furnizate de accepțiunea artei rezultată din cercetările lui M. Florian: arta înțeleasă ca „imaginație creatoare”, o relație complexă între realul corporal și irealul sufletesc; afectivitate ideală desfășurată într-un obiect, care își are scopul în sine însuși, ceea ce declanșează - prin contopirea corporalului și sufletescului - senzația/ sentimentul de plăcere a contemplatorului/ receptorului. Evident, nu pretindem impunerea acestei întregi accepțiuni ca atare în dialogul intercultural, ci reflecția asupra ei în vederea extragerii, analizei și aplicării unor elemente stimulatoare. De pildă, faptul că în estetic realul și irealul se armonizează, alcătuind o „lume” mai perfectă [sic!]21, că esteticul este contopirea realului cu irealul22. Acceptarea acestor atribute sau caracteristici ale artei poate contribui la dezamorsarea unor conflicte latente, atenționând părțile aflate în dialog asupra caracterului potențial non-violent al creațiilor spirituale umane atinse de suflul geniului artistic: 17 Ibidem, p. 157-158. 18 Ibidem, p. 157. 19 Ibidem, p. 182. 20 Vezi Carmel Camilleri, Principes d'une pedagogie interculturelle, în (ed. Jacques Demorgon et Edmond Marc Lipiansky) Guide de l'interculturel en formation, Retz, Paris, 1999, pp. 210-214. 21 M. Florian, op.cit., p. 179. 22 Ibidem, p. 180. 44 „Arta face nemuritoare sau «înfrumusețează» aproape toate celelalte valori umane: religioase, etice, filosofice, chiar și pe cele pur științifice, tehnice (economice) și politice. Valorile extraestetice n-au încetat de a solicita sprijinul artei și au râvnit cu ardoare totdeauna consacrarea «poeziei» și geniului. Prin această «poetizare», acele valori care au zbuciumat conștiințele și au îndemnat la luptă uneori de distrugere, fiind în acest chip și ele în primejdie de a fi doborâte și depășite, ca tot ce dobândea coeficientul riguros al realității istorice, au fost transpuse pe planul irealității, al «visului», și al «dezinteresării», al desfacerii de voință, și astfel s-au înălțat într-o zonă de pace, capabilă a pluti peste furtunile istoriei și a primi ca răsplată mirul veșniciei. Acum se înțelege mai bine de ce arta a fost adesea investită cu atribuții extraestetice. Arta posedă elixirul vieții fără moarte. Elenismul trăiește și azi în Homer, iar divinitățile grecești trăiesc încă în muzee. Estetismul religiei grecești a asigurat acesteia imortalitate”23. Ideea valorilor umane înălțate, cu ajutorul artei, în zona păcii, a relațiilor firești între națiuni și culturi, poate constitui o bază metodologică de apropiere a alterității culturale și înțelegere a acesteia, de analiză critică și reconsiderare a neajunsurilor situației când purtătorii codurilor culturale ajunse în contact se află în situația dezechilibrului sau a conflictului. Anesteticul și extra-esteticul nu sunt cu necesitate păgubitoare; ele devin ca atare prin incidența unor interese ostile scopurilor educației prin artă și a celei interculturale, în general. Dacă produsele artistice sunt privite ca rezultate ale aspirațiilor culturilor umanității spre perfecțiune (și, într-un fel, spre nemurire), ca „însoțitoare” ale marilor valori ale umanității, atunci îndelungatele conflicte politice, religioase, militare etc. din decursul istoriei se comprimă („intră între paranteze” am putea spune, parafrazând un principiu al fenomenologiei husserliene) și se sublimează în lupta artistului cu sine însuși în scopul întruchipării acelei lumi pe care o vede și edifică doar el - rodul unirii realului cu irealul -, spre delectarea receptorilor - reprezentanții mai multor culturi. Există cel puțin încă un temei pentru dialogul și înțelegerea diferitelor culturi, oferit de opera artistică: cel al tendinței acesteia spre „universal”, de „tipizare” a individului sau transformare a acestuia în exponentul unei „idei”, ceea ce contribuie atât la creșterea calității operei de artă cât și la comunicabilitatea sau transmisibilitatea mesajului ei. În concepția lui M. Florian, „Nu se poate tăgădui că și cel ce contemplă ca și cel ce creează opera de artă pune în operă viața proprie, trăirile și aspirațiile sale și ale înconjurimii, însă de asemenea, nu trebuie să se uite că sufletul din artă nu e sufletul real ci unul «ideal» și că în această «transpunere ideală» se petrece un proces analog decantării sau trecerii lichidului lămurit în alt recipient pentru a scăpa de drojdie, de depozitele neinteresante. Decantarea urmărește a despărți umanul de capriciile individuale și contingențele colectivului. De aici, putința de a gusta operele cele mai felurite în timp și spațiu [un argument foarte bun în favoarea comunicării interculturale prin intermediul artei - n.ns. I.I.]. Aldous Huxley constată cât de puțin s-a schimbat omenirea din răstimpurile istorice până azi și adaugă: «Specimenele de artă și de literatură cele mai vechi pe care le cunoaștem sunt încă pline de înțeles. Faptul că le putem înțelege pe toate și recunoaște unora din ele o excelență artistică încă nedepășită, probează îndeajuns că nu numai sentimentele și instinctele oamenilor, dar și puterile lor intelectuale și imaginative erau în epocile cele mai îndepărtate exact ceea ce sunt astăzi». Ceea ce în operele trecute pare învechit, datează și ia înfățișarea de «antichități», sunt tocmai «depozitele» personale și colective, elementele ce n-au suferit procesul de decantare”24. Exemplul invocat de A. Huxley în romanul său și citat de M. Florian, trimite la o situație particulară, foarte importantă, a relațiilor interculturale: pentru înțelegerea culturilor moarte ale trecutului îndepărtat al omenirii, cercetătorul avizat și receptorul amator (publicul) sunt chemați deopotrivă să manifeste deschiderea și respectul cuvenite oricărei culturi vii, dacă nu chiar mai mari, fiind vorba de mărturii ale umanității depuse prin ele însele. Altfel spus, nu mai are cine să pledeze pentru acestea în afara celor de acum, contemporanii lor - creatori și receptori, deopotrivă - fiind de multă vreme plecați din lumea fizic-reală. 23 Ibidem, p. 180-181. 24 A. Huxley, L'ange et la bete, Stock, Paris, 1940, p. 118, apud M. Florian, op.cit., p. 186-187. 45 Cunoscându-le cât mai bine, ne putem înțelege corespunzător, din punct de vedere cultural pe noi înșine, cei de astăzi, deoarece avem în fața ochilor și minților noastre, pe de o parte, imagini din trecutul nostru îndepărtat, iar pe de altă parte, cauzele mai adânci ale apariției noastre în lume, ca ființe culturale. 3. Încheiere Pe baza analizei câtorva idei fundamentale ale metafizicii artei în concepția filosofului român M. Florian, studiul de față a identificat unele sugestii pentru domeniul educației interculturale, în ceea ce privește evitarea stereotipurilor și prejudecăților; justa apreciere a relației dintre opera de artă, creator și receptor; prevenirea tendințelor de ierarhizare a culturilor, a neînțelegerilor și conflictelor generate de acestea. În opinia noastră, relațiile interculturale bazate pe receptarea operelor de artă sunt, într-un fel, privilegiate față de cele de altă natură, din cel puțin două motive. Mai întâi, fiindcă produsele artistice au caracter senzorial-intuitiv, se adresează direct celui ce le contemplă, putând fi gustate nu doar de către specialiști, ci și de către publicul amator, fără obligația unei culturi artistice sau estetice ample. Ele se deosebesc foarte mult, spre exemplu, de teoriile științifice sau sistemele filosofice, care pretind un grad relativ ridicat de specializare în vederea unei înțelegeri cât de puțin satisfăcătoare. Evident, în „a doua instanță”, adâncirea cunoașterii artistic-estetice, cultivarea gustului și exersarea judecării operelor de artă prin intermediul unor criterii adecvate, constituirea și dezvoltarea unei culturi estetice, sunt momente ale drumului potențial promițător, spre apariția unei conștiințe artistice sau estetice de mare calibru. Apoi, privilegierea amintită vizează însăși natura operei de artă în atributul său cel mai caracteristic: „Adesea s-a relevat trăsătura cea mai adâncă a artei: perfecția ei, îndestularea cu sine, închiderea întru sine. Opera de artă se rostogolește în sine însăși [.] Opera de artă își definește structura tocmai prin izolarea ei, prin ruperea relațiilor cu restul lucrurilor pentru a dezvolta din plin, singura relație ce o condiționează: aceea cu conștiința ce gustă satisfacția contemplației. Obiectul de artă e gustat pentru sine, ca «fenomen» sau «aparență», fără a ne îndemna să întrebăm: ce există dincolo de el sau înapoia lui”25. Dacă alte creații spirituale necesită specializare accentuată din partea celor dornici să le înțeleagă, un timp îndelungat de analiză și argumentare, exprimarea poziției proprii în lucrări științifice publicate în reviste și volume recunoscute de o comunitate științifică ș.a.m.d., opera de artă, prin „auto-suficiența” sa și caracterul său „încheiat” („închis în sine”) se oferă dintru început receptării ca un lucru realizat, contemplabil în integralitatea sa, furnizor de emoții plăcute, sentimente benefice, stări de spirit pozitive. Există un anumit avantaj al artei, în comparație cu filosofia, religia și morala, fiindcă ea se situează într-un „dincolo” de adevăr și fals, sacru și profan, bine și rău. Ea nu poate fi judecată prin aceste categorii, întrucât ele nu-i sunt adecvate decât într-o mică măsură: „Arta «făurește» sau, drept vorbind, revelă o altă «lume», nu cea reală, spre care se îndreaptă în bună parte știința și filosofia, ci o lume dominant ireală, dar aderentă la un vag substrat corporal [.] Lumea artei e lumea unei vieți ideale care poate să înflorească în orice obiect, e lumea «însuflețirii», a expresivității spirituale în materie”26. Neputând fi „judecate” - în sensul de mai sus -, arta (și opera de artă) au șanse crescute, în contextul unor strategii de comunicare bine planificate, să nu fie nici „pre-judecate” la nivelul relațiilor interculturale. Există, așadar, premise de reinterpretare din perspectiva interculturalității, în general, a educației interculturale prin artă, în particular, a operelor filosofice scrise de marii noștri gânditori 25 M. Florian, op.cit., p. 194, 196. 26 Ibidem, p. 192, 193. 46 clasici. Studiul lui M. Florian constituie un exemplu care poate sta alături de lucrările altor mari metafizicieni și esteticieni români ca L. Blaga, C. Rădulescu-Motru, N. Bagdasar, T. Vianu, M. Vulcănescu, I. Petrovici ș.a., unde se pot găsi idei valoroase și actuale pentru obiectivele educației interculturale: cunoaștere, acceptare, respect față de alteritate. Bibliografie Camilleri, Carmel, (ed. Jacques Demorgon et Edmond Marc Lipiansky), (1999), Principes d'une pedagogie interculturelle, în Guide de l'interculturel en formation, Retz, Paris. Faure, Elie, (1970) Istoria artei. Arta medievală, Editura Meridiane, București. (ediție îngrijită și postfețe de Ilie Pârvu și Ion Ianoși), Florian, Mircea, (1992), Metafizică și artă Editura ECHINOX, Cluj-Napoca. Huxley, Aldous, (1940), L 'ange et la bete, Stock, Paris. Ianoși, Ion, (1996), O istorie a filosofiei românești, Biblioteca APOSTROF, Cluj-Napoca. Rey, Micheline, (1996), D'une logique mono a une logique de l'inter. Pistes pour une education interculturelle et solidaire, Suivi de : Droits humains et education interculturelle : contributions du Conseil de l'Europe et pistes d'actions, Carouge, Universite de Geneve, Faculte de psychologie et des sciences de l'education, Section des Sciences de l'Education, Cahierno. 47 CREDINȚELE CULTURALE IMPLICITE, INTELIGENȚA CULTURALĂ ȘI COMPETENȚA INTERCULTURALĂ CA ELEMENTE CHEIE ALE EDUCAȚIEI INTERCULTURALE 1 IMPLICIT CULTURE BELIEFS, CULTURAL INTELLIGENCE AND INTERCULTURAL COMPETENCE AS KEY ELEMENTS OF INTERCULTURAL EDUCATION FLORIN-VASILE FRUMOS 1 Abstract An effective intercultural education should take into consideration some essential psychological construct as implicit culture beliefs, cultural intelligence and intercultural competence. Despite a large literature on intercultural interactions, the psychological processes and mechanism underlying this complex reality remain poorly conceptual analyzed and empirical tested. Cultural intelligence (CQ), as ability to adapt and function effectively in intercultural settings (Ang et al, 2007) seems closely conceptual related to the popular intercultural competence, defined as ability to develop targeted knowledge, skills and attitudes that lead to visible behavior and communication that are both effective and appropriate in intercultural interaction (Deardorff, 2006). More than that, the hidden part of intercultural abilities, whether is about CQ or intercultural competence are more interesting: implicit culture beliefs, defined as beliefs about the fixedness and malleability of cultural attributes of peoples (Levy, Stroessner & Dweck, 1998). This beliefs deserve a special attention, because they may substantially influence the attitudinal and behavioral outputs in intercultural interactions. Implications for educational policies and for intercultural education, in formal and/or non- formal settings, will be drawn from this analysis. Keywords: implicit culture beliefs, cultural intelligence, intercultural competence. Introducere Observarea abilităților de viață ale tinerilor absolvenți de învățământ obligatoriu impune constatarea că o anumită categorie de competențe cheie, asumată explicit prin Legea Învățământului 1/2011 este semnificativ mai slab dezvoltată. Ne referim la ”competențe de sensibilizare și de expresie culturală” (LEN 1/2011, art. 68, alin. 1, lit. g). Acest grup de competențe cheie este oricum mai puțin vizat explicit în planul de învățământ, abia din anul 2017-2018 fiind prevăzută o disciplină care să urmărească ”sensibilizarea și expresivitatea culturală”: Educație interculturală la clasa a VI-a, în cadrul disciplinei de gimnaziu Educație Socială (a se vedea programa școlară corespunzătoare). Ne putem aștepta, totuși, ca 1 Associate Professor PhD, Faculty of Psychology and Education Sciences, Department of Training for Educational Staff, “Al. I. Cuza” Univ., Iași. 48 anumite secvențe sau elemente de conținut atitudinal, comportamental și cognitive, specifice educației interculturale să fie studiate și la alte discipline. În orice caz, educația interculturală are o prezență și o importanță periferică în curriculumul școlar românesc, reflex al unei culturi școlare (dar și sociale mai largi) potrivit cărora ”umanioarele”, sportul sau artele nu sunt la fel de importante pentru viață precum studiul disciplinelor ”serioase” - limba română, matematică. Dar ”există viață și după școală”, iar precaritățile formării umaniste se reflectă în intoleranțe de tot felul, gândire necritică, atitudini maniheiste, proliferarea teoriilor pseudoștiințifice... Probabil, că aceste considerații pot să pară - și poate chiar sunt - pro domo, subiective. Dacă privim totuși, mai îndeaproape, fenomenele interculturale, folosind constructe teoretice riguroase, vom constata că educarea pentru alteritate culturală nu e nici pe departe, o sarcină ușoară. Dimportivă, ea ne scoate din confortul judecăților generale, dar total ineficiente și ne cere precizie conceptuală și acțiuni concrete cu rezultate vizibile. Iată, de ce, considerăm că o mai mare rigoare terminologică, posibilă prin promovarea unor concepte cheie din mainstream-ul cercetării interculturale de prim rang ne poate ajuta, pe de o parte, să depășim autosuficiența ”locurilor comune” în analiza conceptuală a fenomenelor interculturale, iar pe de altă parte, să propunem un aparat conceptual și metodologic care să ajute în mod real practicienii. De pildă, dacă vom propune și vom explica un model de dezvoltare a competențelor interculturale, al nostru sau al altora, dar validat empiric, vom avea șanse sporite să producem schimbări semnificative în cogniții, trăiri emoționale, comportamente și comunicare interculturală la elevi. În acest studiu teoretic ne propunem să realizăm două lucruri: 1) să prezentăm constructe psihologice importante pentru a înțelege mecanisme și procese psihologice cu conținut intercultural: credințe implicite despre culturi, inteligență culturală și competență interculturală; 2) să propunem în partea de concluzii un set de direcții de acțiune pentru conceptorii de politici educaționale și pentru practicieni. I) Competența interculturală, inteligența culturală, credințele culturale implicite A) Competența interculturală Într-o lucrare a unei autoare de referință, în privința conceptului ”competență interculturală”, Darla K. Deardorff (2011), găsim o analiză cuprinzătoare a acestui concept. Nenumăratele definiții și consensul relativ limitat asupra constructului CI obligă la o analiză amănunțită și prudentă. CI este ”tradusă” diferit, în funcție de disciplină și de abordare: competență multiculturală, maturitate interculturală, competență culturală etc. Totuși, termenul competență interculturală este recomandat, întrucât se aplică oricui interacționează cu o persoană sau comunitate distinctă cultural, indiferent de locul acestei interacțiuni (Deardorff, 2011, pp. 65-66). Studiile care se apleacă asupra conceptului CI sunt relativ puține, iar situațiile în care conceptul în discuție condensează perspectivele experților sunt și mai rare. Un astfel de studiu care a reunit un panel de experți în problematica CI s-a derulat în 2006 în SUA și a condus la o un model procesual al CI, centrat pe expresii exteriorizabile, care au la bază dezvoltarea unor atitudini specifice, a cunoștințelor și a abilităților necesare în CI (Deardorff, 2011, pp. 65-66). În ansamblu, CI se obiectivează sub forma comportamentului și a comunicării eficace și potrivite în situații interculturale, iar acest comportament și această comunicare pot fi în continuare detaliate în termeni comportamentali, pentru contexte specifice. Modelul propus de Deardorff (2006) cuprinde: 1. Atitudini (respect, deschidere și curiozitate); 2. Cunoștințe (conștientizarea propriilor referințe culturale, cunoaștere culturală de profunzime, conștientizarea caracteristicilor sociolingvistice) și Abilități (de ascultare, observare și evaluare, de analiză, interpretare și stabilire de relații); 3. Rezultate interne dorite: un cadru de referință intern modificat: (adaptabilitate, flexibilitate, perspectivă etnorelativă, empatie); 49 4. Rezultate externe dorite: comportament și comunicare interculturale eficace și potrivite în situații interculturale (Deardorff , 2011, p. 67; Deardorff, 2006). Evaluarea CI pe baza acestui model ridică o serie de probleme, sistetizate de autoarea acestuia. Mai întâi, dezvoltarea CI e un proces în derulare, devenind important pentru individ să poată reflecta asupra felului în care și-a dezvoltat în timp această competență. În al doilea rând, abilitățile de gândire critică joacă un rol crucial în dezvoltarea CI, iar evaluarea acestora poate oferi indicii asupra nivelului CI. În al treilea rând, atitudinile de respect (variate cultural ca manifestare comportamentală), de deschidere și de curiozitate sunt punctul de plecare al acestui model și devin relevante pentru evaluarea CI. În al patrulea rând, orice evaluare a CI trebuie să treacă dincolo de cunoștințe convenționale, de suprafață, precum specific culinar, sărbători, obiceiuri cotidiene - și să ajungă la evaluarea empatiei, a capacității de a vedea din perspectiva celorlalți (Deardorff, 2011, p. 68). B) Inteligența culturală Situațiile interculturale impun gestionarea unor probleme, iar eficiența indivizilor în această privință este variabilă, fapt care ridică problema existenței probabile a unei abilități care ar putea explica diferențele interindividuale. Definită ca o capacitate individuală de a funcționa în și gestiona cu eficacitate situații culturale diverse, inteligența culturală (CQ - cultural quotient, eng.) reprezintă un construct multidimensional ce face referire la situațiile care implică interacțiuni între indivizi sau grupuri între care există diferențe de rasă, etnie și naționalitate (Ang. et. al, 2007, p. 336). Această definiție a CQ este consistentă cu definiția inteligenței generale a lui Smith si Hunter (2000, p. 3): ”abilitatea de a înțelege și raționa corect cu abstracțiuni (concepte) și a rezolva probleme”. CQ implică recunoașterea realității globalizării și se focalizează pe un domeniu specific: contextele interculturale. Astfel, CQ este o formă specifică de inteligență, focalizată pe capacitățile unei persoane de a înțelege, a raționa și a se comporta adecvat în situații caracterizate de diversitate culturală (Ang. et. al, 2007, p. 337). CQ este un construct multidimensional. În acord cu teoria multidimensionalității inteligenței a lui R. Sternberg (1986), Ang și colaboratorii au propus o structură multidimensională a CQ care trei cuprinde capacități mentale (sau loci - ”locații” ale CQ): metacognitivă, cognitivă și motivațională și o capacitatea comportamentală, toate patru necesare pentru a funcționa în contexte interculturale. (Ang et. al., 2007, pp. 337-338): a) dimensiunea metacognitivă a CQ reflectă procesele mentale precum planificare, monitorizare și revizuire a modelelor mentale ale normelor culturale pentru țări sau grupuri umane; cei cu CQ metacognitiv ridicat sunt conștienți de preferințele culturale ale celorlalți, înaintea și în timpul interacțiunilor interculturale; b) dimensiunea cognitivă a CQ reflectă cunoștințe și norme, practici și convenții din diferite culturi, achiziționale prin educație sau prin experiență directă; acestea includ cunoștințe despre sistemele economice, sociale și juridice din diferite culturi sau subculturi și cunoștințe despre cadrul axiologic fundamental dintr-o anumită cultură; c) dimensiunea motivațională a CQ reflectă capacitatea indivizilor de a-și direcționa energia și atenția spre învățarea elementelor necesare pentru a funcționa în situații interculturale; d) dimensiunea comportamentală a CQ se referă la abilitatea de a afișa comportamente verbale și nonverbale adecvate în interacțiunile cu persoane din alte culturi, fapt care implică un repertoriu cuprinzător și flexibil de comportamente; cei care posedă un CQ comportamental ridicat prezintă comportamente interculturale adecvate care implică cuvinte, tonuri, gesturi și expresii faciale potrivite în interacțiunile interculturale (Ang. et. al., 2007, după Gudykunst et. al., 1988). C) Credințe culturale implicite Credințele sunt expresii ale unor seturi de cogniții și așteptări pe care o persoană le are în raport cu o situație. Conținutul credințelor unui individ poate fi inferat de un observator pe baza 50 comportamentului manifest sau a spuselor persoanei care posedă o anumită credință, cu toate că între credințele declarate și comportamentele manifeste nu există întotdeauna suprapunere (Robinson, 2004). Credințele unei persoane sau ale unui grup de persoane se află în legătură cu valorile sale. Se pot distinge valorile individuale de cele culturale, ale grupurilor de care aparținem (etnice, religioase, profesionale). Valorile culturale par a fi în mod special relevante pentru comunicarea interculturală. Dintre acestea fac parte: tandemul putere-distanță socială, evitarea incertitudinii, individualism versus colectivism, masculinitate (Hofstede, 1983), comunicare contextuală ridicată sau scăzută, disponibilitate și apropiere (immediacy) și expresivitate, expresivitate emoțională și comportamentală, autodezvăluire (Robinson, 2004). Credințele implicite sunt asumpții puternice, neexprimate verbal, care conturează răspunsurile și reacțiile noastre în situații sociale (Dweck, 2000). Indivizii par să-și formeze diferite credințe implicite prin care conferă sens mediului lor de viață. În general, aceste credințe implicite se referă la măsura în care anumite atribute umane sunt percepute ca fiind de neschimbat, sau, dimpotrivă - modificabile. Ele se situează pe un continuum, astfel încât, credințele puternice în fixitate reflectă credințe slabe despre maleabilitate (Chao et. al., 2017). Credințele unei persoane despre ceilalți (diferiți cultural), sunt deseori, expresii ale stereotipurilor sociale pe care aceasta le deține. Între oameni există anumite diferențe în privința naturii, activării și dinamicii stereotipurilor sociale, unii fiind mai înclinați decât alții să categorizeze persoane, chiar dacă nu au date suficiente, să evalueze tranșant comportamente și indivizi, să facă judecăți rapide și să perceapă mai slab variabilitatea dintre membrii unui grup. Într-un studiu destinat rolului teoriilor implicite în formarea stereotipurilor, Levy, Stroessner și Dweck (1998) sugerează că oamenii tind să se implice în mod diferit în procesul de stereotipizare, în funcție de teoriile implicite la care aderă. Astfel, se pot distinge adepții teoriei entității (entity theorists - eng.), indivizi care cred că trăsăturile oamenilor sunt fixe, și, respectiv, adepții teoriei evoluției incrementale a trăsăturilor (incremental theorists, eng.), care cred că trăsăturile oamenilor sunt maleabile, modificabile. De ce sunt aceste două categorii de credințe atât de importante? Conform celor trei cercetători, adepții teoriei entității, crezând că trăsăturile sunt fixe, se pot aștepta la o mare consistență comportamentală. Acest lucru are implicații importante: pe de o parte, ei consideră ca un mic eșantion de comportament are o mare valoare predictivă, iar trăsăturile de personalitate pot fi inferate cu ușurință și cu mare siguranță, din informații puține. În opoziție cu ”entitiștii”, „evoluționiștii” consideră că trăsăturile oamenilor sunt mai degrabă dinamice și maleabile și percep variațiile de comportament atât în funcție de timp, cât și în raport cu diferite situații (Levy, Stroessner & Dweck, 1998). Spre exemplu, într-o cercetare publicată în 1993, Erdley și Dweck au prezentau unor preadolescenți o povestire ilustrată, în care erau înfățișate o serie de comportamente negative ale unui băiat într-o școală (de exemplu, a încercat să copie de la un coleg). ”Entitiștii” au făcut semnificativ mai multe inferențe puternice decât ”evoluționiștii” despre trăsăturile morale ale băiatului: rău, malițios, urât. Într-o serie de experimente derulate pe subiecți aparținând celor două categorii, Levy, Stroessner & Dweck (1998) au evidențiat că adepții teoriei ”fixității” prezintă o înclinație mai ridicată către stereotipizare socială decât adepții teoriei evoluției trăsăturilor de personalitate. Chiar dacă, și unii, și ceilalți cunosc stereotipurile sociale, ”entitiștii” sunt într-o măsură mai mare adepții acestora, cred mai puternic că aceste stereotipuri reflectă trăsături înnăscute ori inerente grupurilor, generează mai multe trăsături pentru a caracteriza noii membri ai unui grup și folosesc epitete mai extreme pentru a descrie aceste trăsături; fac mai multe judecăți extreme despre atributele unui grup nou pe baza unor informații limitate, pe care însă, le consideră suficiente pentru astfel de judecăți, fac mai rapid judecăți sociale și percep mai puțin variațiile dintre indivizii aparținând unui grup (Levy, Stroessner & Dweck, 1998, p. 1433). Aceste date susțin ideea că teoriile implicite ale oamenilor despre maleabilitatea, respectiv despre fixitatea trăsăturilor, afectează gradul în care 51 aceștia se implică în producerea și perpetuarea stereotipurilor sociale (Levy, Stroessner & Dweck, 1998). II) Concluzii: direcții de acțiune în politicile educaționale și pentru practicieni A) Direcții de acțiune la nivelul politicii educaționale Trecerea în revistă a celor trei constructe de psihologie interculturală (competență interculturală, inteligență culturală și credințe culturale implicite) ne oferă posibilitatea conturării câtorva elemente de referință pentru cei care configurează politica educațională la nivel macro (planuri de învățământ) și mezo-micro (programe școlare, manuale, auxiliare). Astfel, la nivelul planurilor de învățământ și a legislației primare și secundare se impune o mai mare atenție față de competențele cheie, mai ales celor slab reprezentate prin discipline. Pentru compensarea acestui neajuns, sugerăm derularea unor proiecte de educație nonformală, bazate pe parteneriate internaționale, care să faciliteze dezvoltarea competenței interculturale și exersarea CQ în contexte de învățare experențială. La nivel macro-mezo, al conceptorilor de programe școlare și la nivel mezo-micro, al autorilor de manuale și altor suporturi curriculare, ni se pare important: 1) în eventualitatea unor revizuiri (programele de gimnaziu la Educație socială au intrat recent in vigoare) să fie definite competențele generale în raport cu competența cheie ”sensibilizare și expresivitate culturală” și, mai mult, să fie gândite procesual, după un model precum cel propus de Deardorff în 2006; 2) să fie cuprinse în diferitele suporturi curriculare sarcini de învățare care să asigure o dezvoltare gradată a CI si a CQ, ținând cont de modalitățile prin care pot fi deconstruite stereotipurile sociale; în acest sens sugerăm luarea în considerare a următoarelor două concluzii extrase din studiile prezentate; - Stereotipurile pot fi influențate dacă se realizează intervenții cu scopul de a modifica credințele oamenilor despre natura și originea trăsăturilor de personalitate. Prin slăbirea încrederii în rigiditatea trăsăturilor poate fi diminuată și credința că acestea au o bază înnăscută (Levy, Stroessner & Dweck, 1998). - În privința dezvoltării inteligenței culturale, experiențele interculturale optimale se dezvoltă gradual, iar contactul inițial joacă un rol critic în conturarea modului în care evoluează următoarele experiențe. Decategorizarea implică diluarea granițelor dintre diferitele categorii culturale și conștientizarea unicității persoanelor din grupuri culturale diferite (Chao et. al, 2017., p. 263). B) Direcții de acțiune pentru practicieni Profesorii pot optimiza formarea competenței interculturale a elevilor dacă vor ține cont de: > sugestiile de activități de învățare din programă (bogate, variate și binevenite, după părerea noastră); > propriiile resurse de reflexivitate: să își evalueze propriile referințe culturale și stereotipurile sociale. > concepte precum CI, CQ, credințe culturale implicite, etnorelativism, demers etic și emic, aculturație etc. O autentică educație intercuturală începe cu atitudinile (implicite, adeseori) pe care, ca educatori, le proiectăm asupra elevilor și studenților noștri. Bibliografie: Chao, M., M., Takeuchi, R. Farh, J-L., (2017), Enhancing Cultural Intelligence: The Roles of Implicit Culture Beliefs andAdjustment, în Personnel Psychology, 70, 257-292. 52 Deardorff, D. K. (2006), The Identification and Assessment of Intercultural Competence as a Student Outcome of Internationalization at Institutions of Higher Education in the United States, în Journal of Studies in International Education, 2006, 10(3), 241-266. Deardorff, D. K., (2011), Assessing Intercultural Competence, în New Directions for Institutional Research, no. 149, Spring 2011 © Wiley Periodicals, Inc. Published online in Wiley Online Library (wileyonlinelibrary.com) • DOI: 10.1002/ir.381. Dweck CS. (2000), Self-theories: Their role in motivation, personality, and development, Philadelphia, PA: Psychology Press. Erdley, C. A., & Dweck, C. S. (1993), Children's implicit personality theories as predictors of their social judgments. Child Development, 64, 863-878. Gudykunst, W. B., Ting-Toomey, S., & Chua, E., (1988), Culture and interpersonal communication, Newbury Park, Calif: Sage. Hofstede, G. (1983), Dimensions of national cultures in fifty countries and three regions, in Deregowski, J.B., Dziurawiec, S. and Annis, R.C. (eds.) Explanations in Cross-cultural Psychology, Lisse: Swets and Zeitlinger. Levy, S., Stroessner, S., Dweck, C., S., (1998), Ste re o type Formation and Endorsement: The Role of Implicit Theories, în Journal of Personality and Social Psychology, 1998, Vol. 74, No. 6, 1421-1436. Robinson, Lena, (2004), Beliefs, Values and Intercultural Communication, în Martin Robb, Sheila Barrett, Carol Komaromy (eds.), Communication, Relationship and Care. A Reader, Routledge Taylor and Francis Group, The Open University, London and New York. Schmidt, F. L., & Hunter, J. E. (2000), Select on intelligence, în E. A. Locke (Ed.), The Blackwell handbook of organizational principles: 3-14. Oxford: Blackwell. Soon Ang, Linn Van Dyne, Christine Koh, K. Yee Ng, Klaus J. Templer, Cheryl Tay and N. Anand Chandrasekar, (2007), Cultural Intelligence: Its Measurement and Effects on Cultural Judgment and Decision Making, Cultural Adaptation and Task Performance, în Management and Organization Review 3:3 335-371 doi: 10.1111/j.1740-8784.2007.00082.x. Sternberg, R. J. (1986), A framework for understanding conceptions of intelligence. In R. J. Sternberg & D. K. Detterman (Eds.), What is intelligence? Contemporary viewpoints on its nature and definition: 3-15. Norwood, NJ: Ablex. Webografie: http://programe.ise.ro/Actuale/Gimnaziu-2017.aspx http://programe.ise.ro/Portals/1/Curriculum/Pl_cadru- actuale/Gimnaziu/OMENCS%203590_5%20apr%202016_Plan- cadru%20de%20%C3%AEnvatamant%20pentru%20gimnaziu.pdf. 53 INTRECULTURALITATEA - FUNDAMENTUL DEZVOLTARII UNEI SOCIETĂȚI SĂNĂTOASE ÎN PLIN PROCES DE GLOBALIZARE INTERCULTURALITY - THE FOUNDATION OF A DEVELOPMENT OF A HEALTHY SOCIETY IN FULL GLOBALIZATION PROCESS DOROTTI YACOOB1 Abstract With the advent of globalization, more and more societies are trying to adapt to cultural diversity. It can be said that this work of modern society has led to the shaping of ideas such as cultural relativism, which attempts to disseminate the idea of equality between cultures, trying to limit the hierarchies at the cultural level. Through the idea of cultural pluralism, it seeks to draw attention to the treasures that all the world's cultures gathered over the time through individual experiences provide. Through the theory of multiculturalism, it tries to reduce the anxiety of homogeneous societies, who subconsciously fear cultural contamination. By interculturality approach,are outlined interaction possibilities based on reciprocity, exchange, solidarity, in the idea of preventing, cultural rejection generated by fear of total homogenization and complete disappearance of the cultural identity of societies. Each cultural society, throughout history, has generated a multitude of stereotypes and prejudices related to various other cultures. The permeability to education / learning through human interaction is a characteristic of the social being in us. This feature has opened the way for evolution. Sometimes resistance to influence is welcome when we think about the transfer of prejudices or stereotypes that lead to discrimination. Consumer culture has emerged and propagated with speed in most societies, we could say that this is due to the lack of resistance to influence. In order to identify the needed conditions for the development of a healthy intercultural society, it is necessary to detect cognitive distortions and disadaptive cognitive schemes of cultures that share the same time and space. It is necessary to acquire a deep reciprocal knowledge of the cultures of the respective societies and to identify functional strategies that allow the formation of a genuine and optimally functional intercultural society, increasing the capacity for real integration of diverse cultural individuals. Keywords: interculturality, globalization, discrimination, culturaly responsive education, social integration. Cultura și relativismul cultural 5 Termenul de cultură se referă dezvoltarea ființei umane ca întreg sub acțiunea continuă a mediului social. Oricât de primitivă ar fi o societate, ea posedă o cultură ce condiționează dezvoltarea membrilor săi. „Cultura este un fenomen de socializare, bazat pe învățare, care permite integrarea individului în grupul său. Ea există la toate societățile umane” (Sillamy N. 2000, p89). Există o relație atât de puternică între cultură și personalitate încât se poate face o descriere a unui tip 1 Psychologist, pedagogue Professor, Elim Christian Foundation, C.S.E.I. Number 1. Popești, Romania. 54 mediu de englez, francez, în care se regăsesc caracteristicile naționale principale ale fiecăruia (Sillamy, 2000). Cultura poate fi definită în multe moduri diferite. In cuvintele antropologului E.B. Taylor ea este „întregul complex care include cunoștințe, credințe, artă, morală, lege, obiceiuri și orice alte capacități și obișnuințe dobândite de un om ca membru al societății” Alternativ, într-o variantă contemporană „cultura este definită ca un domeniu social care pune accentul pe practicile, discursurile și expresiile materiale, care, în timp, exprimă continuitățile și discontinuitățile sensului social al unei vieți trăite în comun” ( wikipedia.org ). Identitatea culturală se referă la sentimentul de apartenență la un grup. Face parte din conceptul de sine și percepția de sine a unei persoane, este legată de naționalitate, etnie, religie, clasă socială, generație, localitate sau orice tip de grup social care are propria sa cultură distinctă. În acest fel, identitatea culturală este atât o caracteristică a individului, cât și a grupului de membri, identici din punct de vedere cultural, care împărtășesc aceeași identitate culturală. În ultimele decenii se vorbește de identificatori culturali care pot fi rezultatul unor condiții diferite cum ar fi: locația, genul, rasa, istoria, naționalitatea, limba, sexualitatea, credințele religioase, etnia, estetica și chiar hrana (wikipedia.org). Studierea diferențelor culturale între grupuri și societăți necesită admiterea unei poziții a relativismului cultural (Plugaru, Pavalache, 2007). Antropologul francez Claude Leve - Strauss menționează că „ Relativismul cultural afirmă că o cultură nu are nici un criteriu absolut pentru a decide că activitățile unei culturi sunt „inferioare” sau „nobile”. Totuși, fiecare cultură poate și trebuie să aplice acest criteriu propriilor activități, deoarece membrii săi sunt atât actori cât și observatori” (Levi-Strauss, 1978, apud. Plugaru et.all.2007, p.80). Prin relativism cultural Franz Boas înțelege că un fapt cultural trebuie interpretat din interiorul contextului cultural din care face parte și nu din punctul de vedere al obsrvatorului (Plugaru et all, 2007, p. 80). Pentru a putea fi înțeleasă o cultură în realitatea ei, trebuie abordată din interior, nu din viziunea unui observator extern. Relativismul cultural spune că nici o cultură nu deține reguli absolute după care să poată fi judecate alte culturi. Impactul globalizării asupra culturilor Prin globalizare, culturile interferează până la anumite nivele dar ele nu se pot contopi total. „Nici o fracțiune a omenirii nu dispune de formule aplicabile totalității și, o omenire amalgamată într-un gen de viață unic e de neconceput, deoarece ar fi o omenire osificată” (Levi-Strauss, 1978, p.45 ). Odată cu globalizarea, păstrarea valorilor, căutarea valorilor comune din toate culturile are o importanță fundamentală pentru evitarea apariției unor discrepanțe cognitive între valoarea ca ideal și valoarea ca realitate. Valoarea poate fi numită „Expresia ideală a unui acord între EU și lume care poate fi oricând realizat” (T. Vianu, 1979, p.134). Există studii care susțin abordări universaliste, menționând că tendința ar fi, de a forma o cultură unică mondială, dispărând astfel, entitățile culturale (Cucoș, 2000, p.159). Pluralismul cultural recunoaște faptul că fiecare cultură în parte, prin diferențele specifice, îmbogățește experiența umană. Fiecare cultură dezvoltă o viziune proprie prin experiențe acumulate individual (Plugaru et al., 2007). Multiculturalitatea se referă la existența mai multor culturi în același spațiu și timp, care își exprimă specificitățile dar fără a avea loc contaminări (Rey, apud. Plugaru et all. 2007). Interculturalitatea prin cuvântul inter se referă la un concept care duce cu gândul la interacțiune, reciprocitate, schimb, deschidere, solidaritate. Termenul cultură este explicat prin „Recunoașterea valorilor, a modurilor de viață, a reprezentărilor simbolice la care se raportează ființele umane, indivizi sau societăți, în interacțiunea lor cu altul, și în înțelegerea lumii, recunoașterea importanței lor, recunoașterea interacțiunilor care intervin simultan între multiplele registre ale aceleiași culturi și între culturi diferite în timp și spațiu” (apud. Plugaru et all. 2007). Interculturalitatea presupune recunoașterea „drepturilor culturale” ca făcând parte integrantă din drepturile individuale. Când menționăm „drepturi culturale” ne referim la „drepturile individului de a poseda și dezvolta, eventual în comun cu alții, din interiorul unu grup definit prin valori și tradiții împărtășite, propria viață culturală, care să corespundă unei identități culturale distincte de aceea a altor indivizi sau grupuri” (Mesure S, 1999, p. 261). Interculturarea după Denoux a fost descrisă 55 astfel „Pentru indivizii și grupurile din două sau mai multe ansambluri culturale, reclamându-se de la culturi diferite sau având legături cu acestea, numim interculturare procesele prin care, în interacțiunile pe care ei le dezvoltă, este angajată implicit sau explicit, diferența culturală pe care ei tind să o metabolizeze” (Denoux P, 1992). Cultura și arta 5 În secolul XX se naște conceptul de cultură de consum ( Moles, 1980 ), care definește produse de slabă calitate culturală care nu a avut scopul de a produce valori, de multe ori, având la bază anumite interese obscure. Cultura de consum s-a dezvoltat mult devenind o industrie. Această cultură de consum are priză la un public cu o educație culturală precară, fără discernământ critic. Datorită amplorii fenomenului, noile generații ajung să nu mai distingă între valori autentice și valori total fără valoare. Astfel, aceste non-valori se perpetuează, se extind și tind să atingă dimensiuni grandioase. Dacă umanitatea ajunge să-și piardă valorile autentice, va fi extrem de vulnerabil în fața manipulării. Moles (1974, p. 47) descrie cultura mozaicată ca pe o cultură care s-a născut dintr-un haos de idei generate aleator. Educația interculturală 5 „Educația ca proces se referă la transformarea intenționată pozitivă, pe termen lung a ființei umane, în perspectiva unor finalități explicit formulate, elaborate la nivelul macrostructurii societății” ( Plugaru et al. 2007). Educația este totodată, un proces individual, de transformare prin apropierea intelectuală a culturii (de umanizare) și proces social de transformare a omului pe baza apropierii pe termen lung și planificat a unor forțe esențiale fixate în valorile culturii (de socializare) (Panțuru S, 1995, p. 8). Educația multiculturală conține un set de strategii și materiale educaționale care au fost dezvoltate pentru a veni în ajutorul profesorilor în problemele create de modificările demografice rapide. Aceasta oferă studenților cunoștințe despre istoriile, culturile și contribuțiile diverselor grupuri. Pornește de la presupunerea că viitoarea societate este pluralistă. Ea se bazează pe cunoștințe din mai multe domenii diferite, inclusiv studii etnice, studii asupra genului feminin, dar, de asemenea, reinterpretează conținutul din disciplinele academice conexe. Educația multiculturală este considerată și o modalitate de predare, promovează principii cum ar fi incluziunea, diversitatea, democrația, dobândirea de competențe, ancheta, gândirea critică, valoarea perspectivelor și auto-reflecția. Încurajează elevii să aducă aspecte ale culturilor lor în sala de clasă și astfel, îi permite profesorilor să susțină dezvoltarea, creșterea intelectuală, socială, emoțională a elevului. Educația multiculturală s-a dovedit eficientă în promovarea realizărilor educaționale în rândul studenților imigranți. Astfel, este atribuită și mișcării de reformă din spatele transformării școlilor. Transformarea în acest context necesită schimbarea tuturor variabilelor școlii, inclusiv politicile, atitudinile profesorilor, materialele de instruire, metodele de evaluare, consilierea și stilurile de predare. Educația multiculturală este de asemenea, preocupată de contribuția elevilor la acțiuni sociale eficiente (wikipedia.org). Educația interculturală se referă la crearea de condiții în școli, adaptarea școlii la diversitatea culturală, să-i învețe limba țării gazdă, să-i ajute să performeze. Profesorii vor valoriza culturile de origine ale elevilor, evitând stereotipiile, alegerea unui mod de integrare, nu de asimilare. Ea se adresează elevilor care acoperă toate ciclurile de învățământ, nu doar imigranților (Plugaru et al. 2007). Obiectivele educației interculturale sunt: să dezvolte sensul responsabilității sociale și solidarității cu grupuri defavorizate, să inducă respectul principiului egalității în comportamentul cotidian (Plugaru et al. 2007, p.14). Obiective majore generice ale educației interculturale sunt: păstrarea și apărarea diversității culturale, formarea competențelor interculturale ale cetățenilor (Plugaru 2007 p.15). C. Cucoș definește pedagogia interculturală ca fiind un răspuns în plan educațional, sub aspect teoretico - metodologic la fenomenele de creștere a interconexiunilor și globalizării, prin lansarea unor interogații și angajarea unor teoretizări asupra „Fenomenului educației în perspectiva diversității culturale” (Cucoș C, 2000, p.107). „Obiectul ei este educația 56 interculturală, înțeleasă ca educație pentru toți care privilegiază interacțiunea și dialogul, curajul de a ieși din sine și dorința de proiecție în celălalt” (Cucoș C, 2000, p. 108). Comunicarea este instrumentul fundamental prin care oamenii interacționează. Aceasta include, pe lângă limbajul verbal, gesturi, comunicări non-verbale care tind să varieze de la cultură la cultură. Comunicarea interculturală Cucoș C. (2000 p.136) definește comunicarea interculturală ca „schimb sau tranzacție valorică însoțit de înțelegerea semnificațiilor adiacente, între persoane sau grupuri care fac parte din culturi diferite. Schimburile se pot realiza la nivel ideatic, verbal, nonverbal, comportamental, fizic, obiectual, organizațional”. După Hinner (1998, apud Plugaru et al. 2007) comunicarea interculturală este abilitatea de a comunica verbal și nonverbal cu indivizi din alte culturi astfel ca toți participanții la comunicare să înțeleagă mesajele, evitând pe cât posibil interpretările și evaluările eronate. Principiile de comunicare interculturală ghidează procesul schimbului de informații semnificative și lipsite de ambiguitate între granițele culturale, într-un mod care păstrează respectul reciproc și minimizează antagonismul. În această viziune cultura este un sistem împărtășit de simboluri, credințe, atitudini, valori, așteptări și norme de comportament. Se referă la grupuri coerente de persoane, indiferent dacă locuiesc în întregime sau parțial pe teritoriile statului sau există fără reședință pe un teritoriu (wikipedia.org). Competența interculturală O persoană competentă din punct de vedere intercultural înțelege conceptele percepției specifice culturii, modul de gândire, de a simți și acționa. Cerințele de bază ale competenței interculturale sunt: empatia, înțelegerea comportamentului altor persoane, înțelegerea modului lor de gândire, abilitatea de a exprima o cale anume personală de a gândi. În dorința de a oferi soluții pentru dezvoltarea competenței culturale au fost detectate patru componente cognitive: Conștientizarea (awarness) - conștientizarea reacțiilor personale la persoane care provin din medii culturale diferite; Atitudinea (attitude) - elementul atitudine a fost introdus pentru a pune în evidență diferența între trainingul care crește conștientizarea biasării culturale și a credințelor în general și trainingul în care participanții își evaluează propriile credințe și valori despre diferențele culturale. Cunoașterea (knowledge) - Cercetarea științifică socială indică faptul că valorile și convingerile noastre despre egalitate pot fi incompatibile cu comportamentele noastre și ironic, nu le putem cunoaște. Studiile arată că mulți oameni cu scoruri mici la testele de prejudecată, tind să facă lucruri care exemplifică prejudecăți la întâlnirile interculturale. Abilități (skills) - Componenta abilitate se concentrează asupra competenței culturale până spre perfecțiune (wikipedia.org). Atitudini stereotipuri prejudecăți viziune psihologică Formarea atitudinilor. După Pavalache Ilie M. (apud Plugaru et al. 2007), atitudinile, se formează prin experiență directă, condiționare clasică, condiționare instrumentală, observarea comportamentului celorlalți (învățare socială). Invățarea este definită de Smith E. (2005, p 379) ca o schimbare relativ permanentă în comportament care este rezultatul exercițiului. Există patru tipuri fundamentale de învățare: habituarea, condiționarea clasică, condiționarea instrumentală, învățarea complexă. Stereotipurile și prejudecățile apar în urma unei forme de învățare. Stereotipurile exprimă credințe despre caracteristicile psihice sau comportamentale ale unor indivizi, grupuri sociale sau procese sociale fixate în imagini simplificatoare, șablonizate, durabile, preconcepute. Nu au la bază observarea directă a realității ci moduri de gândire rutinizate aleator fără legătură cu indivizii sau grupurile sociale (Zamfir C, Vlăsceanu L, 1998). Ele pot fi considerate atribuiri abuzive de însușiri similare, tuturor membrilor unui grup. Aceste stereotipuri duc la alterarea comportamentului (Plugaru, Pavalache et al. 2007 ). Prejudecățile sunt un set de credințe și idei care lezează indivizi sau grupuri pe baza unor trăsături reale sau imaginare. Prejudecățile au în general o conotație negativă. Prejudecata și stereotipul sunt integrate în schema de grup ca structură ce reprezintă cunoștințele descriptive și 57 prescriptive despre membrii unui grup. Stereotipul e conținutul declarativ iar prejudecata e engrama afectivă care este asociată de stereotip și se activează împreună cu conținutul cognitiv al acestuia (Plugaru, Pavalache et. al, 2007). Discriminarea constituie expresia comportamentală a stereotipurilor și prejudecăților (Plugaru, Pavalache et al. 2007). Pentru prevenirea apariției celor mai sus menționate este foarte important să existe mai multe tipuri de contact între culturi diferite precum: contactul rezidențial, contactul ocupațional, preocuparea pentru obiective comune, contacte de bunăvoință. Este important să se desfășoare activități comune, învățarea academică în școli, călătoria socială, găzduirea elevilor străini în familii autohtone, educație interculturală (formală, informală, nonformală) (Plugaru, Pavalache et al. 2007). Impactul interacțiunilor interumane asupra sistemului cognitiv și personalității Teorii ale personalității susțin faptul că personalitatea umană se formează sub influența continuă a mediului social. Contextul social în care un copil se dezvoltă își pune amprenta asupra personalității sale. De aici, se poate crede că modificările dese și foarte variate ale contextului social pot remodela personalitatea sa în sens pozitiv sau negativ. Mai mulți autori (Koerner, Kohlenberg & Parker, 1996; Marshall & Barbaree, 1984; Turner & Hersen, 1981; apud. Opre A, 2004, p. 171), susțin că în cazul persoanelor care se confruntă cu tulburări de personalitate, multe dintre problemele lor sunt în esență de natură interpersonală. Ei descriu tulburările de personalitate ca tulburări ale comportamentului social, dobândite prin mecanismele condiționării operante și ale învățării sociale. După teoriile Terapiei Cognitiv Comportamentale factorii declanșatori produc direct simptomatologia tulburărilor psihice de pe Axa I. Factorul cel mai important se referă la Discrepanța cognitivă dintre motivația persoanei (scopuri, dorințe, expectanțe, așteptări) și evenimentele reale care au loc. Cu cât discrepanța e mai mare, cu atât problemele psihologice vor fi mai mari (David D, 2003, p. 54). Modelul cognitiv a lui Beck este un model de prelucrare a informațiilor, ce descrie existența unor structuri profunde inconștiente „schemele” care sunt reprezentările experienței subiectului. Ele conțin definiții ale sinelui, a lumii și viitorului. Aceste scheme influențează prelucrarea informațiilor viitoare. Odată activate, ele „filtrează” și / sau „distorsionează” informația, astfel încât aceasta să meargă în aceeași direcție cu schema (Beck et al, 1979, apud Fontaine, 2008). Ion Radu consideră că trăsăturile de caracter și de temperament ca: modestia, onestitatea, firea închisă / deschisă, impulsivitatea etc., par a fi forme sau fapte ale relațiilor interpersonale și nu pot fi definite în afara acestora (Radu I, 1994, apud. Plugaru et al. 2007). Permeabilitate și rezistență în contactele interumane 5 5 Permeabilitatea umană la contacte ne duce cu gândul la educabilitatea ființei umane. „Omul este o ființă culturală și, în consecință una educabilă permeabilă la contactele, dialogurile, influențele și idiosincraziile culturale (Antonesei L, Paideia 1996, apud Plugaru et al. 2007). Unii specialiști ca, W. J. McGuire sunt mai preocupați de aspectele rezistenței la influență decât de permeabilitatea față de aceasta. Nivelul ridicat de inteligență este corelat cu rezistența la „persuasiune”, probabil deoarece cei inteligenți sunt mai capabili să înțeleagă un mesaj. Dacă un mesaj este înțeles, submisiunea față de solicitările acestuia se va face conștient și voluntar. Influența e o formă de control, submisivitatea față de influențele sociale ne face permeabili și la influențe persuasive. Supunerea față de controlul exercitat de sistemul social este majoritar voluntară și acceptată. Datorită acestei influențabilități interne, orice opinie și comportament se poate transfera de la un om la celălalt. Deschiderea la influență nu este genetică, ea se dobândește prin: lecturi, interese, preferințe, valori, identificări de rol, expectanțe. În toate procesele sociale apare influența care poate fi pozitivă sau negativă. „Influența este o componentă a identității și totodată expresie a ei” (Vlăduțescu S, 2009). Impactul diversității culturale ca efect al globalizării, asupra sănătății unei societăți Există oare societăți pe care să le putem numi „societăți sănătoase”, în condițiile unei mari diversități culturale? Oare cum afectează diversitatea culturală, „starea de bine” a unei societăți? Un 58 lucru cert despre sănătate, am putea spune, referitor la ființa umană ca individ: sănătatea unui om se poate cuantifica prin sentimentul de „stare de bine” exprimat de acesta. Atunci când o persoană, nu simte starea de bine, din varii motive, înseamnă că nu este totalmente sănătoasă. Lipsa stării de bine poate avea cauze multiple: fizice, psiho - emoționale, spirituale sau sociale. Dacă am încerca să căutăm, cauzele lipsei sentimentului „stării de bine” ale unei societăți, imaginându-ne societatea ca individ, am avea o surpriză. O societate fără sentimentul de bine, ar putea fi comparată, cu un individ care are toate bolile din lume adunate la un loc. În aceste condiții, putem oare vorbi de o însănătoșire a unei societăți? Nu putem ști cu certitudine, dacă au existat vreodată societăți realmente sănătoase, nici atunci când vorbim despre acele societăți, în care diversitatea culturală a lipsit cu desăvârșire. Deși, s-ar putea crede că omogenitate culturală conferă unei societăți o stare de bine relativă, un sentiment mai puternic de siguranță; privind în urmă în istorie, se poate observa că, majoritatea societăților care au atins o anumită bunăstare, după aceea s-au autodistrus. De aici, se poate crede, că starea de bine a unei societăți s-ar putea să nu fie legată cu omogenitatea culturală. Continuând jocul imaginar, am putea spune că poate tocmai lipsa unei diversității culturale, degenerează societatea. Dacă analizăm logic faptul că, fiecare cultură prin experiențele adunate individual, ajunge la o cunoaștere a unor adevăruri fundamentale, ne putem imagina ce ar însemna, să punem laolaltă o infinitate de adevăruri dintr-o constelație de culturi? Totodată, prin diversitatea culturală, s-ar putea reduce egocentrismul patologic, care ar putea să apară în cazul unor societăți totalmente omogene din punct de vedere cultural. Odată cu apariția fenomenului de globalizare, societățile relativ omogene cultural, au fost puse în fața unui fapt împlinit, diversitatea culturală. Așa cum un adolescent încearcă să-și găsească identitatea prin experimentare, societățile omogene, trebuie să traverseze „haosul” creat pe parcursul experimentării, pentru a ajunge la „ordine” - o identitate trainică, bine conturată, care să includă diversitatea și să confere sentimentul de „stare de bine” societății nou create. Se poate spune, că acest travaliu prin care trece societatea modernă, a dus la conturarea unor idei precum relativismul cultural, care încearcă să disemineze ideea egalității între culturi, încercând să limiteze ierarhizările la nivel cultural. Prin ideea pluralismului cultural, încearcă să atragă atenția asupra bogăției pe care o pun la dispoziție toate culturile lumii, adunate în timp, prin experiențe individuale. Prin teoria multiculturalității, se încearcă reducerea anxietății societăților omogene, care la nivel subconștient se tem de contaminare culturală. Prin abordarea interculturalității, sunt î > 5 conturate posibilități de interacțiune bazate pe reciprocitate, schimb, solidaritate, în ideea de a preveni, respingerea culturală generată de teama omogenizării totale și dispariția completă a identității culturale a unor societăți. Fiecare societate culturală, pe parcursul istoriei, a generat o multitudine de stereotipuri și prejudecăți legat de diverse culturi. Aceste produse ale minții colective, decorate cu multă dibăcie de o imaginație infinit de bogată, a generat fenomenul de discriminare. Fenomenul, pe zi ce trece, ia amploare, deoarece creativitatea minții umane nu are limite. Generațiile noi, am putea spune, că aproape le moștenesc. De multe ori, prejudecățile și stereotipurile, nu sunt învățate în mod direct, de generația nouă. Tinerii, ajung să discrimineze uneori, fără măcar să știe „ de ce”. Deseori atunci când sunt întrebați, nu pot oferi un răspuns logic pentru felul în care gândesc. Permeabilitatea la educație / învățare prin interacțiuni umane, este o caracteristică a ființei sociale din noi. Această caracteristică a deschis calea evoluției, și paradoxal, a dezvăluit abisul spre involuție. Privind puțin mai în profunzimea lucrurilor, am putea spune, că toate caracteristicile umane cu care am fost înzestrați sunt bipolare. Aceste caracteristici, pot genera lucruri pozitive, constructive și în egală măsură negative, distructive. Decizia ne aparține. Uneori, o rezistență la influență este salutară, atunci când ne gândim la transferul unor prejudecăți sau stereotipuri, care se diseminează tocmai datorită acestei permeabilități mult lăudate. Posibilitatea manipulării maselor, se datorează permeabilității, dar totodată, o lipsă a ei, în cazul în care idei nobile se doresc a fi transferate, o astfel de rezistență la influență, ar sta în calea dezvoltării. Dacă ne gândim la apariția culturii de consum și rapiditatea cu care se propagă în majoritatea societăților, am putea spune, că acest lucru se datorează lipsei de rezistență la influență, adică permeabilității. Probabil că, o permeabilitate versus rezistență selectivă ar fi salutară. Mergând mai departe cu șirul gândurilor, am 59 putea compara, formarea „personalității unei societăți” într-un context divers din punct de vedere cultural, cu procesul formării personalității unui individ, în mediul complex în care trăiește. Modul în care, pe parcursul dezvoltării personalității unui individ, pot să apară modificări patologice care să ducă la dezvoltarea unei tulburări de personalitate, în aceeași manieră există posibilitatea ca o societate să ajungă să dezvolte o patologie (de tip narcisist, dependent, histrionic...), cauza fiind, incapacitatea de a utiliza mecanisme de coping funcționale. În mod similar, e posibil, ca o societatea să sufere de anxietate, deprimare sau diverse fobii, în cazul în care, în societatea respectivă, apare discrepanța cognitivă dintre scopurile, dorințele, expectanțele sale, și evenimentele reale care au loc în acea societate. Doar mecanismele de coping bine alese, reducerea discrepanțelor prin eliminarea distorsiunilor cognitive, ar putea remedia situația. Competența interculturală a unei societăți, poate fi comparată oarecum, cu inteligența emoțională a unui individ. Așa cum o persoană cu o inteligență emoțională înaltă, înțelege emoțiile celorlalți, este empatică, înțelege comportamentul, modul de gândire al semenilor, și reacționează optim; la fel, o societate competentă intercultural, va putea valorifica competența de care dispune, pentru o integrarea autentică a indivizilor diverși cultural. Problemele cu care se confruntă societățile moderne afectate de globalizare, nu vor putea fi rezolvate, atâta timp, cât soluțiile se caută la nivel de simptom și nu la nivel de cauză. Este necesar, a se face o diagnoză corectă a fiecărui caz în parte, și doar după ce există un diagnostic, se va putea crea un plan de acțiune eficient. Acel plan, va trebui să difere de la o societate la alta, deoarece, exact ca și în cazurile individuale, aceeași tulburare poate să apară din cauze total diferite. Ce merge la o societate, nu e garantat că merge și în cazul celorlalte. În multe societăți, integrarea indivizilor din varia culturi, e un subiect tabu. Societatea, oarecum, așteaptă ca ei să se integreze spontan, odată cu trecerea timpului. Am putea numi două dintre problemele majore, care constituie bariere foarte greu de trecut în calea dezvoltării unei societăți interculturale sănătoase. Problema 1. Dacă analizăm situația țărilor europene care se confruntă cu probleme interculturale, vom putea observa că în țările respective, există mici „state în stat”. Oferirea de cartiere întregi separate străinilor, era o idee nobilă, de a-i lăsa să trăiască cum doresc după propria cultură. Doar că străinii, din acest gest, au înțeles probabil, că nu sunt doriți în preajma populației autohtone. Când o persoană se simte străină într-o țară, are un comportament timid, nu știe cum să se apropie. Atunci, este foarte important ca populația autohtonă să inițieze contactul, să insiste, chiar dacă persoana la început va avea comportament stângaci, evaziv, mai puțin deschis. Uneori, e nevoie de ani de insistențe, ca celălalt să înțeleagă că este dorit cu toată sinceritatea. O „neutralitate amabilă”, va fi interpretată greșit (îi va confirma străinului că nu e dorit), și atunci apare frustrarea care încet, va crea o ruptură între el și ceilalți. El se va deschide, și va dori să cunoască cultura societății autohtone, doar dacă va simți că este dorit într-un mod necondiționat și constant. Abia atunci va considera, că merită efortul. Până va avea îndoieli, va prefera să stea deoparte, acționând astfel pentru a nu fi rănit. Această evitare e un mecanism de apărare disfuncțional, dar care este foarte des utilizat din teama de nou sau de a nu fi respins. Deși sfios pe interior, va purta masca nepăsării sau a puternicului, pentru a induce în eroare „inamicul”. El nu e conștient că acest comportament îi va rejecta pe cei din jur, lumea crezând despre el că e arogant, nepăsător, ceea ce e greșeala societății autohtone, care va evalua superficial acel individ fără a căuta motivul pentru care se comportă așa. Astfel, prăpastia dintre cele două culturi se va extinde. Respectivului străin, i se va alătura altul, care va avea sentimente similare. Astfel, se va contura o societate paralelă, care la orice problemă apărută în țara adoptivă, va reacționa disfuncțional. Analizând acest fenomen, putem deduce, că în loc să fie integrați străinii respectivi, de fapt, ei se detașează tot mai mult, își cresc copiii în spiritul detașării (pentru a-i feri de dezamăgiri, predau aceleași mecanisme de apărare copiilor lor), iar după câteva generații de îndepărtare continuă, frustrarea lor în situații de criză se transformă în ură. Este foarte greu să fie readus pe calea integrării, un grup social, care deja a trecut dincolo de indiferență și este afectat de sentimente de ură. Discrepanța cognitivă cu care se confruntă imigranții, crește pe zi ce trece, deoarece ei au niște așteptări, dorințe, speranțe, dar 60 realitatea concretă cu care se confruntă este mult diferită. Cu cât trece mai mult timp de la intrarea lor în țara găzduitoare, fără a se face nimic concret pentru apropierea lor de populația autohtonă, cu atât mai dificilă va fi integrarea. Cu cât sunt mai mulți cei ce se află în situația respectivă, cu atât mai puțini dintre ei se vor integra. Timpul este un factor important, deoarece, atunci când acest timp se prelungește, apar tot mai multe distorsiuni cognitive, prejudecăți, stereotipuri, care vor face ca persoana să dezvolte o rezistență în fața schimbării. Caracteristica umană numită permeabilitate, facilitează însușirea de stereotipuri și prejudecăți care va genera gânduri de discriminare. Comportamentul lor astfel, se va altera, ceea ce va da curs apariției prejudecăților la populația autohtonă față de ei. Când aceste distorsiuni cognitive, pun stăpânire pe ambele părți, integrarea este aproape imposibilă. Cele două societăți de culturi diferite, intră într-un cerc vicios, în care, fiecare parte joacă teatru, mimând tolerarea celuilalt, dar de fapt, între cele două culturi nu mai există nici o conexiune funcțională, chiar din contră, de câte ori se pot tachina reciproc, o vor face. Singurul scop al străinilor, va fi, să adune în jurul lor cât mai mulți care gândesc ca și ei, sau vor încerca să-i convingă pe ceilalți că ei au dreptate (în ideea că unde-s mulți puterea crește). Situația devine extrem de periculoasă pentru ambele societăți. Aceste societăți pot fi numite „societăți bolnave”, care pe exterior par înfloritoare, fiecare poartă masca fericirii, dar pe interior sunt distruse emoțional, spiritual. În acest caz, la cel mai mic conflict, de orice natură, ele se prăbușesc în întregime. Majoritatea imigranților se confruntă cu discrepanța cognitivă. Cei care se obișnuiesc să utilizeze mecanisme de coping defectuoase (de tip: supunere / pasivitate, evitare sau contraatac), care vor accentua discrepanța, vor dezvolta comportamente indezirabile, extreme. Incapacitatea de a rezolva discrepanța, va genera emoții negative puternice, care vor fi manifestate prin violență față de sine și ceilalți. Astfel apar, conflictele interetnice, care pot degenera în acțiuni de violare a drepturilor omului. O componentă importantă în această problemă, poate fi, necunoașterea de către societatea autohtonă, a culturii noilor veniți, care sunt obișnuiți cu stilul de viață în mici comunități (gen trib), unde, toți din acel trib se ajută reciproc, sunt extrem de solidari unii cu ceilalți, comunică intens, și acceptă indivizii tribului necondiționat sau mai bine zis doar pe baza faptului că fac parte din acel trib din tată în fiu. Ei au tendința să reconstruiască aceste triburi și în societățile unde imigrează. Populația autohtonă, va fi lăsată în afara „tribului”, dacă nu demonstrează aceleași calități de membru care oferă prietenie în mod necondiționat și constant. Aici începe ruptura între cele două societăți. Noii veniți, nu realizează că, populația autohtonă are o altă structură a societății, oamenii nu trăiesc în triburi, nu se cunosc toți între ei, nu simt nevoia să comunice cu vecinii zilnic... etc, dar asta nu înseamnă, că nu se agrează unii pe ceilalți. Din această neînțelegere reciprocă a felului în care sunt structurate cele două societăți, apar primele interpretări greșite de ambele părți. Străinii, au o nevoie acută de sentiment de apartenență (așa cum era în trib), astfel, vor încerca să construiască ceva similar tribului, lăsând la o parte membrii comunității autohtone pe care îi percep fiind reci și distanți. Totodată, ei vor interpreta această răceala și păstrarea distanței, fiind cauzate de faptul că, probabil, nu sunt considerați membri de încredere ai societății autohtone, sunt subapreciați (pentru că în cultura lor, doar în aceste cazuri era exclus vreun membru din trib). În viziunea populației autohtone lucrurile par altfel. Și ei vor interpreta greșit faptul că străinii nu încercă să se apropie de ei, crezând că aceștia doresc intenționat păstrarea distanței. Astfel, începe separarea care se produce extrem de rapid, uneori, chiar în primele săptămâni de la intrarea lor în noua societate. Simptomul cel mai clar pentru acest fenomen este că toți imigranții cer să ajungă doar acolo unde sunt cei mai mulți din triburile lor. Există cazuri în care preferă să se întoarcă în țara de origine, dacă nu li se permite să ajungă unde speră. Deci, acest factor este unul extrem de puternic în incapacitatea integrării imigranților în țările adoptive. Problema 2. O a doua problemă majoră care blochează dezvoltarea unor societăților interculturale sănătoase se poate rezuma la lipsa interesului, dorinței de a cunoaște o altă cultură. Până când, persoanele de o cultură diferită de cea autohtonă, au impresia / sentimentul că acea cultură autohtonă este „mai puțin morală, sau are valori pe care ei nu le apreciază ori nu susține valorile pe care ei le consideră fundamentale” (analizând-o din viziunea culturii proprii) nu vor avea interes să o cunoască, o vor rejecta. În loc să dorească o apropiere de ea, o cunoaștere a ei, vor prefera să stea la 61 distanță, să nu dețină nimic în comun cu ea din frica de „a nu-și pierde propriile valori”. Aici, ar fi necesară o implicare puternică a societății autohtone, care împreună cu indivizi foarte credibili, reprezentanți ai culturii adoptate, să educe ambele culturi legat de cauzele diferențelor culturale, cum au apărut ele, de ce unele culturi cred într-un fel unele lucruri, iar cei din cealaltă cultură cred altfel, de ce au valori diferite. Să găsească prin negocieri niște formule comune, care să fie acceptabile de ambele culturi, să demonteze prejudecăți împreună, tocmai pentru a reduce discrepanțele cognitive. Ideal ar fi, să se găsească soluții, pentru a reduce discrepanța dintre expectanțe și ceea ce se poate realiza în realitatea lor, în cazul ambelor culturi. Până cînd o societate nu înțelege modul în care s-a format propria cultură, nu are cum să înțeleagă o altă cultură. La fel, cum un om până nu se cunoaște pe sine cu greu poate cunoaște și relaționa optim cu ceilalți. Ideea ar fi, că este nevoie de schimbarea unor scheme cognitive în cazul ambelor culturi, tocmai pentru ca, subconștientul să nu mai reacționeze după vechile scheme. Până când unui individ, nu îi vine să facă ceva anume, pentru că așa simte, degeaba încercăm să-l convingem, pe cale conștientă, că așa e bine. Schema lui veche nu-l va lăsa să facă altfel. Chiar dacă va face, o va face forțat de logică, ceea ce după un timp nu va mai funcționa. Discrepanța dintre ce simte și ce face rațional va crește, și la un moment dat, nu va mai face față stresului generat de discrepanță, devenind vulnerabil la tulburări. Imigranții adulți, mai greu se vor deschide să analizeze dacă lucrurile stau chiar așa cum își imaginează ei, tocmai pentru că în cultura lor este înrădăciată prejudecata față de cultura vestică. O prejudecată, necesită timp și efort pentru a putea fi demontată. Copiii imigranților, care au crescut în societatea adoptivă, având influența culturii respective, chiar dacă sunt mai deschiși față de cultura vestică și conștient o văd altfel, totuși, în subconștientul lor există inoculată „frica” de a nu deveni similari cu cei din cultura vestică. Ei cred că astfel, încalcă regulile societății lor de origine, ceea a ce va aduce asupra lor mai devreme sau mai târziu necazuri (pedeapsa). Acest lucru se poate observa la cea de a doua, a treia generație de imigranți, care deși par că s-au integrat perfect, atunci când au un necaz, o traumă psihică, o deziluzie puternică, li se activează inconștient o schema cognitivă care constă în ideea că, „probabil, aceasta este pedeapsa cauzată de stilul lor de viață, care nu se pliază prea mult pe valorile din cultura lor originară”. La acești tineri, putem spune că această frică pare a fi ancestrală. Nu conștientizează existența ei, pentru că totul se produce la nivel subconștient. Dar, când aceste scheme se activează, tinerii devin vulnerabili, influențabili. Încearcă să caute un răspuns la cauzele suferințelor lor și încearcă să se alăture celor care promit că prin anumite comportamente își pot răscumpăra greșeala, și astfel, să scape de necazuri prin „ridicarea pedepsei” (schemă neconștientizată de ei). Aceștia devin extrem de manipulabili, prin faptul că cei care cunosc schemele cognitive ale acestora, utilizează stimuli care declanșează discrepanță cognitivă puternică și totodată insinuează soluția pentru rezolvarea conflictului cognitiv generat. Astfel, subconștientul lor reacționează și se declanșează un anumit comportament (sugerat), care (implicit) insinuează rezolvarea stării psiho - emoționale negative în care se află (adică se generează această iluzie în minte lor). S-ar putea spune că la aceste persoane, caracteristica umană (de permeabilitate versus rezistență la contact interuman), se manifestă cu intensitate maximă la ambele extreme într-o manieră bipolară. Permeabilitate maximă, față de informațiile venite de la manipulatori sau cei care au aceleași distorsiuni cognitive, și în același timp, rezistență totală față de tot ce provine de la cultura societății adoptive sau de la semenii lor care nu prezintă respectivele distorsiuni. Aceste simptome detectate ar trebui să dea de gândit. Persoanele în cauză, ajung să rejecteze orice influență care vine de la cultura adoptivă, până și ceea ce vine din partea celor din propria cultură, dar care nu au aceeași viziune cu ei. Atunci când o persoană ajunge într-o astfel de stare, nimic rațional și logic nu va avea efect asupra sa. În aceste cazuri, o posibilă soluție pentru a scoate un individ din această stare, ar fi, să fie abordat la nivel subconștient, ocolind conștientul care în aceste cazuri cenzurează și 5 5 5 5 5 5 rejectează tot ce nu se pliază pe schema cognitivă pătrunsă în subconștient (cu siguranță în aceeași manieră). În aceste cazuri, se poate spune, că până și gesturile, comportamentul nonverbal pe care persoana înainte le înțelegea, interpreta corect și le utiliza, sunt rejectate și biasate, astfel încât, persoana va interpreta eronat orice gest. Acest fenomen se produce involuntar. Pur și simplu, creierul refuză să decodeze, să recunoască și să-și amintească corect tot ce știa. Acești oameni, ajung să se 62 comporte complet irațional, ca și cum ar fi teleghidați (de o altă minte), fără a se putea opune în vreun fel propriilor acțiuni. În aceste cazuri, pot să apară, lacune în memorie, să nu-și mai amintească nimic, ca și cum mintea lor nici n-ar fi fost prezentă la acțiune. Intervențiile utile, ar fi, cele care să prevină atingerea unor astfel de praguri extreme, tocmai pentru a nu lăsa situația să degenereze atât de mult, încât să fie aproape imposibil de remediat. Privind în urmă, istoria ne arată, prin faptul că nici o societate nu a rezistat mai mult de 100 de ani fără a genera un război, că avem de a face cu o problemă. Nu pare hilar, că toți știu acest lucru și li se pare normal? Tocmai aici avem indiciul, că de când există lumea, nu a existat niciodată o societate sănătoasă. O societate sănătoasă, nu se autodistruge tot la 100 de ani din cauza „normalității”. Atunci când un individ se sinucide toată lumea spune că a fost grav bolnav din punct de vedere psihic. Dar când o societate se sinucide? Acest lucru cum poate fi numit? Se poate crede, că mai ușor ar fi considerată crimă, decât autodistrugere. Este mai ușor să se caute vinovații, decât să se accepte faptul că s-a greșit, și că este mare nevoie de ajutor, pentru a salva ceea ce mai poate fi salvat. Pentru a putea construi o societate interculturală sănătoasă, este nevoie de colaborare puternică și mai puțină competiție. Un stil competitiv la nivel de societăți aduce dezbinare. Fiecare luptă pentru supremația propriei culturi. Ceva câștigat prin luptă, nu va aduce o pace durabilă. Tot ceea ce se impune cu forța, tot prin forță va dispare. Lupta, mereu va genera o contra luptă. De mii de ani, omenirea tot ce obține, o face prin luptă. Aceasta este cauza pentru care societățile ajung să se distrugă reciproc. Ceea ce nu conștientizează încă, este că ele, crezând că doar distrug, de fapt se autodistrug. Ființa umană e prea concentrată pe Sine și preferă să ignore pe cei din jur. Când va înțelege omul odată, că societatea, în mod similar are un Sine, din care cu toții fac parte? Și atunci, când nu le pasă de acest Sine colectiv, de fapt, nu le pasă nici de Sinele lor individual. Paradoxal este faptul, că înzestrată fiind cu o infinitate de capacități, ființa umană nu a reușit să învețe prea multe din propriile erori... Bibliografie Cucoș C. (2000), Educația. Dimensiuni culturale și interculturale, Editura Polirom, Iași. David D (2003), Castele de nisip, Știință și pseudoștiință în psihopatologie, Editura Tritonic, București, Cluj. Denoux P (1992), Les modes d apprehension de la difference. These d habilitation, Universite de Toulouse, Le Mirail, Toulouse. Fontaine O, Fontaine P, (2008) -Coordonatori: Ghid Clinic de Terapie Comportamentală și Cognitivă, Editura Polirom, Iași. Levi-Strauss C, (1978), Antropologia structurală, Editura Politică, București. Mesure S, Renault A (1999), Alter ego. Les paradoxes de l identite democratique, Aubier, Paris. Moles A. (1980), Psihologia kitschului, Editura Meridiane, Moles A (1974), Sociodinamica culturii, Editura Științifică, București. Opre A. (2004), Noi tendințe în psihologia personalității, Diagnoză, cercetare și aplicații, Editura ASCR, Cluj - Napoca, vol. II. Panțuru S (1995), Fundamentele pedagogiei, Editura Universității Transilvania, Brașov. Plugaru L, Pavalache - Ilie M, (2007) - Coordonatori: Educație interculturală, Editura Psihomedia ( acreditată de Consiliul Național al Cercetării Stiințifice din Învățământul Superior cod CNCSIS: 76), Sibiu, Brașov. Sillamy N, (2000), Traducere de Gavriliu L. Larousse, Dicționar de Psihologie, EdituraUnivers Enciclopedic, București. Smith Edward E, Nolen-Hoeskema Susan, Fredrickson Barbara L, Loftus Geoffrey R,( 2005 ) Atkinson & Hilgard s Introduction to Psychology: Edition 14, Traducere, Editura Tehnică, București. Vianu T, (1979), Originea și valabilitatea valorilor, în Opere, vol.8, Editura Minerva, București. Vlăduțescu S, (2009), Intelligence în serviciul tău - Permeabilitate la influență și manipulare, 27 feb. Zamfir C, Vlăsceanu L, (1998), coordonatori, Dicționar de sociologie, Editura Babel, București. https://en.wikipedia.org/wiki/Intercultural - competence intelligence.sri.ro/permeabilitatea-la-influentă-și-manipulare/ 63 ABORDĂRI PSIHOLOGICE ASUPRA FENOMENULUI DE MOBBING PSYCHOLOGICAL APPROACH TO THE PHENOMENONMOBBING GEORGIANA CORCACI1 Abstract Leymann (1996), introduced mobbing as a concept in the organizational environment. He considers it "a destructive process, which consists of hostile action, taken in isolation, may appear harmless, but through constant repetition dangerous effects”. He argues that "Mobbing and psychological terror at work involves communication hostile and unethical directed systematically generally on a single individual, which, consequently, is pushed into a situation of helplessness that can not defend; the victim is kept in this situation months (maybe years) days for the attackers continues Mobbing (at least once a week and at least six months in a row) ". Keywords: organization, mobbing, discrimination, abuse, manipulation. 1. Abordări teoretice Conceptul de mobbing a fost introdus în mediul organizațional de către Leymann, în anul 1996. Acesta îl consideră “un proces distructiv, constituit din acțiuni ostile care, luate izolat, pot apărea anodine, dar care, prin repetiție constantă pot avea efecte primejdioase”. Tot el susține că “mobbing-ul sau teroarea psihologică la locul de muncă implică o comunicare ostilă și neetică, îndreptată sistematic asupra unui singur individ, care, în consecință, este împins într-o situație de neajutorare și în care nu se poate apăra; victima este ținută în această situație luni (poate chiar ani) de zile, timp în care atacatorii continuă mobbing-ul (cel puțin odată pe săptămână și cel puțin șase luni consecutiv)”. Heinz Leymann este doctor în psihologia muncii și profesor la Universitatea din Stockholm. El a observat existența și acțiunea unor fenomene de denigrare, de încălcare a drepturilor, agresiune și hărțuire psihologică, la care sunt supuși oamenii la locul de muncă, fapt care generează importante prejudicii personale, dar și la nivel organizațional, acestea întinzându-se de la simpla rănire și izolare în grupul de muncă, până la sinucidere. Potrivit lui Leymann, mobbing-ul are două perspective: una mai atenuată iar alta mai dură. Prima, vizează persecuția la locul de muncă, pe când a doua, mult mai radicală, definește fenomenul ca o psihoteroare la locul de muncă. Din perspectiva lui M. Zlate (2006), mobbing-ul reprezintă o situație comunicativă care amenință să-i producă individului daune grave atât pe plan psihic cât și fizic. Mobbing-ul este un proces distructiv, fiind constituit din acțiuni ostile care, luate izolat, pot părea anodine, dar prin repetiție constantă au efecte primejdioase. Nicolae Mitrofan susține că mobbing-ul se manifestă într-un mod ascuns, fiind greu de depistat și demonstrat, acesta considerând că: “agresivitatea este orice formă de conduit, orientată cu intenție către obiecte, persoane sau către sine, în vederea producerii unor prejudicii, a unor răniri, distrugeri și daune și menționează trei abordări ale agresivității: comportamentul înnăscut (ereditar), reacția de frustrare (mediu)” și comportamentul învățat (educație și/sau mediu)”. 1 Associate Professor PhD., Faculty of Psychology, "P Andrei" University of Iasi, Romania. 64 În anul 2002, Bogathy include fenomenul de mobbing în sfera conflictului interpersonal despre care afirmă: “conflictul interpersonal implică două sau mai multe persoane care percep ca fiind în opoziție una față de cealaltă în ceea ce privește scopurile urmărite, atitudinile, valorile sau comportamentele manifestate.” În cadrul organizației mobbing-ul generează efecte vaste precum afectarea comunicării, fluctuațiile de personal, degradarea relațiilor intercolegiale, absenteismul sau apelarea frecventa la concedii de boală sau concedii de odihnă. Acest fenomen poate genera totodată și dezechilibre sociale precum și alternarea capacității de muncă și de menținere și desfășurare a unor relații firești cu familia și grupurile sociale a individului. În vederea unei explicitări mai exacte a termenului de mobbing este necesară cunoașterea comportamentelor utilizate de agresori în ceea ce privește victimele. În această direcție Leymann a realizat un studiu asupra a treizeci de angajați care aveau patruzeci și cinci de comportamente diferite, pe care, în funcție de repercursiuni le-a ordonat în cinci categorii, după cum urmează: 1. Impiedicarea victimei de a se exprima; 2. Izolarea victimei; 3. Desconsiderarea victimei in fața colegilor; 4. Discreditarea victimei în munca sa; 5. Compromiterea sănătății victimei. Aceste cinci categorii dezvoltate de Leymann constituie o bună operaționalizare a conceptului de mobbing și se caracterizează prin diferite tipuri de acțiuni posibile. Astfel, impiedicarea victimei de a se exprima poate presupune atât abordări verticale (superior - subaltern), cât și abordări orizontale (coleg - coleg). Prima abordare implică refuzul superiorilor de a-și lăsa subalternii să-și exprime liber ideile, exercitând asupra lor presiuni constante. Al doilea tip de abordare vizează acțiuni ale colegilor menite să îngrădească libera exprimare prin amenințări, refuzul contactului, critici continue (privind viața profesională sau personală a victimei), jigniri sau orice alt tip de comportament negativ și neetic. Izolarea victimei este o altă modalitate de hărțuire care se realizează prin izolarea verbală sau atribuindu-i-se acesteia un post care să o izoleze de restul colectivului. Tot aici, mai putem întâlni si comportamente precum negarea prezenței fizice a victimei sau interzicerea comunicării cu aceasta. A treia categorie de acțiuni include calomnierea victimei prin lansarea de zvonuri false și ridicularizarea acesteia. Se poate ajunge chiar și la insinuarea unei boli mintale sau la inventarea unei infirmități. Pot fi atacate convingerile religioase, politice ale celui agresat sau se pot utiliza comportamente imitative constante la adresa sa. Tot aici, putem întâlni comportamente rasiste sau xenofobe și se pot realiza atacuri în ceea ce privește o posibilă orientare sexuală a celui agresat. Victima poate fi de asemenea, obligată să realizeze acțiuni umilitoare, iar deciziile ei să fie mereu discreditate, puse sub semnul întrebării ori contestate din start, fără a i se mai da victimei vreun fel de drept de a riposta în nici un fel. Discreditarea profesională a victimei se poate realiza prin următoarele modalități: - privarea de la întreprinderea oricărui tip de acțiuni la locul de muncă; - prin atribuirea unor sarcini greu sau chiar imposibil de realizat, acestea fiind lipsite de sens sau scop; - prin realizarea unor acțiuni umilitoare, menite să îi provoace victimei scăderea stimei de sine și creșterea gradului de indecizie. Ultima categorie poate cu ușurință să fie catalogată drept cea mai gravă, deoarece efectele sale țin de starea de sănătate a victimei. Acest tip de hărțuire se manifestă cu precădere prin: - agresare fizică (fără gravitate); - amenințări constant; - provocare intenționată de prejudicii; - provocare de neplăceri atât la locul de muncă, cât și acasă. 65 2. Conceptul de discriminare socială Conceptul de discriminare socială s-a dezvoltat ca urmare a luptelor politice pentru drepturi egale între indivizi, care au avut ca rezultat, în cele mai multe țări occidentale la începutul celei de-a doua jumătăți a secolului XX, eliminarea treptată a diferențelor de tratament juridic. Discriminarea poate fi privită și percepută prin prisma a patru dimensiuni: socială, culturală, economică și juridică. Dimensiunea socială implică orice fel de atitudini negative adoptate față de persoane și grupuri aflate sau nu în dificultate, aplicându-se și în cazul minorităților vizibile, femei, persoane cu handicap, persoane de vârstă înaintată. Această dimensiune este în directă și strânsă legătură cu ce-a de-a doua, cea culturală, care având la bază relațiile de rudenie, apartenență etnică și religioasă și orientare sexuală, se manifestă sub forme diverse precum: șovinism, rasism, xenofobie, etnocentrism sau etichetare. Celelalte două dimensiuni ale discriminării pot fi analizate la nivel macrosocial, după cum urmează: cea economică se referă la atribuirea resurselor, accesul la diferite ocupații și activități economice și distribuirea bunăstării într-un mod echitabil, just și bazat pe criterii transparente și general acceptate. Pentru evitarea discriminării economice se recomandă abordarea unui regim democratic, deoarece acesta crează un cadru propice funcționării unor instituții și unor organizații non-guvernamentale abilitate în lupta cu orice modalitate de manifestare a discriminării în societate. Discriminarea vizează conform lui J. F. Amadieu (Les lofts du destin 2006, p.82) și în funcție de sectoare „ea poate fi mai importantă în ramurile în care există contact cu clientul în servicii și activități comerciale.” Din punct de vedere juridic, discriminarea vizează mai ales individul în detrimentul grupului. „O diferență de tratament este discriminatorie doar atunci când aceasta este ilegală.” (M. Mine, Les concepts de discrimination directe e indirecte, 2003, p.15). Individul este discriminat, atunci când, într-o anumită situație, este tratat diferit față de alții, fără a avea un motiv întemeiat. „Discriminarea poate avea loc numai în spațiul concurenței normate de criterii obiective, care se constată că au fost îndepărtate în favoarea altor criterii „străine situației considerate” (G. Calves, Discrimination, 2006, p.57). 3. Teorii asupra discriminării, factor declanșator al fenomenului de mobbing Termenul de discriminare „este folosit pentru a descrie o acțiune a unei majorități dominante în raport cu o minoritate și implică un prejudiciu adus unei persoane sau unui grup” (I. Mihăilescu în C. Zamfir, L. Vlăsceanu, 1993, p.177). Pentru explicarea cât mai exactă a procesului de discriminare și a apariției lui au fost concepute diferite teorii ce evidențiază mecanisme de gândire și comportamente care sunt generatoare de intoleranță, precum: Teoria conflictelor reale. Această teorie a fost concepută de către Muzafer Sherif în anul 1996, el susținând că discriminarea apare atunci când există o competiție pentru resursele limitate pe care le dețin două grupuri, în acest context indivizii tind să favorizeze membrii propriului grup. Sherif arată că una dintre cauzele fundamentale ale apariției discriminării și prejudecăților o constituie acest conflict pentru resursele limitate. (R. Bouhis, A. Gagnon, L. Celine Moise, 1996, p.132). Teoria identității sociale. Elaborată în anul 1981, de către Henry Tajfel, teoria identității sociale arată că indivizii tind să discrimineze în favoarea propriului grup, pentru ca acesta să obțină o poziție superioară în societate. Teoria, în prima ei formă concepută de Tajfel si Turner în 1979 definește identitatea socială ca fiind conștiința apartenenței la un grup social, întărită de semnificația emoțională și cea a valorii statutului de membru al grupului (D. Abrams în G. M. Breakwell (coord.), 1992, p.58). Discriminarea contribuie la identitatea socială, care la rândul ei, poate reprezenta un factor important în influențarea într-un mod pozitiv, a stimei de sine a indivizilor. În urma realizării multor studii pe această temă s-a ajuns la concluzia că discriminarea intergrupuri este asociată motivației de a câștiga și apoi a menține o identitate socială pozitivă. Teoria echității. Este concepută între anii 1963 și 1965 de către psihologul J. Stacey Adams, care pornește de la premisa că sursa motivației rezidă din modul în care se realizează comparația eforturilor pe care cineva le face dintr-o anumită poziție și a recompenselor pe care le obține, cu eforturile sau recompensele altei persoane sau grup. Această teorie afirmă că, în majoritatea 66 cazurilor, indivizii încearcă să ajungă la o anumită dreptate în raport cu relațiile pe care le au cu cei din jurul lor și se simt inconfortabil când sunt puși în fața injustiției sociale. Deoarece inechitatea poate produce situații conflictuale, slăbind motivația, J. S. Adams sugerează o serie de variante de reducere a inechității, precum: schimbarea perspectivei individului asupra propriilor eforturi și recompense, schimbarea percepției asupra recompensei și eforturilor acordate persoanei sau grupului la care te raportezi, făcând comparația; alegerea unui alt element, persoană sau grup pentru realizarea comparației; modificarea recompenselor și eforturilor personale. (A. Azzi în R.Z. Bourhis, J.P. Leyens (coord), 1997, p.228). Pentru combaterea si chiar eliminarea discriminării, prejudecăților si conflictelor dintre grupuri ar putea fi suficient ca resursele materiale, să fie distribuite într-o manieră echitabilă pentru ambele părți implicate. (Austin, 1986, în A Azzi, p.229) Teoria privării relative. Teoria privării relative prezintă cel mai exact comportamentul grupurilor dezavantajate. Conform lui Guimond și Tougas (apud R.Z. Bourhis, A Gagnon, L.C. Moise în J.Ph.Lezens, 1997, p144-145), privarea relativă între grupuri se resimte atunci când membrii unui grup defavorizat remarcă o contradicție între situația actuală din interiorul grupului și cea la care ei consideră că au dreptul în mod colectiv și ceilalți. Această teorie o completează pe cea a etichetății, ambele subliniind importanța proceselor de deformare cognitivă, făcând mai lesne de înțeles motivul pentru care grupurile dezavantajate nu se mobilizează mereu pentru oprirea procesului de discriminare. Există o privare relativă intrapersonală (în această situație indivizii comparându-se cu ei inșiși) și un tip de privare relativă intergrupuri, denumită și relativă colectivă, care vizează sentimentul de insatisfacție provocat de inegalitățile, inechitățile pentru soarta grupului de apartenență și pentru un out-group considerat mai înstărit (Runciman, 1966, Walker și Pettigrew, 1984 în S. Guimond, F. Tougas, 1997). Teoria interacțiunii comportamentale. A fost concepută de Robbie (apud. Bourhis, Turner, Gagnon). Această teorie evidențiază faptul că discriminarea în favoarea propriului grup, este un lucru considerat rațional, instrumental și economic. Tendința indivizilor este în general, de a favoriza membrii grupului propriu, defavorizându-i astfel, pe cei ai altor grupuri, pentru maximizarea propriului câștig. 4. Diferențele terminologice și factorii care contribuie la apariția mobbing-ului Abuzul - Este utilizat pentru a indica orice fel de comportament diferit de o conduită responsabilă și implică utilizarea greșită a puterii fizice și psihologice. Actul de violență - În general, include orice tentativă de rănire fizică sau atac la persoană, incluzând și un eventual rău fizic. Amenințarea - Cauză a pericolului de moarte sau anunț al intenției de a face rău integrității unei persoane. Mobbing-ul - Comportamentul ofensiv si repetat, constând în acțiuni dure, răzbunătoare sau atacuri dușmănoase menite să umilească și să subestimeze un individ sau un grup de indivizi. La fel ca orice alt fenomen, mobbing-ul are la bază câteva cauze care au dus la apariția sa: - Factori individuali - trăsăturile de personalitate, stilul de abordare al problemei, variabilele socio-demografice, comportamente specifice. Toate acestea se întâlnesc deopotrivă la angajat cât și la victimă. - Factori organizaționali - cultura si climatul organizației, stilurile de conducere (democratic, dictatorial și laissez faire), restructurări. - Factori sociali - rata șomajului, schimbările economice, emigrarea - Factori situaționali - schimbări la nivelul conducerii sau nesiguranța la locul de muncă. În afară de aceste patru mari categorii de factori, se mai pot lua în calcul si alte cauze, precum nivelul ridicat de stress, relațiile intercolegiale deficitare si stress-ul organizațional, care poate apărea la nivelul de comunicare, leadership și organizare a muncii. 67 Concluzii Acest tip de agresiune poate duce până la lovire sau agresare sexuală a victimei. Violența la locul de muncă a început doar de curând să primească importanța și atenția cuvenită, după ce a fost mult timp ignorată, negată sau considerată o realitate dură. Atât angajatorii cât și angajații au în prezent interesul de a reduce sau chiar de a elimina în totalitate, dacă este cu putință, violența la locul de muncă. Pentru angajatori, acest fenomen poate însemna cheltuirea unor bani în plus pentru asigurări și plăți compensatorii. Violența poate duce și la o imagine negativă creată organizației ceea ce generează o dificultate în ceea ce privește păstrarea sau recrutarea personalului, respectiv se poate ajunge la o micșorare a productivității și competitivității. Pentru angajați violența la locul de muncă poate cauza durere, stress și posibil chiar dizabilități sau chiar moarte. Atacurile fizice sunt cu siguranță periculoase, însă atacurile psihologice materializate într-o formă persistentă a abuzurilor verbale sau amenințărilor, pot în egală masură, să degradeze sănătatea angajațior provocând anxietate sau stress, care pot duce la un consum crescut de tutun, abuz de alcool sau pastile, ori la adicții și comportament nesănătos, acestea putând genera și ele la rândul lor, violență. Efectul cumulativ al acestor tipuri de practici poate avea urmări serioase, atât asupra sănătății fizice cât și a celei mentale a angajaților. Bibliografie 1. Abrams, D., în G.M. Breakwell (coord), 1992, p.58); Empirical Approaches to Social Representations & Identity: 20 Years On, Papers on Social Representations, Volume 20, pages 17.1-17.4 , 2011. 2. Azzi, A.E., în Stereotipuri, discriminare și relații intergrupuri, Richard Y. Bourhis, Jasques-Philippe Leyens, coord ed. Polirom Iasi, 1997. 3. Azzi, A.E., O. Klein, Psychologie Sociale et Relations Intergroupes. Dunod. Nouvelle Edition, 2002. 4. Bourhis, R.Y., A. Gagnon, L.C. Moise, 1996, Discriminare și relații intergrupuri în J. Ph., Leyens (coord.), Stereotipuri, discriminare și relații intergrupuri, Editura Polirom, Iași, pp.124 - 154, 1997. 5. Calves, G., La discriminationpositive , PUF ed., ISBN 978-2-13-056216-0, p.57, 2006. 6. Corcaci, G., Roman, A. Dragomir, C., Boghean, S. Hărțuirea psihologică în organizații - Mobbing-ul, Anuarul Universității Petre Andrei - Iași, Fascicula: Asistenta Sociala, Sociologie, Psihologie, p. 431-446, 2011. 7. Directiva 89/391/CEE din 12 iunie 1989. 8. Directiva 89/391/CEE din 12 iunie 1989 privind securitatea și sănătatea în muncă. 9. Directiva 2000/43/EC care tratează implementarea egalității de șanse a persoanelor indiferent de rasă sau etnie. 10. Folkman, S, R.S. Lazarus, If it changes it must be a process: Study of emotion and coping during three stages of a college examination, Journal of Personality and Social Psychology, Vol 48(1), 150170. 1985, apud. Zlate, p. 574, 2007. 11. Guimond, S., F. Tougas, Sentimente de injustiție și acțiuni colective: privarea relativă în R.Y.Bourhis, J.Ph. Leyens (coord.), Stereotipuri, discriminare și relații intergrupuri, Editura Polirom, Iași, 1997. 12. Amadieu, J.F., Les lofts du destin, Dunod, p.82. 13. Legea nr. 202/2002, privind egalitatea de șanse între femei și bărbați, actualizată și republicată în anul 2007 și OG nr. 137/2000, privind prevenirea și sancționarea tuturor formelor de discriminare, cu modificările și completările ulterioare. 14. Leymann, H., The content and development of mobbing at work, European Journal of Work and Organizational Psychology, 1996. 15. Leymann, H., Mobbing: La Persecution au Travail, Ed. Sueil, 1996. 16. Mine, M., Les concepts de discrimination directe e indirecte, http://www.era-comm.eu/oldoku/Adiskri/02_Key_concepts/2003_Mine_EN.pdf, 2003. 4. Mihăilescu în Dictionar de sociologie, (coordonatori Catalin Zamfir, Lazar Vlasceanu), Bucuresti, Babel, p. 177, 1993. 17. Moscovici, Psihologia socială sau mașina de fabricat zei, ed. Polirom, 1997. 18. Zlate, M., Tratat de psihologie organizațional-managerială (vol.2), Editura Polirom, Iași, 2007. 68 PROIECTUL ILUMINIST ÎN EPOCA POSTMODERNĂ ILUMINIST PROJECT IN POSTMODERN EPOCH Eudochia Saharneanu1 Abstract In this paper the place and the role of the Enlightenment in the system of Modern and Postmodern is analyzed. The author reveals the components of the Enlightenment project in order to define in it the creative, life-like and actual for the conditions of the postmodern era. The points of deformation of the Enlightenment project in the terms of the Modern and post-modern era are determined. The author recognizes the urgency of creating a new Enlightenment. Keywords: Project of the Enlightenment, Modern, Postmodern, creativity, rejection of creativity, saving the Enlightenment project, the new Enlightenment. Gândirea filosofică și culturologică se află într-o permanentă căutare a variatelor determinări ale prezentului, iar în spatele lor se întrevede necesitatea a ceea ce este actual. Pe parcursul istoriei o astfel de categorie a devenit conceptul de Modern și, mai recent, Postmodern. E de menționat, că poate nu atît de des dar în același context acești termeni sînt conjugați cu conceptul de Iluminism. Reprezentativ în acest sens este Michel Foucault cu remarcabilele sale interogații: Ce este Iluminismul? Ce este actualitatea? În continuare, vom încerca să elucidăm locul și rolul Iluminismului în modernitate și postmodernitate, părțile componente ale proiectului Iluminist din perspectiva elementelor creative, vitale și actuale pentru epoca Postmodernă. Vor fi elucidate deformările proiectului Iluminist în Modernitate și Postmodernitate și se va recunoaște necesitatea unui nou proiect Iluminist pentru contemporaneitate. Întrebarea care ne frământă astăzi privește locul ocupat de secolul al-XX-lea pe scara umanizării omului, a ființării sale ca umanitate. Omenirea ca umanitate nu este un produs spontan al naturii, ci rezultatul activității sale asupra ei însăși. Astfel, ea s-a constituit ca realitate economică, social-politică și spirituală, iar formele sale de socializare s-au sublimat spiritual în valori umaniste, care se metamorfozează treptat în posibilități de manifestare pentru mulțimea oamenilor. Prin toate componentele sale, civilizația modernă a descoperit creativitatea umană și a stimulat multiplicitatea formelor ei. Procesul umanizării a căpătat astfel, o deschidere total novatoare, iar valorile umaniste o rezonanță culturală și socială necunoscută încă. Ideea de progres - împărtășită de Descartes, Spinoza, filosofii francezi ai Luminilor, Kant, Hegel, Marx și până la gânditorii liberali ai secolului XIX, J. Mill și B. Croce - exprimă sintetic această deschidere umanizantă și umanistă a modernității, considerată ca una dintre aspirațiile sale primordiale. Civilizația modernă a capitalismului, de astfel ca și întreaga istorie, n-a evoluat liniar/ noua pagină a istoriei pe care a inaugurat-o, în pofida posibilităților pe care le-a declanșat, a fost și a rămas profund contradictorie, adesea răvășitor de conflictuală. Ciocnirile și exploziile din cadrul 1doctor habilitat, prof. univ., State University "Ion Creangă", Chisinau, Rep. Moldova. 69 fiecărei societăți industriale s-au combinat ulterior, cu conflictele extinderii modernizării spre zonele semiperiferice și periferice ale sistemului mondial. Crizele istoriei, au dezvăluit profunzimea rupturii care s-a produs între principiile fondatoare ale modernității. Cea mai spectaculoasă a fost și a rămas aceea dintre progresul general uman anunțat și așteptat și cel parțial, sectorial care s-a împlinit. În fapt, s-a produs o sciziune în existența oamenilor între principiul filosofic al rațiunii umane și cel al raționalității pragmatice, ca urmare a renunțării la cel dintâi în favoarea celui din urmă. A prevalat principiul eficienței și al instrumentalizării, abandonându-se afirmarea primordialității omului, a libertății și creativității lui. Progresul economic și tehnic, vizibil într-un spațiu limitat al capitalismului, încă de la sfârșitul secolului trecut, a permis o anumită umanizare a condițiilor de existență pentru mari grupuri de producători, dar nu și revalorizarea forței de muncă. Economia liberală a revoluționat tehnologia producției, dar a menținut până târziu, în secolul XX mizeria pentru numeroase categorii defavorizate. Omul ca marfă este considerabil subevaluat, față de reprezentarea pe care i-a conferit-o rațiunea. A fost secolul XX unul al progresului sau unul al regresului uman? Și una și alta, s-ar părea la prima vedere. Dar un asemenea răspuns nu este nici pe departe satisfăcător din punctul de vedere filosofic sau al rațiunii umane, dintr-un motiv foarte simplu: în timp ce progresul realizat a fost unul parțial, în special economic, științific și tehnic - cu anumite efecte asupra unei arii restrânse a umanizării - regresul a fost brutal, apocaliptic după expresia lui Adorno, a afectat profund țesutul umanizat acumulat anterior, în primul rând principiul supremației omului. Altfel spus, a fost supus distrugerii principalul și atotcuprinzătorul fundament al umanizării pe scară istorică. Chiar dacă astăzi au fost depistate momentele apocaliptice ale acestui regres nu se poate ignora faptul că supremația omului este subminată de proporțiile atinse de marginalizarea și excluderea unor grupuri, de noua expansiune a sărăciei și degradarea identității oamenilor, care se produc pe fundalul unei prosperități unice în istorie și a celei mai spectaculoase a tehnicii, a creșterii productivității muncii. Nici în zilele noastre, după un secol de dezvoltare impetuoasă tehnologică și economică, salvgardarea condiției omului n-a ajuns o consonantă a funcționării economice. Aceasta se întâmplă chiar atunci când creativitatea umană a devenit fundamentală pentru orice nou progres. Mai mult decât atât, valoarea civică și politică a omului din regimurile democratice este continuu pusă sub semnul întrebării nu de o dictatură, ci de disfuncționalitățile și crizele economiei de piață, nereglementate. Logica ei nu respectă - nu poate respecta - principiul supremației omului, a perfectării condiției sale. Trebuie remarcat că istoria umană implică dintotdeauna, prezența activă a rațiunii umane. Procesul umanizării, adică a formării și dezvoltării istorice a realității umane în întreaga sa complexitate, economică, social-politică și spirituală, este cea mai pregnantă manifestare a intervenției active a rațiunii în istoria omenirii. Altfel spus, a funcțiilor sale de cunoaștere, valorizare, de elaborare a finalităților acțiunii sociale și individuale, a normelor de organizare comunitare și statale, a codurilor lor morale, a conservării și transmiterii patrimoniului lor spiritual -pentru a ne referi doar la cele mai importante atribute ale rațiunii. Din cele mai vechi timpuri reconstruibile și până în zilele modernității contemporane, istoria fiecărei societăți de mai mare complexitate s-a făurit prin organizarea ei pe baza unor principii raționale, cum este de pildă, luarea în considerare și apărarea esenței sociale a existenței umane. Toate formele de organizare socială se subordonează - utilizând, firește, o diversitate de mijloae specifice fiecărei epoci - cunoaștere și supremația omului. Ea consolidează aria socialității, îi lărgește formele de manifestare, sudează interesele individului cu cele generale. Rolul statului ca instrument al rațiunii este primordial în descurajarea pasiunilor și concilierea conflictelor riscante pentru socialitate, pentru lărgirea spațiului de libertate. Astfel spus, oamenii pot fi agenții unei istorii umanizate, dacă acțiunea lor respectă solicitările rațiunii, dar și ai uneia dezumanizate, barbare, dacă se îndepărtează de valorile ei. Caracterul paradoxal al civilizației moderne se vădește cel mai pregnant în sfera libertății individului. Modernitatea a inventat individul, omul singularizat, formulând dreptul libertății sale, sa decis treptat universalizării lui, dar - în mod neașteptat pentru puritatea ideii - a produs și 70 anticorpii realizării sale. Unii dintre ei, fiind deosebit de virulenți și distructivi. Libertatea omului nu este din păcate o dimensiune stabilă a civilizației moderne, ci una potențială și profund oscilantă. Ea nu este un dat ireversibil pentru cei mai mulți, ci unul care trebuie apărat de-a lungul întregii existențe a oamenilor. Altfel, ea riscă să se volatizeze, să rămână o idee abstractă generoasă, dar neîmplinită. Cu permanenta sa fluctuație între utopia abstractă și împlinirea sa parțială, sfera libertății omului concentrează în sine esența modernității cu deschiderile, fracturile și prăbușirile sale. Ea este unul dintre simbolurile acesteia: întruchipează diferența - uneori, considerabilă - dintre speranța ideală și întruchiparea umană, reală, mediocră. Civilizația modernă este așa cum am văzut anunțată de o adevărată revoluție a spiritului, a gândirii și a mentalităților, una care cu intermitențe, stagnări și involuții, se prelungește până în zilele noastre. Ea este cea a afirmării omului ca individ, altfel spus a omului având dreptul la libertate. Aceasta reprezintă cealaltă fațetă a postulării primordialității rațiunii. Dreptul omului la libertate este probabil cea mai mare invenții a li, a istoriei și spiritului său. Această idee nu-i este înnăscută, deoarece pentru a inventa ideea și a o introduce în practica socială, i-au trebuit istoriei omului milenii succesive. Prima formă a libertății a fost una de care el a devenit conștient foarte încet și foarte târziu. A fost aceea prin care oamenii au început să se diferențieze de natura înconjurătoare, să-și construiască o lume a lor, complet inedită. O lume pe care au creat-o prin mijloace făurite și puse în mișcare de ei înșiși. Istoria umană începe astfel printr-un act de eliberare față de natură, de mediu, firește relativ, dar totuși epocal. Ea începe printr-un act de libertate fără de care n-ar fi existat nimic, absolut nimic, din istoria lor ulterioară, din istoria umanizării lor. Au trecut milenii după milenii pentru că abia în zorii modernității câțiva gânditori să descopere grandoarea operei umane, unicitatea ei, faptul că ea depășește prin complexitate tot ceea ce a produs natura până astăzi. Ea a fost creată fără ca oamenii să fi avut conștiința exactă a ceea ce au făcut. Iar complexitatea operei le-a depășit posibilitățile intelectuale de a o înțelege și mijloacele materiale de a-i controla evoluțiile. De aceea propria lume le-a scăpat de sub control, oamenii ajungând adesea prizonierii și victimele ei. În procesul istoric al făurării libertății - pentru că oamenii și-au creat-o, ea nu le-a fost dată -un moment de mare rezonanță este cel al libertății rațiunii de mit, de predominanța spiritului mitic, cel al formării rațiunii ca instrument al cunoașterii. Acest al doilea act de libertate - care are o expresivitate plastică în filosofia greacă antică - inaugurează eliberarea spiritului și al înaintării lui pe calea cunoașterii de sine. Omul începe astfel să capete conștiința alegerii pe terenul rațiunii, a țelurilor și mijloacelor decantate prin intermediul ei, descoperă ceea ce filosofii au numit liberal arbitru. Eliberarea rațiunii de mit este prima treaptă pe calea libertății interioare a subiectivității omului, premisa constituirii conștiinței sale filosofice și etice. Este schițată posibilitatea surprinderii diferenței specifice a omului în lume, a alternativelor acțiunii sale, fără de care nu există libertate. Ciocnirea spiritului cu sine însuși pentru a alege o variantă a acțiunii, un mod de existență, este exercițiul său permanent prin care accede la libertate, învață să și-o asume. Înțelepciunea rațiunii era expresia favorită a libertății spiritului pentru Platon, ea găsindu-și întruchiparea în cunoașterea de sine. Importantă neîndoielnic, ea se dovedește însăși insuficientă pentru a asigura libertatea de acțiune a oamenilor. Ceea ce părea să fie treapta supremă a libertății pentru filosofia antică europeană se va dovedi doar una dintre dimensiunile ei, care nu duce nemijlocit la o nouă lărgire a spațiului de libertate. Ea se va extinde într-o direcție imprevizibilă, probabil chiar șocantă, pentru gândirea platoniană sau aristotelică, cea a agorei, a cetățeniei oamenilor dintr-un stat. Dar pentru aceasta va trebui să se inventeze dreptul lui natural la libertate. Răsturnarea istorică în conceperea omului este considerabilă dacă se ține seama că același principiu în fond, ce al naturii a fost utilizat, în Grecia antică pentru a legitima sclavia, iar în zorii civilizației moderne pentru a solicita egalitatea și libertatea civică. Ce s-a petrecut între timpul lui Aristotel care scria în Politica despre sclav că „este prin natura lui sclav” [1, p. 26], „sclavii din natură” [1, p. 27], despre stăpânul care „are o natură de stăpân” [1, p. 31] și Spinoza, Locke, filosofii de mai târziu ai Luminilor, ce invocau dreptul natural al omului, al individului la libertate, în modul cel mai firesc? Nu natura omului s-a schimbat ci 71 modul de a o percepe, de a o concepe. Iar această mutație autentică și-a avut rădăcinile, oricât de ciudat ar putea să pară, în expansiunea comerțului în secolele XV și VI, strâns legate de nevoia de libertate a comercianților și întreprinzătorilor, a raporturilor dintre ei. Nevoia de libertate a comerțului și-a exprimat într-o paradigmă filosofică de mult mai mare deschidere, care transgresa chiar și pe aceea a libertății burgheze comerciale, cea a libertății omului. Printr-un travaliu complex și subtil al rațiunii, ideea libertății naturale a omului se dezvoltă și conduce la o adevărată teorie a individului ca entitate de sine stătătoare în singularitatea sa. Individul ca entitate singularizată a fost inventat de modernitate deoarece ea avea nevoie ca acțiunea oamenilor să se desfășoare într-un cadru economic și social ce le putea oferi un ansamblu de posibilități civice, politice și economice, adică tot atâtea drepturi pentru a putea să le pună în valoare. Individul este liber, în măsura în care societatea îi conferă și îi consfințește drepturile sale, ce se obiectivează de fapt într-o rețea de raporturi sociale. Numai materializate în relații funcționale, aceste drepturi sunt valabile, autentice. Marea noutate a descoperirii individului rezultă din conceperea lui primordială ca ființă socială și politică, iar libertatea lui ca un mod de existență și manifestare, nu numai ca o simplă stare subiectivă. Omul ce se creează pe sine, în accepția proprie a termenului, o face într-un mod social, prin gândirea și acțiunea lui socială, o face umanizându-se, dezvoltându-și socialitatea (esența socială) și nu distrugând-o. Astfel, asistă, la o autentică retragere în fața unei probleme fundamentale, eterne a existenței omului, care trădează o autentică frică în fața cunoașterii, a unei eventuale abandonări a câtorva fetișuri mentale desuete. Istoria umană a dat și a confirmat continuu răspunsul ei la falsa opoziție amintită: libertatea oamenilor a fost calea și rezultatul umanizării, prin transformarea naturii și reglementarea vieții sociale pe temeiuri umanitare. Aceasta înseamnă că libertatea s-a bazat întotdeauna pe cunoașterea determinismului lumii, a domeniilor ei variate, eliberându-se de constrângerile sale numai prin supunerea formelor lui. Aceste constrângeri n-au dispărut, dar oamenii au învățat să le domine, să le utilizeze. Într-un asemenea orizont al cunoașterii se conturează pentru oameni diverse alternative, intervine posibilitatea opțiunilor conștiente pe baza unor interese, valori, temperamente, a liberului lor arbitru. Limitele libertății sunt cele ale cunoașterii, dezvoltării economice și sociale, ale manifestării politice și culturale, asumării propriei vieți și istorii. Astfel spus libertatea oamenilor rezultă din interferența proceselor umanizării determinismului natural și a celui social, a capacității lor de a le folosi în favoarea vieții și istoriei lor. Ea nu le este dată, așa cum am menționat, ci construită, obținută, fiind întotdeauna expresia unei finalități și voințe clare a oamenilor de făurire a destinului lor, de diversificare și singularizare a lor. Cu alte cuvinte, determinismul umanizat generează șansele libertății, care însă nu le este acordată, ci trebuie materializată prin acțiunea finalistă a oamenilor. De aceea, democrația politică este o fațetă esențială a libertății umane, dar nici pe departe unică. În ea ar trebui să se includă treptat toate celelalte componente, economice, sociale și culturale, ale afirmării omului. Ființa omului fiind unitară, libertatea trebuie să aibă în vedere împlinirea sa globală, integrală și nu sectorială, unidimensională. Este greu de acceptat reducerea libertății la un singur plan al ei. Cu atât mai puțin poate fi admisă rezumarea ei la cea exclusiv a spiritului. Însemnătatea acesteia este în afara oricărei îndoieli, dar valorificarea ei se realizează numai prin posibilitățile exteriorizării sociale a spiritului, ale menținerii integrării etice și umanitare a omului, ale rezistenței lui la degradare și opresiune. Ori de câte ori libertatea spiritului există numai pentru sine, nu și pentru ceilalți, ea se sterilizează, se evaporă. Rămâne doar ca o supapă de consolidare a oamenilor față de ei înșiși, ca o alinare a propriilor abdicări și remușcări, firește atunci când ele există. Libertatea conștiinței nu este reală fără cea politică, iar adesea fără cea socială. Libertatea fiind calea și rezultatul umanizării oamenilor, expresie a diversității și singularizării lor, ea nu este și nu poate fi în esența sa antisocială și antiumană. Utilizarea libertății oamenilor este un nonsens total, a cărei experiență tragică a fost deja făcută în anii interbelici ai ascensiunii fascismului în toate țările Europei și a pregătirii genocidului din cel de al doilea război mondial. Și totuși, nici astăzi, după mai bine de o jumătate de secol, nu s-au tras toate învățămintele din tragedia 72 acelor ani. Libertatea unora - fie ele forțe economice, sociale, politice sau indivizi - de a declanșa procese distructive ale socialității, ale sentimentelor umanitare, de a suscita stări antiumane, reprezintă negarea libertății. Aceasta este - o afirmăm în modul cel mai răspicat - univocă, se constituie și se propagă într-o singură direcție, cea a umanizării. Traseele multiple ale libertății se realizează numai în spațiile umanizării sociale în care prin viață și se extind principiile și valorile umanitare. Cu alte cuvinte, formele variate ale alienării sau dezumanizării din civilizația modernă, se opun libertății oamenilor. Indiferent de natura lor politică, economică sau socială, ele instituie principalele blocaje în calea obținerii sau dezvoltării libertății. Orizontul de înaintare a libertății omului este în fond, nelimitat, pentru că și umanizarea este fără margini. Progresul acesteia se identifică neîndoielnic cu cel al libertății individului, deoarece multiplică și diversifică posibilitățile și mijloacele lui de manifestare, de singularizare. Astăzi, ca și în viitor, problema libertății omului se centrează tot mai mult pe formarea identității lui. Ceea ce până acum era un proces conștient cu arie restrânsă la păturile intelectuale, cultivate, sau doar unul inconștient, tinde să devină obiectul principal al libertății omului. Se impune tot mai mult ideea -care provine din izvoare foarte diferite, ale filosofiei Luminilor, al celei romantice, dar nu mai puțin din cel al Școlii de la Frankfurt și din antropologia filosofică sartriană - că libertatea omului nu se reduce la exercitarea drepturilor sale civile, politice și sociale, cu toată însemnătatea lor capitală. Ea înseamnă mult mai mult, făurirea unei identității specifice a fiecărui individ, conștient aleasă și asumată, ce se obiectivează social în viața și activitatea lui. În acest fel, libertatea omului se umple cu un conținut determinat pentru fiecare individ, depășind cadrul unor posibilități de întâmpinare pentru fiecare individ, metamorfozându-se într-o acțiune de punere în valoare a propriilor talente, disponibilități și capacități. Formarea unei identități individuale este, fără nici o exagerare, o problemă generală a democrației contemporane. Consolidarea instituțiilor democratice, desfășurarea proceselor economice în cursul de informatizare, tind să depindă de fizionomia intelectuală, spiritual -culturală, de capacitatea creativă a oamenilor. Evoluția într-o asemenea direcție trebuie să depășească numeroasele dificultăți, unele deosebit de mari, imposibil de realizat fără participarea instituțiilor statului. Așa este de pildă, reamenajarea timpului socialmente disponibil între segmentul său instructiv și cel productiv, diminuarea diferențelor economice dintre păturile dominante economic și politic și cele defavorizate, restrângere zonelor de mizerie și sărăcie, neutralizarea intereselor conservatoare pătimașe, iraționale, etc. Acestea din urmă, cu tendințele lor exclusiviste riscă să provoace acute confruntări sociale, să blocheze asumarea socială a noului obiectiv al libertății. Violările și limitele libertății s-au răzbunat întotdeauna ulterior în mod dur, au produs efecte bumerang traumatizante asupra unor generații succesive care n-au avut nici o responsabilitate în sufocarea libertății într-o etapă sau alta. Cel puțin, acest lucru ar trebui să-l învățăm din istoria secolului al-XX-lea, formele viitoare ale libertății, cele spre care aspiră grupuri tot mai mari de oameni să nu fie înăbușite, ci sprijinite, ajutate să se nască. Termenul Modern este aplicat epocii, erei capitalismului Timpurilor Noi dat fiind trăsăturile fundamentale cum ar fi: modernizare, schimbare, noutate, spre deosebire de epocile precedente care erau privite ca tradiționale. Era modernității referindu-se la Timpurile Noi include Iluminismul și se încheie cu contemporaneitatea. Discuțiile cu privire la caracteristicile Modernității au luat forma a două poziții diametral opuse. Pe de o parte, se vehicula că modernitatea ca fenomen este un proces finalizat și respectiv tot ce este legat de capitalismul târziu și dezoltarea tehnicii deja e o situare în post-Modernitate (Jean-Francois Lyotard, Jean Baudrillard). Adepții acestei concepții sugerează o particularitate fundamentală, societatea s-a dezvoltat astfel datorită proiectului iluminist însă acum acesta a devenit "istorie", „narațiune”. Astăzi, oamenii trăiesc într-o lume complet diferită și au alte interese cognitive și au nevoie de alte interpretări semantice. Reprezentanții celei de-a doua orientări (Jurgen Habermas, Anthony Giddens), consideră că proiectul modern este nefinalizat și astfel, tendințele sociale, economice, politice, care modelează 73 societatea contemporană sunt o continuitate firească a procesului de modernizare. Acestea se încadrează în contextul general al tendinței evolutive contemporane. Să înțelegem că Iluminismul nu a fost un proces omogen, există variante naționale, culturale, istorice. Proiectul este unul occidental dar în esența sa, el este universal. Paradoxul se regăsește în acest universalism: anume în această calitate observăm pericolul privatizării ideilor iluministe de către o cultură și elaborarea unei variante de realizare. Să deosebim în proiectul Iluminist următoarele componente: doctrina, ideologia Iluminismului, persoanele care au promovat această ideologie (factorul uman), însuși procesul de implemnetare a ideilor iluminste. Este o greșeală să identificăm Iluminismul francez cu proiectul universal al Iluminismului. Clasa intelectuală din Franța, în special enciclopediștii, propăvăduiau un soi de învățătură teologică doar că autoritatea divină a fost înlocuită cu autoritatea rațiunii universale. Proiectul liberal al Iluminismului definește raționalitatea în următorul fel: Ideologia iluministă operează cu noțiuni universale, abstracte, dar universalismul Iluminsimului se întrevede în dreptul la participarea tututor în acest proiect. În realitate transformările radicale erau gîndite ca niște acțiuni corporative purtau un caracter de segregare și separare acelorlalți de elita intelectuală. Erau predestinate doar pentru o clasă socială, o pătură socială anume. La etapele ulterioare situația se agravează prin manifestări de ambiții, sete de putere, intoleranță față de cei ce gîndesc altfel. Considerăm drept cauză a insuccesului oamenii și însuși procesul de implementare a acestei utopii. Să nu uităm că utopia se traduce ca loc fără loc și de aceea, tinde să ia locul realității. Partea opusă a utopiei este însăși realitatea și utopiile de regulă, anihilează și consumă această realitate, în caz contrar utopiile nu vor deveni realitate, vor deveni efemere. Menționăm că anume în actualitatea, deschiderea și funcționalitatea sistemelor universale de cooperare umană este posibil un nou proiect. S-a menționat mai sus că Iluminismul nu este omogen. Uneori el este autocritic și-și examinează paradoxurile sale. Anume în aceasta descoperim imunitatea proiectului Iluminist, vitalitatea lui, independența de realizatorii săi. După Roland Barthes problema poate fi soluționată printr-o logică a dialogului cultural, prin integrarea competitivă și solidarizată a generațiilor, popoarelor și subiecților creativi. Din păcate termenul creativ nu redă esența procesului de creație, ci doar dibăcia și mintea unde inima lipsește. Astfel și axa lumii se schimbă, societatea va fi culturocentrică nu antropocentrică, pildă ne este multiculturalismul. Pericolul îl vedem în apariția unui kitsch multicultural. În opinia noastră trăsătura principală a ideologiei multiculturaliste este pluralismul, ceea ce este recunoașterea diversității, toleranța și o atenție deosebită față de minorități. În același timp, recunoașterea caracterului liberal, hiperdemocratic al lumii contemporane ar însemna recunoașterea faptului că fenomenele negative penetrează toate sferele sociale și culturale. Sociologul german Beck consideră că societatea contemporană este o societate a riscului, ceea ce înseamnă că fenomenele negative au calitatea de a penetra toate segmentele societății (terorismul poartă fața noastră). Sistemele informaționale și biologice manipulează cu omul securitatea lui fiind afectată. Relaxarea (relaxation) și distracția sînt cele mai răspîndite activități umane. Postmodernismul este un modern care a obosit de aceea Iluminismul este astăzi un proiect care se autodezvoltă și care are forțe pentru administrarea crizelor și conflictelor. Yaithed scria: filosofii francezi nu au fost filosofi. Ei aveau o minte ascuțită și clară. Scopul lor a fost secolul unei minți deschise. Dar acești gânditori erau înzestrați numai cu un “ochi”: ei nu aveau capacitatea de a vedea în profunzime. Astăzi, avem nevoie de ambii ochi: Iluminsimul a produs condiții și a căpătat forme care în epoca postmodernă pot fi o sursă de dezvoltare a capitalului uman. Ca produs istoric Iluminismul se repetă atunci cînd totul devine sumbru (în cazul postmodernității, paradoxul este că e redat prin lumini, de pildă a reclamelor, a focurilor prin artificii cu alte cuvinte, totul este spectacol). Foucault consideră că Iluminismul este o atitudine față de modernitate (l'atitude de modernite) vine din ziua de azi, este modul de a interpreta actualitatea, este o alegere liberă a noastră, este modul nostru de gândire și simțire, este acțiune și comportament. Iluminismul nu este o doctrină, el este un obiectiv al nostru. Foucault ne explică ce presupune acest obiectiv. În primul rând, cercetarea limitelor pe care le putem depăși. Luare de atitudine ca 74 indivizi liberi în al doilea rând. Și în sfârșit, cercetarea acelor momente în care schimbarea este posibilă și benefică. În același timp, e nevoie să refuzăm construcția unor proiecte globale și radicale. Critica proiectului Iluminist ne va ajuta să propunem un nou proiect în care vor fi analizate diferite forme ale Iluminismului, inclusiv și cele din lumea orientală unde se produce astăzi o modernizare. Înțelegtem astfel, că barbaria și obscurantismul sunt alternativele Iluminismului. Bibliografie 1. Aristotel, Politica, Cultura Națională,București, 1991. 2. Dubar Cl, Criza identităților, Editura Univers, Chișinău, 2004. 3. rpeii ^>i<, noMUHKU no I Ipocaeiiymiio. IloumiiKa u Kyihmypa Ha 3akame coBpeMeHHOcmu. M.: npakcuc, 2002. 4. Habermas J, Discursul filosofic al modernității, Editura Substanțial, trad. rom. G. V., Lepădatu I, Zamfir, M. Stan; Editura ALL, București, 2000. 5. Lyotard J, Condiția postmodernă, Editura Babel, București 1996. 6. Sloterdijk P, Critica rațiunii cinice, Editura Polirom, Iași, 2001. 7. http://foucault.info/documents/whatIsEnlightenment/foucault.whatIsEnlightenment.en.html 75 PRACTICA MUZICAL - RELIGIOASĂ ROMÂNEASCĂ ÎN PERIOADA SECOLELOR AL-XVI-LEA ȘI AL-XX-LEA ROMANIAN MUSICAL AND RELIGIOUS PRACTICE BETWEEN THE 16th AND 20th CENTURIES EUGENIA MARIA PAȘCA1 Abstract In the course of time it has been found that the emergence and development of religious music is analyzed in parallel with the birth of the church chant and of the Christian Church. Church music played an overwhelming role in the crystallization of religious services in the second and fourth centuries, gaining valences following the Mediolanum Edict in 313, through the development of Christian hymns and religious services in all their magnitude, the ultimate goal of which is its exalting God. Christian hymnography of the first centuries is the creation of leading Byzantine music composers and important Church Fathers and Writers from the ancient times whose names are preserved in old codices. The "golden age" period of the Christian Church is represented by personalities of a vast secular and theological culture, but also of a highly spiritual attitude. In the East, St. Basil the Great, Saint John Chrysostom, Saint Gregory of Nazianz and others, and in the West we see Saint Ambrose of Mediolan, Blessed Jerome and Blessed Augustine. All these Church Fathers and Teachers Christians have used the means of spreading and sustaining faith in the Holy Trinity, church song or hymns of glory that Christians have exalted to God, as we have the ascendant hymns of St. Ambrose, and in their writings have shown that dialogue with God is more Relevant by scales. Keywords: religious music, musical language, coral repertoire. 1. Aspecte ale muzicii religioase pe teritoriul românesc în perioada secolelor al XVI-lea și al XlX-lea La Mănăstirea Putna, în primii ani ai secolului al-XVI-lea, călugărul Eustatie protopsaltul copiază cântări bisericești în notație bizantină, din ale cărui manuscrise sunt păstrate fragmente până astăzi. Din acest veac se înmulțesc mărturiile asupra muzicii bisericești a creștinilor munteni și moldoveni, și nici manuscrisele psaltice nu lipsesc. Trebuie să fi circulat prin mănăstiri prin mâinile celor care predau psaltichia și așa numitele „papadike”, mici gramatici, a b c muzical, cum este, de pildă, cel pe care îl găsim în prețiosul manuscris al Ieromonahului Filothei (1714), aflat în Biblioteca Academiei Române2. 1Professor PhD., „George Enescu” National University of Arts, Iași, Romania 2George Breazul, Pagini din istoria muzicii românești, editura muzicală a Uniunii Compozitorilor din R. S. R., București, 1966, p. 25 76 Cercetările muzicologilor au arătat că la Putna a existat o școală cu puternică tradiție culturală, în care au activat călugări români culți și înzestrați cu darul compoziției muzicale ca: Eustatie, care a fost protopsalt și dascăl de cântare bizantină care a lăsat posterității prelucrări și opere originale și care, ocupându-se și cu dirijatul coral, „a dirijat corul la înmormântarea lui Ștefan cel Mare3. Un alt cărturar al Școlii culturale de la Putna, este Ieromonahul Antonie, care ne-a lăsat un manuscris de muzică greacă și care cuprinde unele compoziții ale lui Eustatie și ale altor cântăreți români importanți. Tot în galeria cărturarilor de seamă de la Putna din secolul al-XVI-lea, se remarcă și figura proeminentă a domnitorului Lucaci, care face frumoase studii de drept în Polonia și care întocmește o nouă pravilă la cererea episcopului Eustatie, fapt care îl situează „printre fruntașii culturii românești din a doua jumătate a secolului al-XVI-lea”4. Șirul călugărilor menționați în manuscrisele putnene se continuă cu monahii: Agathonos, Hrisafi, Agalian, Antim, Klikeos, Teodosie Zotica, Redestin, Mahian, Gherasim, Lampadarie, Ioan Vlatir, Serpina, Manuil, monahul Teodul, și alții. Este adevărat că cercetătorii nu au stabilit dacă toți călugării putneni sunt români, totuși unii dintre ei sunt cu siguranță români atât prin origine cât și prin tematica conținutului și valoarea istorică și artistică a lucrărilor lor de mare importanță pentru cultura românească5. În afară de școala muzicală de la Mănăstirea Putna, secolul al-XVI-lea aduce poporului român începerea traducerii cărților bisericești în limba română. Răspândirea cărților în limba română va aduce treptat, începând cu secolul al-XVIII-lea, înlocuirea limbii slavone și grecești. Prima slujbă în limba românească a avut loc în anul 17106. Pătrunderea limbii românești în Biserică nu a însemnat în egală măsură și pătrunderea cântării în această limbă, mai ales în mănăstiri și în bisericile catedrale. Există mărturii că pe la mijlocul secolului al-XVII-lea se cânta la o strană grecește și la cealaltă slavonește7. Din aceiași vreme, Paul de Alep, care a însoțit pe Macarie, patriarhul Antiohiei, în călătoria acestuia în Țările Române, relatează că, la slujba Învierii anului 1653, canonul s-a cântat la Târgoviște, capitala Țării Românești, „pe psaltichie”, atât în limba greacă cât și în limba românească8. Sfârșitul acestui secol cunoaște o perioadă de înflorire culturală și artistică sub domnia Sfântului Constantin Brâncoveanu, domnul Tării Românești. În această perioadă apare la București o adevărată școală muzicală, care va dăinui până către sfârșitul secolului9 și de la care ne-au rămas mai multe manuscrise. Reprezentanții ei au fost: Filotei sin Agăi Jipei, protopsaltul Șerban, Grigore Bunea, Ion sin Duma Brașovan, protopsaltul Constantin etc.10. La această școală apare Psaltichia rumânească, scrisă de Ieromonahul Filotei sin Agăi Jipei, în anul 1713, fiind prind carte cu neume muzicale psaltice de pe teritoriul României11. Manuscrisul cuprinde cântări ale mai tuturor slujbelor bisericești12 precum și cântări dedicate domnitorului, mitropolitului și altor mari demnitari, „irmoase veselitoare” și cântări scrise pentru ucenici, melodii cu vădite influențe ale muzicii populare și mai ales ale colindelor, ceea ce dovedește înrâurirea pe care a avut-o creația folclorică asupra celei cultice13. Deși cunoștea cântările bisericești, gregoriene și ruse, Filotei a preferat ehurile grecești, în care a „tălmăcit” și a „așezat” cântările 14. Într-adevăr, cu puține excepții, cântările cuprinse în manuscrisul său se conformează canoanelor ehurilor bizantine. Canonul Floriilor este creația lui Filotei care se abate cel mai mult de la canoane. 3 Nicolae Smochină, O pravilă românească din veacul al XVI-lea. Pravila Sfinților Părinți” după învățătura lui Vasile cel Mare, întocmită de ritorul Lucaci, în 5181, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul LXXXIII (1965), nr. 11-12, p. 1043 4 Idem, p. 1062 5 Pr. prof. univ. dr. Marin Velea, Muzica hrisantică, continuatoarea fidelă a muzicii vechi bizantine a secolelor IX-XVIII, în ”Studii de muzicologie laică și bisericească”, vol. IV, editura DAIM, București, 2010 p. 385 6 Nifon Mitropolitul, Tipic bisericesc, București, 1851, s. VIII apud Prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, p. 170 7 Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, editura Litera Internațional, București, 2001, p. 84 8 M. Gr. Poslușnicu, Istoria muzicii la români, București, 1928, p. 28 apud prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, p. 171 9 George Breazul, op.cit., p. 171 10 Petre Brâncuși, Istoria muzicii românești, editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969, p. 82 11 Sebastian Barbu-Bucur, Acțiunea de „românire” a cântărilor psaltice și determinările ei social-patriotice. Filothei sin Agăi Jipei și alți autori din secolul al XVIII-lea, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 7-8, p. 840 12 George Breazul, op.cit., p. 171 13 Petre Brâncuși, op.cit., p. 83 14 Prof. Gheorghe Ciobanu, Originea Canonului Stîlpărilor alcătuit de dascălul Șerban, în revista ”Mitropolia Olteniei”, anul XXII (1970), nr. 5-6, p. 783 77 Cercetările întreprinse până acum duc la concluzia că melodia acestui canon nu mai circulă la nici un alt popor, o dovadă în plus că aparține lui Filotei. Influența muzicii populare asupra cântării bisericești românești se face simțită în Canonul Bunei Vestiri încă din secolul al XVIII-lea15. Trebuie să fi circulat prin mănăstiri prin mâinile celor care predau psaltichia și așa numitele „papadike”, mici gramatici, a b c muzical, cum este, de pildă, cel pe care îl găsim în prețiosul manuscris al Ieromonahului Filothei (1714), aflat în Biblioteca Academiei16. Un alt manuscris, redactat în anul 1751, aparține lui Ion sin Radu lui Duma Brașovan, și are același titlu ca cel precedent: Psaltichie rumânească. În acest manuscris există și un cuvânt „către cântăreții acestei cărți și cătră celalt norod pravoslavnic”, autorul luând atitudine împotriva celor care „defaimă și hulesc limba noastră rumânească, zicînd că iaste grozavă și necuvioasă”17. Merită, de asemenea, menționate și alte manuscrise ca: cel scris de Naum Râmniceanu în iulie 1788, care conține cântări grecești și patru melodii românești; un Irmologhion cu cântări în limba greacă și în limba română, precum și cu o melodie scrisă de monahul Iosif, protopsalt al Mănăstirii Neamț și Kyrie eleison, la patru voci, în notație bizantină18. Începând cu anul 1711, în Moldova, și cu anul 1716 în Țara Românească și până în anul 1821, când domnitorii au fost fanarioți, fiind trimiși de turci să guverneze țările române. Acești domnitori veneau însoțiți de numeroși greci ce erau cântăreți de sarai și bisericești19, contribuind la afirmarea muzicii bisericești grecești care, la rândul ei, primise diferite influențe din muzica asiatică20. Aceste influențe ale cântărilor orientale (secunda mărită) vor fi asimilate mai ales de muzica orășenească, de practicile muzicale lăutărești21. Pentru muzica bisericească din Moldova și din Țara Românească, această perioadă, de peste un secol, a însemnat impunerea muzicii grecești și, până la urmă, adoptarea acestei muzici. La acesta a contribuit și prezența unor psalți și protopsalți de prestigiu, veniți de la Constantinopol: Anastasie Rapsoniotul, Agapie Paliermul, Dionisie Fotino, Grigore Lampadarul, Petru Vizantie, Petru Efesiu etc. Activitatea depusă de psalții români menționați mai înainte a impus treptat o mai strânsă legătură între text și melodie, unele trăsături românești, ca și o manieră proprie de execuție. În a doua jumătate a secolului al-XVIII-lea întâlnim specificat la unele lucrări: vlahica. Macarie Ieromonahul afirmă că printre acuzațiile aduse de greci psalților români era aceea că ei „cântă vlahica”, iar Anton Pann se referă de mai multe ori, în scrierile sale, la „ifosul vechi românesc” și afirmă că „muzica bisericească de mult și-a găsit caracterul național”22. Toate acestea sunt rezultatul activității psalților și protopsalților români care au activat până în pragul secolului al-XIX-lea. Școlile de muzică de pe lângă mănăstiri își continuă activitatea, fiind singurele forme organizate de învățământ muzical, pregătind în primul rând cântăreți de strană, care cultivă repertoriul specific muzicii bisericești. Cea mai cunoscută este școala muzicală de la Mănăstirea Neamț, de la care au rămas manuscrise ale compozitorilor psalți23. La această școală se revigorează și se dezvoltă cântarea bisericească bizantină prin „Iosif protopsaltul sfintei chinovii a obștii lui Paisie”24, activitate continuată de Visarion Monahul, până către mijlocul secolului al-XIX-lea. Manuscrisele aflate în bibliotecile mănăstirilor moldovenești: Neamț, Secu, Agapia, Văratic etc. sunt grăitoare în acest sens. Meritul mare al lui Iosif Monahul și al urmașilor săi este că au pus accentul, mai mare decât contemporanii lor, pe cântările irmologice „syntomon” - adică ”scurte”, concise, silabice, nu „argon” sau „pe mare” cum s-a spus în românește25. De asemenea, existau în București, 15 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XC (1972), nr. 1-2.p. 171 16 George Breazul, op.cit., p. 25 17 Petre Brâncuși, op.cit., p. 84 18 Ibidem 19 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, p. 173 20 George Breazul, op.cit., p. 25 21Petre Brâncuși, op.cit., p. 85 22 Anton Pann, Bazul teoretic și practic al muzicii bisericești, sau Gramatica melodică, București, 1845, p. XXXVIII, apud prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, p. 173 23 Petre Brâncuși, op.cit., p. 85 24 Dr. Vasile Vasile, Dezvoltarea muzicii religioase în timpul stăreției Sfântului Paisie Velicicovschi, în revista „Teologie și Viață”, anul IV (1994), nr. 11-12, p. 94 25 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 173 78 școala din interiorul mănăstirii Colțea ce cuprindea și o secție de muzică bisericească, unde se pregăteau viitorii dascăli de biserică. În programa școlii, alcătuită după indicațiile patriarhului Samuil al Alexandrei, se prevedea: „cântăreții să fie datori să cînte slujba în amândouă limbile (slavonă și română)26. O altă școală cu o structură asemănătoare era cea de la Sfântul Gheorghe Vechi din București. Era o școală slavo-românească, dublată de una destinată învățământului muzicii bisericești27. În Moldova, la Iași, Grigore Ghica este susținătorul școlii de la biserica Sfântul Nicolae28. Cu privire la învățământul muzical al acelor vremuri din Moldova, se păstrează o diplomă de absolvire a Școlii de la Mănăstirea Putna, din anul 1778, în care, printre alte obiecte de studiu, este prevăzută și psaltichia după melodia grecească29. În 1814 s-a definitivat „reforma” muzicii psaltice, rod al ostenelilor multor psalți și printr-un edict al Patriarhiei de Constantinopol, sunt numite trei personalități marcante ale muzicii de cult, pentru a reforma semiografia cântărilor și a reordona muzica ce însoțește oficiile de cult.”Reforma” muzicii psaltice este rodul ostenelilor multor psalți, puse în practică de Hrisant din Madit, de Grigorie Lampadarul și de Hurmuz Ghiorghiu din Halchi, cunoscut mai apoi sub denumirea de Hurmuz Hartofilax. Notația nouă și sistematizarea glasurilor au început să fie predate într-o școală ce a fost înființată în anul 1815 la Constantinopol. Reformatorul muzical, Hrisant, reputat teoretician, om de vastă cultură și arhimandrit al Patriarhiei din Constantinopol pe la anul 1814, care a devenit ulterior mitropolit de Prusa, motiv pentru care este cunoscut și sub numele de mitropolitul Hrisant de Madyt. El fusese elevul lui Vizantie și al lui Petru Lampadarie (1730-1777) cântăreț la Patriarhia din Constantinopol. Se cunoaște deja că Petru Lampadarie, acest renumit muzician al secolului al XVIII-lea a operat primele reduceri de semne muzicale. Lui Hrisant de Prusa i se asociază doi practicieni de excepție, elevi ai aceluiași Petru Lampadarie și Grigorie Protopsaltul sau Levitul, elev și al lui Iacov Protopsaltul și Hurmuz Hartofilax sau Skevofilax. În ce constă reforma hrisantică? Pe planul semiografiei ea înregistrează: > reducerea semiografiei prin înlăturarea semnelor notației prehrisantice care produceau ambiguități și care îngreuiau practicarea cântării pe note: sunt avute în vedere îndeosebi semnele ornamentale și dinamice; > fixarea stilurilor cântărilor la cele patru idiomuri păstrate până în prezent: recitativ, irmologic, stihiraric și papadic; > introducerea în paralaghisire a denumirilor notelor pa, vu, ga, ke, zo, ni, pa. > sistematizare glasurilor și floralelor, ca semne de modulație în cele trei sisteme: diatonic, enarmonic și cromatic; > statornicirea unui sistem modal mai precis, determinat de scări diatonice, cromatice și enarmonice; > eliminarea elementelor de virtuozitate și teatrale de tipul tereremurilor și cratimelor; > apariția diezului și ifesului și stabilirea calității intervalelor; > semne vocalice ascendente și descendente, simple-reduse la numai zece, și compuse; > semnele temporale, de augmentare și de diminuare a valorii de un timp; > semne consonante sau ornamentale, reduse la șase; > glasurile grupate câte două, autentice și plagale; > floralele30. Operațiunea nu a fost simplă, selectarea semnelor fiind un travaliu dificil, care trebuia să corespundă și interpretării într-o stilistică foarte diversă, ajungându-se la un sistem prin care să se poată reda toate elementele melodico-ritmice utilizată de muzica vocală. Utilizată și astăzi, această notație este numită și post bizantină, ea reprezentând ultima fază a notației bizantine care inițial, la noi a fost numită „noua sistimă”, pentru a o deosebi de „vechea sistimă” practicată până la începutul 26Petre Brâncuși, op.cit., p. 85. 27 I. Ionașcu, Școala de la Colțea în veacul al XVIII-lea, în revista „B.O.R.”, anul LVI (1938), nr. 11-12, p. 8 28 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 173 29 George Breazul, op.cit., p. 59 30 Vasile Vasile, Istoria Muzicii Bizantine, vol. II, Editura Interprint, București, 1997, p. 90 79 secolului al-XIX-lea Patriarhul de Constantinopol cere domnitorului muntean Caragea, sprijin pentru îndeplinirea dezideratelor acestei reforme, necesară în muzica Bisericii Ortodoxe. Prin pitacul din 15 mai 1816, domnitorul român numește ca epitrop al „școalei de musichie ce s-a întocmit acum la Țaringrad, pe Iosif, episcopul de Argeș”, Ioan Moshu și Polizache Dumitru. La 16 iunie 1817 Domnița Ralu, înființează Școala de la Sfântul Neculai - Șelari31, luând astfel ființă învățământul mai organizat32, unde cântările se predau în limba greacă de către Petru Efesiu, poposit în București în anul 1816. Petru Efesiu tipărește în 1820, primele cărți de muzică psaltică: Noul Anastasimatar și Doxastariul pe scurt, cele dintâi cărți din lume tipărite cu semiografie hrisantică. Aceste cărți grecești vor crea premizele aplicări reformei hrisantice, proces îndelungat și profund sincronizat cu cel al desăvârșirii românirii cântărilor. La școala deschisă de Petru Efesiul au învățat doi dintre cei mai mari psalți români. Răscoala lui Tudor Vladimirescu, din anul 1821, a adus schimbări politice dar și sociale. Domnitorii greci au fost înlocuiți cu cei români. Astfel începe declinul influenței grecești și se dezvoltă tot mai mult cultura românească, în domeniul muzicii bisericești, muzica grecească fusese definitiv adoptată în Țara Românească și în Moldova33. Aplicarea reformei hrisantice în Moldova datorează mult marelui mitropolit Veniamin Costache. În testamentul său, mitropolitul moldovean va menționa la loc de cinste faptul că „la Socola (...) am adunat 60 de copii tineri”, cărora le-a rânduit „învățătoriu de cântări bisericești, după teoria psaltichiei”34. În școala „de psaltichie pre limba noastră cea pământească” - așa cum o numea însuși Veniamin Costache35 se trece la studiul sistematic al muzicii bizantine, pe care trebuiau s-o transmită mai departe, elevii sau ucenicii școlii, care se va înscrie în modul cel mai firesc în aplicarea reformei hrisantice. Aducerea de către mitropolit a unor psalți renumiți, îndeosebi de la Constantinopol precum: Petre Efesiu, Grigorie Vizantie, Iancu Malaxa ș.a., determină o adevărată emulație artistică. Aceștia pot asigura instituției ieșene spiritul ortodox veritabil, dar nu în limba română, cum ar fi vrut mitropolitul. Iată de ce Macarie Ieromonahul reprezenta autoritatea muzicală de care avea nevoie. Prin Veniamin Costache se realizează în muzica bisericească nu numai aplicarea reformei hrisantice și desăvârșirea procesului de românire, dar și trecerea de la faza manuscriselor la cea a tipăriturilor muzicale. Curând și restul țării, prin fructele ieșite din aceste școli a fost înavuțit cu preoți și dascăli cântăreți pricepuți în ale slujbei bisericești. Inițiativa mitropolitului moldovean de a întemeia o instituție organizată pentru învățarea cântărilor bisericești ortodoxe este urmată, cu o anumită întârziere, la București, unde existau la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea mai multe școli particulare. În 1803, Mitropolitul Veniamin Costachi înființează Seminarul de la Socola în care „să se paradosească muzică”36. Macarie Ieromonahul, care guvernează aplicarea ei în ambele Țări Române, este viitorul epistat al „școalei de musichie” din București, cel care va paradosi cântările bisericești pe „noua sistimă” în cel mai important centru monastic moldav, Mănăstirea Neamțului, considerată Pantocratorul românesc37. Așa se explică de ce primele tipărituri românești în acest domeniu - scoase de Macarie Ieromonahul - conțin în primul rând traduceri din cântările grecești, mai ales din creațiile lui Petru Lampadarie. Din vechiul ”caracter românesc” al cântărilor bisericești - care nu poate fi conceput în afara influenței folclorului - nu s-a preluat, după cât se pare, mai nimic38. Promovarea sistemului hrisantic în Țările Române nu a însemnat înlăturarea totală și definitivă a celei vechi39. Astfel, experiența secolului al-XVIII-lea nu s-a pierdut, mai ales în ceea ce privește adaptarea liniei melodice a textului românesc. Macarie Ieromonahul nu face o simplă 31 Prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 174 32 Petre Brâncuși, op.cit., p. 85 33 Prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 174 34 Vasile Vasilache, Mitropolitul Veniamin Costache (1768-1846), Mănăstirea Neamț, 1941, p. 163 35 Constantin Erbiceanu, Istoria Mitropoliei Moldovei și Sucevei și a catedralei mitropolitane din Iași, București, 1888, p. 345 36 Sebastian Barbu-Bucur, Învățământul psaltic până la reforma lui Hrisant, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 3-4, p. 500 37 Vasile Vasile, Istoria Muzicii Bizantine, vol. II, p. 91 38 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 174 39 Pr. Prof. dr. Marin Velea, Muzica hrisantică, continuatoarea fidelă a muzicii vechi bizantine a secolelor IX-XVIII, în ”Studii de muzicologie laică și bisericească”, vol. IV, editura DAIM, București, 2010, p. 279 80 schimbare a textului grecesc cu cel românesc, ci adaptează melodia la muzicalitatea limbii române. Așa se face că linia melodică este curgătoare la Macarie, fără salturi mari. Am putea spune că elementul pe care îl i-a în seamă în primul rând este sistemul de cadențe, nu linia melodică, pe care el o mânuiește după cerințele textului românesc. Atunci când conținutul textului o cere Macarie părăsește sistemul cadențial, oprindu-se pe trepte mai înalte sau mai grave decât cele obișnuite, după cum ideea este de înălțare sau pogorâre. Cu toate calitățile indiscutabile, melodiile lui Macarie nu au rezistat timpului, nici cele din Anastasimatar și nici cele din Irmologhion, cu excepția irmosului cântării a Canoanelor praznicale, care servesc drept axion și astăzi. Se vede de aici că Macarie concepea actul său cultural ca un act ce interesa pe toți românii, indiferent de țara în care trăiau40. Concomitent cu Macarie Ieromonahul își mai desfășoară munca de românizare a cântărilor bisericești și Anton Pann, cel care a subliniat meritul cel mai mare al reformatorilor, acela că au eliminat unele influențe ale muzicii turco-perso-arabe din muzica celor ”vechi”, adică a compozitorilor din secolul al-XVIII-lea și că le-au ”tălmăcit”, adică le-au transcris în muzica sau notația hrisantică, făcând astfel un pas uriaș în modernitate41. Anton Pann își desfășoară munca de „românire” a cântărilor bisericești concomitent cu Macarie Ieromonahul. Rezultatele muncii lui sunt mai bogate decât ale lui Macarie, în primul rând datorită faptului că, trăind mai mult în secolul al XIX-lea, a parcurs vremuri mai prielnice artei pe care o servea, dar și talentului și simțului său de adaptare la gustul oamenilor în mijlocul cărora trăia. Munca depusă în domeniul muzicii bisericești s-a soldat cu tipărirea a paisprezece cărți - la care se adaugă mai multe volume și mai ales tipăriturile - dintre care două sunt teoretice, iar celelalte cuprind cântări necesare stranei. Putem observa că Anton Pann a fost cel care a impus cântarea în limba română prin publicarea tuturor cântărilor necesare diferitelor slujbe bisericești, a realizat o strânsă concordanță între text și melodie și a trasat linia de dezvoltare ulterioară a muzicii psaltice românești42. Eliminând aceste influențe s-a dat posibilitatea folosirii practice a acestei noi sisteme, la o scară mai largă în rândul credincioșilor și muzicienilor laici conducând în acest fel la o cunoaștere profundă și eficientă a firului melodic al muzicii psaltice care mai târziu a fost valorificat de către protagoniștii genului coral. Este cunoscut de asemenea, din documentele vremii, că înainte de reforma din 1814 de la Constantinopol, blamată de unii și apreciată de alții, marea cantitate de „hypostaze” a făcut adeseori, ca psaltichia să nu se învețe „după note”, ci mai mult „după ureche”, fenomen întâlnit și astăzi în bisericile noastre, ajungându-se în acest fel, la un amatorism greu de stăpânit și foarte periculos pentru această artă a psaltichiei și în special, în tezaurul melodic al Bisericii Ortodoxe Române. În ce privește sistemul modal, cei trei reformatori au păstrat structura psaltichiei în opt ehuri sau glasuri (4 autentice și 4 plagate), așa cum a fost stabilită Sfântul Ioan Damaschin. Menționăm de asemenea că sistemul cromatic a existat în muzica veche bizantină încă din secolul al-XIII-lea43 și a rămas intact în practica de strană până astăzi ca principalul criteriu de interpretare a muzicii psaltice. Reflectând asupra evoluției acestei reforme, putem afirma că noua sistemă adusă în Țările Române de muzicianul grec Petru Efesiul44, a avut nevoie de o perioadă lungă de pregătire care a durat mai bine de o jumătate de secol, până s-a concretizat în 1814 și chiar după această dată datorită unor muzicieni premergători reformei. Un rol deosebit în domeniul muzicii psaltice românești, a secolului al-XIX-lea, l-a avut și protopsaltul Mitropoliei Moldovei, Dimitrie Suceveanu. Este adevărat că cea mai mare parte a cântărilor are origine grecească, dar felul cum a știut să pună în concordanță linia melodică cu textul și cursivitatea melodiilor au făcut ca această lucrare să nu poată fi depășită. Impunerea cântărilor bisericești în limba română s-a făcut datorită și unei rețele de școli, al căror număr a crescut mereu până către anul 1850, în primul rând, prin înființarea unor seminarii pentru preoți. Aceste școli au făcut, folosind publicațiile lui Macarie Ieromonahul, Anton Pann și Dimitrie 40 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 175 41 Pr. Prof. dr. Marin Velea, Muzica hrisantică, continuatoarea fidelă a muzicii vechi bizantine ., p. 279 42 Prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 175 43 Gheorghe Ciobanu, Vechimea genului cromatic în muzica bizantină, în ”Studii de muzicologie”, vol. I, editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1973, p. 114 44 Magist. Marin Velea, Originea și evoluția semiografiei cântării bisericești de la începuturi până în zilele noastre, în revista ”Studii Teologice”, anul XVII (1965), nr. 9-10, p. 607 81 Suceveanu ca manuale didactice, ca muzica bisericească să se unifice în cele două țări românești. Tendința generală care s-a impus după Anton Pann, începând mai ales cu Ștefan Popescu, a fost de o continuă simplificare, de căutare a unei melodii cât mai realizată din punct de vedere artistic, dar cu păstrarea trăsăturilor caracteristice ale glasurilor45. Dintre ceilalți psalți care s-au impus prin creațiile lor merită să reținem în mod deosebit pe Neagu Ionescu, Ioan Zmeu, Nicolae Suceveanu și Ioan Popescu-Pasărea. 2. Aspecte ale cântului coral religios în școala muzicală românească în perioada secolelor al-XIX-lea și al-XX-lea Vorbind despre începuturile muzicii corale bisericești în Principatele Române este de strictă necesitate a aminti și despre muzica bisericească omofonă existentă la români în notația muzicii vechi psaltice, și care s-a cântat în Biserica Ortodoxă Română până la mijlocul secolului al-XIX-lea. După cum este cunoscut învățarea muzicii psaltice la români în perioada de început a închegării formațiunilor corale, nu aveau alt scop decât a fi destinată practicării cultului religios. Muzicologul român Theodor T. Burada susține în lucrările sale, că pe lângă tradiționala cântare psaltică unisonă ”străbate și cântarea polifonică, armonică, acordică”46. Iar muzicianul Constantin Bobulescu susține de asemenea, existența celor două cântări (armonică și omofonă) iar pătrunderea muzicii liniare occidentale în Principatele Române, ”ar fi fost mai devreme de 1676”47. În prima jumătate a secolului al-XIX-lea cultura noastră muzicală cunoaște remarcabile prefaceri. Se extinde influența artei apusene în domeniul învățământului, vieții de concert, spectacolelor teatrale însoțite de muzică și se făuresc primele creații românești de tip european. Pe lângă schimbările din structura social-politică, Revoluția lui Tudor Vladimirescu va stimula și înnoiri culturale. Tinerii pleacă la studii în centrele europene, educația desprinzându-se treptat de fondul religios tradițional. La începutul secolului apar numeroase societăți culturale, în care se înfiripă primele mlădițe ale învățământului muzical. După ce la Cluj (1818) și la Satu-Mare (1820) apare câte o “Societate muzicală”, la București Heliade Rădulescu și Ion Câmpineanu înființează Societatea Filarmonică (1833) pentru a promova limba română, învățământul vocal și instrumental, și pentru a crea un teatru național. Sub influența arhimandritului cărturar Melchisedec Ștefănescu, viitorul episcop al Dunării de Jos, a luat ființă catedra de muzică vocală de la Seminarul teologic de la Socola în timpul domnitorului Mihail Sturza. În 1836 Șt. Catargi, Gheorghe Asachi și Vasile Alecsandri-tatăl întemeiază, cu același scop, Conservatorul Filarmonic-Dramatic de la Iași, a cărui elevii vor susține diferite spectacole de teatru cu muzică. Spectacole care au făcut o adevărată concurență trupelor de operă ale străinilor, ce preferate de cercurile conducătoare, care au manifestat dispreț față de producțiile artistice românești și au dispus închiderea școlilor din Iași și București48. În Transilvania, această latură a muzicii a fost ușurată de contactul direct cu muzica apuseană, mijlocită de nobilimea maghiară și săsească, de biserica catolică și protestantă. Aici apar școli de muzică în marile orașe: la Cluj în 1819 (transformată în Conservator în 1825), la Sibiu în 1832, la Brașov și la Arad în 1834, iar la Timișoara în 1845, care vor avea un rol însemnat în impulsionarea vieții artistice. Iau ființă și primele formații corale la Oradea (în 1824), la Sibiu (”Hermania” în 1839), la Lugoj (1840) și la Chizătău (în 1840), aceasta din urmă fiind primul cor sătesc axat pe valorificarea folclorului nostru. În anul 1829, la ”Gimnaziul Vasilian” din Iași, clasa de muzică vocală o deținea harpistul Paulicek, care a organizat primul cor cu elevii școlii, pentru a cânta cu el la diferite sărbători. În acest context cultural muzica de tradiție bizantină va cunoaște importante înnoiri ale repertoriului, notației, a reeditării repertoriului de strană și a transpunerii lui în notație lineară. Un efect remarcabil al înoirii este „românirea” cântării psaltice, realizată prin efortul Arhim. Macarie (1770-1836) și a 45 prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica religioasă la români, p. 177 46 Theodor T. Burada, Corurile bisericești de muzică vocală armonizată” în revista ”Arhiva”, vol. jubiliar, anul XXV (1914), Iași, p. 309 apud diac. prof. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 1-2, p. 232 47 Constantin Bobulescu, Lăutarii noștri; din trecutul lor, București, ”Naționala”, 1922, p. 44-45 apud Pr. Prof. dr. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, p. 232 48 Pr. Prof. dr. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, p. 233 82 cunoscuților psalți: Nicolae Nil Poponea (colaboratorul lui Macarie), Anton Pann (1796-1854) și ucenicul său brașovean Gheorghe Ucenescu (1830-1896), Nectarie Frimu, Visarion Târnoveanu, Dorothei Iordachiu, Dimitrie Suceveanu, Ghelasie Basarabeanul, Ștefan Popescu, Th. Georgescu, Oprea Dumitrescu, Theodor Stupcanu, toți contribuind la înnoirea cântării noastre bisericești. La Iași, mitropolit Veniamin Costachi a fost un protector al culturii românești din prima jumătate a veacului al XIX-lea. El a înființat în anul 1803 ”Seminarul de la Socola”, unde muzica psaltică se studia sistematic cu dascălul Constantin. Tot el a deschis, după doi ani, la Mitropolia, o “Școală de musichie”, unde protopsaltul Petrea de la Constantinopol învăța cântarea bisericească după sistema cea nouă, hrisantică. Tot aici în anul 1828, se reorganizează “Școala de cântări psaltice”, condusă fiind de Grigore Vizanti și Gheorghe Paraschiade. Unul dintre elevii acestei școli, vestitul protopsalt al Mitropoliei Dimitrie Suceveanul, cel care va deveni conducătorul școlii și va reedita la Iași, în 1848, volumele lui Macarie - Anastasimatarul, Irmologhionul, Teoreticonul. La biserica Vulpe din Iași, din inițiativa vornicului Tudorache Burada se deschide (în 1829) o “Școală de cântări bisericești”, pentru a asigura o temeinică învățare a psaltichiei. În a doua jumătate a secolului al-XIX-lea datorită pătrunderii spiritului muzical occidental în practica liturgică și muzicală a Bisericii noastre Ortodoxe și nu numai atât, spiritul muzical oriental și de practică monodică a fost dat la o parte treptat, până a fost înlăturat aproape definitiv. Tendința aceasta de înlăturare a spiritului muzical oriental, nu înseamnă însă înlăturarea specificului național sau al tradiției bimilenare a bisericii și poporului român, cum greșit se susține. Se știe că la noi a pătruns mai întâi cântarea corală rusească, din nefericire, nestilizată artistic și nepurificată de influențele străine. De exemplu, în București primul cor a fost înființat în 1847 de arhimandritul rus Visarion; cor alcătuit din elevii școlii unde preda muzica. Acest cor era prezent la slujbele bisericești de la biserica Sfântul Ionică Moldoveni, la Curtea Veche și uneori la Mitropolie49. Activitatea de bază a acestui cor era: învățarea cântărilor bisericești, scrierea notelor, regulile teoretice muzicale și principiile de armonie. Treptat se introduce și muzica instrumentală: la început vioara, iar după 1860, când Așezământul devine școală de belcanto, se studiază și alte instrumente. La 15 aprilie 1863, în urma unei propuneri făcute de Visarion, se hotărăște desființarea Așezământului, datorită faptului că, în perioada cât a funcționat, „nu a produs alt rezultat decât un cor care cântă la Curtea Veche, și prin așa rezultat, școala nu corespunde la destinația pentru care a fost creată”50. De asemenea, un alt exemplu ar fi că, mai târziu, dirijorul de la corul bisericii „Domnița Bălașa”, Constantin Bărcănescu, a renunțat la repertoriul coral al lui Alexandru Podoleanu, înaintașul său la acest cor, înlocuindu-l cu creații corale ale compozitorilor ruși: Arhanghelski, Bortneanschi, Turceaninov, Grecianinov, Rahmaninov și alții. Tot în acest timp, la Iași, profesorul Alexandru Petrino înființează un cor, pe care la scurtă vreme Mitropolitul Meletie îl desființează și îl reînființează muzicianul și folcloristul Teodor Burada pe care îl va conduce până în anul 185451. Introducerea corului în Biserica Ortodoxă Română a întâmpinat însă multiple piedici, cu toate că majoritatea clericilor și a oamenilor de cultură optau pentru această formă superioară de hrană spirituală care însemna muzica corală religioasă. În Banat, documentele vorbesc despre primul cor românesc înființat la 1840 care și el ca și celelalte coruri a introdus în repertoriul său lucrări ale compozitorilor ruși, după care la puțin timp a trecut la repertoriul coral german. Corul a cântat pentru prima dată la Sărbătoarea Sfintelor Paști, din anul 1814 fiind condus de învățătorul Ghina. În anul 1856 a fost desființat, din cauza presiunii autorităților, iar în anul 1860 și-a reluat activitatea, până în anul 1989. Această schimbare de situație a fost ajutată și de Decretul lui Alexandru Ioan Cuza de la 18 ianuarie 1865 care cerea înființarea corurilor la toate bisericile din România, iar cântăreții bisericești erau obligați să urmeze Conservatorul de Muzică înființat de el în anul 1864. Ca urmare a acestei schimbări, tot Alexandru Ioan Cuza numește pe profesorul Ion Cartu inspector al corurilor bisericești și profesor de Ansamblu coral bisericesc la Conservatorul de Muzică din București52. 49 Theodor T. Burada, Corurile bisericești de muzică vocală armonizată, p. 319 apud Pr. Prof. dr. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, p. 232 50 Arh.St.Instr. 595/1863, f. 87, apud Petre Brâncuși, op.cit., p. 96 51 Pr. Prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale religioase din România, în revista „Argeșul Ortodox” VIII (2009), nr. 414, p. 4 52 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 4 83 Cei mai mulți compozitori de muzică corală au fost și dirijori ai corurilor bisericești, scriind pentru asemenea formații lucrări de proporții ample, necesare slujbelor religioase. Pentru cei mai proeminenți dintre ei, cântarea corală bisericească devine laborator de exprimare artistică, de utilizare multilaterală, fără suport instrumental, a scrierilor corale în diferite ipostaze. Semnificative sunt încercările unora dintre compozitori de a utiliza în muzica bisericească anumite caracteristici ale muzicii populare, precum tendința de a valorifica un fond specific mai vechi al cântării bisericești53. Analizând în detaliu stilul muzicii corale bisericești la români în această perioadă observăm trei mari curente care au dominat creația corală religioasă românească: curentul rusesc, curentul german și curentul tradițional, sau autohton. Reprezentanții muzicii bisericești dovedesc o tehnică evoluată, un dezvoltat simț al proporțiilor, un remarcabil rafinament, în tratarea sonorităților armonice sau în folosirea polifonii expresive. Aspectele modulare prezente în unele lucrări ne întăresc convingerea că, și în acest gen, compozitorii români au fost preocupați de unele dintre laturile esențiale ale creației noastre muzicale54. Unii compozitori, teoretic, au luptat pentru înlăturarea influenței muzicii rusești și germane din muzica corală românească, dar în lucrările lor aceste influențe se observă fără prea mare efort științific. Cea mai puternică influență însă a curentului rusesc în muzica corală bisericească o găsim la Gavriil Musicescu. Format la Școala muzicală rusă a compozitorilor: Berezovschi, Bortneanschi, Rahmaninov, Arhanghelschi, Ceaikovski etc. Gavriil Musicescu va fi reprezentantul de frunte al acestui curent în România55. El a fost dirijorul Corului mitropolitan, care era cea mai importantă asociație corală din Iași, înființat între anii 1876-1877, prin reuniunea a trei formații corale bisericești. Această asociație a promovat, pe lângă creația originală, un număr important de capodopere ale artei romantice și clasice56. Un deschizător de drumuri noi în creația corală religioasă este Gheorghe Dima ale cărui compoziții au inspirat pe urmașii săi: Dumitru Georgescu Kiriac, Gheorghe Cucu, Dimitrie Cuclin, Sabin Drăgoi, Tiberiu Brediceanu și alții care vor prelua metoda sa de armonizare fie cromatică fie diatonică57. Lui Gheorghe Dima i se cuvin subliniate meritele, întrucât în unele lucrări de proporții, folosește mijloace polifonice concepute modal, unele realizări ale lui Eusebie Mandincevschi, cum este Liturghia nr. 1, scrisă în game vechi bisericești, pentru cor mixt de 4 și 5 voci, precum și lucrările ample (Concerte) ale lui Gavriil Musicescu. Măiestria componistică se relevă mai ales în lucrările de proporții - heruvice și concerte - care dovedesc o deplină stăpânire a formei arhitectonice și un dezvoltat simț al echilibrului discursului muzical58. Un alt reprezentant de frunte ai curentului tradiționalist în muzica corală religioasă din acea perioadă rămâne Gheorghe Cucu, cu Liturghia sa pentru cor mixt, publicată în anul 1917. Această perioadă a tradiționalismului muzical se încheie cu presdigioasa activitate a preotului Ioan D. Petrescu (1884-1970), compozitor de muzică veche bizantină și erudit cercetător care a fost urmat în concepțiile și metodele sale de lucru de bizantinologii: Gheorghe Ciobanu, Grigore Panțiru, Marin T. Ionescu, Titus Moisescu, Sebastian Barbu Bucur, Nicu Moldoveanu și alții59. El este cel care, împreună cu urmașii săi, au creat o adevărată epocă a studierii muzicii vechi bizantine în țara noastră, ei neacceptând noua reformă a acestei muzici adusă în țara noastră de Petru Efesiu, reformă care a fost îmbrățișată și adaptată spiritului românesc de către Macarie, Anton Pann și urmașii acestora. Noua școală de muzică corală religioasă reprezentată de compozitorii: Dimitrie Cuclin, Dumitru Georgescu Kiriac, Ioan D. Chirescu, Tiberiu Brediceanu, Cornel Givulescu, Zeno Vancea, Paul Constantinescu, Sabin Drăgoi și alții, reprezintă o continuare firească a curentului tradiționalist menționat mai sus60. Dumitru Georgescu Kiriac a adus o contribuție remarcabilă la studierea științifică a creației populare și a cântării tradiționale de strană. Tot el este inițiatorul primelor culegeri de folclor făcute pe teren. Activitatea de cercetare a folclorului și a melodiilor psaltice au 53 Petre Brâncuși, op.cit., p. 123 54 Ibidem 55 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 309 56 Petre Brâncuși, op.cit., p. 94 57 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 310 58 Petre Brâncuși, op.cit., p. 123 59 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 311 60 Idem, p. 4 84 fost amplu valorificate în creația sa corală și vocal-instrumentală, care este la un înalt nivel de elaborare artistică61. Punctul culminant însă, al muzicii corale religioase, în România îl reprezintă realizările artistice ale compozitorilor: Paul Constantinescu cu cele două Oratorii de Crăciun și de Paști, Teodor Teodorescu cu Liturghia în glas III publicată postum, Gheorghe Cucu cu Liturghia cvas-psaltică pentru cor mixt, Ioan D. Chirescu cu Liturghia glas V pentru cor mixt, Nicolae Lungu cu Cele patru liturghii psaltice ale sale și alții62. Paul Constantinescu definitivând cele două monumentale oratorii, unice în literatura genului pe teme bisericești bizantine. Prin măiestria prelucrării materialului tematic bazat pe tradiția cântării bisericești, prin bogăția mijloacelor de expresie folosite, lucrările amintite se ridică la un înalt nivel de cugetare63. Un alt gen cultivat de majoritatea compozitorilor români cu multă dezinvoltură și sub forma unor prelucrări de folclor, îl constituie colindele și cântecele de stea. Atât melosul modal, originalitatea perfectă cât și ritmica uneori variată și chiar asimetrică ale acestor lucrări tratate cu mult succes în special de compozitorii: Alexandru Podoleanu, Dumitru Georgescu Kiriac, Gheorghe Cucu, Tiberiu Brediceanu, Sabin Drăgoi, Vasile Popovici, Ioan D. Chirescu, Nicolae Lungu și alții64. În secolul al-XX-lea s-a lucrat la uniformizarea cântării în Biserica Ortodoxă Română, începute în anii '50 sub păstorirea P.F. Patriarh Iustinian Marina. Culegerile de cântări „uniformizate” care au văzut lumina tiparului după 1989 continuă de o manieră coerentă și programatică tipăriturile anterioare ale Prof. Nicolae Lungu și ale colaboratorilor săi. Este vorba despre Cântările Sfintei Liturghii și alte cântări bisericești, Noul Idiomelar, Cântările Triodului, Cântări la Sfintele Taine și la Ierurgii și alte cântări religioase, cărți tipărite cu binecuvântarea P.F. Patriarh Teoctist Arăpașu și apărute sub îngrijirea Pr. Nicu Moldoveanu de la Facultatea de Teologie din București, uneori în colaborare cu alți specialiști. Uniformizarea cântărilor în Biserica Ortodoxă Română urmărea să ajute și promovarea cântării de obște (în comun), folositoare din punct de vedere pastoral65 - în sensul în care toți credincioșii cu oarecare înzestrare muzicală ar putea cânta împreună la slujbele bisericești, cunoscând aceleași cântări (uniformizate). În același timp însă, după 1989 se observă și o tendință de retipărire și valorificare în practica de strană a unor cărți „clasice” de cântări psaltice, apărute înaintea campaniei de uniformizare de după cel de-al II Război Mondial. Între acestea se numără Anastasimatarul Ieromonahului Macarie, Idiomelarul lui Dimitrie Suceveanu, retipărit de Sebastian Barbu-Bucur, Liturghierul de strană al lui Ion Popescu Pasărea sau Anastasimatarul lui Victor Ojog. În domeniul muzicii bisericești corale, înainte de 1989 Liturghia Psaltică a lui Nicolae Lungu constituise poate unul dintre exemplele cele mai reușite al sintezei între stilul psaltic tradițional și cel coral armonico-polifonic, maturitatea și eficiența tratării muzicale îmbinându-se fericit cu accesibilitatea - această ultimă însușire fiind foarte importantă dintr-un punct de vedere eclezial. O serie de alte culegeri corale evidențiaseră de asemenea cele mai frecvent cântate (și mai valoroase) lucrări pentru corurile bisericești, stabilind oarecum un standard repertorial comun pentru acestea. Pot fi amintite în acest sens cel puțin Culegerea de cântări corale religioase „Iubi-Te-voi, Doamne” și Repertoriul coral pentru coruri bărbătești al Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, acesta din urmă foarte util îndeosebi în seminariile și facultățile de teologie. 3. Concluzii Biserica Ortodoxă, prin muzica psaltică-monodică și prin numeroasele coruri bisericești, este astăzi unul dintre așezămintele menite a influența și a contribui puternic la educația moral-religioasă nu doar a tinerei generații ci și a întregii societăți civile. Din necesitatea cultică, Biserica a oferit muzicii marele privilegiu de a-și pune în valoare puterile sale de expresie, exprimându-le la cote artistice superioare. Corurile religioase, care s-au înmulțit în perioada post-decembristă, aduc un 61 Petre Brâncuși, op.cit., p. 158 62 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 311 63 Petre Brâncuși, op.cit., p. 200 64 Pr. prof. dr. Marin Velea, Scurt istoric al muzicii corale bisericești din România, p. 312 65 Nicolae Lungu, Cântarea în comun a poporului în biserică, în revista „Studii Teologice”, seria II, anul III (1951), nr.1-2, p.28 85 aport considerabil și permanent la educația moral religioasă a poporului nostru, greu încercat de-a lungul zbuciumatei sale istorii. Aceste lucrări rămân să fie puse în valoare de dirijori cu pregătire teologică și de specialitate, având scopul ca marea masă a ascultătorilor să cunoască în mod explicit și direct valorile inestimabile și inconfundabile ale muzicii psaltice monodice și corale religioase al căror fior divin și artistic se împletesc armonios și ale căror texte sunt scrise de scriitori și cântăreți consacrați și cu profundă pregătire și trăire religioasă. Bibliografie 1. Barbu-Bucur, Sebastian, Acțiunea de „românire” a cântărilor psaltice și determinările ei social-patriotice. Filothei sin Agăi Jipei și alți autori din secolul al XVIII-lea, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 7-8. 2. Barbu-Bucur, Sebastian, Învățământul psaltic până la reforma lui Hrisant, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 3-4, p. 500. 3. Bobulescu Constantin, Lăutarii noștri; din trecutul lor, București, ”Naționala”, 1922. 4. Brâncuși, Petre, Istoria muzicii românești, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1969. 5. Breazul, George, Pagini din istoria muzicii românești, editura muzicală a Uniunii Compozitorilor din R. S. R., București, 1966. 6. Burada Theodor T., Corurile bisericești de muzică vocală armonizată” în revista ”Arhiva”, vol. jubiliar, anul XXV (1914), Iași, p. 309 apud diac. prof. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XCVIII (1980), nr. 1-2. 7. Cantemir, Dimitrie, Descrierea Moldovei, editura Litera Internațional, București, 2001. 8. Ciobanu, Gheorghe, Școala muzicală de la Putna, în revista ”Muzica”, anul XVI (1966), nr. 9. 9. Ciobanu, Gheorghe, Vechimea genului cromatic în muzica bizantină, în ”Studii de muzicologie”, vol. I, editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1973. 10. Ciobanu, Gheorghe, Muzica religioasă la români, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul XC (1972), nr. 1-2. 11. Ciobanu, Gheorghe, Originea Canonului Stîlpărilor alcătuit de dascălul Șerban, în revista ”Mitropolia Olteniei”, anul XXII (1970), nr. 5-6. 12. Erbiceanu Constantin, Istoria Mitropoliei Moldovei și Sucevei și a catedralei mitropolitane din Iași, București, 1888. 13.Ionașcu Ion, Școala de la Colțea în veacul al XVIII-lea, în revista „B.O.R.”, anul LVI (1938), nr. 11-12. 14. Lungu Nicolae, Cântarea în comun a poporului în biserică, în revista „Studii Teologice”, seria II, anul III (1951), nr.1-2. 15. Nifon Mitropolitul, Tipic bisericesc, București, 1851, s. VIII apud Prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români, p. 170. 16. Poslușnicu, M. Gr., Istoria muzicii la români, București, 1928, p. 28 apud prof. Gheorghe Ciobanu, Muzica bisericească la români. 17.Smochină, Nicolae, O pravilă românească din veacul al XVI-lea. Pravila Sfinților Părinți” după învățătura lui Vasile cel Mare, întocmită de ritorul Lucaci, în 5181, în revista „Biserica Ortodoxă Română”, anul LXXXIII (1965), nr. 11-12. 18. Vasile Vasile, Istoria Muzicii Bizantine, vol. II, Editura Interprint, București, 1997. 19. Vasilache Vasile, Mitropolitul Veniamin Costache (1768-1846), Mănăstirea Neamț, 1941. 20. Pr. Prof. dr. Velea Marin, Muzica hrisantică, continuatoarea fidelă a muzicii vechi bizantine a secolelor IX-XVIII, în ”Studii de muzicologie laică și bisericească”, vol. IV, editura DAIM, București, 2010. 21. Magist. Velea Marin, Originea și evoluția semiografiei cântării bisericești de la începuturi până în zilele noastre, în revista ”Studii Teologice”, anul XVII (1965), nr. 9-10. 22. Pr. Prof. dr. Velea Marin, Scurt istoric al muzicii corale religioase din România, în revista „Argeșul Ortodox” VIII (2009), nr. 414. 23. Pr. Prof. dr. Marin Velea, Începuturile muzicii corale românești, laice și bisericești, în revista „Argeșul Ortodox” VIII (2009), nr. 420. 86 PARTICULARITĂȚI ALE VASELOR COMPLEXULUI CU CERAMICĂ CANELATĂ A HALLSTATTULUI TIMPURIU PE TERITORIUL ROMÂNIEI FEATURES OF THE POTTERY OF THE COMPLEX WITH FLUTED CERAMICS IN EARLY HALLSTATT ON THE TERRITORY OF ROMANIA IOANA-IULIA OLARU1 Abstract The present study will refer only to the early period of Hallstattului, Ha A-B, the beginning of the first Iron Age brought important transformations recorded in ceramics and small sculpture, together with the development of production forces due to the spreading of iron metallurgy. In a time when ceramics suffered major changes regarding forms and decor - we are talking here about the first period of Hallstatt (the early one) - the horizon with fluted ceramics completes the image of pottery at that time, together with the other great cultural unity (the complex with incised and engraved ceramics). The forms and decors of the culture Gava-Holihrady are also taken by the cultural group Susani of the horizon with fluted ceramics from the south-west and south of Romania and, in a less unitary way, by the culture Corlăteni-Chișinău. Small sculpture is not a flourishing field in the entire Iron Age; only Gava-Holihrady left us a few examples of small zoomorphic statuettes. Keywords: flute, megalith, depas amfykypelon. Alcătuită din Epoca bronzului și Epoca fierului, Epoca metalelor este perioada în care apar primele semne ale unei revoluții statal-urbane, iar uneltele din piatră sunt înlocuite cu cele din metal (proces început încă de la sfârșitul Eneoliticului). Înainte de Epoca mijlocie a bronzului, spațiul carpato-dunărean a devenit unul dintre centrele metalurgice importante ale Europei. Un nou avânt în dezvoltarea forțelor de producție are loc odată cu răspândirea celuilalt metal, mai practic, fierul, a cărui metalurgie, descoperită de hittiți, a ajuns și pe teritoriul României de astăzi. În întreaga Epocă a fierului2 se intensifică tot mai mult, agricultura (prin generalizarea folosirii uneltelor din fier, utilizarea plugului cu brăzdar din fier), dar păstoritul este acum o ocupație de bază, furnizoare de bogăție. Totuși, treptat, datorită limitării migrațiilor, se va reveni parțial la sedentarizare, dar infiltrațiile de grupuri răsăritene vor continua în întreaga Epocă a fierului. Meșteșugarii ocupă un loc aparte în societate; apar negustorii, datorită schimbului tot mai intensiv de mărfuri. Societatea continuă să se diferențieze din ce în ce mai mult în clase distinctive. Consolidarea uniunilor de triburi va duce la conflicte tot mai ample. În ceea ce privește domeniul ceramicii, meșteșugul olăritului se dezvoltă în continuare, roata olarului devenind acum o unealtă importantă. 1 PhD lecturer, Faculty of Visual Arts and Design, ”George Enescu” University of Arts, Iași, Romania 2 Cca 1 150/1 000 - 50/70 î.Hr.: data constituirii Statului dac. Cf. Dinu C. Giurescu, Istoria ilustrată a românilor, București, Ed. Sport-Turism, 1981, p.25; Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu, Istoria românilor din cele mai vechi timpuri și pînă astăzi, București, Ed. Albatros, 1971, p.30; Vasile Pârvan, Getica. O protoistorie a Daciei, București, Ed. Meridiane, 1982, p.174; H. D., in Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Roșu (coord.), Dicționar enciclopedic de artă veche a României, București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1980, p.155, s.v. fierului, epoca 87 Celții aduc tehnica lor avansată pentru producția vaselor de lut la roată rapidă. Plastica mică nu este un domeniu înfloritor, dar Epoca fierului este cea a apariției primelor forme de plastică megalitică. În prima perioadă a Epocii fierului3, Hallstatt4, se cristalizează identitatea triburilor nord-pontice; are loc acum despărțirea proto-tracilor în geto-daci nord-dunăreni (proprii fiindu-le culturi cu ceramică decorată cu caneluri) și traci sud-dunăreni (cărora le aparțin culturi cu ceramică imprimată, în grupul tracic meridional). La vechile aspecte ale spiritualității Bronzului se adaugă altele noi: perpetuarea cultului solar, diminuarea numărului necropolelor, practicarea concomitentă a inhumației cu incinerația, dar în Hallstattul târziu incinerația se va extinde treptat (urmând ca în Latene acest rit să devină fundamental)5. Un estetic nu foarte prezent în artă este o altă trăsătură a perioadei, dar de semnalat este aducerea de către sciți, în plastica mică (nu foarte abundentă nici aceasta), a stilului zoomorf: animale reprezentate naturalist, în mișcare sau în atitudini complicate. De menționat, că există o perioadă de trecere de la Epoca bronzului la Hallstatt, numită Ha A (sec. al-XII-lea - sec. al-XI-lea î.Hr.). O restructurare teritorială și culturală (datorată stabilizării situației de la sudul Dunării) marchează această perioadă de tranziție, caracterizată prin instabilitate în relațiile dintre comunități și dintre grupurile de comunități (zonele culturale), dar și printr-o economie relativ unitară. Aspectul compozit al decorului olăriei ce caracteriza sfârșitul Epocii bronzului va continua și la începutul Epocii fierului, în Ha A. Caracterul predominant pastoral al economiei este reflectat de figurinele zoomorfe din lut găsite în număr mare (Lechința de Mureș, turma de la Lechința reprezentând multe specii de animale domestice). Ulterior, o dată cu Hallstattul timpuriu (Ha A-B)6, va începe o perioadă de dezvoltare fără precedent a forțelor de producție. Economia este bazată și pe agricultură și pe păstorit. Liniștirea migrațiilor de la sudul Dunării s-a răsfrânt și asupra teritoriului de la nord, printr-o nouă încercare de stabilizare, fondul local asimilând noi pătrunderi - vestice. Noile forme de organizare, departe de formele statale (totuși, triburile tracice de pe teritoriul țării noastre cunosc un proces de unificare), permit să se reziste presiunilor exterioare. Se cristalizează acum conștiința colectivă, precum și unitatea miturilor comune (în cadrul cărora se regăsește probabil mitul lui Zalmoxis) și a primelor credințe unitare. Două mari complexuri culturale se conturează acum pe teritoriul României: complexul cultural cu ceramică canelată și complexul hallstattian timpuriu cu ceramică incizată și imprimată7. Din primul complex (al ceramicii canelate), fac parte cultura Gava-Holihrady, Orizontul cu ceramică canelată din sud-vestul și sudul României și cultura Corlăteni-Chișinău. Gava-Holihrady este denumită după o localitate din Ungaria și una din Ucraina și are ca arie de răspândire bazinul Tisei (nord-estul Ungariei, sud-estul Slovaciei, nord-vestul României și Ucraina transcarpatică), cu extindere în sud-vestul României, zona submontană a Ucrainei, Pod. Sucevei, nord-vestul Moldovei, sudul Poloniei, precum și în bazinul râului San, afluent al Vistulei. Culturile Otomani, Suciu de Sus, precum și Cruceni-Belegis, pot fi regăsite la baza formării culturii Gâva-Holihrady. 3 Cca 1 150/800 - 450/300 î.Hr. Cf. A. Vulpe, M. Petrescu-Dîmbovița, A. Lâszlo, Cap.III. Epoca metalelor, in Mircea Petrescu-Dîmbovița, Alexandru Vulpe (coord.), Istoria românilor, vol.I, Moștenirea timpurilor îndepărtate, București, Academia Română, Ed. Enciclopedică, 2010, p.289; H. D., in Radu Florescu et al. (coord.), op. cit., p.155, s.v. fierului, epoca 4 Până în anul 800 î.Hr. fiind o perioadă care se confundă cu sfârșitul Epocii bronzului. Cf. H. D., in Radu Florescu et al. (coord.), op. cit., p.155, s.v. fierului, epoca 5 Constantin Buzdugan, Riturile funerare ale comunităților hallstattiene târzii din Moldova, in Acta Moldaviae Meridionalis, II, 1980, Vaslui, p.51 6 Cca 850/800 - 650 î.Hr. Cf. A. Vulpe et al., op. cit., p.294 7 Ibidem, p.301 88 În Orizontul cu ceramică canelată din sud-vestul și sudul României evoluează o serie de 5 grupe culturale: grupul cultural Susani (în centrul și nordul Banatului, pe fondul grupului Balta Sărată), grupul Bobda (în vestul și nord-vestul Banatului, nord-estul Vojvodinei - născut din Cruceni-Belegis), pe același fond cultural formându-se și grupul Ticvaniu Mare-Karaburma III (în zona de contact între limita vestică a piemontului Banatului, sud-vestul Banatului, sudul Vojvodinei); la care se adaugă, tot cu aportul culturii Cruceni-Belegis, grupurile din sudul Banatului și al Olteniei: Moldova-Nouă și Hinova; evoluția acestora va fi întreruptă în Banat prin apariția scurtă a culturii Gava-Holihrady, întreruptă și ea de apariția dinspre vest a grupului Gornea-Kalakaca (sudul Banatului). Cultura Corlăteni-Chișinău (cu o origine nu foarte bine precizată) face parte și ea din primul complex cultural, al ceramicii canelate; este denumită după descoperirile de la Corlăteni și cele din Chișinău și are ca arie de răspândire regiunea deluroasă și de silvostepă dintre Carpații Răsăriteni și bazinul Nistrului, în afara părții nordice ocupate de cultura Gava-Holihrady. Din al doilea complex (al ceramicii incizate și imprimate) fac parte cultura Babadag (răspândită în nord-estul Munteniei, sudul Moldovei și nordul Dobrogei, nordul Bulgariei), în cadrul căruia s-a conturat grupul (faza?) Târnăoani (sudul Moldovei, nord-estul Munteniei și nordul Dobrogei), treptat cultura Babadag extinzându-se în toată Dobrogea și în Muntenia, când este perioada relativei unități culturale cu grupul Insula Banului (Porțile de Fier) și cu grupul Cozia (sudul și centrul Moldovei). Aparte (sau poate o prelungire a fazei III a culturii Babadag - după unii cercetători) este grupul Stoicani (sudul Moldovei), după necropola din localitatea eponimă. Ceramica acestei perioade are forme elegante, cu decor tot mai simplificat - dar nu înspre o sărăcire a expresivității, ci înspre rafinamentul acestuia -, o modificare treptată a viziunii formale și decorative înregistrându-se treptat. Tehnic, lustrul caracteristic imită vasele din metal. Complexul cu ceramică canelată are ca formă comună culturilor și grupurilor sale culturale vasul mare, bitronconic, cu numeroase variante, cu buză răsfrântă, gât tronconic, un turban ce separă cele două jumătăți ale corpului, partea inferioară tronconică, fund plat. Alte forme frecvente sunt strachina, cu variantele sale, precum și amfora, ceașca... Decorul -scos în relief de culoarea neagră sau brun-închisă și lustruită a vaselor - combină canelurile cu proeminențele, ele însele canelate și înconjurate la bază de caneluri semicirculare. 1. Cultura Gava-Holihrady. Ca formă, caracteristice acestei culturi sunt: vasul bitronconic cu marginea răsfrântă și gât înalt, amfora, urna, cana, ceașca cu toartă supraînălțată, strachina, vasul cu picior gol, iar decorul specific este cel cu proeminențe conice (pe umăr) și caneluri (arcade sau ghirlande), precum și cele cu incizii și cu striuri (acestea din urmă fiind specifice ceramicii de uz comun)8. În ceea ce privește tehnica, vasele au lustru puternic negru în exterior și culoare roșie în interior9. Un vas de provizii de la Brașov are decor canelat, cu ghirlande sub umăr10. O ceașcă de la Simeria (jud. Hunedoara), cu toartă supraînălțată, umăr carenat și buză evazată, are pe corp tot un decor canelat în arcadă, cu motivul stelat. Arcade profilate între cele 4 proeminențe conice și caneluri plate, circulare, în jurul acestora, reprezintă decorul unei oale globulare cu fund îngust, gură îngustă și două torți inelare, descoperită 8 Tiberiu Bader, Epoca bronzului în nord-vestul Transilvaniei. Cultura pretracică și tracică, București, Ed. Științifică și enciclopedică, 1978, p.79 9 A. Vulpe et al., op. cit., p.303 10 Ion Miclea, Radu Florescu, Preistoria Daciei, București, Ed. Meridiane, 1980, p.123 89 în jud. Hunedoara11. Străchinile sunt tronconice, neornamentate (Sanislău), ori cu buza trasă spre interior (Pișcolț). Tot de la Sanislău provin și vase cu picior gol, de formă tronconică, cu pereți curbați, buză dreaptă, neornamentată12. 2. Orizontul cu ceramică canelată din sud-vestul și sudul României 5 Aceleași forme întâlnim și în ceramica grupului cultural Susani ca și la ceramica Gava-Holihrady: vasul bitronconic, amfora, urna, strachina, și același decor cu proeminențe conice (pe umăr) și caneluri (arcade sau ghirlande). În ceea ce privește tehnica însă, vasele au culoare cenușie, ardere și lustru omogene13. Un vas de la Susani are un decor alcătuit dintr-un registru orizontal canelat și o bandă de ghirlande - pe gât, și din caneluri oblice - pe turbanul central. O fructieră din aceeași localitate are piciorul scurt, pântecele evazat, conic, umăr profilat și gâtul decorat cu caneluri orizontale14. Din anterioarele vase cu proeminențe și din străchinile cu decor radial din Epoca bronzului, se dezvoltă acum vasele stelate, ca cel descoperit la Pădurea Verde (jud. Timiș)15. O cupă de la Susani are decorul stelat, format din caneluri în interior. Tot decor stelat are și un castron cu două torți și caneluri pe pântece. Două cești din depozitul de la Susani fac parte din ampla serie depas amfykypelon care se răspândește acum16. Grupul Bobda. Interesant este decorul canelat interior - în cazul unor vase cu gura largă (străchini, cești cu gura sugrumată în punctul de prindere ale torții și cu gura lobată17): o strachină de la Bobda are interiorul decorat cu 7 caneluri într-o bandă care alcătuiește o stea cu 6 colțuri și cu laturile arcuite în ghirlandă. Există și urne cu forme complicate, cu proeminențe ascuțite dispuse radial. Grupul Ticvaniu Mare-Karaburma III are vase bitronconice, de culoare brună, brună-neagră, adesea lustruită, precum și străchini cu marginea arcuită spre interior, ca și cești cu torți supraînălțate18. 3. Cultura Corlăteni-Chișinău. Predominante sunt vasele bitronconice pântecoase, dar lipsește unitatea celor din cultura Gava-Holihrady. Caracteristice sunt ornamentele de pe umăr: proeminențele duble, îndreptate în sus și în jos, care întrerup canelurile oblice19. Figurinele ceramic care aparțin domeniului plasticii mici demonstrează în continuare existența unor ritualuri magice. Dar, pe fondul noilor credințe și practici uraniene apărute în Epoca Bronzului, care iau locul cultului htonian, în continuare nu vom întâlni o plastică bogată în reprezentări, aceasta fiind și caracterizată prin schematism. Figurine zoomorfe au fost găsite în așezarea de la Grănicești aparținând culturii Gava-Holihrady: tauri, cai, porci20. În concluzie, în această perioadă, continuă tratarea suprafețelor vaselor ceramice astfel încât să sugereze vasele din bronz. 11 Ibidem 12 Tiberiu Bader, op. cit., p.79 13 Ion Miclea, Radu Florescu, op. cit., p.120 14 Ibidem, p.122 15 Ibidem 16 Ibidem 17 L. R., in Radu Florescu et al. (coord.), op. cit., p.63, s.v. Bobda 18 A. Vulpe et al., op. cit., p.313 19 Ion Miclea, Radu Florescu, op. cit., p.317 20 Gabriel Jugănaru, Cultura Babadag, I, Constanța, Ed. Ex Ponto, 2005, p.45-46, vezi și Gabriel Jugănaru, Coroplastia în cultura Babadag, in Peuce, I (XIV), Tulcea, 2003, p.75-90 90 Un aspect compozit al decorului ce caracterizează în general sfârșitul Epocii bronzului va continua și la începutul Epocii fierului. Culturile ce alcătuiesc orizontul cu ceramică canelată de pe teritoriul României ne ajută la înțelegerea acestui moment important al Preistoriei din țara noastră, alăturându-se culturilor importante ce alcătuiesc celălalt complex cultural (cel cu ceramică incizată și imprimată) al momentului, îndeosebi în ceea ce privește olăria sa; plastica mică, schematică și redusă ca număr, aparține doar culturii Gâva-Holihrady. Bibliografie Cărți 5 Bader, Tiberiu, Epoca bronzului în nord-vestul Transilvaniei. Cultura pretracică și tracică, București, Ed. Științifică și enciclopedică, 1978. Florescu, Radu, Daicoviciu, Hadrian, Roșu, Lucian (coord.), Dicționar enciclopedic de artă veche a României, București, Ed. Științifică și Enciclopedică, 1980. Giurescu, Constantin C., Giurescu, Dinu C., Istoria românilor din cele mai vechi timpuri și pînă astăzi, București, Ed. Albatros, 1971. Giurescu, Dinu C., Istoria ilustrată a românilor, București, Ed. Sport-Turism, 1981. Jugănaru, Gabriel, Cultura Babadag, I, Constanța, Ed. Ex Ponto, 2005. Miclea, Ion, Florescu, Radu, Preistoria Daciei, București, Ed. Meridiane, 1980. Pârvan, Vasile, Getica. O protoistorie a Daciei, București, Ed. Meridiane, 1982. Petrescu-Dîmbovița, Mircea, Vulpe, Alexandru (coord.), Istoria românilor, vol.I, Moștenirea timpurilor îndepărtate, București, Academia Română, Ed. Enciclopedică, 2010. Articole Buzdugan, Constantin, Riturile funerare ale comunităților hallstattiene târzii din Moldova, in Acta Moldaviae Meridionalis, II, 1980, Vaslui, p.51-60. Jugănaru, Gabriel, Coroplastia în cultura Babadag, in Peuce, I (XIV), Tulcea, 2003, p.75-90. 91 PROMOVAREA CULTURII ECOLOGICE PRIN TRADIȚII ȘI OBICEIURI MOLDOVENEȘTI PROMOTION OF THE ECOLOGICAL CULTURE USING MOLDOVAN TRADITIONS AND CUSTOMS * 1 GÎNJU STELA1 GÎNJU GHEORGHE2 POSTOVAN GALINA3 Abstract In the following paper, there are presented definitions of the ecological culture, according to several authors. There are highlighted the differences between ecological culture and ecological education, showing the phases of the ecological culture. Moreover, there are presented concrete examples of promoting the educational culture using moldovan traditions and customs. There are described such holidays as Martisor, Lazarel, Palm Sunday, St. George, Whitsuntide, St. Demetrios, Christmas, Dragobete, etc. Furthermore, there are described the national moldovan carpets and the national clothing, which are an incomensurable source of information for many generations. The description of the holidays are classified in the order of their occurance during the year. Keywords: ecological culture; ecological education; traditions. Conform Enciclopediei Concise Britannica [5] ”Cultura unui popor constă în limbă, idei, credințe, obiceiuri, tabuuri, coduri, instituții, instrumente, tehnologii, lucrări de artă, ritualuri, ceremonii și simboluri. Diferențele dintre culturi sunt atribuite unor factori precum: habitate fizice și resurse diferite; sfera posibilităților inerente în domenii cum ar fi limba, ritualul și organizarea socială; fenomenele istorice cum ar fi dezvoltarea legăturilor cu alte culturi. Atitudinile, valorile, idealurile și credințele individuale sunt în mare măsură influențate de cultura (sau culturile) în care trăiește persoana. Ascensiunea culturală are loc ca rezultat al schimbărilor ecologice, socio-economice, politice, religioase și a altor modificări fundamentale care afectează o societate.” Un element al culturii generale a unui popor este și cultura ecologică. Nu în zadar, marele poet Mihai Eminescu sublinia: ”Gradul de civilizație a unui popor nu se măsoară după numărul botinelor lustruite sau a frazelor franțuzești și a gazetelor, ci după aptitudinea lui de a supune puterile oarbe ale naturii, scopurilor omului. Cu cât omul este stăpân pe vânt, pe apă, pe abur și își face din ele slugi muncitoare, cu atât civilizația este mai înaltă, dar barbaria este mai mare” [4]. Oamenii conștientizează, dar mult prea târziu, daunele aduse naturii, care sunt ireversibile. Formarea culturii ecologice devine un obiectiv major al societății contemporane, care este, de fapt, o condiție de supraviețuire a omenirii. Mangarașean V. susține despre cultura ecologică că poate fi prezentată 1 Associate Professor, PhD., ”Ion Creangă” Pedagogical Sate University, Chisinau, Rep. Moldova. 2 PhD, College teacher, Director of Teoretical College ”M. Marinciuc”, Chisinau, Rep. Moldova. 3Masterandă UPS ”Ion Creangă”, Chisinau, Rep. Moldova. 92 drept o caracteristică calitativă a interacțiunii socio-culturale, din punctul de vedere al cerințelor contemporane. [8] Alți savanți, cum ar fi L. Staniss și E. Stannis remarcă: ”cultura ecologică are menirea de a uni popoare, poate contribui la rezolvarea conflictelor internaționale, sociale, interstatale, să susțină prioritatea valorilor general umane, să unească oamenii pentru ocrotirea vieții și civilizației de pe Terra” [9, 46-48 c. ] Doar aerul și apa nu au granițe. Roșcovan D. consideră că formarea culturii ecologice a personalității este posibilă doar în cazul, în care vor fi luate în vedere următoarele elemente: sistemul de cunoștințe despre interacțiunea omenirii cu natura; sistemul de reguli și norme de comportare în natură; priceperi și deprinderi de ocrotire a naturii [7]. După E. Buzinschii, cultura ecologică este un ansamblu de cunoștințe, noțiuni, reprezentări, convingeri despre natură în integritatea și organizarea ei ierarhică, despre viața și caracteristicile ei fundamentale, despre problemele ecologice ale contemporanietății, despre apartenența inerentă a omului la natură, despre rolul naturii în viața omului și despre consecințele nocive ale activității omului asupra naturii și abilități de aplicare a acestui ansamblu în acțiuni practice. [3] În prezent, sunt multe dezbateri cu referință la diferența dintre educație ecologică și cultură ecologică. Coyle [apud, 6] obsevă că educația ecologică este un prim pas al unui proces al cărui rezultat final ar trebui să fie transformarea participanților în persoane judicioase și motivate, cu un puternic angajament către cauza ecologică, iar formarea culturii ecologice necesită timp și identifică câțiva pași, care ar trebui parcurși pentru a atinge un anumit nivel al culturii ecologice. Prima etapă spre formarea culturii ecologice este o simplă conștientizare privind existența unei probleme și implică o dorință de acțiune limitată. A doua etapă este consecvența în conduita personală, care se reflectă în înțelegerea anumitor subiecte mai accesibile, cu privire la problemele de mediu și modificări de comportament, dar nu necesită o cunoaștere detaliată a situației. A treia etapă este Cultura ecologică care este rezultatul unui program amplu de educație ecologică, pe parcursul căruia participantul progresează de la stadiul de înțelegere profundă la Cultura ecologică mai presupune și existența unei identități individuale și collective, prin procesul educațional de redescoperire a valorilor patrimoniului natural și cultural al unei zone. Educația ecologică eficientă presupune existența unei legături cu viața comunității, permițând oamenilor să redobândească relația intimă și personală cu zona în care locuiește [apud 6, p. 25-44]. Unul dintre instrumentele aplicabile în formarea culturii ecologice sunt tradițiile și obiceiurile populare. Tradițiile și obiceiurile populare îndeplinesc mai multe funcții: realizează continuitatea culturilor, reprezintă forma de păstrare și transmitere de informații și valori spirituale de la o generație la alta, asigură selecția unor modele de comportament acceptabile de către populație. Integrarea copiilor în tradițiile populare este considerat drept un factor educațional. Ele nu numai că familiarizează copiii cu natura, ci și le impun niște norme de conduită. Este de menționat că educația ecologică prin intermediul tradițiilor și obiceiurilor populare se realizează într-o manieră relaxantă, emoționantă, clară și accesibilă. Poporul și natura sunt inseparabile. După cum menționează savantul rus Volcov F., ”Fără amintire (memorie) nu există tradiție; fără tradiție nu este cultură; fără cultură 93 nu există educație; fără educație nu există spiritualitate; fără spiritualitate - nu există personalitate ; fără personalitate - nu există popor Alături de drapel, stema de stat, limbă, teritoriu și tot ceea ce înseamnă cultură, costumul popular este marca identitară a unui popor. Fiind unul dintre cele mai relevante simboluri sociale, costumul impune o mare responsabilitate tuturor celor care operează în sfera lui: creându-l, purtându-l, admirându-l sau cercetându-l [1]. Într-adevăr, costumul tradițional moldovenesc este o sursă incomensurabilă de informații, inclusiv despre natură. Sunt nelipsite motivele florale sau vegetale de pe toate componentele costumului popular. De exemplu, copacul cu ramurile sale, numit și ”Pomul vieții” de pe iile moldovenești reprezintă trăinicia, înțelepciunea, reînvierea sau viața. Frunza de viță de vie și struguri, brodați cu fir verde, mov sau albastru, vorbesc despre îndeletnicirea oamenilor din zonă, dar și despre belșug și abundență. Frunzele verzi sau florile colorate sunt simbol al prosperității și al prospețimii sunt purtate cu drag atât de fetele din sat, cât și de femeile mature, mame sau bunici. Trifoiul cu patru foi este un model rar, ce simbolizează și atrage norocul în viață, „miezul de nucă” reprezintă un semn al înțelepciunii și al unei minți agere. De asemenea, pe iile moldovenești putem remarca și simboluri inspirate din lumea animalelor, de exemplu, ornamentul „cocoșul”, care veghează ordinea lumii și alungă spiritele rele. „Colții lupului” apără de fiare sălbatice, „pasărea” definește sufletul și hrana lui, libertatea, pasiunea și infinitul, iar „bobocul” aduce frumusețe și prospețime. [10]. O altă piesă tradițională pentru moldoveni este covorul, care a fost introdus în patrimoniul cultural imaterial al umanității UNESCO în anul 2016. Acsacov menționează: „cât de sărac n-ar fi moldoveanul, casa lui este împodobită cu covoare și cu diferite țesături de casă...”. Prin urmare, împodobirea casei cu covoare, țesături de lână, pânzeturi albe de casă, țesute sau brodate demonstrează o trăsătură etnică de secole în decorul casei moldovenești [14]. Covoarele autentice moldovenești erau țesute manual și vopsite cu coloranți din plante, de aici populația află despre rolul unor plante, nu doar în alimentație, dar și în alte domenii. Simbolistica ornamentelor este și ea diversă, reprezentată prin motive vegetale sau zoomorfe. Reîntâlnim același copac al vieții de pe costumele populare moldovenești, observăm ornamente sub formă de zigzaguri, care reprezintă râurile prezente în localitate. ”Rombul cu coarne” reprezintă pământul însămânțat, gata de rod [12]. Covoarele, la fel ca și costumele tradiționale pot fi citite ca o carte, care ne informează despre flora și fauna localității, despre apele prezente, despre starea omului care le-a deținut. Știind semnificația simbolurilor, este sigur că populația, copiii, elevii mai mari vor ocroti cu sfințenie plantele și animalele reprezentate, pentru că ele ”aduc noroc” sau ”înțelepciune”. Zona Moldovei este bogată în obiceiuri, ritualuri și sărbători. O clasificare destul de vastă este realizată de către dr. Buzilă V. în Registrului Național al Patrimoniului Cultural Imaterial [13]. Pornind de la faptul că ”Sărbătorile, obiceiurile și riturile sunt ansambluri de conduite și de acte repetitive, codificate, având o puternică încărcătură simbolică pe care comunitățile umane le practică pentru a controla și reglementa atât relațiile din interiorul lor cât și cele cu alte comunități” [ibidem,13] am selectat din multitudinea prezentată în Registru doar câteva, care după părerea noastră, au conexiune directă cu formarea culturii ecologice a populației. Tradiții și obiceiuri de primăvară Primăvara pe pământurile moldave se începe cu o sărbătoare frumoasă și un obicei pe măsură- Mărțișorul. Copiii încă de la grădiniță, cunosc legenda mărțișorului și semnificația lui. Firele răsucite ale mărțișorului reprezintă încercarea de a influența magic unitatea contrariilor calendaristice: lumină-întuneric, căldură-frig, iarnă-vară, dar și a celor biologice: fertilitate- 94 sterilitate, feminin-masculin, moarte-viață. În rezultatul împletirii celor două fire, văzute ca forțe universale, se împăcau contradicțiile, asigurând bunul mers al lumii. [2] Atunci când povestim copiilor legenda mărțișorului, neapărat îi familiarizăm cu un alt simbol al primăverii - ghiocelul, plantă de altfel, introdusă în Cartea Roșie a Republicii Moldova. Este momentul de a explica copiilor, de ce ghiocelul este atât de rezistent și își arată capul primul de sub zăpadă. Secretul constă în prezența substanțelor hrănitoare în bulbul ghiocelului, care este prezent în sol pe tot parcursul anului. În acest răstimp în bulb reușesc să se formeze frunze și muguri florali, care așteaptă doar o rază de soare ca să apară de sub zăpadă. Mărțișorul se poartă pe tot parcursul lunii martie, la 1 aprilie, fiind agățat de un pom, ca acesta să înflorească mai repede și să rodească bogat. Cum credeți, copilul sau persoana care a agățat mărțișorul de ram, va rupe sau va distruge acest copac sau dimpotrivă îl va ocroti și îl va îngriji ca să vadă cât de bogată este roada. (Figura 2) Figura 2. Plasarea mărțișoarelor pe pom. Un obicei interesant, în ziua de 1 martie, era purificarea casei, când se scoateau toate pernele, covoarele, se făcea curățenie generală în gospodării și se striga ”Mart în casă - puricii afară!”. Oare respectarea acestui obicei nu este o modalitate de formare a culturii ecologice, pentru că știm cu toții că termenul ”ecologie”, provine de la cuvântul grecesc ”oikos” - casă și ar însemna ”curățenie în casa noastră”? Frumoase obiceiuri de primăvară, care sunt tangente cu educația ecologică se desfășoară în Săptămâna Floriilor, care poate fi considerată ”o săptămână ecologică”. În sâmbăta Floriilor la sudul Moldovei există un obicei, numit Lăzărelul. Sărbătoarea se manifestă printr-un ritual complex cu ocazia sosirii primăverii, celebrându-se învierea sezonieră a naturii. La ritual participă fete până la 15 ani, care cântă drama eroului vegetației care moare, apoi reînvie. [14]. Fetele primesc în dar ouă nevopsite și faină, din care în joia paștelui coc pască. Tot în Săptămâna Floriilor, gospodinele transplantează plantele de odaie sau plantează plante decorative de exterior (Figura 3). Realizând aceste activități cu copiii, contribuim la formarea deprinderilor ecologice - parte componentă a educației ecologice. Figura 3. Plantarea plantelor decorative în Săptămâna Floriilor. Duminica Floriilor este remarcată prin sfințirea rămurelelor de salcie, deci, toată populația știe cum arată această plantă, îi cunoaște habitatul și îi distinge inflorescențele, pentru că de regulă la 95 Florii salcia este înflorită. Rămurelele sfințite de salcie se pun la icoane sau pe brazdă, pentru a avea roadă mai bogată, dar totodată contribuind la înmulțirea vegetativă a salciei. În unele sate ale Moldovei, populația special sădește salcie (ce ține de sporirea arealului speciei), ”pentru a avea la Florii” Un obicei pentru sărbătoarea de Paște este coacerea în Joia Mare a copturii tradiționale -Pasca. Elevii de la Liceul Teoretic ”Mihai Marinciuc” din Chișinău, au participat la o activitate practică de coacere a copturii. În timp ce profesoara povestea ”drumul pâinii”, le informa și despre faptul că drojdiile sunt niște ciuperci, care au nevoie de anumite condiții (căldură, mâncare) pentru a crește și a se înmulți. Elevii au observat ce s-a întâmplat cu drojdia fără aceste condiții și cum s-a comportat când i-au fost oferite aceste condiții. Elevilor li s-a explicat că între toate elementele mediului există o legătură (Figura 4). Figura 4. Tradiții Pascale. Tradiții și obiceiuri de vară Rusaliile se serbează îndată după Duminica Mare. Rusaliile se consideră niște ființe mitologice, care aduc oamenilor diverse daune. Se mai spune că Rusaliile sunt trimise de Dumnezeu pe Pământ pentru a pedepsi oamenii răi. În această zi, oamenii fac anumite lucruri ca să îmbuneze Zânele. O muncă destul de importantă pentru comunitate, dar și pentru natură este curățitul izvoarelor și fântânilor. În Ziua de Rusalii are loc un adevărat cult al apei. Tot în această zi se iese la ”iarbă verde” și ar trebui să manifestăm cultura noastră ecologică prin colectarea de deșeuri și curățenia la locul de odihnă. Sânzienile - sărbătoare cu nume de floare, se serbează pe data de 24 iunie (rit nou) și 7 iulie (rit vechi). Sărbătoarea coincide cu solstițiul de vară, când este cea mai lungă zi. Gospodinele, știind despre acest lucru, scot în această zi zestrea afară, pentru aerisire. Tot în această perioadă, pe 21 iunie este marcată Sărbătoarea ecologică ”Ziua Soarelui” și are drept scop popularizarea posibilităților de utilizare a energiei solare. Soarele este un reactor termo-nuclear natural, care produce o energie comparabilă cu cea a unui miliard de centrale nucleare terestre. Sânziana este o plantă ierboasă, medicinală, meliferă. Inflorescențele sunt de culoare galbenă. Poate fi întâlnită la marginile pădurilor, drumurilor, pe câmpii, fânețe. Se zice că în această zi, cucul încetează de cântat. Sărbătoarea Sânzienelor din toiul verii, a fost consacrată din vechime zeiței Diana - zeiță agrară, protectoare a lanurilor de grâu și de orz în pârg, respective și poartă numele popular de Sînziene sau Drăgaica. Tradiții și obiceiuri de toamnă O sărbătoare de toamnă respectată în Moldova este Sfântul Dumitru. Se zice că mai demult, păstorii de vite considerau că de la Sf. Dumitru până la Sf. Gheorghe este anotimpul iarna, iar de la Sf. Gheorghe până la Sf. Dumitru - vara. La Sf. Gheorghe încep a cânta primele broaște, ceea ce poate fi observat cu copiii, ieșind în natură, iar la sf. Dumitru pleacă în țările calde ultimele păsări. În 96 tradițiile moldovenilor se întâlnesc diverse preziceri de vreme. „Dacă în noaptea de Sf. Dumitru luna este plină și cerul senin - iarna va fi bună si, dimpotrivă, dacă luna nu este plină și cerul acoperit cu nori, plouă sau ninge - iarna va fi aspră, iar gerul va fi strașnic”. [14] Tradiții și obiceiuri de iarnă 9 9 Crăciunul este cea mai iubită și așteptată sărbătoare atât de către copii, cât și de către maturi. Sărbătoarea este însoțită de numeroase tradiții și obiceiuri. În cele mai multe localități din Republica Moldova, Crăciunul este sărbătorit pe data de 7 ianuarie (rit vechi), iar în unele raioane din Nordul Moldovei (Briceni) și sudul Moldovei (Cahul) este sărbătorită pe 25 decembrie (rit nou). În ultima perioadă tot mai mulți oameni serbează Crăciunul conform calendarului gregorian. O sărbătoare populară în Imperiul Roman, care se celebra deasemenea pe 25 decembrie, numită nașterea Soarelui neînvins (Dies Solis Invicti Nati, Deus Sol Invictus), ca simbol al renașterii soarelui și alungării iernii. Mai mulți scriitori creștini fac frecvente legături între renașterea soarelui și nașterea lui Hristos. O tradiție frumoasă a acestei sărbători este împodobirea pomului de Crăciun, tradiție care se trage de la popoarele germanice, răspândindu-se apoi în toată lumea. În zilele de iarnă în casa noastră, în calitate de pom de Crăciun pot ajunge diverse conifere: brad, molid, pin. Pentru educația ecologică a copiilor am putea explica diferența dintre aceste plante. Bradul are frunze aciculare, aranjate opus pe rămurele. Pe partea inferioară a frunzelor se observă foarte bine două dungi albe de ceară. La molid frunzele sunt tot aciculare, dar sunt aranjate circular pe ramuri, nu sunt observate cele două dungi albe. Conurile bradului cresc cu vârfurile în sus, iar cele ale molidului- cu vârful în jos. Frunzele pinului sunt lungi de 5-7 cm, unite câte două. Este oportun în preajma sărbătorilor de iarnă să explicăm copiilor, cât și părinților acestora despre importanța coniferelor, fiind plante medicinale, purificatoare de aer ș.a. Nu este deloc îmbucurătoare situația, când după sărbătorile de iarnă o mulțime de conifere sunt aruncate la lăzile de gunoi. E bine să promovăm utilizarea pomilor de Crăciun artificiali sau, dacă dorim să simțim mirosul de cetină ar fi mai bine să procurăm copăcei în vase cu sol. După ce ne-am bucurat de frumusețea Pomului de Crăciun, am putea să-l plantăm în natură. Copiii de la Grădinița din Ocnița au chemat oamenii din localitate să ocrotească brăduții prin expoziția ”Brăduțul ecologic”, unde au fost expuși pomi de Crăciun confecționați din materiale reutilizabile (Figura 5). Figura 5. Pomi de Crăciun din materiale reutilizabile. O tradiție pentru acest anotimp este ”Filipii de iarnă”, dedicată lupilor, care durează de la 11 februarie până pe 13 februarie (în unele localități durează 5 zile). Se zice că dacă nu se respectă această sărbătoare, lupii vor aduce mari pagube gospodăriei. Lupul - un animal rar în prezent în Republica Moldova este considerat sanitarul pădurilor. Este oportun de explicat copiilor, că orice organism este important pe Pământ. Dragobete este sărbătorită pe data de 24 februarie. Ovidu Focșa, etnograf în cadrul Muzeului de Etnografie a Moldovei precizează că Dragobetele ”se crede a fi un protector al păsărilor, fiind o sărbătoare strâns legată de fertilitate, fecunditate și renașterea naturii. Sărbătoare marchează 97 revigorarea naturii și nu numai, ci și a omului care, cu această ocazie, se primenea. Este o sărbătoare a revigorării vegetației, a vieții în creștere, o dată cu trecerea la anotimpul de primăvară durata zilei creștea, în contrapondere cu noaptea care descrește, ca dovadă și zilele sunt mai însorite. Se pare că, în această perioadă, păsările, vegetația dar și oamenii se puneau în acord cu natura, era o nuntă a naturii, însemnând renașterea acesteia, retrezirea la viață, ceea ce este și semnificația centrală a sărbătorii. ”[ 15] Dragobetele mai are și alte nume: „Cap de primăvară”, „Cap de vară”, „Sânt Ion de primăvară”, „logodnicul pasărilor”, „Dragomiru-Florea” sau „Granguru”. În unele localități din Moldova, acestei sărbători i se mai spunea Năvalnicul, ceea ce însemna ”se dă năvală la fete”. De fapt, Năvalnicul este o ferigă - plantă inclusă în Cartea Roșie a Republicii Moldova, întâlnită în Codrii Moldovei. Are frunze ovale, mari cu sporangi alungiți pe partea inferioară a frunzelor. În sol are un rizom destul de mare, care era utilizat în facerea farmecelor ”pentru măritatul fetelor”. Tradițiile și obiceiurile populare moldovenești sunt un izvor nesecat de educație ecologică a tinerei generații, începând cu copiii de vârstă timpurie. Bineînțeles, că unele obiceiuri și tradiții au unele elemente ce contravin protecției mediului înconjurător, de exemplu, arderea anvelopelor de sărbătoarea Sfântului Gheorghe, fumul eliminat impurifică atmosfera ș.a. În aceste cazuri, cadrele didactice împreună cu copiii, părinții, comunitatea poate găsi soluții alternative de utilizare a acestor anvelope, de exemplu, confecționarea unor răzoare pentru plante decorative ș.a.m.d. Păstrarea obiceiurilor și tradițiilor populare, valorificarea lor în educația ecologică, axiologică, ne va menține ca popor integru, nu ne va da posibilitatea să uităm de strămoșii noștri și ne va oferi posibilitatea să transmitem toată această bucurie tinerei generații. Astfel, se realizează perpetuarea vechiului în nou, a trecutului în viitor, a cotidianului în nemurire. Bibliografie 1. Buzilă V., Costumul popular din Republica Moldova, Chișinău, 2011, 120p. 2. Buzilă V., Sub semnul mărțișorului. Chișinău: Bons offices SRL, 2015 3. Buzinschii E., Formarea culturii ecologice elementare la copiii de vârstă preșcolară mare. Teza de doctor în pedagogie, Chișinău, 2002, 162 p. 4. Eminescu M., Cuvinte de suflet. Suceava: Editura Arhiepiscopiei Sucevei și Rădăuților, 2006 30 p. 5. Enciclopedia Concisă Britanica, Editura Litera, București, 2009, p. 614 6. Kinga Oller, Educația ecologică- între necesitate și oportunoitate. În: Revista Calitatea vieții, XXIII, nr. 1, 2012, p. 25-44 7. Roșcovan D., Bazele instruirii ecologice și protecția mediului ambiant. Chișinău, USM, 1996, 256 p 8. MaHrapacflH B., Tpadwyuu b pa3Bumuu ^Kono^mecKOU kynbmypbi od^ecmBa. ^uccepTa^ua kaHg.neg.Hayk., 1992 9. CTaHucc H., CTaHucc \o,I Ipoommbi $uno3OBCKoro cmamyca ^Kono^mecKOU (jiopMhi od^ecTBeHHoro ciosmnaui. MockBa, 1989, 46-48 c. 10. http://adevarul.ro/moldova/social/tainele-ieitraditionale- 1_5586dd70cfbe376e3583864b/index.html 11. http://www.moldovenii.md/section/387/content/852 12. http://diez.md/2014/07/02/foto-covoare-traditionale-moldovenesti-originea-si-semnificatia-acestora 13. www.patrimoniuimaterial.md/ro/pagini/registrul 14. www.moldovenii.md/md/section/489 15. http://www.crestinortodox.ro/stiri/ziarul-lumina/dragobetele-logodiciul-pasarilor-78373.html 98 CONEXIUNEA DINTRE PATTERN-URILE MENTALE ȘI COMPORTAMENT LA NIVEL DE COMUNICARE THE CONNECTION BETWEEN MENTAL PATTERNS AND COMMUNICATION BEHAVIOR EUGENIA BOGATU1 Abstract In the process of human communication, most of the time, works this principle: if you want to convince someone, that is, to shape one's free will, you must start your communication with other's beliefs and presuppositions. To respect the certainties of the other involves creating an empathic connection in the interrelation process, is to create the other conviction that you respect him, that you are ready to achieve an adhesion between your personal ideas and his ideas. In other words, if you want to convince the other of something, you have to start from his personal beliefs. Nothing is more precious in man than this personal foundation on which beliefs, assumptions, certainties, and native linguistic matrix are built over time. Beliefs and assumptions come to dominate us, as one language masters us. In academic and common communication, the entire intellectual significance of an arbitrary symbol consists of all the general models of rational conduct, which, depending on all circumstances and desires, arise from acceptance of the symbol. Conventions and general understandings are set in men's mind in the form of assumptions and beliefs that build and rebuild the mental schemes in which we act. We can say that understandings and conventions are represented in the form of patterns that transcend beyond time and place, they refer more to mentality. Keywords: mental patterns, linguistic conventions, assumptions. Presupozițiile și convingerile ca experiențe mentale Filosofia pragmatistă americană a fost și este interesată de relația dintre acțiune-comunicare-cercetare. Lucrul acesta este perceput atunci când analizăm lucrările filosofilor clasici americani. Charles S. Peirce, cel care a atras atenția asupra pragmatismului și a contribuit în mod direct la fondarea și dezvoltarea lui, poate fi considerat drept inițiator al acestei filosofii. O filosofie ce a dezvoltat un mod de a fi al ființei umane și, totodată, un algoritm în raport cu care oamenii ar putea să acționeze și să producă idei care, la rândul lor, ar favoriza apariția unor noi posibilități în comunicarea umană. "Nu se poate ajunge la gradul cel mai înalt de realitate decât prin semne; adică prin idei precum cele de Adevăr, Bine și altele" (Peirce 1990: 228). Filosofii pragmatiști americani nu intenționează să definească echivalentele fenomenale ale cuvintelor și ideilor generale, ci, dimpotrivă, elimină elementul lor sensibil și se străduiesc să definească semnificația rațională. Această semnificație rațională se regăsește în ponderea cuvântului sau a propoziției din punctul de vedere al scopului pe care ei îl urmăresc. Eliminarea elementului sensibil nu presupune ruperea contactului cu realitatea, cu lumea lucrurilor și obiectelor sensibile, ci presupune o tendință de a depăși latura fenomenală a realității sensibile și de a transcende dincolo, în 1 PhD Associate, The Moldova State University, Chisinău. 99 realitatea noumenală, în lumea lucrului în sine, către acea esență rațională care rămâne validă dincolo de timp și de loc, de tradiție și de mentalitate. "Orice schimbare a unui nivel senzorial provoacă modificări în concepția și experiența unei întregi societăți" (McLuhan 2006: 328). Deseori, în procesul de comunicare și în procesul de investigație al unor fenomene, problemele consumă multă energie și timp, tocmai datorită faptului că se acordă foarte multă atenție obiectelor sensibile. Acest nivel al sensibilității distorsionează de multe ori, atenția celor care comunică, contribuie la faptul ca fiecare să înțeleagă ceea ce se spune în exclusivitate prin prisma subiectivității sale, a afectivității și a propriilor sale limite. De depășirea propriilor limite cât și a celor impuse de societate, educație, tradiție la fel, au fost interesați filosofii pragmatiști. Putem afirma, din acest punct de vedere, că o astfel de tendință reprezintă o continuare a ceea ce s-a făcut din această perspectivă, în spațiul european. Filosofia pragmatistă nu ajunge să facă din acțiune substanța și scopul suprem al vieții, căci a face din acțiune un scop în sine, a ajunge să determini acțiunea drept mobilul care mișcă lumea înainte și îi trasează un șir de oportunități ar însemna să se elimine din această ecuație gândirea, ar însemna să se afirme că nu există semnificația rațională. "Pentru pragmatiști semnificația are referire la situații obișnuite și la condițiile în care apar acțiunile" (Câmpian 2004: 48). Șirul de semnificații raționale reprezintă parametrii de bază după care ne ghidăm când ajungem să acționăm. Se formează, astfel, o legătură directă și nemijlocită între acțiune și semnificația rațională. Acestea se intercondiționează reciproc, contribuind la generarea, în cele din urmă, a unui câștig de cauză în acest sens. Semnificațiile pe care le acordă realității pragmatismul ca teorie și metodă sunt de ordin general. Până la urmă, este incontestabil că, în comunicare, generalul se exprimă printr-un cuvânt sau semn. "În lumina faptelor externe, singurele cazuri de gândire pe care le putem găsi sunt cazuri de gândire în semne" (Peirce 1990: 60). Tot ceea ce există acționează asupra altor existenți, obținându-se astfel, o identitate proprie, care reprezintă în mod hotărât individualul. Când un om raționează, el încearcă să-și convingă sinele său propriu, iar un gând, de orice fel ar fi, este un semn și ține, în cea mai mare parte, de natura limbajului. Semnificația unei propoziții este ea însăși o propoziție. De fapt, ea nu este altceva decât însăși propoziția a cărei semnificație este o traducere a acesteia. Filosofii pragmatiști plasează semnificația rațională a unei propoziții în viitor, căci comportamentul viitor este singurul comportament supus autocontrolului. În comunicarea academică și cea comună, întreaga semnificație intelectuală a unui simbol oarecare constă din totalitatea modurilor generale de conduită rațională care, în funcție de toate împrejurările și dorințele posibile, ar decurge din acceptarea simbolului. Peirce consideră că simbolul se bazează fie pe deprinderi, care sunt generale, fie pe convenții sau înțelegeri, care sunt de asemenea, generale. Convențiile și înțelegerile generale ajung să se stabilească în mintea oamenilor sub forma unor presupoziții și credințe care ajung să construiască și să re-construiască schemele mentale în raport cu care noi acționăm. Putem afirma că înțelegerile și convențiile sunt reprezentate sub forma unor pattern-uri care transcend dincolo de timp și loc, ele țin mai mult de mentalitate. Este interesant de analizat cum ajung aceste pattern-uri să funcționeze în mintea umană, cum ajung să ne ghideze acțiunile cotidiene, cum ajung să lucreze ele și în mintea cercetătorului. De multe ori, informația nouă pe care o receptăm în procesul de comunicare o evaluăm din acest punct de vedere, raportând ceea ce deja noi cunoaștem, ceea ce ne este deja familiar, la aceste scheme mentale. Apare sentimentul familiarității în cunoaștere, a faptelor deja evidente cu care este obișnuită mintea umană și schemele noastre cognitive. "Ceea ce contează cel mai mult este privirea. Dar nu orice fel de privire, ci mai ales privirea din punctul de vedere al întregului" (Grădinaru 2011: 68). Elementele noi presupun o nouă parcurgere din perspectiva fenomenului cunoașterii. Această noutate nu mai are certitudinea evidenței și clarității, ci presupune o asimilare treptată și complexă a traseului schemelor mentale. Elementele noi au nevoie de timp pentru ca să devină credințe și presupoziții, adică certitudini care pot ghida viața oamenilor din anumite perspective. De cele mai multe ori, în procesul de comunicare umană funcționează acest principiu: dacă vrei să convingi pe cineva, adică să ajungi să modelezi liberul arbitru al cuiva, trebuie să pornești în comunicare de la credințele și presupozițiile celuilalt. Să respecți certitudinile celuilalt presupune a crea o legătură empatică în procesul de interrelaționare, înseamnă să-i creezi celuilalt convingerea că îl respecți, că 100 ești gata de a realiza o adeziune între ideile personale și ideile sale. Cu alte cuvinte, dacă vrei să îl convingi pe celălalt de ceva anume trebuie să pornești de la convingerile lui personale. Nimic nu este mai prețios în om decât acest fundament personal, pe care sunt clădite în timp credințele, presupozițiile, certitudinile cât și matricea lingvistică nativă. Credințele și presupozițiile ajung să ne stăpânească așa cum ne stăpânește o limbă. În majoritatea cazurilor, noi vrem să avem certitudinea că propriile convingeri nu ar putea să fie false, că aceste convingeri ar fi infailibile. Infailibilitatea ar fi un element constituent al absolutului. "Un om de știință trebuie să fie onest și sincer cu sine însuși" (Buchler 1955: 44). Pe parcursul vieții, în dependență de suma experiențelor pe care le parcurgem, ajungem să supunem procesului de triere propriile noastre convingeri, conștientizând că informațiile noi într-un mod firesc ajung să se raporteze la cele devenite deja obișnuințe, tipare clasice de conduită, de comunicare, cunoaștere, acționare. Atunci când ne aflăm în contact permanent cu noul, raportarea elementelor noi în cunoaștere, la cele deja devenite familiare, se face din multe perspective într-un mod firesc. În majoritatea situațiilor în care ajungem să fim ghidați de cunoștințele noi în procesul de comunicare realizăm un salt calitativ. Această calitate este percepută din perspectiva limbajului utilizat, adică a conceptelor, semnelor și simbolurilor utilizate. Întreaga semnificație cognitivă a unui simbol oarecare constă din totalitatea modurilor generale de conduită rațională care, în funcție de toate împrejurările și dorințele posibile, ar decurge din acceptatea simbolului. Rezultă, din propria noastră experiență, că tot ce este prezent pentru noi într-un moment anume reprezintă propria manifestare fenomenală a stării noastre, din acel moment. Adică noi vedem, apreciem, gândim în raport cu realitățile exterioare prin prisma a ceea ce deja suntem. Atunci când gândim, noi înșine, așa cum suntem în momentul respectiv, putem fi percepuți ca un semn complex. "Interpretantul într-o semioză va deveni reprezentantul într-o altă semioză" (Deledalle 2000: 19). Din acest punct de vedere, un semn are trei referințe: în primul rând, el este un semn în relație cu un gând oarecare, care îl interpretează; în al doilea rând, el este un semn pentru un obiect oarecare, cu care este echivalent în gândul respectiv; în al treilea rând, el este un semn într-o privință sau calitate oarecare care îl pune în relație cu obiectul său. Când gândim, cărui gând i se adresează semnul-gând care suntem noi înșine? Prin intermediul expresiei exterioare, pe care probabil că o atinge după o considerabilă dezvoltare interioară, el poate ajunge să se adreseze gândirii altei persoane. Dar, indiferent dacă aceasta se întâmplă sau nu, el este întotdeauna interpretat de un gând al nostru ulterior. Dacă, după un gând oarecare, fluxul ideilor curge liber, el urmează legea asociației mentale. Orice gând anterior sugerează ceva gândului care urmează, altfel spus, este semnul a ceva pentru acesta din urmă. Generând astfel o semioză infinită, cum spunea Peirce. Există o legătură de continuitate dintre gândirea noastră anterioară și fluxul gândurilor care se formează și se perindă în mintea noastră. "Intențiile exprimate în actele de limbaj nu sunt altceva decît stări mentale. Însă, apropierea care se susține că ar exista între stările mentale (intențiile) și frazele care le exprimă în mod convențional, face ca stările mentale să fie oarecum transparente" (Rebou, 2001: 36). Este vorba de o legătură de continuitate dintre schemele mentale care realizează un circuit de idei, formate la rândul lor dintr-o sumă de semne. Aceste semne sunt prezente atât în formarea gândurilor, cât și în circuitul lor manifestat prin exteriorizarea limbajului. Permanent trebuie să ne reamintim că, pe lângă elementul principal de gândire, în orice moment există sute de lucruri în mintea noastră cărora le este acordată doar o mică parte de atenție sau de conștiință. Apariția unor noi experiențe mentale nu este niciodată instantanee, ci este un eveniment care ocupă timp și survine pentru a trece, într-un proces continuu. Dacă o multitudine de gânduri încetează stingându-se treptat, gândurile noi își urmează liber propria lege de asociere, atâta timp cât durează, și nu există nici un moment în care să existe un gând aparținând acestei serii după care să nu existe un gând care îl interpretează sau îl repetă. Fiecare semn-gând este tradus sau interpretat într-unul ulterior, în afara cazului în care orice gând ar ajunge la un sfârșit abrupt și definitiv prin moarte. Această lege a continuității este valabilă și în cazul algoritmului pe care îl aplică cercetătorul, fiecare enunț nou îl cuprinde pe cel anterior și predispune la apariția altor enunțuri anterioare. Procesul de comunicare la fel vizează această legitate, a conexiunii contextelor 101 anterioare în timpul enunțării mesajelor. Fenomenul contextualizării în procesul de comunicare are un rol deosebit pentru că marchează într-un fel anume dinamica și evoluția, dinamismul și irepetabilitatea desfășurării dialogului dintre partenerii procesului de comunicare. Enunțând și creând jocuri noi de cuvinte se realizează situații noi și irepetabile în comunicare. Acest lucru este reprezentativ atât pentru fenomenul comunicării comune, întâlnit mai mult în sfera cotidianului cât și în sfera academică, a mediului unde limbajul conceptual este prezent cu prisosință. "Comunicarea este o condiție sine qua non a vieții omenești și a ordinii sociale" (Watzlawick 2014: 13). Sfera comunicării presupune un transfer permanent de cunoștințe, idei anterioare, în contextul situațiilor de comunicare prezente constituite. Acest prezent constituit nu va fi niciodată același, va fi mereu schimbător, în sensul că va crea premise pentru apariția unor lanțuri dialogale noi, va contribui la lansarea unor idei noi care va constitui predispoziția pentru jocul de cuvinte prezent în viitor. Mințile umane reprezintă adevărate rețele de conexiuni între credințe, dorințe, atitudini. Credințele, dorințele, atitudinile se raportează efectiv la toatele dimensiunile vieții umane. Suma dintre ele ne reprezintă pe fiecare dintre noi, proiectându-ne propria lume interioară, propriul univers la sfera lucrurilor exterioare. De cele mai dese ori în procesul de comunicare ne exteriorizăm șirul de atitudini care acționează asupra noastră ca niște tipare și în care rămânem fixați de cele mai dese ori pentru întreaga viață. De multe ori, acționăm în virtutea unor automatisme - deprinderi, obișnuințe, reflexe, stereotipuri mentale și comportamentale care ne dictează algoritmul ulterior în ceea ce privește acțiunile oamenilor la nivel privat, individual cât și la nivel social, politic. De cele mai multe ori, sfera privată și cea publică sunt văzute ca două laturi antagoniste: a) una e realitatea individuală, privată a unei persoane ce ajunge să concentreze în sine o realitate mai obiectivă și mai personalizată; b) alta este realitatea publică, ce pornește de la anumite presupoziții, cum ar fi: să acționezi contrar așteptărilor celorlalți, să comunici în conformitate cu așteptările celorlalți, până și reacțiile să fie așa cum ceilalți se așteaptă să fie. Această opoziție dintre sfera privată și cea publică vine să scindeze ființa umană într-un anume sens. Despre claritatea ideilor și rolul convingerilor în comunicare O mare importanță în exprimarea clară și evidentă a ideilor în procesul de comunicare este redată de capacitatea analitică a minții umane de a procesa informațiile pe care le primim atât în procesul de comunicare obișnuită, cât și atunci când elaborăm mesajele în cadrul unei situații de comunicare academică. Charles S. Peirce analizează conceptele de "clar și obscur, distinct și confuz" (Peirce 2011: 51). Ideile clare sunt definite și sunt astfel înțelese încât, procesul de recunoaștere să fie posibil în orice împrejurare, reprezentând astfel tendința de a evita obscuritatea și confuzia în comunicare. Ideile clare trebuie să fie considerate acele idei care să fie recunoscute oriunde, încât să nu fie confundate cu nici o altă idee. Atunci când nu reușim să le formulăm cu claritate, atunci spunem despre ele că sunt obscure. Claritatea ideilor este definită mai mult de logicieni. Atunci când logicienii vorbesc despre claritate nu au în vedere nimic mai mult decât această familiaritate cu o idee, căci ei privesc calitatea respectivă ca fiind una ce trebuie completată de un alt concept, numit distincție. O idee distinctă este definită ca una care nu conține nimic neclar. "Clară este o reprezentare în general, iar clar în particular este un concept atunci când cea dintâi, în general, și cel din urmă, în particular, sunt suficient de determinate pentru a deosebi obiectul propriu lor de toate celelalte" (Mondin 2008: 81). De vreme ce, nu toate ideile sunt adevărate, observăm că prima condiție a infaibilității este că ele trebuie să fie clare. Activitatea gândirii este exercitată de prezența îndoielii și încetează atunci când este atinsă convingerea. Convingerea în expunerea ideilor clare și distincte reprezintă de multe ori, obiectivul fundamental în algoritmul procesului de comunicare cotidiană, cât și în procesul de cunoaștere specific domeniile științifice. Așa cum a evidențiat R. Descartes, îndoiala reprezintă chintesența procesului de cunoaștere. De multe ori, îndoiala ar reprezenta trierea cunoștințelor anterioare, capacitatea de a emite noi judecăți prin intermediul valorificării judecăților anterioare, cât și prin 102 dizlocarea unor mecanisme de analiză a informațiilor elaborate. Oriunde și-ar afla originea, îndoiala stimulează mintea pentru o activitate care poate fi complexă sau mai puțin complexă, importantă sau banală. În momentul când supunem operației îndoielii un gând, un șir de imagini se perindă în conștiința noastră, unele pot să se identifice, în timp ce altele să se contrazică. Cert este că după un anumit timp, putem descoperi că suntem deciși în privința modului fie de a comunica, fie de a acționa în mod nemijlocit. Atunci când suntem deciși, înseamnă că am depășit faza ezitării. Ezitarea ar reprezenta din acest punct de vedere opusul convingerii. Timpul de durată al ezitării depinde de la persoană la persoană, depinzând de tipul de gândire, de latura emoțională a persoanei etc. "O convingere ce poate fi justificată în fața oricui e de interes redus" (Rorty 1998: 98). Convingerea că suntem pregătiți de a acționa, de multe ori, survine și sub impactul unor influențe exterioare: o imagine, un cuvânt, o judecată enunțată de cineva, un sfat. Cu alte cuvinte, este vorba de un șir de semne pe care oamenii le pot întâlni în calea lor și care, de multe ori, indică traseul existențial al acțiunilor umane. Un rol nu mai puțin important aici, îl joacă gradul de susceptibilitate al persoanelor. Motivul gândirii este prezența îndoielii. Convingerea este o regulă pentru acțiune, a cărei aplicare implică o nouă îndoială și o nouă gândire, reprezentând în același timp și o destinație, aceasta este în același timp și un nou loc de pornire. Rezultatul final al gândirii este exercițiul voinței. Voința, la rândul ei, este energia vitală de care oamenii au nevoie în momentul când iau decizia de a acționa. Esența convingerii este înrădăcinarea unui obicei, a unui mod de acțiune. Modurile de acțiune se deosebesc de la persoană la persoană, de la un context al acțiunii la alt context al acțiunii. Este prezentă aici și tendința timpului din perspectivă istorică - când în anumite perioade de timp, fenomenul repetiției își pune amprenta asupra spațiului fizic, mentalității grupurilor de oameni care determină, la rândul lor, evoluția proceselor sociale, culturale, politice, etc. În parcurgerea traseului existențial, oamenii se conduc după anumite obiceiuri, în raport cu care ei acționează. Identitatea unui obicei depinde de modul în care ne poate face să acționăm, nu doar în circumstanțele familiarității cotidiene, ci și în situațiile complexe care solicită un grad înalt de pregătire, din punct de vedere academic. Fiecare acțiune pe care o întreprindem, are un scop bine determinat. Fiecare scop la rândul lui, este acela de a produce rezultate sensibile. Rezultatele la rândul lor reprezintă efectele care survin în urma acțiunilor noastre. Cel mai important efect pe care îl au lucrurile reale este cauzarea convingerii, căci toate senzațiile pe care le provoacă apar în conștiință sub forma convingerilor. Se pune problema modului în care este deosebită convingerea adevărată de convingerea falsă. Diferența dintre ele este redată de capacitatea umană de a face aprecieri și evaluări, de a realiza o triere între acțiunile care au fost realizate în trecut și între cele care sunt realizate în prezent. Convingerile adevărate sunt caracterizate de faptul că ele durează în timp și sunt rezistente la toate argumentele și contraargumentele survenite pe parcursul timpului. Construcția spațiilor mentale și a relațiilor dintre acestea este strâns legată de limbaj, anumite expresii lingvistice stabilesc într-adevăr spații sau desemnează pe cele deja existente. Acestea se numesc "introductori de spațiu". Un spațiu este întotdeauna introdus în interiorul unui alt spațiu, care va fi numit spațiu-părinte, includerea fiind indicată fie prin incapsularea sintactică a introductorilor, fie prin inferență pragmatică. Astfel, spațiile sunt ordonate parțial prin relația de incluziune care nu afectează elementele. Mijloacele prin care spațiile mentale și-au dobândit elementele sunt cele lingvistice, grupurile nominale dețin rolul principal în introducerea elementelor în spații, iar aici se observă că se profilează o a doua legătură dintre realitatea lingvistică și teoria spațiilor mentale. Un mare rol în realitățile lingvistice îl au sistemele de semne, adică a ceea ce este determinat în mod convențional, fie într-o limbă, fie într-un sistem de semne nonlingvistic. Sistemele de semne au menirea de a a ghida activitățile oamenilor din perspectiva capacității lor de a putea interpreta corect anumite fragmente de realitate. "Orice diferență trebuie să conteze în practică" (Rorty 2003: 63). Putem considera realitățile nonlingvistice drept a reprezenta o concentrare de informație despre univers. Ele ne sugerează în mod a priori ceea ce urmează să se desfășoare în perspectiva timpului. Semnele și simbolurile alcătuiesc în egală măsură harta lumii exterioare cât și cea a lumii interioare, adică a creierului nostru. Fără a avea în dispozitivul creierului uman harta minții nu putem 103 să acționăm în virtutea realizării unor activități care ar solicita efort psihic, volitiv, mental. Această hartă a minții umane reprezintă memoria umană care a înregistrat și înregistrează toate experiențele pe care le parcurge ființa umană pe parcursul trecerii prin această lume. Iar memoria reprezintă o primă condiție pentru determinarea identității subiective. Diferențele între modurile de percepere ale acestei lumi, cât și diferențele dintre experiențele pe care le parcurgem în această viață presupun diversitatea sistemelor de gândire, mentalităților, limbajelor utilizate, hermeneuticilor aplicate. Pînă la urmă toate acestea alcătuiesc ceea ce numim "tabloul diferențelor" care există în această lume, dar tocmai în diversitate se regăsește unitatea și frumusețea lumii. Modurile de comunicare ale persoanelor sunt stabilite, de asemenea, în dependență de hărțile mentale care determină caracteristicile persoanelor. Cu cât un dialog este mai interesant, cu atât este mai mare probabilitatea ca unii comunicatori să aibă un cadru cognitiv care a favorizat evoluția acestui dialog. Dimpotrivă, cu cât universul celor care comunică este mai mediocru, cu atât dialogul la care ei participă va fi și el mediocru. Cadrul cognitiv mai stabilește premisele și ipotezele de lucru ale comunicatorilor. Acest lucru este evident în special în cadrul activității de cercetare în domeniul academic. Valențele acestei comunicări se structurează în funcție de obiectivele pe care le urmăresc cei care comunică. Până la urmă este vorba aici și de diferențele culturale de la spațiu la spațiu. "În decursul activităților noastre cotidiene, faptul de a ne încrede intuitiv în ceea ce considerăm adevărat în mod necondiționat ține de o necesitate practică" (Habermas 2008: 64). Un spațiu unde este prezentă o cultură complexă, o limbă foarte bine pusă la punct din perspectivă conceptuală va dezvolta în acest sens și un nivel înalt și complex de comunicare. Tendința către firesc și perfecțiune în comunicare reprezintă obiectivul central care ghidează pe majoritatea celor care participă la o situație de comunicare. Am putea afirma că nivelul de comunicare într-o societate proiectează în sine gradul de dezvoltare al societății respective. Bibliografie Buchler, Justus. Philosophical Writings of Peirce. New York: Dover Publications. Inc., 1955. Câmpian, Anca. Din istoria gândirii americane. Cluj Napoca: Napoca Star, 2004. Deledalle, Gerard. Charles S. Peirce’Sphilosophy of signs. Essays in Comparative Semiotics. Grădinaru, Ioan-Alexandru. Limbaj și discursivitate în filosofia americană a secolului XX. Iași: Universitatea "Alexandru Ioan Cuza", 2011. Habermas, Jurgen. Etica discursului și problema adevărului. București: ART, 2008. Mcluhan, Eric. Zingrone, Frank. Texte esențiale. Mcluhan Marsha. București: Nemira, 2006 . Mondin, Battista. Logică, semantică, gnoseologie. Iași: Sapientia, 2008. Peirce, Charles S. Semnificație și acțiune. București: Humanitas, 1990. Peirce, Charles S. Convingeri și idei. București: ALL, 2011. Rorty, Richard. Contingență, ironie, solidaritate. București: All, 1998. Rorty, Richard. Adevăr și progres. București: Univers, 2003. Reboul Anne; Moeschler Jacques, Pragmatica, azi. Cluj: Echinox, 2001. Watzlawick, Paul, Bavelas Janet Beavin, Jackson Don. D. Comunicarea Umană. Pragmatică, paradox și patologie. București: Trei, 2014. 104 WESTERNUL - O IMAGINE SIMBOL A CULTURII AMERICANE THE WESTERN - A SYMBOLICAL IMAGE OF THE AMERICAN CULTURE MARIANA MANTU1 Abstract The western film has a significant and acknowledged place in the history of the American cinematography. It reflects a glorious page in the history of the nation and builds one of the strongest American symbols in which the essence of the free spirit, of morality and courage are reflected. The main themes of the western film are man's fight with wild nature, the wish of the hero to built a new destiny, mainly based on his own powers, the struggle between the good and the evil. To these one may add the rough life at the frontier, the conflicts between the native Americans and the settlers or the impact of the Industrial Revolution on people and society. The great success of the western genre emerges not only from the above themes, but also from the central image of the protagonist who acts according to lofty moral principles that managed to fill the void in the ideals of the American people at that time. The western film speaks about the ruthless fight of the hero with a wild world, a fight in the name of civilization and the benevolence of a society based on morality and justice. Keywords: the western film, symbol, morality. „Când ai o îndoială, fă un western.” (John Ford) “Westernurile sunt povești simple unde există și bine și rău și unde oamenii au simțul spațiului și pe cel al libertății'” (Antoine Fuqua, regizor american) În anul 1990 actorul american Kevin Costner își făcea debutul regizoral cu pelicula „Dances with the Wolves”. În ciuda scepticismului unora, filmul a avut succes, fiind nominalizat la festivaluri de prestigiu, iar în 1991 câștigă Oscarul pentru pentru cel mai bun film. Povestea idilică a lui John Dunbar, un ofițer american care se integrează în comunitatea pașnică a unui trib de indieni Sioux, prezenta o realitate aproximativă, dar suficientă pentru rețeta unei narațiuni romantice care să transforme pelicula într-un blockbuster cu încasări de peste patru sute de milioane de dolari. Lecția acestei drame istorice este simplă și aproape previzibilă, de la un anumit punct. La fel de previzibilă va fi și decizia eroului (interpretat de Kevin Costner), în punctul culminant al: realizînd discrepanța dintre lumea căreia îi aparținuse și aceea a indienilor care l-au acceptat, el se hotărăște să rămână în comunitatea acestora, deoarece acolo va găsi o viață simplă, liniștită, clădită pe solide și străvechi principii de onoare. 1 Conf. univ., Universitatea Tehnică “Gh. Asachi”, Iasi. 105 Întorcându-ne în timp, vom vedea că filmul lui Costner nu a fost primul western care a câștigat marele premiu al Academiei americane: lucrul s-a mai întâmplat cu 60 de ani în urmă, cu pelicula lui Wesley Ruggles, Cimarron, o creație notabilă din punct de vedere tehnic, un story care acoperă cinematografic o saga de aproape 40 de ani. La doi ani după succesul filmului lui Costner, o altă peliculă western este premiată cu Oscarul: Unforgiven, film regizat și produs de Clint Eastwood, povestea unei violente răzbunări, o realizare de o cu totul altă factură dacă îl comparăm cu celelalte două menționate. În anul 2007, No Country for Old Men, filmul fraților Cohen, un neo-western cu o serie de accente de suspans în stilul Hitchcock, câștigă nu mai puțin de opt Oscaruri, inclusiv pentru cel mai bun film al anului. De această dată, îndepărtarea de patternul classic al westernului este evidentă, dar nu atât de pregnantă pentru a anula apartenența la gen: pe fondul acțiunii lente și a suspansului, sunt păstrate atmosfera, esența personajelor și, evident, decorul - imensitatea prăfuită și aridă a pământului american. Ca gen cinematografic, westernul se naște în 1903, cu The Great Train Robbery, un film mut, cu o durată de 12 minute, sub semnătura regizorului Edwin S. Porter. Filmul, având in nuce elementele ce vor caracteriza ulterior genul, a adus și o serie de modalități inovatoare în ceea ce privește tehnica cinematografică. Cu toate că a avut succes, scurta narațiune cinematografică nu mai era în totalitate pe placul unui public, care începea deja să-și dorească altceva, fiind „din ce în ce mai greu de satisfăcut numai prin vizionarea unor scene care redau mișcarea, exotismul geografic, respectiv evenimente redate în stilul actualităților” (Szantai). Oamenii doreau să vadă un story de întindere mai mare, cu personaje credibile, vii, care să se asemene cu realitatea vieții și în care, dincolo de iluzia ecranului, să se regăsească. Era propriu-zisă a westernului începe mai târziu, cu producții precum Stagecoach (1939, regia John Ford), The Ox Bow Incident (1943, regia William A. Wellman), My Darling Clementine (1946, regia John Ford), Red River (1948, regia Howard Hawks, Arthur Rosson), Shane (1953, regia George Stevens), The Searchers (1956, regia John Ford), etc., filme care au marcat nu numai ascensiunea rapidă a genului, ci și o etapă glorioasă în dezvoltarea cinematografiei americane. Deși previzibile, din punctul de vedere al narațiunii și structurii personajelor, filmele western au făcut epocă la vremea lor, iar „azi ele pot părea naive și pline de clișee, în parte pentru că genul a fost atât de imitat, în parte pentru că e atât de pur: povestea e atât de simplă, motivațiile personajului atât de clare, încât totul e ca un ritual” (Gorzo). Chiar dacă nu toate producțiile încadrabile în acest gen s-au constituit în realizări artistice de excepție, ele au avut capacitatea de a se adapta mersului înainte al cinematografiei, începând de la perioada filmului mut și până la epoca lor de glorie. După succesul imens al acestor povești frumoase, în care binele iese mereu învingător, iar protagonistul, un erou rebel acționând în numele unor înalte principii de viață, filmul western cunoaște un regres, mai ales, o dată cu apariția televiziunii. Va reuși totuși, să supraviețuiască sau să se revitalizeze datorită unor filme care reiterează patternul inițial al narațiunii și personajelor, (cum ar fi, de exemplu, westernul spaghetti, cu mare succes la public), după care, va intra într-un con de umbră și se va menține ca gen doar printr-o serie de remake-uri (True Grit, 2010, frații Cohen; Django Unchained, 2012, Quentin Tarantino; The Hateful Eight, 2015, Quentin Tarantino; The Magnificent Seven, 2016, Antoine Fuqua, etc.) sau prin apariția unor pelicule care se află la granița cu alte genuri (S.F, horror, thriller, etc.) O primă explicație pentru acest regres ar fi faptul că acest gen de filme nu mai reflecta realitatea americană, iar cinematografia, evoluând cu rapiditate, se îndrepta spre experiențe estetico-tehnice noi, care aveau să trezească interesul publicului. Din aceste 106 motive, tot ce s-a mai creat ulterior în sfera westernului a fost doar expresia „unui formalism fără conținut sau parodii de gen mai mult sau mai puțin caustice” (ibidem). Cu toate acestea, atracția pe care o exercită acest gen cinematografic asupra publicului rămâne, în timp, de necontestat, deoarece nu a existat „probabil, alt gen în cinematografie care să fi angrenat sensibilitatea precum westernul” (C. J. Perry, trad.m.) Westernurile vor lăsa în urmă nostalgia celor care îl consideră ca fiind unul dintre cele mai puternice genuri din cinematografie, pentru că el, mai mult decât altele, s-a născut din dorința dintotdeauna a omului de a trăi într-o societate corectă și din aceea de a fi stăpân pe propriul destin. Astfel, “datorită capacității sale unice de a satisface sensibilitatea și nostalgia americanilor pentru zilele de început ale expansiunii sălbaticei frontiere, westernul poate fi considerat ca un gen esențial al industriei de film americane” (Hoffman, trad.m.). Mai mult chiar, westernul „si-a câștigat locul în inima culturii naționale și a iconografiei americane, deoarece a oferit un mijloc de nădejde creatorilor de film în explorarea punctelor fierbinți ale istoriei americane și a felului de a fi al oamenilor acestei națiuni” ( Agresta, trad.m.). Vestul sălbatic a constituit o fascinație căreia puțini dintre cei veniți de pe bătrânul continent i s-au putut opune și care a evoluat în paralel cu dorința acestora de a construi o societate cu alternative sociale mai bune decât cele oferite de Estul american. Mai mult, “pionierii, oamenii frontierei se angajaseră în acțiunea de a crea o nouă societate. Ei au încercat să- și găsească o soluție pentru a-și trăi viețile într-o lume dură, cu legi noi ” (Gritten, trad.m.). Imensul teritoriu al noului continent, cu mari promisiuni i-a atras pe cei care doreau să-l cucerească și să-și vadă împlinit visul de îmbogățire într-o lume în care credeau cu tărie. Toate acestea erau nu numai un reflex al dorinței de aventură a omului, ci se regăseau și în sloganurile Destinului Manifest care au înflăcărat inimile multor americani. Astfel, “promotorii expansiunii au folosit termenul care, într-un mod foarte clar, indica poziția lor referitoare la extinderea Americii. Pentru astfel de oameni, expansiunea și drepturile Americii asupra teritoriilor vestice era evidentă și manifestă. Deoarece o asemenea expansiune era inevitabilă și reprezenta destinul american, termenul de destin manifest a apărut pentru a întruchipa toate speranțele și aștepătrile expansioniștilor în America secolului al 19 lea.” (Shane, trad.m.) Creând unul dintre cele mai puternice simboluri americane, în care esența spiritului liber, a curajului, moralității și onoarei își au pe deplin reflectarea, westernul se construiește pe o serie de teme predilecte, dintre care, confruntarea omului cu natura sălbatică, dorința de a reface un destin cu propriile mâini, de a construi o nouă viață pe un teritoriu aproape necunoscut, conflictele dintre amerindieni și localnici sau impactul Revoluției Industriale asupra populației. Ulterior, aceste teme se vor extinde și vor cuprinde și celelalte cinematografii ale lumii. În acest sens apare, de exemplu, westernul spaghetti care a fost reprezentat de o serie de filme ale anilor '60, produse de către regizori italieni ( spre exemplu, celebrele filme în regia lui Sergio Leone: „A Fistful of Dollars”, „ The Good, the Bad, the Ugly”, „Once Upon a Time in the West, etc). Chiar dacă s-au născut din genul western ca atare, în westernurile spaghetti ale lui Leone ”nu există nici o urmă a identității naționale, nici povești în care eroul să fie un cavaler al moralei. Eroul westernurilor spaghetti rămâne întotdeauna un proscris, acțiunile sale fiind motivate nu de generozitate, ci de goana după bani sau setea de răzbunare” (Szantai). Mai mult chiar, „categoriile morale ale westernului american clasic puse pe piedestal sunt doborâte, este eliberat demonul agresivității, totul fiind dominat de o perspectivă profund pesimistă” (ibidem). Filmul western vorbește despre toate aceste lucruri care se constituie în teme referențiale ale genului. Ce pattern narativ avem așadar, într-un western classic? Un erou pozitiv face dreptate într-un orășel uitat de lume, în care fărădelegea e la ea acasă și în care nesfârșitele încăierări între bandele 107 rivale se rezolvă în unicul saloon sau direct în stradă. Peisajul este prăfuit, dezolant, drumurile sunt frământate de copitele cailor, o neliniște plutește mereu în aer, ca și cum lucrurile nu pot fi spuse niciodată până la capăt. Succesul filmului western se bazează nu numai pe tematicile ca atare, ci și pe imaginea-simbol a eroului pozitiv, esențialmente un romantic care a reușit, înainte de toate, să umple un gol în idealurile americanilor. Protagonistul filmelor western, construit pe un tipar repetitiv, este un personaj ingenios, răbdător, tăcut, care apare ca un străin, venind de nicăieri. După consumarea conflictului, pleacă mai departe, învăluit în același mister. Eroul unei astfel de tipologii apare așadar „într-o țară care era universal vizibilă în lume secolului al XIX lea și din care se construise ca atare, dimensiunea utopică: visul. Orice se întâmpla în America era mai mare, extrem, mai dramatic și nelimitat, chiar și atunci când nu era așa. În al doilea rând, pentru că moda pur locală pentru mitul vestic a fost intensificată și internaționalizată cu ajutorul influenței globale a culturii populare americane, cea mai originală și creativă în lumea industrială și urbană și în mass media care le-a preluat și pe care SUA le-a dominat” (Hobsbawm, trad.m.). Un loc important în tiparul filmului western îl reprezintă, fără îndoială și decorul. Pământul sălbatic, imensitățile sale tulburătoare au rămas imortalizate pe peliculă, făcând cunoscute lumii întregi frumusețea unui teritoriu unic și devenit cu timpul iconic și deci recognoscibil. Peisajul arid, topit de razele unui soare neiertător, drumurile, munții, văile și canioanele, impresionantele peisaje din Arizona, Utah sau Colorado - toate acestea s-au constituit în imagini simbolice care au contribuit la întregirea tabloului general al genului. Astfel, ”folosirea cerului vast al vestului american, câmpiile largi, munții ca niște turnuri și splendoarea naturii în general, reprezintă o marcă a marilor filme western, cum ar fi Stagecoach, My Darling Clementine, Red River. Westernurile oferă o posibilitate unică pentru ca decorul să devinăun personaj în sine (Chennault, trad.m.). Decupând din realitatea istoriei o perioadă esențială în formarea națiunii, westernul a creat un simbol puternic al cinematografiei de peste ocean și a reprezentat, înainte de toate, o modalitate prin care poporul american a știut să-și propage imaginea în lume. Aparatul de filmat a ieșit în spațiul imens al noului continent și le-a imortalizat pe peliculă. John Ford, unul dintre marii și prolificii creatori ai genului a spus-o chintesențial: ”Cel mai mult îmi plac dramele de exterior. Pe scenă, vocea este aceea care susține o mare parte a dramei. În film nu există posibilitatea gradațiilor tonale care să conțină aceleași sensuri ca pe scenă. Dar fiorul compensator vine în film, tocmai din ceea ce lipsește pe scenă: cadrele largi cu cirezi de vite, vârfurile masive ale munților, cascadele sau mulțimile de bărbați și femei.” Bibliografie Agresta, Michael, How the Western Was Lost and Why It Matter, The Atlantic, July 24, 2013, www.theatlantic.com. Chennault Nicholas, What Makes a Western Great?, thegreatwesternmovies.com. https://screenplayscripts.com, 15 Classic John Ford Quotes about storytelling. Gritten, David, The Telegraph, 9 aug. 2013, www.telegraph.co.uk Gorzo, Andrei Westernul de duminică, agenda liternet.ro Gritten, David, The Telegraph, 9 aug. 2013, www.telegrah.co.uk) Hobsbawm Eric, The Myth of the Cowboy, The Guardianm, 2013, March, trad. m. www.theguardian.com Hoffman, Michael, The Western Genre: Dead or Evolved, www. cinematography. org Perry, C.J. The Evolution of the Western Genre, March 6, 2015, www.filmstatemagazin.com Shane, M, Manifest Destiny: Westward Expansion, http:// books.google. ro Szantai, Janos, Istoria westernului, www.istoriafilmului.ro 108 CLASIC VS MODERN ÎN CADRUL MODELELOR COMUNICAȚIONLE CLASSIC VS MODERN IN COMMUNICATIONAL PATTERNS DOINA MIHAELA POPA1 Abstract Regardless the perspective of the approach - classical or systemic - the notion of communication ignores, through its own essence, the idea of border. Situated under the imperative of interdisciplinarity, communication dominated the past century (that, in its turn, has disputed the appearance and confrontation of two important models: the linear model and the circular one) and has all the chances to dominate our times as well. The linear model (dominated by the behaviorist perspective that changed the classical scheme E-M-R into a projection of unidirectional conditioning: S-R) was gradually replaced by the circular one. The diversification and enhancement of the interest for all forms of communication (verbal, non-verbal, and para verbal) still function, together with the preference for the comparative analysis of communicational functions in two main distinctive perspectives: the instrumental and the constructivist one. While the former analyzes the functions of communication within the group, having in common the conception of communication as a social instrument, the latter postulates the principle of the individual who communicates, “l'homme communiquant”(R. Ghiglione ) who is no longer a passive mirror reflecting reality, but the very builder of it. Keywords: communication, interdisciplinarity, actants I. Context și comunicare Deoarece orice interacțiune, definită ca act de comunicare, este inevitabil plasată într-un context, trebuie făcută distincția între contextul lingvistic și contextul situațional. Astfel, contextul lingvistic al unei unități este definit de ansamblul unităților care o precedă sau îi urmează într-un enunț sau într-un text dat; cu un deceniu și jumătate în urmă, lingviștii au înlocuit noțiunea de context lingvistic cu cea de cotext, rezervând termenul general de context numai elementelor situaționale, conjuncturale, neaparținând limbajului; contextul desemnează subansamblul elementelor lumii (“extralimbajul”), susceptibile să exercite o influență asupra caracteristicilor unui text sau ale unei fraze rostite: spațiu-timpul enunțării, scopul comunicării, statutul enunțătorului sau al destinatarului etc. Comunicarea verbală sau non-verbală se produce într-un astfel de cadru bine determinat, favorabil, neutru sau aversiv, care influențează (amplificând, diminuând ori chiar deturnând) efectul și sensul mesajului vehiculat. Noțiunea de context este una globalizantă și nu se poate supune unei abordări teoretice unitare; polisemia termenului justifică numeroasele perspective din care a fost abordat: mediu fizic, conjunctură culturală, cadru bio-socio-psihologic, interval temporal etc. Polivalența noțiunii și caracterul compozit al contextului au avut ca rezultat clasificări dintre cele 1 Universitatea „Gheorghe Asachi” Iași. 109 mai diferite, însă indiferent de prioritățile descriptive, contextul este descris ca o entitate de o mare generalitate, cu o structură complicată, și cu o influență imprevizibilă asupra derulării schimburilor de mesaje. F. Armengaud (1985) deosebește, astfel, patru tipuri de context, care pot fi însă percepute și ca tot atâtea dimensiuni ale unui singur context de comunicare: - un context circumstanțial (implicând poziția interlocutorilor, identitatea, locul și timpul în care se produce comunicarea); - un context situațional (vizând compatibilitatea socială, culturală și lingvistică dintre locutori); - un context interacțional (cuprinzând înlănțuirea actelor de limbaj în secvențe discursive) ; - un context presupozițional (implicând intențiile, expectațiile, credințele, proiectele participanților la comunicare). Alți autori (H. Perret, apud Dragos, E., 2000, p. 24) propun o taxonomie care însumează toate tipurile de context într-un macrocontext: - context cotextual (contribuie la coerența, coeziunea și funcționalitatea textului în ansamblu) ; - context existențial (raportează lumea reală la alternativa existenței unor lumi posibile); - context situațional (identifică aportul factorilor de natură socială - ierarhia socială, autoritatea, vârsta, sexul etc.- la modelarea sensului mesajelor); - context acțional (subsumează gradul de intenționalitate al actului de vorbire, ca și interacțiunea, cooperarea, opoziția participanților la comunicare); - context psihologic (referitor la stările mentale și emoționale care influențează acțiunea și interacțiunea lingvistică). Clasificările de mai sus sunt elocvente pentru a sublinia neașteptatele oportunități de presiune contextuală asupra actelor de comunicare; astfel, adecvarea/nonadecvarea la context - cu toate consecințele care decurg de aici - constituie o caracteristică de bază a comunicării. Nu mai puțin importantă este acțiunea inversă, a comunicării asupra contextului; interacțiunea dintre cele două, departe de a fi unilaterală, implică - în grade diferite - și constrângeri ale comunicării asupra contextului, acesta din urmă, fiind obligat să suporte restructurări dinamice permanente: “Nu ne scăldăm de două ori în apa aceluiași râu” devine, astfel, un aforism lizibil și la acest nivel al contaminării, al interferenței și al transferului - prin intermediul relației de comunicare - dinspre locutor și context. De altfel, psihoterapiile de toate orientările au profitat enorm, tocmai de pe urma premisei restructurării, resemnificării, recadrării, a reconstruirii Realului prin Logos. II. Reversibilitatea rolului: emițător receptor. Dacă, așa cum am văzut, contextul este ansamblul circumstanțelor de natură diversă în care are loc un act de comunicare, nu mai puțin importantă este ponderea acestuia în determinarea identității și a relației în care se află interlocutorii; acest determinism - biunivoc - focalizează și mai mult esența ireductibilă a oricărui act de comunicare: prezența a minimum doi actanți, distribuiți -după schema clasică a comunicării - în rolurile reversibile, interșanjabile, de emițător (expeditor sau destinator) și de receptor (interlocutor, destinatar). Din rațiuni teoretice, de simplificare, cei mai mulți dintre autori - fideli modelului originar al schemei de comunicare lineare - scindează artificial cele două roluri, care, în realitate, nu sunt niciodată întâlnite separat în stare pură; chiar și în cazul extrem al monologului, al solilocviului, individul (singur fizic într-un context dat) comunică cu sine (este cazul, așa cum am văzut în clasificările operate anterior, al comunicării denumite și intrapersonale): el este simultan emițător, de vreme ce alcătuiește și transmite mesaje, dar și receptor, întrucât devine destinatarul propriilor mesaje. Gramatica a instaurat ipostazele umane în interlocuție; atât emițătorul, cât și receptorul pot fi unici (în comunicarea interpersonală/intrapersonală) sau multipli (în comunicarea în grup sau în masă). Pronumele personale (formulate sau subînțelese) sunt cele care exprimă rolul unei persoane în orice act de comunicare: persoana I, la singular (eu) corespunde emițătorului unic, iar la plural (noi), emițătorului multiplu, în timp ce persoana a II-a, la singular (tu) desemnează receptorul unic, iar la plural (voi), receptorul multiplu. Emile Benveniste a evidențiat relevanța gramaticală a unei 110 analize pragmatice a dialogului, în situația în care cei doi actanți sunt desemnați prin pronume autonome, subliniind coeziunea dintre lingvistica structurală și pragmatică în problema reflectării pronominale a strategiilor de comunicare și legăturile de condiționare între relațiile dintre interlocutori și raportarea lor la referenți:“La fel ca numele propriu, social, EU reprezintă, în instanța discursivă desemnarea autică a celui care vorbește: este numele său propriu de locutor, prin care un vorbitor, numai și numai el, se referă la el însuși în calitatea sa de vorbitor, apoi îl denumește vis-a-vis de el pe TU și, în afara dialogului, pe E/.”(Benveniste, E., 2000, p. 25). Autorul observă că neimplicarea în comunicarea directă a persoanei a-III-a, lipsa de unicitate referențială și comportamentul sintagmatic diferit al persoanelor I și a II-a ar justifica însăși excluderea persoanei a-III-a din paradigma pronumelui personal și tratarea ei ca o nonpersoană gramaticală. III. Mesajul, codul, canalul. Definit succint, mesajul constituie - în viziunea modelului linear al comunicării - acea succesiune de semne prin care se exprimă informația, atitudinea sau emoția pe care emițătorul o transmite unui receptor și pe care acesta o percepe și o interpretează. Studiul semnului - ca material propriu-zis al comunicării - face obiectul semiologiei, știință supraordonată lingvisticii și a cărei apariție era anticipată de Saussure: “Limba este un sistem de semne ce exprimă idei și, prin aceasta, este comparabilă cu scrierea, alfabetul surdo-muților, riturile simbolice, formele de politețe, semnalele militare etc. Ea este pur și simplu cel mai important dintre astfel de sisteme. Se poate concepe, deci, o știință care să studieze viața semnelor în cadrul vieții sociale; ea ar putea forma o parte a psihologiei generale; noi o vom numi semiologie“ (Saussure, F., 1998, p. 41). Spre deosebire de Saussure, care integra lingvistica în semiologie într-o poziție centrală, considerând maximă eficiența comunicării prin intermediul sistemului semnelor verbale, R. Barthes, pornind de la premisa că limba poate reda orice alt sistem de semne - include semiologia în lingvistică, preconizând chiar o “translingvistică”\care să cuprindă sistemele de semne specifice modei, culturii de masă, publicității ș.a., toate acestea fiind reductibile la semnul lingvistic. “Teritoriul translingvisticii începe acolo unde se sfârșește fraza - teritoriul lingvisticii - și se poate defini pornind de la lingvistică datorită tocmai comunității de substanță” (Barthes, R., 1964). Școala anglo-americană merge chiar până la luarea în discuție a eludării parțiale a actanților umani în desfășurarea comunicării, considerând că teoria actelor de comunicare poate fi aplicată și fenomenelor care nu posedă un emițător uman, dacă sunt orientate spre un destinatar uman: fenomene meteo, simptome de boli etc. În cadrul mesajului, semnificația semnelor lingvistice este dată de forța cu care acestea operează - simultan - selecții sintagmatice și paradigmatice; având rareori o semnificație fixă, și, cel mai adesea, un potențial de semnificare, semnele își actualizează acest potențial, așa cum am văzut anterior, numai în cadrul unui context, mesajul fiind, în cele din urmă, suma unor factori foarte heterocliți: poziția în enunț, datele lingvistice ale pre-textului și ale post-textului, coocurența unor unități suprasegmentale, sau circumstanțe de natură socială, culturală, spațială, temporală ori factori ținând de identitatea și tipul de relaționare al actanților etc. Ceea ce direcțiile ulterioare ale teoriei comunicării aveau să stabilească cu prisosință, era deja intuit: în ultimă instanță, ponderea masivă a semnificației unui mesaj stă în relația pe care acesta o instaurează între co-participanții la actul comunicării: “Orice interacțiune verbală reprezintă o negociere activă între vorbitor/text și ascultător/cititor, o transformare activă a materialului brut într-un produs cu o anume semnificație” (Hartley, J., 1999, p. 27). Pentru a putea deplasa un conținut mental abstract într-un mesaj articulat din secvențe semnificative - la îndemâna receptorului, emițătorul este silit să transforme intenția sa de comunicare în forma simbolică a unui cod, alegerea acestuia fiind adecvată la competențele comunicaționale ale interlocutorului. Corpus de forme simbolice - codul cumulează, în structura sa, rezultatul unei evoluții cultural-istorice anterioare îndelungate, depinzând, poate, cel mai mult dintre toate elementele hexadei comunicaționale, de contextul fizic, geografic al enunțării; de aici diversitatea idiomurilor, granițele administrative impunându-le, astfel, pe cele lingvistice. Modelului 111 originar și restrâns al noțiunii de cod - ca sistem convențional explicit - Umberto Eco a propus să i se substituie un concept lărgit inferențial și care să țină seama de relația dialectică dintre codul emițătorului mesajului și codul destinatarului - așa numita “cooperare interpretativă” (Eco, U., 1982). Discuțiile tradiționale au acreditat o definire a codului oral prin opoziție netă cu cel scris și, legat de acesta, o caracterizare a oralului prin valori negative ale trăsăturilor, determinând scrisul să constituie “norma de prestigiu într-o comunitate” (Kerbrat-Orecchioni, C., 1980, p.40). În privința folosirii concrete a formelor orale și scrise ale comunicării, situația curentă este reprezentată de ceea ce s-ar putea numi “monoglosie”: individul obișnuit stăpânește normele comunicative ale codului oral, practic singurul pe care îl utilizează constant. “Diglosia” cod oral/cod scris reprezintă o situație dezirabilă, dar insuficient răspândită; normele lingvistice ale comunicării orale nu pot fi determinate prin raportare la normele comunicării scrise, oralul avându-și propriile sale norme, determinate, în special, de structura “contextului situațional”(Ionescu-Ruxăndoiu, L., 1999, p. 13). Regulile, libertățile și constrângerile codului oral diferă de cele ale codului scris, fiind produsul unor procese de interacțiune mai generale. În sfârșit, canalul - a cărui importanță în schema clasică a comunicării era surclasată de celelalte elemente, dar care, în prezent, tinde să se confunde cu însăși esența comunicării, datorită extensiei spațiale uluitoare și a rolului lui incontestabil de liant social- reprezintă calea pe care circulă, într-un sens sau altul (E^R) mesajul. Această cale de transmitere a informației între o sursă și un receptor se poate defini ca un “canal perfect” în cazul ideal în care transmiterea informației -circulația mesajului - se desfășoară fără erori, cazul contrar constituindu-l “canalul cu zgomot”, prin care informația suferă deformări (Doron, R., Parot, Fr., 1999, p. 121). Ulterior, metodele teoriei informației permit găsirea debitului de trecere al canalului spre a asigura transmiterea întregii informații fără întârzieri sau deformări. Aceleași metode vor înlesni găsirea, pentru un nivel dat de zgomot, a redundanței pretinse a sursei de informație. În cadrul comunicării interpersonale, “față în față”, orientările ulterioare vor aduce în discuție conceptul de pluricanalitate: verbalul, auditivul, vizualul, olfactivul, tactilul se presupun reciproc și se integrează în cadrul aceluiași mesaj; rolul acestei pluricanalități în codarea /decodarea mesajului este esențial în anumite tipuri de terapii și tehnici de modelizare comportamentală, cum sunt cele ale Programării Neuro Lingvistice, A.T etc. IV. Comunicarea în cadrul modelului cibernetic. Dacă schema clasică Emițător-Canal-Receptor - simbolizând legătura spațio-temporală și transferul de forme prin utilizarea unor coduri comune (între care limbajul deține rolul primordial, toate celelalte fiind reductibile la acesta) - permitea analiza diferitelor tipuri posibile de comunicare prin simplificarea limitativă a acestora la un raport previzibil linear, de tip telegrafic, acest model canonic a făcut, treptat, obiectul unor adăugiri succesive, datorate apariției și impunerii în câmpul de cercetare a unor autori aparținând unor domenii științifice diferite (fenomenul de comunicare reprezintând tema care se intersectează cu cele mai multe și mai diverse discipline: de la filologie, filosofie, logică, psihologie, psihoterapie și antropologie, până la științele medicale, biologice, socio-umane, tehnice și, nu în ultimul rând, informatice). Astfel, perioada anilor '60-'70 a secolului trecut a marcat o abandonare evidentă și progresivă a modelului linear în favoarea celui circular: modelul tradițional, telegrafic, de comunicare pierde teren sub presiunea abordării sistemice a comunicării, bazată pe acceptarea pluricanalității și a diversității de codare, dar, mai ales, pe fenomenul de retroacție. Acesta desemnează un mecanism caracterizat printr-o reacție de la efect la cauză (“feed-back”) - adică exact contrariul a ceea ce teoriile anterioare ale condiționării clasice, de tip stimul>răspuns, susținuseră atâta timp. În preajma izbucnirii celui de-al Doilea Război Mondial, lingvistica își croia deja o identitate înnoită sub direcția lui Sapir și a lui Bloomfield, punându-se bazele unei noi teorii a limbajului; imediat după această perioadă framântată și confuză apar însă o serie de abordări noi, extrem de interesante: Rosenblueth și Wiener pun bazele a ceea ce va fi numită mai târziu cibernetica, 112 extrapolând în domeniile biologiei, lingvisticii și organizării sociale ceea ce inginerii descoperiseră la mecanismele autoreglatoare. Cu un an după ce Craik reformula problema modului în care sunt codificate mesajele în sistemul nervos central, la Princeton, von Neumann și Morgenstern puneau bazele teoriei jocurilor. Dintre aceste nume, se detașează pregnant cel al lui Norbert Wiener: Cybernetics or control and communication in the animal and the machine apare în anul 1947, iar The humain use of humain beings, în 1949. Matematician ca formație, Wiener se înscrie în acea tradiție de cercetare inaugurată de matematicianul britanic A.M.Turing, autorul proiectului utopic al acelui homo communicans, despre care P. Breton scria că “era o ființă fără interioritate, fără corp”, care nu există decât prin informație și schimb, într-o societate devenită transparentă și dominată de noile “mașini de comunicare” (Miege, B., 1998, p. 24). Autor al teoriei sistemelor, Norbert Wiener demonstrează că aceasta este, în același timp, o știință a organismelor umane și ne-umane, ivită din similitudinile comportamentale observabile între biologie și tehnică: “Societatea poate fi înțeleasă numai prin intermediul unui studiu al mesajelor și al facilităților de comunicare de care dispune (...) Scopul ciberneticii este să dezvolte un limbaj și tehnici care să ne permită să atacăm problema reglării comunicațiilor în general și, de asemenea, să descoperim repertoriul convenabil de idei și tehnici pentru a clasa manifestările lor speciale conform anumitor concepte. A trăi eficient înseamnă a trăi cu o informație adecvată. Astfel, comunicarea și reglarea privesc esența vieții interioare a Omului, chiar dacă ele se referă la viața lui în societate”(Wiener, N., apud Miege, B., 1998, p. 26). Eficacitatea modelului cibernetic, din punctul de vedere al comunicării, o depășește pe cea a analizei sistemice, cu care adesea se confundă; aceasta din urmă, dezvoltată de L.V. Bertalanfy în General system theory și îmbogățită de autori ca W.R. Ashby sau J.W. Forrester, deplasează accentul de pe fenomenele structurale pe cele funcționale, facilitând alegerea modurilor de acțiune a elementelor hotărâtoare, de preferință în sistemele închise (sau în sistemele deschise aflate în echilibru dinamic, adică în homeostazie). Alături de matematicieni, doi ingineri Claude Shannon și Warren Weaver, cercetători de la “Bell Telephone”, elaborează în 1949 Teoria matematică a comunicării, punând bazele a ceea ce numim azi teoria informației; formula lor a permis trecerea de la entropia (în creștere ireversibilă în orice sistem închis) măsurând gradul de complexitate sau de dezordine, la informație: aceasta, prin emisie de semne și mesaje, anulează entropia, iar informația primită printr-un sistem deschis constituie măsura reducerii incertitudinii sau dezordinii. Valoarea informației crește o dată cu numărul elementelor noi sau imprevizibile conținute de mesaj: astfel, informația poate fi definită drept cantitatea de noutate transmisă receptorului. Li s-a reproșat celor doi autori că au eludat interacțiunea cu receptorul, sau că au neglijat componenta semantică a mesajelor; obiecții prin care cei doi nu s-au simțit vizați, scopul lor inițial fiind, de fapt, atins: atenuarea fenomenelor perturbatoare, a zgomotelor oricărui canal de comunicare și propunerea unei teorii care să permită ameliorarea randamentului lanțului informațional. Toate aceste revoluții în știința comunicării au frapat prin simplitate, eleganță și forță, schimbând istoria. În prezent, tot mai numeroase modele - dintre care amintim pe cel al complementarității comunicative, al orchestrei (Palo Alto), sau al contractului comunicativ sau al analizei tranzacționale (E. Berne) tind să înglobeze perspectiva interacționist-constructivistă asupra comunicării, implicând și valorificând dimensiunile co-textuale și con-textuale ale fenomenului comunicativ, atât sub aspect verbal, cât și sub aspect non-verbal (Popa, D.M., 2005). Identificarea, clasificarea și analiza minuțioasă a formelor acestui fenomen atât de complex care este comunicarea, au stat în permanență la baza studiului acesteia, diversificând puncte de vedere și operând distincții în funcție de criterii extrem de heteroclite, printre care evidențiem: a) nivelul interacțiunii (comunicare intra și inter-individuală, comunicarea în grupul mic, comunicare publică și comunicare mediatică); b) finalități (comunicare accidentală, comunicare instrumentală, comunicare subiectivă, dar și comunicare defensivă, comunicare informativă, comunicare persuasivă sau fatică); 113 c) coduri utilizate (comunicare verbală (orală sau scrisă), comunicare non verbală, comunicare paraverbală); d) conținut (comunicare referențială, comunicare operațional-metodologică, comunicare atitudinală); e) natura informației (în funcție de emisfera cerebrală dominantă vs non-dominantă, conform teoriei bilateralizării limbajului: comunicare digitală/comunicare analogică); f) statutul partenerilor (comunicare verticală, comunicare orizontală etc.). La jumătatea secolului trecut apare și se dezvoltă problematica rețelelor de comunicare. Cele dintâi contribuții - legate de nume ca: R. Lippit, H. J. Leavitt, R. F. Bales, R. K. White - îmbogățesc cercetările experimentale privind teoria comunicării cu date noi despre: structuri comunicative și tipuri de rețele; centralitate comunicațională și roluri de conducere; eficiența tipurilor de rețele în cadrul grupurilor centrate pe sarcină; satisfacția psihosocială și structurile comunicative de grup; raportul dintre structurile afective de grup și tipul de rețea etc. Astfel, în 1965, C. Flament, în studiul său consacrat acestei tematici, “Reseaux de communication et structures de groapă, duce mai departe analiza acestor aspecte, insistând pe dinamica a doi factori fundamentași: structura rețelei și cea a sarcinii. Astfel, o rețea de comunicare desemnează un ansamblu de mijloace sau canale de comunicare existente în cadrul unui grup, având tipuri de structuri diferite, prin care se pot influența performanța, coeziunea, stabilitatea și satisfacția grupului; rețeaua în cerc (structurată pe echidistanța și independența membrilor unii față de alții, non-subordonați unui șef) este puțin performantă, dar apreciată de membrii săi, în timp ce rețeaua în formă de roată (fiecare membru este subordonat direct unui șef: centrul roții) mai puțin activă, este centrată în jurul unui leader performant și competitiv. O teorie asemănătoare avansează J. Ruesch, delimitând sistemele de comunicare (sau rețele de comunicare) în: a) intraindividuale - organismul, în totalitatea sa (Ruesch, J., 1988, p.44), poate fi privit ca un “instrument de comunicare”, echipat cu organe emițătoare, transmițătoare și receptoare; b) interindividuale - grupul, familia, societatea sunt tot atâtea “rețele extinse de comunicare”; c) supraindividuale - analogă concepției organiciste asupra societății - oganizarea socială din cadrul unei națiuni este comparabilă cu cea anatomică-individuală. Numeroase cercetări - acoperind o vastă arie spațio-temporală - au continuat, în paralel, să exploreze și să analizeze fiecare pol al triadei clasice a comunicării: sursă (credibilitate, competență, atractivitate, putere recompensatorie pozitivă sau negativă); mesaj (ancorare, primaritate, recență, asimilare și contrast, structura mono sau bilaterală, ponderea argumentării etc.); receptor (caracteristici personale, competență, poziție activă/pasivă, reactantă, statut vis-a-vis de referent, ""imunizare defensivă"). Concluzii. Indiferent de perspectiva de abordare - clasică sau sistemică - noțiunea de comunicare ignoră, prin însăși esența sa, ideea de graniță; situată sub imperativul interdis-ciplinarității, comunicarea a dominat secolul trecut (care și-a disputat apariția și confruntarea celor două mari modele: linear și circular) și pare să aibe toate șansele să-l monopolizeze pe cel de acum. Dacă modelul linear (dominat de perspectiva behavioristă, care a făcut din schema clasică: E>M>R o proiecție a condiționării unidirecționale S>R) a fost treptat detronat în favoarea celui circular, diversificarea și intensificarea interesului pentru toate formele de comunicare: verbală, nonverbală și paraverbală se mențin, ca și predilecția pentru analiza comparativă a funcțiilor comunicării, în care două perspective distincte se remarcă: cea instrumentală și cea constructivistă. Prima, analizează funcțiile comunicării în cadrul grupului, având ca numitor comun concepția unei comunicări privite ca instrument social; cea de-a doua, postulează faptul că individul care comunică, “l'homme communiquant”, nu este o oglindă pasivă care reflectă realitatea, ci, mai degrabă, constructorul acestei realități. Orice retrospectivă sumară a acestor principale repere și modele comunicaționale nu constituie decât primul pas în tentativa ulterioară a unei incursiuni în relația de comunicare interpersonală. 114 Bibliografie Armengaud, F., La pragmatique, Paris, PUF, 1985. Barthes, R., Essais de semiologie , Paris, Ed. du Seuil, 1964. Bateson, G., J. Ruesch, Communication et societe, Paris, Seuil, 1988.. Benveniste, E., Probleme de lingvistică generală, București, Ed. Teorra, 2000. Berne, Eric, Que dites-vous apres avoir dit bonjour? Paris, Ed. Tchou, 2003. Daco, P., Les triomphes de la psychanalyse, Paris, Marabout, 1978. Dolto, F., Tout est langage, Paris, Vertiges du Nord/Carrere, 1989. Doron, R., Parot, F., Dicționar de psihologie, București, Ed. Humanitas, 1999. Dragoș, E., Introducere în pragmatică, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cărții de Știință, 2000. Eco, U., Tratat de semiotică, București, ESE, 1982. Erickson, H.M., L'hypnose therapeutique, Paris, ESF, 1990. Freud, S., Introducere în psihanaliză in Opere, vol.10, București, Ed. Trei, 2004. Goglează, D., Psihoterapia ca relație a schimbării individuale, Iași, Polirom, 2002. Hartley, J., Discursul știrilor, Iași, Ed. Polirom, 1999. Holdevici, I., Noua hipnoză ericksoniană, Bucuresti, Ed.Dualtech, 2001. Ionescu-Ruxăndoiu, L., Conversația, structuri și strategii, București, Ed. All, 1999. Jakobson, R., Essais de linguistique generale,Paris, Ed.de Minuit, 1992. Jung, C. G., Simboluri ale transformării,vol.I, București, Ed.Teora, 1999. Kerbrat-Orecchioni, C., L'Enonciation. De la subjectivite dans le langage, Paris, Ed. A. Colin, 1980. Lassus, R. de, Analiza Tranzacțională, București, Ed. Teora, 2000. Lohisse, J., Comunicarea. De la transmiterea mecanică la interacțiune, Iași, Ed. Polirom, 2002. Miege, B., Gândirea comunicațională, București, Ed; Cartea Românească, 1998. Popa, D.M., Relația de comunicare interpersonală, Iași, Ed. Junimea, 2005. Ruesch, J., Les systemes de communication relativement simples, in Communication et societe, Paris, Ed. du Seuil, 1988. Saussure, F., Curs de lingvistică generală, Iași, Polirom, 1998. Watzlawick, P., La realite de la realite -confusion, desinformation, communication, Paris, Seuil, 1978. Watzlawick, P. et al., Une logique de la communication, Paris, Seuil, 1979. Watzlawick, P., Le langage du changement, Paris, Seuil, 1980. 115 2. ARTĂ ȘI COMUNICARE 9 116 DEZVOLTAREA IMAGINAȚIEI CREATIVE A STUDENȚILOR ÎN INSTITUȚIILE CU PROFIL ARTISTIC DEVELOPING THE CREATIVE IMAGINATION OF STUDENTS IN THE ARTISTIC PROFILE INSTITUTIONS DANIELA ROȘCA - CEBAN1, 5 * OLIMPIADA ARBUZ-SPATARI2 Abstract This investigation is focused on studying the development of creative imagination of the artistic students. Thus, by studying and analyzing this problem, is being noticed a strong connection between personality traits, will, self-development and creative imagination. The article describes the methodology of development of creative imagination of the students and are set in its levels. Keywords: creative imagination, the genesis of creative imagination, the development of creative imagination. Studierea imaginației creative asigură atât o cunoaștere plastică, concretă, cât și una psihologică, ea adresându-se atât afectivității, cât și gândirii și voinței, metodele specifice cursurilor artistico-plastice au sarcina de a dezvolta capacitatea de percepere și înțelegere a frumosului sub toate aspectele lui, de a forma conștiința estetică, gustul și simțul estetic, dar și de a asigura condițiile de participare la crearea operelor artistice. Geneza imaginației creative în context psihologic. Acest subtitlu prezintă o introducere în procesul apariției și evoluției conceptului de imaginație în literatura cultural-științifică și artistică, analiza numeroaselor accepții a termenului imaginație, specificarea termenului imaginație creativă , ca element component al imaginației și sistematizarea investigației la dimensiunile: etimologică, istorică, psihologică și creativă. Analizând accepțiile termenului imaginație creativă concluzionăm că imaginația creativă se individualizează prin activarea amplă și divergentă a sistemului imaginarului cu o deschidere maximă spre sine și lume, sub semnul intenționalității, finalizându-se printr-o reconstrucție de sistem. [6, 651- p.652] Este important de menționat că pe parcursul evoluției acestui concept, termenul de imaginație creativă a fost investigat sub alte denumiri, conținutul în schimb fiind în fond același, sistematizând materialul analizat, s-a format o structură a evoluției acestui concept din perspectiva termenului. Pentru J. Piaget, creativitatea este sinonimă cu imaginația creativă. Ajungând la concluzia fermă, că imaginația este procesul psihic predilect al creativității. [Apud 7, p.327-337]. K. Hartmann, L. Kubie ș.a. preconizează antrenarea proceselor preconștiente în imaginare, iar E. Kris (1952) lansează, în legătură cu imaginația creatoare, formula „regresie voluntară și temporală în slujba eu/ui", în sensul de regresie la procesele primare, inconștiente sau preconștiente ce au un grad 1doctorand, Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creanga”, Chișinău, Rep. Moldova. 2doctor în pedagogie, conf. Univ., Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creanga”, Chișinău, Rep. Moldova. 117 mai marc de libertate și flexibilitate. [Apud 7, p.327-337]. În monografia sa, Ribot (Ribot, 1901), precum și Wundt, pe baza punctul de vedere adoptată în perioada dată a timpului, care sa păstrat până în prezent, că la baza imaginației sunt idei care sunt conectate cu senzația și percepția, și vrea să dezvăluie natura imaginație bazată pe o analiză a creativității științifice, artistice, tehnice, economice și de zi cu zi. Astfel, Ribot, fără a da o definiție precisă a imaginației creatoare, dezvăluie caracteristica sa esențială: "Imaginația de reproducere are nevoie de memorie, imaginația creatoare necesită o noutatea[Apud 10, p.11-26]. Termenul de imaginația creatoare este întâlnit cel mai frecvent în lucrările cercetătorilor. Bogoslovski V.V. în una din lucrările sale prezintă imaginația creatoare ca fiind crearea unei imagini, idei noi, originale. Mulți autori reprezentativi utilizează termenul de imaginație creatoare: M. Aniței (2010); M. Zlate (2006); M. Golu(2007) C. Ețco, I. Fornea, E Davidescu (2007); C. Jung (1997); L. Vygotsky (2004). Autorii E. Losîi, I. Negură(2011) tratează termenul imaginație creatoare ca fiind sinonimă cu imaginația productivă care presupune forma cea mai înaltă și complexă a imaginației care elaborează în plan mental un produs nou, inexistent în prezent, dar posibil în viitor[5, p.102-103] Urmând direcția imaginației productive, la autorul ro. IHep6arni>i\ găsim tratarea acestui termen ca fiind sinonimă cu imaginația creativă ce presupune crearea de noi idei, fără implicarea unui model concret, atunci când realitatea este transformată creativ într-un mod nou, și nu doar copiat sau recreat mecanic[11, c.79-81] Metodologia dezvoltării imaginației creative a studenților-artiști plastici. Acest domeniu include conceptul metodologiei de dezvoltare a ICSAP, care prevede stabilirea principiilor metodologice de dezvoltare ICSAP, dispunerea elementelor și sistematizarea acțiunilor metodologice, definirea termenului metodologie educativ-didactică, stabilirea problemei și a obiectivelor de cercetare, fixarea nivelelor de dezvoltare a ICSAP și testarea nivelului inițial de dezvoltare. Elaborările conceptuale sunt prezentate în aspect praxiologic, prin valorificarea metodologiei dezvoltării ICSAP (Modelul teoretic a metodologiei de dezvoltare ICSAP) drept consecință logică a cercetării principiilor teoretice, elaborate și integrate la Facultatea Arte Plastice și Design din Chișinău. În direcția elaborărilor conceptuale sunt caracterizare componentele sistematizate: scopul de dezvoltare a ICSAP, obiectivele de dezvoltare a ICSAP, principiile de dezvoltare a ICSAP, conținuturile de dezvoltare a ICSAP, metodologia de dezvoltare a ICSAP, epistemologia metodologiei, teleologia și nivelurile inițiale a ICSAP, valorile ICSAP și competența formată - imaginația creativă. Dezvoltarea imaginației creative a studenților din perspectiva valorilor creativității. Orice cercetare poartă, în mod inevitabil, amprenta relației personale a autorului cu fenomenul (domeniul) studiat. Și dacă acest lucru se face prezent în lumea științelor exacte, cu atât mai mult el nu poate lipsi în domeniul științelor despre om, fapt de neevitat în cazul cercetării fenomenului artistic. În artă sunt multe surse care servesc nu doar imaginației, ci și altor procese psihice, dar anume tangența dintre imaginația creativă și cursul Bazele Artelor Decorative va deschide noi viziuni în plan metodic. Imaginația creativă are specific operațional, care asigură studentului calea de pătrundere în esența procesului de creație artistică, la concret, îi oferă posibilitatea să evolueze de la gând la o acțiune, imaginându-și obiectul în material cu semnificație artistică. Predarea principiilor decorativității în cadrul orelor ne va permite studierea etapizată a schimbărilor, progreselor sau regreselor în procesul dezvoltării imaginației creative, un proces foarte important pentru activitatea umană generală și, în mod deosebit, pentru activitatea artistică a studenților. Este cert faptul că orice activitate umană are la bază valori care asigură aspect calitativ al acestor activități, iar studiul dezvoltării proceselor psihice creative devine mai sistematizat și clar, dacă este efectuat din perspectiva valorilor creativității. În această direcție au fost realizate investigații în diferite spații geografice, însă o clasificare mai clară a valorilor creativității o găsim la creatologiștii din Australia. Deși ei au formulat o clasificare a valorilor persoanei creative, noi considerăm că, creativitatea, ca noțiune, este indispensabilă de conceptul de persoană creativă, astfel noi am raportat valorile atribuite persoanei creative la valorile creativității. În acest sens au fost delimitate următoarele valori ale creativității: 118 • inovația; • prezența unei viziuni sau vis de perspectivă; • autenticitatea, transparența, măiestria și originalitatea; • deschiderea spre studiu; • crearea a ceva alternativ, prin mijloace alternative; • studiul individual și colectiv bazat pe experiența anterioară; • autodezvoltarea ghidată de spiritualitate sau sentimentul de creștere personală; • armonia lăuntrică din perspectivă holistică [13]. O clasificare deosebită a valorilor creativității artistice performate de studenți o regăsim în cercetarea științifică a autorului Arbuz Spatari O.: • Elaborarea compozițiilor creative. • Aplicarea conștientă a elementelor limbajului plastic. • Executarea tehnologică a compozițiilor creative [2, p. 134-135]. Dacă e să privim imaginația creativă din perspectiva fiecărei valori, în ipoteză vom putea structura o metodologie de dezvoltate a acesteia. Inovația, fiind o formă a imaginației creative, este plasată la nivel de valoare, deoarece este cel mai important component al procesului creativ. După autorul Golu, inovația constă în modificarea unor elemente cunoscute, existente și în recombinarea lor într-o nouă schemă sau structură, obținându-se astfel un produs cu aspect și proprietăți noi, inexistente la „obiectul" inițial. Doza de creativitate este parcelată și focalizată, ea vizând o transformare, mai mult sau mai puțin radicală, a ceva dat, existent deja. Descoperirea constă într-o organizare nouă a schemelor mentale care permite relevarea și punerea în evidență a unor aspecte, caracteristici și relații existente, dar ascunse și inaccesibile schemelor operatorii inițiale. Specificul imaginației în descoperire rezidă, așadar, în schimbarea unghiului de abordare a unui fenomen, în punerea lui în ipostaze și relații variate, pentru a-i dezvălui laturi și însușiri noi [4, p. 530]. Creativitatea inovatoare o găsim la oamenii caracterizați ca fiind „talente”. Ei realizează opere a căror originalitate este remarcată cel puțin pe plan național [12].Inovatorii au trăsături similare cu oameni creativi, cum ar fi: - capacitatea de a identifica problemele; - gândirea creativă; - sesizarea oportunităților; - vizarea potențialului viitor [13]. Poziția inovației în psihologie o regăsim și la autorul Aniței M., care susține că imaginația creativă este forma cea mai complexă și cea mai importantă a imaginației. Conceptul de imaginație creatoare este oarecum artificial, întrucât orice manifestare a imaginației este, într-o anumită măsură, creativă; coeficientul de originalitate este variabil. Cercetările asupra creativității au impus termenul de imaginație creatoare [1, p. 341]. Autorul în același mod distinge formele imaginației creative în: inovație și invenție, acestea, în viziunea lui, având următorul specific: • inovația rezultă dintr-o combinare transformativă a unor elemente și date cunoscute, rezultatul fiind un produs cu atribute de noutate; • invenția este caracterizată în totalitatea ei de originalitate. Orice invenție valorifică ceea ce s-a produs și s-a realizat în domeniul respectiv, dar se caracterizează prin ingeniozitate și originalitate în combinarea și modelarea datelor de la care s-a pornit. În timp ce în inovație pornim de la ceva cunoscut, supus unor transformări și se ajunge la un produs nou, în invenție se pornește de la o ipoteză, de la supoziții, se elaborează noi procedee, se combină și se transformă într-o manieră originală, iar produsul este și el original. Invenție este avionul cu reacție a lui H. Coandă, iar inovațiile au condus la avioanele reactive moderne [1, p. 341342]. Pentru dezvoltarea laturii inovative a imaginației creative există diverse modalități de ordin psihologic, psihopedagogic și creativ. 119 Autorul Parhomenco oferă o serie de sarcini creative, care pot fi utilizate în atelier pentru dezvoltarea imaginației creative a studenților. Metodele practice au o mare valoare fiind prezentate sub următoarea formă: • completează prin desen imaginea; • completează prin desen ornamentul; • simetria. Organizarea orei necesită o tratare cât mai atractivă pentru educați, astfel sunt sugerate: lucru cu natura, pictura tematică, arta decorativă, conversația etc. În lucrarea sa, autorul Parhomenco folosește experiența tehnologiei jocurilor, metoda de joc: didactic și de dezvoltare. Tehnologia jocurilor permit: • să se efectueze lecții într-un mod netradițional; • să se dezvăluie abilitățile creative ale educaților; • să se asigure schimbul liber de opinii; • să se organizeze procesul de învățare sub formă de întrecere. Educații sunt foarte atrași de astfel de tehnici de artă bazate pe non-tradiționalism, cum ar fi desen cu o lumânare, monotipie, printuri cu fir, pictura și desenul cu frunze, cu palmele, hârtie mototolită și desenul pe hârtia mototolită. Și cu cât sunt mai variate materiale de artă, cu atât mai interesant este procesul de creație [9, c.11-12]. În psihologia creativității, visul de perspectivă are locul său aparte, pentru cercetătorii din domeniu visul de perspectivă este o formă activă și voluntară a imaginației, constând în proiectarea mentală a drumului propriu de dezvoltare în acord cu posibilitățile personale și cu condițiile și cerințele sociale [3, p. 87-88]. Visul de perspectivă are o funcție importantă în motivarea activităților curente, a opțiunilor profesionale, a acțiunilor de autoformare și autoeducare. Astfel, această valoare a creativității are ca scop motivarea personalității creative și îndrumarea resurselor spre procesul creativ în scopul obținerii unui produs calitativ. Orice motivație, într-un mod sau altul, tinde spre un rezultat, în cazul investigației noastre, acesta fiind dezvoltarea imaginației creative. Autenticitatea este o valoare comună întregii activități umane, ea poate fi raportată la toate domeniile, cu toate acestea, autoritatea proceselor creatoare în cadrul realității cotidiene nu poate fi pusă la îndoială, deoarece prezintă un proces veritabil și incontestabil în dezvoltarea imaginației creative, iar autenticitatea întregii activități creative este unul dintre factorii primordiali, nimic nu poate fi inovativ atâta timp cât materialul cu care se lucrează nu este autentic. Din aceste considerente noi vom folosi cele mai autentice surse și mijloace în scopul atingerii obiectivelor propuse. Transparența în activitatea creatoare, la fel, are un rol important, deoarece mijloacele și metodele propuse pentru dezvoltarea imaginației creative, trebuie să fie clare, deslușite, explicite și inteligibile, pentru o asimilare mai eficientă, ca urmare probabilitatea unui rezultat pozitiv va crește exponențial. Măiestria, deși este o valoare a creativității, ea prezintă, mai curând, o urmare a imaginației creative dezvoltate, decât o sursă pentru dezvoltarea acesteea, măiestria este o pricepere, o iscusință deosebită; talent, iar din punct de vedere artistic ea prezintă o totalitate a elementelor puse în valoare de către artist, în procesul desăvârșirii unei opere de artă, a unei lucrări sau creații. În dicționar găsim această noțiune sub forma ce urmează: lucru care denotă iscusință sau meșteșug în execuție; unealtă, instrument, aparat ingenios. În procese de invenții sau descoperiri sunt identificate noi scopuri, când produsul sau ideea inițială au apărut. Aceste procese trebuie să genereze ceva original. Originalitatea poate fi de mai multe categorii: individuală (în raport cu rezultatul anterior al persoanei), relativă (față de grupul de care aparține) sau istorică (rezultatul este original în raport cu orice realizare anterioară în domeniul particular). În al patrulea rând, rezultatul trebuie să fie de valoare în raport cu obiectivul. „Valoarea" este aici o apreciere a unei anumite proprietăți a rezultatului. Există multe judecăți posibile ale valorii, în funcție de domeniul de activitate în chestiune: eficient, util, agreabil, valabil, tenabil (durabil) [50]. Valoarea ce urmează poate fi privită nu doar din perspectiva dezvoltării imaginației creative, ci și din perspectiva întregii dezvoltări umane. 120 Deschiderea spre studiu este o valoare de bază pentru orice reprezentant inteligent al mediului înconjurător: curiozitatea în legătură cu orice, dorința de a ști lucruri noi, întrebările și soluțiile care fascinează prin abordarea subiectelor din experiența de zi cu zi; satisfacția internă, de la varietatea, provocarea, noutatea, explorarea și descoperirea. O personalitate creativă tinde să fie independentă, nonconformistă, deschisă către experiențe, cu o mare flexibilitate cognitivă [14]. Crearea a ceva alternativ, prin mijloace alternative, presupune a gândi modalități noi, originale și surprinzătoare în care lucrurile sunt o parte esențială a propriei personalități. În esența acestei valori este inacceptabilă realizarea lucrurilor în mod convențional atâta timp cât este posibilă o cale mai bună, mai ales dacă aceasta aduce o contribuție pozitivă în viața educatului sau a întregului colectiv. Crearea a ceva nou, inovativ este un produs al inventivității minții și are valoare morală pentru că îi pune în valoare pe ceilalți, aduce frumusețe, eleganță sau un plus de funcționalitate în lume. Procesul de creație oferă senzația de bine, este motivator intrinsec. Indiferent dacă originalitatea face parte din zona marii creativități sau a celei de zi cu zi, numită ingeniozitate ori istețime, importantă este dispoziția, atitudinea creativă care este manifestată față de proces [14]. În scopul dezvoltării imaginației creative au fost elaborate diverse strategii care presupun metode psihologice, fiziologice și creativ-aplicative. În această direcție, autorul Popescu propune următoarele metode de dezvoltare a imaginației creative prin crearea a ceva alternativ, prin mijloace alternative. Sinectica a fost elaborată de W. J. J. Gordon în 1944. Etimologic sinectica sugerează un proces de îmbinare a unor elemente separate. Sinectica se aseamănă cu brainstormingul prin exploatarea, în profitul creativității, a mecanismelor inconștiente și, mai ales, a celor preconștiente. Diferențe față de brainstorming: obiectivul propus nu se rezumă doar la găsirea soluției la problemă, ci se accede mai departe, ceea ce determină apariția unor faze suplimentare: elaborarea modelului, experimentarea acestuia, prospectarea pieței; se aplică doar în situația de grup; este o metodă calitativă, întrucât se elaborează o singură idee (soluție), care apoi se fasonează de-a lungul itinerariului sinectic; grupul sinectic este stabil ca structură și eterogen în ceea ce privește formația și experiența profesională a participanților. Inventica este o metodă de elaborare a unor idei noi pe baza unei interpretări interdisciplinare (matematică, fizică, biologie). Etapele acestei metode sunt: 1. fragmentarea obiectului și utilizarea lui în forme noi; 2. obținerea unor aspecte sau idei originale prin combinări, permutări, aranjamente și alte procedee matematice. Indicații utile în creația individuală sau de grup. 1. determinați toate aspectele problemei; 2. selecționați subproblemele atacate; 3. fixați-vă datele utile; 4. selecționați cele mai bune surse pentru culegerea tuturor datelor; 5. imaginați-vă toate ideile posibile; 6. dați curs liber imaginației voastre, nu cenzurați ideile, dar notați-le imediat ce vă vin în minte; 7. selecționați ideile cele mai apte de a vă conduce la soluție; 8. imaginați-vă toate mijloacele de control posibile și alegeți pe cele mai practice; 9. imaginați-vă toate contingentele posibile; 10. alegeți soluția finală și evaluați consecințele aplicării ei [8, p. 101-114]. Valoarea creativității reprezentată de studiul individual și colectiv bazat pe experiența anterioară, este valoarea de bază pe care este fondată dezvoltarea imaginației creative în cadrul cursului Bazele artei decorative. Metodologia educativ-didactică în cadrul cercetării dezvoltării imaginației creative este elaborată și precizată în cadrul cursului BAD, ea va permite stabilirea nivelelor de dezvoltare a imaginației creative și valoarea calitativă a produsului acesteia. Cursul Bazele artei decorative este prezentat corespunzător cerințelor contemporane de predare a artei plastice, aici sunt expuse în lanț metodic mijloacele, metodele și principiile de exprimare plastică prin realizarea compozițională a 121 lucrărilor decorative pe suprafața plană. Aceasta constituie prima parte din gramatica limbajului plastic recomandată - obiectiv esențial ce prevede formarea gândirii compozițional-creatoare. Premise curriculare ale dezvoltării imaginației creative în instituțiile superioare de învățământ și atitudinea față de acest proces în instituțiile cu profil la etapa actuală. Una din premise este Corelația Lector - Student-artist plastic, prin stabilirea criteriului de organizare în baza relației socioafective, cu scopul de a facilita activitatea de instruire în perspectiva dezvoltării imaginației creative. Încă o premisă ar fi conexiunea proceselor creative și a notelor esențiale ale domeniului artistic, a metodelor de stimulare a capacităților creative latente și de dezvoltare a imaginației creative. După analiza conținutului curricular a fost sesizat faptul că în programele analitice de studiu în cadrul cursului BAD nu se denotă specificul psihologic de dezvoltare a imaginației creative, deși la nivel internațional există investigații în domeniul cercetării imaginației creative și metodologii de dezvoltare a acesteia. Astfel, putem constata că în cadrul domeniului de profil, aspectul psihologic al creativității este cercetat insuficient pentru a atinge finalitatea scontată. În acest scop propunem o metodologie care va combina aspectul artistic cu cel psihologic de dezvoltare a imaginației creative. Determinările sociale ale dezvoltării imaginației creative în societatea contemporană, în viziunea personalității creative, ridică un spectru de întrebări cu privire la pragmatismul, utilitatea și necesitatea acestui proces în perioada contemporană. Însușirile personalității creative la nivelul cerințelor societății actuale, se află într-o permanentă influență externă și internă, de la regres spre progres, vizând principalele caracteristici: produsul creativ inovativ, la formarea căruia este activat întregul ambitus al proceselor psihice la nivel creativ (percepția, imaginația creativă, gândirea creativă, motivația, voința etc.) la care se atribuie componenta afectiv-reflexivă, componenta cognitivă și comportamentală. Conceptul pedagogic de dezvoltare a imaginației creative este confirmat în baza principiilor de dezvoltare a imaginației creative și a conținutului cursului BAD. Astfel, în elaborarea curriculei, propunem sugestii metodologice formulate în baza surselor energetico-creative la nivelul materiei vii a fiecărui individ în parte, a valorilor imaginației creative, al gândirii creative și a mediului creativ, prin care vom înlesni dezvoltare a imaginației creative, în acest proces se ține cont de factorii biopsihofiziologici, sociali și educaționali, de blocajele creativității și legitățile stabilite pentru reglementarea acestor activități. În perspectiva pedagogică, facem referință la condițiile pedagogice generale și speciale. Autodezvoltarea ghidată de spiritualitate sau sentimentul de creștere personală, pregătirea științifică și experiența profesională servește la cercetarea complexității ființei umane și, în mod particular, a proceselor cognitive superioare. Autodezvoltarea în perspectiva creativă nu tinde spre formarea judecăților de valoare, ci spre găsirea alternativelor la ceea ce este important pentru propria dezvoltare. Autodezvoltarea înseamnă să părăsești zona de confort, să ai ocupații care distrug monotonia și dacă te afli într-o stare de echilibru interior, să simți nevoia de schimbări pentru a evolua în diverse domenii, inclusiv și cel creativ. Orice schimbare aduce cu sine experiențe care susțin evoluția. Mai mult, autodezvoltare înseamnă o poziție fermă față de propria personalitate și acordarea unui timp anumit pentru propria dezvoltare în mod permanent, indiferent de ocupație: sport, exerciții de meditație, informare, lectură sau creație propriu-zisă. Toată cunoașterea de am avea-o, dar n-am ști ce să facem cu ea, ne-ar fi obstacol în evoluție și în tot ceea ce suntem, de aceea cunoașterea și căutarea tind spre infinit și astfel frumusețea vieții capătă eternitate [15]. Armonia lăuntrică din perspectivă holistică presupune că ceea ce gândești este în concordanță cu ceea ce faci, că ceea ce vrei nu contravine altor lucruri pe care simți că trebuie să le faci. Cu toții avem nevoie de căi simple și eficiente pentru a ne găsi echilibrul. În unele momente, o tehnică ar putea fi foarte eficientă, iar în alte momente, ea ar putea să dea greș! Una dintre căile cele mai eficiente de regăsire a echilibrului interior ține de abilitatea de a comunica eficient cu tine însuți. Mai exact, capacitatea de a influența și armoniza vocile interioare. Există numeroase studii în domeniul dialogului interior. Se pare că fiecare autor a găsit câte un nume pentru a explicita acest fenomen al comunicării cu sine (spiriduș, voce interioară, injoncțiune, etc.). Indiferent care îi este numele, fenomenul este responsabil, în foarte mare măsură, de mecanismul autosabotării. 122 Concluzii. Analizând ideile generale ale investigațiilor în domeniul creativității și ale abilităților inovative în educație, noi am raportat valorile generale intrinseci la domeniul creativ-artistic: conștientizarea propriului nivel al imaginației creative; competența creativ-profesională; gestionarea capacităților creative; împlinirea estetică ca urmare a interacțiunii cu obiectul artistic; exprimarea creativității; crearea - exprimarea mesajului plastic și valorile extrinseci (pragmatismul, eficacitatea și utilitatea practică a imaginației creative dezvoltate). Planul strategiei de dezvoltare a ICSAP și ansamblul metodico-procedual și tehnologic specific conținutul cursului BAD, urmat de criteriile de evaluare, sunt proiectate în dependență de flexibilitate, originalitate și abstractizarea semantică, în scopul diminuării indigenței procesului creator. Urmările care rezultă în urma activităților experimentale de dezvoltare a ICSAP și a formării tinerilor specialiști în plan profesional sunt orientare spre cultivarea creativității la nivelul instituțiilor superioare de învățământ cu profil artistico-pedagogic. Bibliografie 1. Aniței, M., Fundamentele psihologiei, București: Ed. Universitară, 2010. 490p. 2. Arbuz-Spatari Olimpiada, Dezvoltarea creativității artistice la studenți în cadrul cursului de artă textilă, Chișinău: Garomont Studio, 2012. 193 p. 3. Ețco, C., Fornea, I., Davidescu, E., Psihologia generală. Suport de curs, Chișinău: Medicina, 2007. 380p. 4. Golu, M., Fundamentele psihologiei, București: Ed. Fundației România de Mâine, 2007. 832p. 5. Losîi E. Negură I., Psihologia general, suport didactic pentru coordonatorii educației incluzive. Chișinău: institutul de formare continuă, 2011. 182p. 6. Popescu-Neveanu P., Tratat de psihologie generală. București: Ed. Trei, 2013. 888p. 7. Popescu-Neveanu P., Dicționar de psihologie. București: Ed. Albatros, 1978. 784p. 8. Popescu G., Psihologia creativității. București: Editura Fundației Romînia de Mîine, 2007. 145 p. 9. Rusu, Marinela, Inteligența emoțională, Ed. Universitas, Iași, 2015, p. 34. 10. napxoMeHko, C., OopMupoBaHue kpeaTUBHoro BOo6pa>i<eHMfl oâynaro^uxca Mnagrnero fflkonbHoro BO3pacra nocpegcTBOM u3o6pa3UTenbHOH ge^TenbHOCTu, ^om geTCkoro TBopnecTBa, AnekceeBka, 2014. 15 c. 11. fflparuHa H. ncuxonorua Boo6pa>i<eHMfl kak MeTogonoruneckaa npoâneMa/Psihologie. Pedagogie specială. Asistență socială nr.3. Chișinău: Centrul editorial al Univ. Pedagogice ''I. Creangă'', 2013. 92p. 12. IHepoa'ibix ro. Oo^aa ncuxonorua. H3g-BO MockOBCkoro ryMaHMTapHO-SKOHOMMHecKoro uHCTUTyTa, 2008. 176c. 13. Herța, D. E., Ciocănel, C., Dezvoltarea creativității în învățământ, 2010, http://asociatia-profesorilor.ro/dezvoltarea-creativitatii-in-invatamant.html/(vizitat 22.08.2016/ 13:29) 14. Creative values http://www.schoolofculturalcreativity.com/9-values-of-culturally-creative-people/(vizitat 22.08.2016/ 10:23). 15. Curiozitatea http://gritty.ro/ro/portfolio-item/curiozitatea/(vizitat 22.08.2016/ 14:37). 16. Autocunoastere sau autodezvoltare http://binepentrutine.blogspot.md/2012/07/autocunoastere-sau-autodezvoltare.html(vizitat 22.08.2016/ 18:21). 123 MANAGEMENTUL ECHIPELOR INTERCULTURALE INTERCULTURAL TEAM MANAGEMENT TEODORA MAIDANIUC-CHIRILĂ1 Abstract This theoretical paper presents a new form of organizational management namely the management of culturally diverse teams.Managing culturally diverse teams may seem similar to the classic form of teams but, in fact, requires more complex abilities such as a comprehensive understanding of personal and cultural factors of each team member, excellent coordination strategies, intercultural communication skills, problem solving skills, a good knowledge of one's own patterns of thinking, judging, questioning one's own reality and bridging it to others' reality. In general leaders' of culturally diverse team have higher self-awareness levels, great intuition, higher levels of detachment from what is known, what is inherited, higher levels of adaptability and social intelligence. This paper presents also the core competences a leader of culturally diverse teams should develop so that to ensure a high level of productivity, efficiency and interpersonal satisfaction. Furthermore, the theoretical study proposes new training programs designed to develop intercultural abilities not only for team leaders, but also for all team members. Keywords: intercultural abilities, intercultural teams, intercultural management. Introducere „The quality of yourperformance depends on the quality of your thinking -which depends on the quality of your information” (Bean, 2010) Fenomenul globalizării și-a făcut simțită prezența la nivelul contextului profesional prin intermediul firmelor internaționale de outsourcing care implică existența unor angajați diverși din punct de vedere cultural, angajați a căror perspectivă profesională trebuie unificată, în vederea atingerii obiectivelor organizaționale. Multe companii internaționale dezvoltă proiecte în cadrul cărora sunt angajate persoane de naționalități variate, de cele mai multe ori, existând și proiecte care se desfășoară la o distanță geografică considerabilă și cu o varietate de fuse orare (Oertig & Buerghi, 2006), astfel încât natura muncii în echipă a avut parte și ea de o schimbare profundă, atât la nivelul atingerii obiectivelor organizaționale, cât și la nivelul calității comunicării și relaționării profesionale. Vakota și Wilson (2004) subliniază importanța capitalului uman și a modului în care oamenii cooperează în vederea atingerii obiectivelor organizaționale și precizează că aceste aspecte nu ar trebui să fie ignorate atunci când se dorește realizarea unui management eficient al diversității culturale. Diversitatea poate fi definită prin intermediul diferențelor existente în rândul oamenilor, diferențe parțial datorate grupurilor sociale și culturale din care indivizii provin sau din care doresc să facă parte (Iles & Kaur Haers, 1997). Studiile academice (Heimer & Vince, 1998) arată o creștere 1 Dr., Universitatea Alexandru Ioan Cuza, Iași 124 exponențială a numărului de proiecte de echipă dispersate geografic, echipe care lucrează după o matrice organziațională, fapt ce duce la concluzia că munca angajaților este una abstractă și complexă. Spre exemplu, Heimer și Vince (1997) au raportat în studiul lor că echipele de muncă virtuale, sunt mult mai complexe decât cele care interacționează față în față, iar Iles și Kaur Hayers (1998) raportează că mediile de muncă bazate pe matrici sunt foarte greu de gestionat, iar diversitatea culturală este cunoscută ca fiind un factor care duce la diminuarea performanțelor echipei. Astfel, diferențele culturale pot deveni surse de neînțelegeri, conflicte, oprimări sau chiar discriminare, însă dacă sunt abordate dintr-o perspectivă inclusivă, diversitatea poate deveni o resursă personală de creștere/dezvoltare socială, de îmbogățire reciprocă cunoștințelor operaționale și sociale ca urmare a interacțiunilor umane și se poate constitui într-o justiție socială stabilă și durabilă (Hinds & Bailey, 2003). Competențele interculturale au fost definite ca un set de valori, comportamente, dispoziții, atitudini și practici care permit indivizilor să onoreze, să respecte și să țină cont de credințele, valorile, limba maternă, stilurile interpersonale, comportamentele și practicile altor persoane sau grupuri de persoane (Martin & Vaughn, 2007). Martin și Vaughn (2007) precizează că indivizii competenți intercultural sunt caracterizați de angajamentul lor față de învățarea continuă despre diferențele culturale, despre dezvoltarea abilităților cros-culturale și sunt mereu dispuși să învețe din propriile greșeli. Parlamentul European și Consiliul European recomandă o serie de competențe cheie, atunci când vine vorba despre însușirea abilităților interculturale, competențe, precum comunicarea în limba maternă, comunicarea în diverse limbi străine, competențe matematice, competențe tehnologice de bază și competențe de utilizare a tehnicilor computerizate, competențe digitale, competențe civice și sociale, spirit de inițiativă, anteprenoriat, conștientizarea culturală și abilități de învățare continuă (European Commission, 2001). Dintre toate aceste competențe descrise, conștientizarea și exprimarea culturală, reprezintă cea mai importantă, deorece include abilitatea persoanei de a-și recunoaște moștenirea culturală, rolul acesteia în lume, sensul identității de sine bazat pe o cultură a respectului și a unei atitudini tolerante față de diversitatea culturală (Zylkiewicz & Aciene, 2014). Una dintre cele mai importante abilități necesare unei persoane competente din punct de vedere intercultural este abilitatea de a relaționa într-o manieră creativă, de a-și exprima punctele de vedere, fără a invada spațiul interpersonal al partenerilor de dialog, de a identifica oportunitățile economice și sociale, în cadrul activităților culturale. Conștientizarea importanței tuturor acestor competențe permit persoanelor să evolueze, să își îndeplinească nevoia de împlinire personală și profesională, să dezvolte acel spirit de apartenență civică, incluziune socială și de integrare profesională (conform recomandărilor Parlamentului European și a Consiliului European, 2001). Managementul diversității culturale Atunci când vine vorba despre diversitatea culturală, principiul „aruncă-te în mare și vezi ce se întâmplă” și mitul „modalitatea în care facem noi lucrurile aici este și modalitatea în care se fac lucrurile pretutindeni” nu ar trebui să se mai aplice în zilele noastre și asta deoarece, conform lui Bennett (2001), de mai bine de douăzeci și cinci de ani, domeniul relațiilor interpersonale a dezvoltat metode sofisticate de dezvoltare a competențelor interculturale. De acum, este posibil să fie antrenați manageri și leaderi la nivel global care să învețe cum să învețe în situațiile noi, culturale, cu scopul de a accelera propria adaptabilitate și de a-și îmbunătăți productivitatea (Bennett, 2001). Pentru managerii cu experiență, metodele noi de dezvoltare a competențelor interculturale le permit acestora să împărtășească celor mai tineri, într-o manieră mai eficientă, propria experiență profesională. Organizațiile globale au trecut, prin viziunea lor, la principiul „gândește global și acționează local” și au achiziționat competența de a învăța constant, preluând aspecte importante din mediul înconjurățor, au învățat să încurajeze culturile virtuale necesare unei comunicări multi-culturale eficiente. Conform lui Bennett ca o relaționare cross-culturală să fie constructivă aceasta trebuie să 125 îndeplinească trei condiții: (1) setarea mentală interculturală, (2) setarea abilităților interculturale și (3) sensibilitatea interculturală. Setarea mentală interculturală face referire la recunoașterea diferențelor culturale și menținerea unei atitudini pozitive față de acest tip de relaționare, setarea abilităților interculturale amintește de abilitatea persoanei de a învăța să înveți iar sensibilitatea interculturală descrie abilitatea de a experimenta diferențele culturale, în modalități complexe din punct de vedere emotional. Cercetările din domeniul abilităților interculturale arată că aceste trei tipuri de abilități pot fi dezvoltate sistematic prin intermediul programelor de training iar atunci când vorbim de competențele transculturale, facem referire la o serie de atribute și abilități existente în spatele acestor atribute. Acestea sunt prezentate, pe larg, în tabelul de mai jos: Tabel 1. Atributele și abilitățile managerilor echipelor interculturale. Atribute Abilități > Toleranță față de ambiguitate > Deschidere cognitivă > Flexibilitate > Respect > Adaptabilitate > Sensibilitate > Creativitate • Abordarea noilor situații cu un nivel ridicat de deshidere cognitivă. • A răspunde situațiilor într-o manieră non-evaluativă. • Schimbarea cadrului de referință. • De a arăta respect și atitudini pozitive față de ceilalți. • Să te adaptezi optim la situații particulare. • Manifestarea empatiei verbale și non-verbale. • Manifestarea unei gândiri creative. Managementul diversității la locul de muncă presupune un efort din partea managerului de echipă, de a încuraja incluziunea, participarea și deplina contribuție a tuturor membrilor echipei, la atingerea obiectivelor organizaționale, căutarea activă și evidențierea beneficiilor din spatele existenței unei echipe de muncă caracterizate prin diversitate culturală și asigurarea complianței cu privire la respectarea obligațiilor legale, precum siguranța și echitatea oportunităților la angajare. Managementul diversității prin raport cu clienții presupune achiziționarea abilităților de recunoaștere și acomodare la diversitatea culturală a clienților, furnizorilor și tuturor beneficiarilor existenți pe piața vânzărilor și achizițiilor de bunuri și servicii. Ca un exemplu de un bun management al diversității poate fi dat studiul empiric al lui Oertig și Buerghi (2006), studiu care a fost realizat în cadrul unei companii multinaționale ABC, cu sediul central în Elveția. În cadrul acestui studiu, cercetătorii au fost interesați de percepția leaderilor și a managerilor de echipă despre ce înseamnă un bun management intercultural. În cadrul acestei companii se lucrează doar pe proiecte distribuite pe distanțe mari geografice (membrii echipelor fiind localizați în Elveția, Statele Unite ale Americii și Japonia) iar leaderii și managerii, de cele mai multe ori, se află la distanțe mari atât între ei, cât și între ei și echipa pe care o gestionează. În aceste cazuri, ei se bazează doar pe matricea organizațională exitentă pentru a-și coordona echipa și pentru a îndeplini obiectivele organizaționale. Toate aceste aspecte pun în evidență complexitatea profesională și organizațională în care se află, complexitate ce poate fi ușor gestionată cu ajutorul unor tehnologii computerizate modern, menite nu numai să reducă subiectiv distanța fizică dintre ei și echipa pe care o coordonează, cât și rapiditatea, claritatea și înțelegerea sarcinilor profesionale. Diversitatea culturală poate aduce cu sine o serie de bariere culturale care pot produce o serie de tensiuni care, dacă nu sunt rapid prevenite sau gestionate interferează cu realizarea obiectului final și anume cel de asigurare și menținere a misiunii organizaționale. 126 Imaginea de ansamblu a managementului diversității culturale Între anii 1998 și 1999, Organizația pentru Dezvoltarea Economică și Cooperare a realizat un studiu global despre organizațiile de business și despre cele guvernamentale și au identificat trei caracteristici-cheie ale organizațiilor eficiente, excelente (Bengstonn, 1999): Figura 1. Organizațiile eficiente și excelente Mai mult, conform lui Bean (2010), organizațiile eficiente au inclus conceptul de ”Linia de bază triplă (The Triple Bottom Line)”, concept ce începe să susțină faptul că eficiența unei organizații nu este dată numai de rezultatele sale financiare, ci și de aspectele sociale și de mediu. În concordanță cu acest aspect, organizațiile eficiente și excelente încep să includă în imaginea lor de ansamblu și aspecte de responsabilitate organizațională. Figura 2. Componentele sociale și de mediu ale organizațiilor eficiente și excelente Diversitatea culturală la locul de muncă și în comunitate va influența coeziunea socială a afacerii și contribuția sa la starea de bine socială astfel că, la imaginea de ansamblu a mangamentului diversității culturale, se mai adaugă și acest aspect. Figura 3. Asigurarea coeziunii sociale și contribuțiile sale pentru starea de bine socială 127 Competențe necesare pentru gestionarea echipelor de muncă divers culturale În literatura de specialitate există ample evidențe care să confirme că angajații sunt cel mai puternic motivați și recompensați de trei factori: - însemnătatea muncii și sentimentul de împlinire; - relații interpersonale bune la locul de muncă, sentimentul de a fi apreciat și implicat; - învățare continuă și dezvoltarea carierei. Indentificarea aspectelor-cheie de management și competențele leader-ului de echipă Competențele leader-ului de echipă și a aspectelor-cheie de management necesită a fi luate în considerare, ținându-se cont, că trebuie să se adreseze unei forțe de muncă diverse din punct de vedere cultural, iar managerii eficienți sunt cei care posedă o serie de abilități și strategii pentru gestionarea și desfășurarea muncii în contextul relaționării permanente cu angajați și clienți diverși cultural. Conform studiului lui Oertig și Buerghi (2006) prezintă concluziile finale provenite din partea percepțiilor leaderilor și a managerilor de echipă cu privirea la ce înseamnă un bun management intercultural. Atunci când se lucrează cu echipe multiculturale care se mai și află la distanțe mari geografice ar trebui să se ofere o mare atenție unor aspecte precum: > Importanța selectării leader-ilor creativi care adoptă stiluri de leadership bazate pe colaborare, leaderi cu abilități de comunicare excelente. În general, leaderii aparținând organizaționalor care utilizează matrici ar trebui să conducă mai curând, prin manifestarea influenței decât prin manifestarea autorității, să gestioneze atât problemele legate de personalitățile angajaților, cât și setările mentale culturale și funcționale ale membrilor de echipă. > Necesitatea top managementului de a continua să faciliteze interacțiunea față în față și să permită construirea de relații interpersonale solide. Tendința creșterii frecvenței de utilizare a tehonologiilor informaționale și comunicaționale poate fi eficientă dar are și ea costurile ei referitoare la scăderea sentimentului de relaționare socială și de conexiune emoțională cu ceilalți membri ai echipei. > Se subliniază importanța investiției financiare în învățarea și perfecționarea utilizării limbilor străine prin intermediul programelor de training multiculturale. Programele de training sunt foarte importante, mai ales pentru persoanele nou venite în companie. Cu ajutorul acestora se realizează o inserție rapidă, prin asimilarea valorilor organizaționale și totodată, ajută la scăderea nivelului de neîncredere potențială inițială în companie. Mai mult, programele de training facilitează inserția rapidă a noului membru cu impact pozitiv asupra performanțelor întregii echipe. > Reducerea nivelului de renunțare a membrilor de a mai lucra în echipă, ca urmare a complexității muncii pe care o desfășoară, aspect care este des întâlnit în cadrul companiilor multinaționale matriceale. Mai mult, nivelul ridicat de fluctuație de personal, ca urmare a unei gestionări deficitare a relațiilor interprofesionale, are un impact negativ asupra dezvoltării eficienței și a întăririi nivelului de încredere organizațională. Mai mult, atunci când vine vorba despre abilitățile unui bun team leader, literatura de specialitate ne pune la dispoziție o listă de atitudini și comportamente precum: • o bună perspectivă de ansamblu și experiența de muncă cu persoane aparținând unor culturi diferite; • conștientizarea propriilor atitudini, prejudecăți și valori; • articularea relației existente între gestionarea adversității și atingerea obiectivelor existente în mediul de afaceri; • identificarea impactului negativ sau pozitiv al diversității asupra funcționării afacerii; • comunicarea eficientă la nivel intercultural; 128 • răspunsuri eficiente la aspecte ce țin de diversitate printr-o bună integrare a opiniilor și viziunilor existente în rândul membrilor echipei; • strategii excelente de coordonare; • foarte bune abilități de comunicare interculturală; • o înțelegere complexă a factorilor personali și culturali, implicați în transmiterea și înțelegerea mesajelor verbale, non-verbale și paraverbale. Lucrarea teoretică în discuție face o introducere timidă asupra unui nou aspect al managementului organizațional și anume, managementul intercultural, lăsând posibilitatea cercetătorilor interesați de această perspectivă, de a elabora cercetări complexe asupra unor aspecte ce țin de îmbunătățirea calității vieții profesionale, a satisfacției personale, a stării de bine la locul de muncă, a sentimentului de valorizare personală și profesională. Aceste aspecte nu ar trebui să fie ignorate având în vedere că, pe viitor, munca profesională se va caracteriza din ce în ce mai mult prin colaborarea la distanță cu persoane provenite din alte culturi, care aduc cu sine și o serie de bariere sau conflicte care, dacă nu sunt eficient prevenite sau gestionate împiedică nu numai buna desfășurare a obiectivelor echipelor de muncă, a obiectivelor organizaționale finale, ci mergând mai profund, la nivelul individual al stării de sănătate a angajaților care, de cele mai multe ori, decid să plece din organizație. Luat separate, acest aspect, nu pare a avea vreo însemnătate, dar prin creșterea numărului de plecări se poate înregistra o fragilizare și o dispariție a misiunii finale a organizației căci, în fapt, organizația este constituită din însăși membrii săi. Bibliografie Bean, Robert (2010). Managing Cultural Diversity Training Manual. Australian Multicultural Foundation Eds. European Commission, DG for Education and Culture, DG for Employment and Social Affairs (2001). Communication from the Commission: making a European area of lifelong learning a reality. Luxembourg: Publication Office. Heimer, C. & Vince, R. (1998). Sustainable learning and change in international teams: from imperceptible behavior to rigorous practice. Leadership & Organization Development Journal, 19(2), 83-8. Hinds, P.J. & Bailey, D.E. (2003). Out of sight, out of sync: understanding conflict in distributed teams. Organization Science, Vol. 14(6), 615-32. Iles, P. & Kaur Hayers, P. (1997). Managing diversity in transnational project teams. Journal of Managerial Psychology, 12(2), 95-117. Martin, M., & Vaughn, B. (2007). Cultural competence: The nuts and bolts of diversity and inclusion. Strategic Diversity & Inclusion Management, 1(1), 31-8. Retrieved from http://dtui.com/Magazine/MagArticles/March2007pub/cultural_competence.doc. Oertig, M. & Buergi, T. (2006). The challenges of managing cross-cultural virtual project teams. Team Performance Management, 12(1/2), 23-30. DOI: 10.1108/13527590610662774. Vakola, M. and Wilson, I.E. (2004), “The challenge of virtual organizations: critical success factors in dealing with constant change”. Team Performance Management, 10, (5/6), 112-20. Zylkiewicz-Plonska, E. & Anciene, E. (2014). The need for creating and developing intercultural competences among international students. TILTAI, 2, 89-107. ISSN 1392-3137. 129 DESPRE NUMERE, DIN PERSPECTIVĂ TRANSDISCIPLINARĂ ABOUT NUMBERS, FROM A TRANSDISCIPLINARY PERSPECTIVE CRISTIAN UNGUREANU1 Abstract The rediscovery and enhancement of the ancient symbolic meanings of numbers, mathematical and symbolical, can help us understand better the standards, canons or constructive techniques of the pictorial space used by the masters of the traditional periods in art history. This approach of art theritory could be a viable alternative to the identity crisis that defines the contemporary art. The purpose of this study is to provide a brief perspective on numbers, seen from the traditional perspective as cosmic forces that intelligently ordain the elementary energy configurations (atoms with everything inside it) to define ordered, harmonic molecular structures (from Chaos, to simple structures and then always more complex and complicated). We describe the fudamental valences of each number (from 1 to 12) in interaction with the room (I hope to challenge them, to tell everyone what they know or believe about each number), which I will illustrate with case studies, photo and video animations). In short, the world (or worlds) we live in are now defined as complex energy and information construction, which means resonance, translated by frequencies, which are described by numbers, capable of transposing into geometric configurations. Here is the common ground, no matter if we analyze simple or complex structures, stable or unstable, etc Keywords: number, symbol, geometry, scheme, composition, transdisciplinarity. Scopul acestui studiu este acela de a oferi o scurtă perspectivă asupra numerelor, privite prin logica semantică tradițională, ca fiind forțe cosmice care ordonează inteligent configurațiile energetice elementare (atomii, cu toaate microparticolele pe care le conțin), care se mnifestă în nivelul de potențialități al lumii cuantice, pentru a defini structuri moleculare ordonate, armonice (de la haos, la structuri simple si apoi spre relații mereu mai complexe si complicate, condiționate de factori permanent antagoniști, dar echilibrați de un terț inclus (sau ascuns, aparținând unui nivel de Realitate superior). În acest studiu, ne-am propus să descriem succint valențele fundamentale ale fiecarui număr (de la 1 la 12), illustrate cu studii de caz din cele patru mari domenii ale Cunoașterii -Știința, Filosofia, Teologia și Arta. Pe scurt, lumea (sau lumile) in care traim, sunt actualmente, definite ca alcătuiri complexe de energie si informație, ceea ce inseamna rezonanța, tradusa prin frecvențe, care sunt descrise prin numere, pasibile de transpunere în configurații geometrice. Aici este teritoriul comun, indiferent că analizăm structuri simple sau complexe, stabile sau instabile etc Vom puncta o serie de idei, pentru ceea ce considerăm ca ar fi util de investigat, din perspectiva artelor vizuale tradiționale (pictura, sculptura, grafica), respectiv mecanismele lor de funcționare si de declanșare a creativității artistului, pe de o parte, dar și a spectatorului. Considerăm a fi importantă focalizarea atenției pe efectele pozitive ale interacțunii cercetătorilor transdisciplinari (indiferent de zona de specializare profesională din care provin) cu astfel de elemente de creativitate 1 lecturer, PhD, University of Arts “George Enescu”, Iasi. 130 artistică, subliniind similitudinea sau chiar identitatea cu principiile de creativiatate științifică (dar și filosofică sau teologică). Presupunem că ideile și studiile de caz dezvoltate se vor articula și completa reciproc într-o configurație coerenta și utilă tuturor. Intrucat "traseul conducator" este cel al identificării naturii și nenumăratelor forme de manifestare a Creativității, acesta este liantul conceptual al investigației pe marginea caracterului intim al numerelor. Ca fir director și pltformă teoretică este propusă premisa că impulsul intim al Creativității (extras din specificitatea domeniului știintific, artistic, filosofic, etc) este mereu acelasi. Doar punerea în aplicare a unei idei și valorificarea rezultatelor este diferită. Cred că este util sa fim coerenți și sinceri și în ceea ce priveste aspectele negative, ale exceselor și derapajelor civilizației moderne, tocmai pentru a pune problema necesității focalizării fucției Creativității în identificarea soluțiilor pentru depășirea efectelor negative. Exact același lucru s-a întâmplat și în modernitatea artistică. Și exemplificăm: revoluția impresionistă - care presupunea abordarea unor tematici umane firești, uneori, chiar banale (precum... o capiță de fân, un copac, o floare a soarelui pe câmp) și înlocuirea contrastului închis-deschis dominant cu contrastul chromatic, a fost primită cu multă aversiune la mijlocul sec XIX. A trebuit să treacă o sută de ani pentru ca umanitatea să asimileze noutatea discursului impresionist (și tot ceea ce el a născut apoi în arta sec XX) pentru ca oamenii să iubeasca sincer și fara nici o reținere, pictura impresionistă. Maeștrii -Cezanne, van Gogh, Manet, Monet etc, au fost refuzați din saloanele oficiale, ironizați, blamați, dar principiul creativ al inlocuirii formulei 'lumină-întuneric" cu aceea de "culoare caldă-culoare rece" a fost o eliberare de energii creatoare similară descoperirii mecanicii cuantice.. Am putea semnala și detalia continuitatea în sec. XX a modernității, realizările remarcabile (Brâncuși, spre exemplu), alături de excese și derapaje. De exemplu, faptul că s-a ajuns ca "mesteșugul artistic" să nu mai fie considerat o condiție a afirmării artei de calitate (în nici un domeniu nu s-a întamplat asta. nimeni nu poate fi solist de operă fără o voce de talent, studiată îndelung, sau chirurg fără o școală temeinică de Medicină etc.) dar oricine poate fi artist de succes dacă are un aparat critic/managerial care să îl prezinte ca pe un "fenomen", chiar dacă picturile lui arată precum desenele unui puști de 2-3 ani, mâzgâlituri pe perete, cum este cazul artistului contemporan lui Cy Thombly, care se vând la prețuri exorbitante, la casele mari de licitații, mai mari decat ale lui Manet, Sisley sau Cezanne. Nu ne interesează criza ca atare și excesele mecanismelor de piață care duc la denaturări și absurdități, ci criza generală culturală și de identitate a modernității și postmodernității și, mai ales, mijloacele noi ale creativității pentru a scrie o altă viziune asupra artei și a cunoașterii, fenomen posibil datorită boomului informațional și a necesității permanente a schimbării. Recuperarea și afirmarea unor noi lucruri valoroase apare firesc, pentru că uiversul nu suportă "locuri goale"; ceea ce este greșit sau depășit trebuie înlocuit, sperăm noi, cu ceva mai bun, recuperator sau complet nou, dar mai bun, mai aproape de adevăr, frumusețe și dreptate, triada antică. Creativitatea este, deci, aproape un "reflex” al fiecărui moment istoric și se manifestă ca o necesitate, cu mai mult succes cu cât datele contextului general al epocii și al istoriei fenomenului studiat sunt cunoscute, înțelese și redefinite în raport cu "vibrațiile" specifice ale spiritului epocii, în care se consumă evenimentele. In ceea ce privește epoca actuală, postmodernă și post-industrială, creativitatea artistică presupune accentuarea problematicilor design-ului, ale ergonomiei, ale materialelor de sinteză care să înlocuiască resursele naturale, ale redefinirii normelor frumuseții - ca și ideal/categorie estetică, ale recâștigării dimensiunii "mistice" a existenței prin descoperirile recente ale fizicii și matematicii cuantice, prin normalizarea și extensia nanotehnologiilor în toate domeniile de activitate umană. Cunoașterea unor principii ale predictibilității viitorului apropiat sau chair de perspectiva mai îndepartată, reprezintă un izvor clar și puternic al creativității. Daca vom sti/presupune/banui necesitatile si datele stilului de viață al următorilor 30-40 de ani, putem anticipa si extrage criterii de cercetare si creatie stiintifica/artitica/filosofica etc., pentru a genera forme noi, adaptate organic conditiilor ce vor veni, prezentandu-le acum ca pe niste 'date insolite" ce vor deveni "normale" în 131 viitor (așa cum le prezentăm sau modificate de realitatea imediată de atunci, prezentul are mereu un factor de imprevizibil) Cunoașterea unor principii ale predictibilității viitorului apropiat sau chiar de perspectiva mai îndepartată reprezintă un izvor clar și puternic al creativității. Dacă vom ști/presupune/bănui necesitățile și datele stilului de viață al următorilor 30-40 de ani, putem anticipa și extrage criterii de cercetare și creație știintifică/artistică/filosofică etc.. pentru a genera forme noi, adaptate organic condițiilor ce vor veni, prezentându-le acum ca pe niște ”date insolite" ce vor deveni "normale" în viitor (așa cum le prezentăm sau modificate de realitatea imediată de atunci, prezentul are mereu un factor de imprevizibil). Cunoașterea atentă a istoriei concentrate a devenirii domeniilor Cunoașterii (cu punctarea "vârfurilor" de realizare a Creativității, în fiecare domeniu important), ne pune și în postura contrarie celei enunțate anterior, un alt factor major al stimulării Creativității: mă refer la redefinirea valorilor trecutului care au fost puțin valorificate și care se dovedesc din nou actuale, utile, foarte potrivite contextului actual sau viitoarului apropiat. Un exemplu este ceea ce studiez acum, privitor la "anatomiile geometrice" ale operelor de artă, o știinta pierdută de mai bine de două secole. Civilizația vizuală a epocii digitale și a nanotehnologiilor, a ingineriei genetice etc., este profund geometrizantă, din perspectivă euclidiană dar și noneuclidiană, in egală sau mai mare masură, chiar. "Motoarele geometrice" pe care le-am identificat, pun problema unor generatoare de energii incluse in spatele/înăuntrul operei de artă (pictura, sculptura, arhitectura) care pot influența ritmul biologic al ființelor vii cu care interacționeză, asemenea muzicii/sunetelor care influențează ritmurile de creștere și comportamentul plantelor sau oamenilor, animalelor etc. Deci, Creativitatea se duce și în trecut să își afle resurse/inspirație/teme de studiu și cercetare, și în viitor, și în studiul atent al prezentului, așa cum se prezintă în întreg ansamblul factorilor care o definesc, într-o vastă și omogenă țesatură de influențe culturale, sociale, spirituale, industriale/economice, artistice, psihologice, politice etc., cărora li se adaugă specificul local al unei zone, țări, continent, cu propriile condiții exterioare dar și genetice, înscrise în potențialul creativ al populației. Intervine astfel, Creativitatea, care presupune cunoașterea sintetică a esențialului din orice domeniu, care este apoi raportat la esentialul din celelalte. Paradigma încă actuală asociaza Creativitatea doar cu Arta, ceea ce este neadevarat si nefast. Specializarile stricte închid conștiințele miliardelor de oameni în conștiințe foarte limitate și perspective care nu permit dezvoltare, înțelegere, compasiue, creativitate, creștere și dezvoltare. Care sunt asemanările proceselor creative din Stiință cu cele din Arte și de ce trebuie intreținute și mereu reactivate aceste procese? Ținând cont că specializările stricte din știinte inhibă obligatoriu Creativitatea, nemailăsând loc pentru experiment, asocieri imprevizibile, specializările sunt foarte vaste, dure și cronofage, ne consumă toată existența și ajungem să lăudăm rostul specializărilor stricte și imporatanța lor, considerând că a fi creativ poate fi o pierdere de timp pe abaterea de la normă/paradigmă (odată ce informația existentă este cunoscută, înțeleasă și stapanită, pană la un moment dat, pe curiozitate, spirit ludic și pe dorința de a găsi soluții la problemele care sunt încă nerezolvate (mari sau mai mici). Nu trebuie sa răspundem dacă există sau nu Dumnezeu. Dar putem fi curioși să punem în evidență faptul că există fenomene care denotă o inteligență apriorică devenirii lumii manifestate. Considerăm că este deontologic corect, frumos și inspirator să comparăm diferitele perspective pe care oamenii cu talente /vocatii diferite le-au emis asupra fenomenelor importante. Mai ales acum, când avem acces foarte ușor și rapid la multă informație, din toate domeniile. Important este să ne focalizăm asupra câtorva problematici care, în mod garantat, ne oferă prilejul identificării identitătilor. Spre exemplu: fagurele de albine, unde celula matrice este hexagonala, are propria chimie (ceara), mierea este un aliment care nu se strica/oxideaza, hexagonul este un poligon care ofera posibilitatea acoperirii integrale a suprafețelor plane, ca și cubul, triunghiul echilateral (pentru a ne referi doar la poligoane regulate), hexagonal este pattern-ul și al moleculei de benzene, dar este si semnul-simbol (scheletul linear) al "florii vieții", simbol prezent în taote tradițiile populare și religioase sau metafizice ale lumii. Putem identifica o lungă serie de situații și elemente, 132 configurații în care similitudinile și suprapunerile sunt evidente, ca principiu, reduse la esențe. Din când în când, oamenii ”descoperă" câte un aspect, care este imediat relaționat cu tot ceea ce îi seamănă. Prima structură este cea a căutării similitudinilor; o face Natura și o facem și noi, oamenii. * 5 5 * Acesta este motorul de baza al evolutiei. Remarcăm că anumite lucruri și procese se regăsesc în mai multe locuri și momente din istorie si din evolutia cunoasterii. Asta presupune curiozitate și creativitate. Oamenii au remarcat că un fruct rotund sau un trunchi se rostogolește și au conceput cilindrul/busteanul și apoi roata. O piatra cubica este foarte stabilă si au facut primele asezaminte/case mergand pe aceasta logica, au vazut ca natura are legi ergonomice foarte eficiente. După cum am amintit și in studiile de caz prezentate anterior, nucleul doctrinei constructive și simbolice, identificate prin studiile realizate în arcul unei perioade de șaptesperezece ani de cercetări ale operelor picturale (și nu numai) din arta tradițională europeană, au scos în evidență folosirea recurentă a unor șabloane flexibile și organice, derivate din modelele constructive ale poligoanelor regulate corespunzătoare numerelor de la 1 la 12, în principal. Acestor poligoane le-au fost adăugate configurațiile circulare corespunzătoare laturilor și colturilor proprii, precum și suita de cercuri concentrice interioare poligoanelor, corespunzătoare impărțirii la numărul de laturi al fiecărui poligon al acelui cerc major care înscrie poligonul. Pe această suită de cercuri am denumit-o simbolic ”floare” a fiecărui număr, în directă corelație cu denumirea dată celei mai cunoscute și * 5 5 folosite flori a unui număr, floarea lui șase - floarea vieții. Prezentăm categoriile de flori și câteva exemple relaționate la fiecare caz în parte. Fig. Floarea lui Unu. Conform tuturor doctrinelor numerologice tradiționale, Unu contine toate celelalte numere. ”Când contemplăm un adevăr important, cum ar fi puterea universală a Creatorului, măreția, dragostea, luminile profunde sau oricare atribute ale sale, ne îndreptăm cu totul spre modelul suprem al tuturor lucrurilor: toate facultățile proprii ni se suspendă pentru a ne umple de el și atunci devenim cu adevărat una cu el. Iată, imaginea activă a unității și numărul UNU, este în limbile noastre expresia acestei unități sau a uniunii indivizibile care, existând în mod intim între toate atributele acestei unități, ar trebui să existe în mod egal între ele și toate creaturile și realizările sale.”2 2 Louis Claude de Saint-Martin- ”Despre numere”, Ed Herald, București, 2013, pag.63 133 Fig. Floarea lui Șase Toate marile culturi tradiționale au conceput numerele ca pe niște entități ”energetice”, uneori chiar personificate, cu atribute împrumutate din registrul trăirilor sufetești umane, forțe care modelează permanent întreaga lume manifestată, cele văzute dar și nevăzute simțurilor noastre. Imparțialitatea și omniprezența acțiunii numerelor se află în strânsă corelație cu aspectul specific al algortmului de acțiune al fiecăruia în parte, cu ”dinamica” lor interioară și exterioară, care condiționează și capacitățile fiecărui număr de a interacționa cu celelalte. Împărțirea pe clase și categorii valorice, în funcție de o multitudine de criterii, a fost considerată vreme de milenii ca fiind una dintre științele sacre iar sensul adus folosirii și evaluării numerelor, acela al reducerii la statutul de cifre, necesare doar în obișnuitele procedee ale aritmeticii uzuale sau pentru a genera sofisticate construcții aritmetice - sensul pe care modernitatea l-a instaurat, nu a putut aduce decât o mare pierdere de sens al percepției pe care contemplarea atentă a numerelor o poate aduce. Domnia cantității a eliminat asimțirea datelor esențiale ale primelor numere și conștiința, simplă și imediată, că toate numerele, indiferent cât de mari ar deveni, sunt mereu reductibile la sursele lor, grupate mereu în primele nouă numere ale alfabetului matematicii, și că, inclusiv acestea se reduc, fiecare conform propriei muzici, la aceeași sursă reprezentată și simbolizată de numărul UNU. În baza studiilor de geometrie compozițională efectuate dar inspirat fiind și de conotațiile simbolice ale ”muzicii sferelor” - binecunoscuta sintagmă a antichității, am căutat să stabilesc o 134 legătură simplă și organică între calitățile armonice ale numerelor privite ca un întreg divizat și o serie de coduri cromatice și muzicale, care să interacționeze reciproc în vederea ilustrării directe, nemijlocite de raționamente matematice, a curgerii secvențelor de articulare și dezmembrare a corpului unui număr care este transpus geometric prin intermediul structurilor circulare deja explicate. Coborând cercul mare, conținător al subdiviziunilor corespunzătoare fiecărui număr, cu o distanță egală cu raza sa, vom obține o coloană de cercuri intersectate; aplicând același procdeu și celorlalte cercuri, se va obține o nebuloasă de cercuri intersectate, din al căror hățiș, păstrăm doar cercurile care se aliniază în ipostaza de concentricitate cu cel puțin alte două cercuri. Conform acestui sistem, a rezultat căte o coloană modulată de cercuri concentrice, cu densități mai mari sau mai mici și chiar cu pauze ritmice, conform numărului de subdiviziunii ale fiecărui număr în parte. Fiecare serie de subdiviziuni astfel permutate, va genera câte un șir finit propriu, la capătul căruia, toate cercurile componente se regăsesc în postura inițială, cea a numărului integral constituit. Fiecărui cerc i-a fost atribuit un ton cromatic țin spectrul d culori al prismeii oprice și câte un sunet din sistemul rezonanței naturale a sunetului. Ilustrăm mai jos, construcțiile grafice ale primelor șapte numere și transmitem link-ul youtube al animației video ”Muzica lui Șapte”, spre exemplificare. https://www.youtube.com/watch?v=VC9GkMHzcMg 135 Bibliografie Andresen, Kirsti, The Geometry of an Art, Ed. Spinger Science+Business Media, New York, 2007. Andresen, Kirsti, Brook Taylor's work on Linear perspective în Vol. X: Sources in the History of Mathematics and Physical Sciences, Ed. Spinger Science+Business Media, New York, 1992. Arnheim, R., Arta și percepția vizuală, Ed. Meridiane, București, 1979. Bartos, M. J., Compoziția în pictură, Ed. Polirom, Iași, 2009. Barrow, John, Originea universului, Ed. Humanitas, București, 2008. Bindel, Eugene, Elementele spirituale ale numerelor, Ed. Herald, București, 1996. 136 Bouleau, Charles, Geometria secretă a pictorilor, Ed. Meridiane, București, 1985. Le CorbusieR, ElModulor (Tomos I, II). Ed. Poseidon, Barcelona, 1976. Demetrescu, Camilian, Culoarea, suflet și retină, Ed. Meridiane, București, 1965. Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed. Sophia, București, 2000. Florenski, Pavel, Iconostasul, Ed. Anastasia, București, 1994. Florenski, Pavel, Perspectiva inversă și alte scrieri, Ed. Humanitas, București, 1997. Guenon, Rene, Simboluri fundamentale ale științei sacre, Ed. Humanitas, București, 1997. Guenon, Rene, Il simbolismo della croce, Ed. Luni Editrice, Milano,Trento, 1999. Hawking, Stephen, Scurta istorie a timpului. De la Big Bang la gaurile negre, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2005. Hockney, David, Știința secretă: Redescoperind tehnicile uitate ale vechilor maeștri, Ed. Enciclopedia RAO, București, 2007. Huntley, P., The Divine Proportion, Ed. Dover. 1970. Ivanov, Vladimir, Il grande libro delle icone russe, Ed. Paoline, Roma, 2003. Jackson, David & Janice, Tibetan Thangka Painting: methods & materials, Ed. Snow Lion Publications, New Yorck, 2006. Martin, G.E., Transformation Geometry, Ed. Springer-Verlag, 1994. Pop, Monica, Image search, Ed. Artes, Iași, 2009. Rees, Martin, Doar șase numere, Ed. Humanitas, București, 2003. Stendl, Ion, Desenul, Ed. SemnE, București, 2004. Torrealta, Cecilia, Fraze ale lui Gino de Dominicis, 1969 - 1996 , din catalogul "Biennale di Venezia “, Ed. Electa, Milano, 1997. Trubetkoi, Evgheni N., Trei eseuri despre icoana, Ed. Anastasia, București, 1999. Urmă, Maria, Principii de compunere spațială, Ed. Artes, 2002. Uspensky Leonid ; Lossky Vladimir, Călăuziri în lumea icoanei, Ed. Sophia, București, 2003. Vasari, Giorgio, Le vite dei piu eccellenti pittori, sculptori e architetti, Ed. Newton Compton editori, Roma, 1991. 137 WILHELM GEORG BERGER - CEL MAI PROLIFIC COMPOZITOR AL COMUNITĂȚII SĂSEȘTI DIN ROMÂNIA 9 9 WILHELM GEORG BERGER - THE MOST PROLIFIC COMPOSER OF THE GERMAN COMMUNITY FROM ROMANIA CONSUELA RADU-ȚAGA1 9 Abstract Wilhelm Georg Berger was a complex musician, which carried on his activity in the second half of twentieth century. Educated in a climate of German culture, Berger made his first steps in musical domain playing in a string quartet alongside Romanians, Germans and Hungarians. The practice like player-violist have served him posterior on the musical creation’s field. His opus numbers cover the symphonic genre, chamber music, vocal music, choral music, fully missing the opera. Coming from a Lutheran world and integrating in an Orthodox world, in the context of a Romanian composing school with modal impress, he organized mathematically his musical universe, becoming creator of modal system. He applied the Fibonacci string up to the interval structures, initially in melodic proportion, and after that in harmonic proportion. The erudite musician has thought ahead the aesthetics and analytical-historical problem, writing a multitude of studies, chronicles and volumes. His raids on the broad territories of various musical ages was systematized on the level of handbooks of string quartet, of symphonic music, of sonata’s aesthetics. We are proposing to point in this study the originality of Berger’s extensive creation, his art-like options and effective interaction that turned out well from his affirmation like exponent of the German community. The Berger’s style is lyrical, with epic emphasis, sometimes dramatic, doubled by a formidable and rich melodic construction, and the bergerian melodic is perhaps unequaled in Romanian music context, after 1960 and so far. Keywords: music, composer, modal system. 1. Wilhelm Georg Berger și comunitatea germană Contribuția minorității germane la cultura și civilizația românească și în mod special la afirmarea, consolidarea și dezvoltarea școlii muzicale, a fost de o importanță considerabilă. Dacă în secolul al-XIX-lea Ioan Andrei Wachmann și fiul său, Eduard Wachmann, au pus bazele Orchestrei Filarmonice din București, la Iași a activat Alexandru Flechtenmacher, autorul primei operete românești - Baba Hârca - și al celebrei Hora Unirii. De-a lungul timpului comunitatea germană din România dat organiști de mare clasă (Friedrich Plattner, Franz Dressler), dirijori (Erich Berger), compozitori (Wilhelm Georg Berger, Norbert Petri, Walter Michael Klepper), artiști lirici, pedagogi, oameni de jazz (Richard Oschanitzky2) și cercetători care au îmbogățit zestrea de valori muzicale, slujind deopotrivă etniei din care au făcut parte. Spiritul gândirii germane s-a făcut cunoscut prin 1 Lecturer, PhD., “G Enescu” National University of Arts, Iași. 2 Începând din anul 1999 la Iași are loc anual un festival de jazz care îi poartă numele. 138 profunzimea gândirii, bogăția documentației, justețea observației, claritatea expunerii, cultura muzicală germană fiind cunoscută printr-o tradiție îndelungată și muzicieni de renume, care s-au făcut remarcați în toate centrele europene. În cea de-a doua jumătate a secolului al-XX-lea, muzica românească a fost marcată de personalitatea compozitorului Wilhelm Georg Berger3 (1929-1993), personalitate enciclopedică cu o capacitate fenomenală de a sugera imagini poetico-muzicale. Muzician complex, creator al unui număr impresionant de opusuri, Berger a îmbinat activitatea de interpret, instrumentist și dirijor, cu cea de compozitor, muzicolog și pedagog. Preluând sugestiile enesciene, compozitorul a operat judicios în sfera sintezelor, susținând cu un deosebit echilibru interferarea eficace a cuceririlor de limbaj. El și-a fundamentat un sistem modal propriu, pe care l-a așezat în forme de tip neoclasic, iar lucrările sale s-au înscris pe linia Exploralismului Polidirecțional al secolului al-XX-lea, sintagmă lansată și agreată de către compozitor. Explorând lumea modală într-un limbaj muzical propriu și totodată, într-un demers teoretic, Wilhelm Georg Berger nu s-a afirmat ca reprezentant al avangardei, ci mai degrabă ca susținător al unui modernism de factură moderată4. Această atitudine o regăsim și la alți compozitori, precum Pascal Bentoiu, Nicole Beloiu, Theodor Grigoriu sau Dumitru Capoianu. Născut pe 4 decembrie 1929 în localitatea Rupea, de lângă Brașov, Wilhelm Georg Berger și-a început educația muzicală încă din copilărie, studiind vioara5. Crescut într-un climat de cultură germană, într-o familie cu tradiții muzicale, a fost practicant consecvent al Bisericii Lutherane și astfel i s-a format gustul pentru muzica de orgă și pentru solemnitatea sonorităților corale. Îndrumat de unchiul său, Konrad Krambergher6, Wilhelm Berger a învățat istoria muzicii și teoria compoziției, ca o expresie a evoluției stilistice în timp, în diferite culturi7. Studierea experiențelor istorice, de la Renaștere, Baroc, Clasicism, Romatism a continuat firesc cu asimilarea școlii germane moderne (Reger, Hindemith) și cu cea de a doua școală vieneză. Educația muzicală dobândită în inima Ardealului, într-un climat relativ închis, a fost străjuită de cunoașterea și aprofundarea unor cărți fundamentale în materie de compoziție. De asemenea, lumea de acasă, cu petrecerile sale populare, ia oferit ocazia de a face muzică, de a cânta într-un cvartet de coarde alături de sași, români și maghiari. Venit în București, Wilhelm Berger și-a continuat studiile muzicale la Conservatorul Ciprian Porumbescu, între anii 1948-1952, printre profesorii săi numărându-se Alexandru Rădulescu - violă, Zeno Vancea - istoria muzicii, Ioan Șerfezi - teorie și solfegii, iar în particular a studiat vioara cu Cecilia Nitzulescu-Lupu și Anton Adrian Sarvaș8. Pentru o scurtă perioadă de timp, Wilhelm Berger, alături de soția sa, au fost dați afară din Concervator (undeva în anul al II-lea). Nu a întrerupt studiul, ci s-a preocupat asiduu de asimilarea cunoștințelor teoretice și dobândirea deprinderilor practice, iar latura de autodidact l-a însoțit permanent de-a lungul vieții. 2. Interpretul Concomitent cu studiile de la Conservator, Wilhelm Berger a activat în Orchestra Simfonică a Filarmonicii George Enescu din București, pe post de violist, căci aveau nevoie de astfel de 3 A nu se confunda cu Wilhelm Reinhard Berger (1861 - 1911), compozitor romantic german, pianist și dirijor. 4 Valentina Sandu-Dediu, Muzica românească între 1944 - 2000, Editura Muzicală, București, 2002, p. 144. 5 Instrument la care cânta și tatăl său. 6 Capelmaistru și compozitor, cu studii la școala vieneză și la Dresda. 7 Laura Manolache, op. cit., p. 29. 8 Anton Adrian Sarvaș a fost concert maestru al Filarmonicii din București și unul dintre marii pedagogi ai viorii la Conservator, autor de metode și studii originale. 139 instrumentiști9. Aici a avut posibilitatea de a cânta sub bagheta unor iluștri dirijori și de a face muzică la nivel profesionist, alături de George Georgescu, Constantin Silvestri, Alfred Alessandrescu, Theodor Rogalski. Această experiență muzicală îi va fi de folos mai târziu, căci va îmbrățișa și arta dirijatului. Tânărul de 18 ani, proaspăt ajuns în capitală și însetat de cunoaștere, este primit într-un cvartet de coarde, cu care cântă lunar la Radio București, are o emisiune pe viu -, dar și concerte la sala Dalles 10. Ulterior, acest ansamblu va purta numele de Cvartetul Uniunii Compozitorilor. Din formație făceau parte: Lucian Savin - vioara I, Mendi Rodan (dirijorul) - vioara a II-a, Wilhelm Berger - violă și Alfons Capitanovici - violoncel. În ampla activitate desfășurată cu acest cvartet sau înregistrat prime audiții a nu mai puțin de 49 de cvartete de coarde românești, unele fiind dedicate lui Berger. Cvartetul Uniunii Compozitorilor se numără printre primele formații care au făcut înregistrări pe disc microsillon românesc și au înregistrat cu o tehnologie nouă la Radiofuziunea Română. În privința cvartetului l-a avut ca mentor pe Ion Șerfezi care l-a îndrumat și l-a ajutat să-și însușească limbajul românesc de specialitate. În domeniul muzicologic a învățat sistemul de gândire și spiritul polemic de la marele cărturar George Breazul. Ulterior, activitatea de interpret se lăgește și mai mult, profesând ca dirijor și organist. În perioada anilor 1948-1949, Wilhelm Berger este marcat de cele două momente ale timpului, și anume dizolvarea vechii Societăți a Compozitorilor Români, respectiv înființarea Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România. Pe traseul dezvoltării organice a școlii românești de compoziție, Wilhelm Berger asistă la afirmarea și maturarea artistică a ctitorului de școală Mihail Jora, a lui Dimitrie Cuclin11, Paul Constantinescu, Marțian Negrea, Sabin Drăgoi, Zeno Vancea, Tudor Ciortea, Alfred Mendelsohn, Pascal Bentoiu, Ion Dumitrescu, Sigismund Toduță. Anul 1954 aduce un eveniment foarte important în viața personală a lui Wilhelm Berger - se naște prima sa fiică, Christine-Hermine, care din nefericire va deceda în anul 1962. Acest fapt nefericit îl va zgudui profund, trăirile sale interioare fiind sugestiv reflectate în Cvartetul nr. 6, compus în urma acestei tragedii. Cvartetul a obținut Premiul I la Concursul Internațional de Compoziție pentru Cvartet de coarde de la Liege, ediția 1965. Aceasta este lucrarea de care Wilhelm Berger a rămas strâns legat toată viața sa, fiind și cea mai des interpretată. Tot în anul 1965 vine pe lume fiul său Christian Berger12, care mai târziu, se va manifesta muzical, atât ca interpret (organist), cât și în calitate de compozitor. Orientarea muzicianului către compoziție a fost influențată și de o întâmplare petrecută în adolescență, când, în urma unei lovituri la cap, a suferit o hemipareză. După vârsta de 20 de ani au început să apară urmările acestui fapt, prin diminuarea forței, vitezei și amplitudinii mișcărilor voluntare, ceea ce presupunea reducerea efortului fizic și a timpului de studiu la instrument. A fost nevoit să lucreze mai puțin la Filarmonică, ceea ce a însemnat pontarea cu de normă, iar din acel venit nu-și putea întreține soția și cele două fiice, ambele decedate ulterior. Iată, cum, un nefericit incident a facilitat deschiderea muzicianului către domeniul componistic și cel muzicologic. Alături de activitatea de artist instrumentist, Wilhelm Berger s-a manifestat și ca dirijor, în concerte simfonice la Iași13, Arad, București, Brașov, a fost prezent în numeroase emisiuni radiofonice și de televiziune, a susținut concerte-lecții, conferințe, comunicări științifice, atât în țară, cât și peste hotare. Fiind o personalitate recunoscută la nivel național și internațional a fost invitat să 9 Așadar trecerea de la vioară la violă s-a făcut rapid, decizia muzicianului fiind dictată de situația în care se afla Orchestra Filarmonicii. 10 Laura Manolache, op. cit., p. 16. 11 Compozitor cu care este adesea comparat, datorită monumentalității creației și al spiritului analitic. 12 Fiul compozitorului, domnul Christian Berger este conf. univ. dr. la Universitatea Națională de Muzică din București. 13 La Iași și-a dirijat propria simfonie - Simfonia nr. 21, An der Freude, cu subtitlul Reflexii orchestrale despre patru strofe încredințate corului. 140 jurizeze concursuri la București, Liege, Dresda și Torino, căci W. Berger a fost un fenomen cu totul neobișnuit - nu s-a produs în locuri obscure, ci în plină lumină14. 3. Compozitorul Muzicianul îndrăgostit de muzică de cameră a scris foarte mult pentru vioară, violă și cvartet de coarde (21 de cvartete grupate în 4 cicluri, op. 25, op. 32, op. 44, op. 73, plus ultimul cvartet), însă a abordat și alte genuri - 24 de simfonii, fresce, poeme, suite, lucrări vocal-simfonice (cantate, oratorii, drame simfonice, misse), 20 de concerte în diferite ipostaze instrumentale, muzică de film și teatru (Ifigenia în Aulida), muzică vocală (cicluri de lieduri) și muzică corală. Corelația dintre cvartetele și simfoniile lui W. G. Berger este una puternică, susținută de lianturi care țin de tehnică, de stil și de caracter, ceea ce le face genuri interdependente dar și de sine stătătoare. Sunt două culmi ale aceluiași lanț muntos15. Creația muzicală a lui Wilhelm Berger în domeniul muzicii de cameră se desfășoară pe o arie largă ce cuprinde: șapte sonate pentru diferite instrumente (violă și pian, violoncel și pian, flaut, violă și violoncel) dintre care trei sunt dedicate viorii și pianului; un Trio pentru vioară, violoncel și pian (al cărui manuscris s-a pierdut); 21 de cvartete de coarde sistematizate în patru opusuri (op. 25 și op. 32 care cuprind câte 6 cvartete, op. 44 și op. 73 cu câte patru cvartete și ultimul op. 2 în care găsim cele două divertismente de coarde); două cvintete (cvintet cu două viole și cvintet cu pian) și o frescă pentru orchestră de coarde (Epos). Latura poetică și reflecțiile filosofice se oglindesc în lucrările sale, dovada cea mai elocventă fiind Sonata Solemnă, în două părți, ce aduce un titlu semnificativ ca cel de Glosă pentru partea întâi și Epos pentru partea a doua. Prima recunoaștere internațională a activității sale componistice are loc în anul 1964, când Sonata pentru vioară solo opus 24 este distinsă cu premiul Prințul Rainier III de Monaco la Monte Carlo. Urmează premiul de la Liege, iar cel de al treilea premiu pentru compoziție este câștigat în anul 1966 cu primul Concert pentru vioară și orchestră, opus ce s-a clasat pe locul I la Concursul Internațional Regina Elisabeta de la Bruxelles. Concertul se îndepărtează de principiile tradiționale, fiind considerat de către unii muzicologi un poem pentru vioară și orchestră, în timp ce Berger îl socotește a fi o baladă amplu dezvoltată. Urmează o perioadă în care compune și scrie foarte mult. Se remarcă drept unul dintre cei mai buni braciști ai vremurilor respective, atât în orchestră, cât și în cvartet. Ucenicia de interpret îi servește domeniului componistic cât și celui muzicologic. Monumentala sa creație cuprinde o serie de lucrări dedicate instrumentului ce îl leagă de satul natal, de comunitatea săsească și de biserica lutherană - este vorba despre fantezii pentru orgă, concerte, chiar și o simfonie pentru orgă și orchestră (Simfonia nr. 10). În perioada cuprinsă între 1968-1990 ocupă funcția de secretar al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România. Reprezentant de seamă al muzicii românești, Wilhelm Berger s-a făcut cunoscut și peste hotare, datorită celor trei importante premii internaționale de compoziție obținute la concursurile de la Monaco (1964), Liege (1965) și Bruxelles (1966). În țară a fost distins cu Premiile Academiei Române (în 1966 și 1985), Premiile Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor (în 1967, 1974, 1977, 1981 și 1985), Ordinul Meritul cultural clasa IV (1967), clasa III (1969), clasa II (1974) și Ordinul 23 August (1979). După muzica simfonică și cea vocal-simfonică, genul concertant în creația bergeriană acoperă o zonă cu ambitus larg. Wilhelm Berger a compus concerte pentru diferite instrumente soliste, dintre care s-au remarcat Concertul pentru violoncel solo, Concertul pentru orgă și orchestră, Concertul pentru orgă și orchestră (cu o versiune pentru orgă solo), Concert pentru violă solo, Concertul pentru vioară solo op. 90, scris la Tescani în anul 1989. Din 1991, a îmbrățișat cariera 14 Pascal Bentoiu citat de Vasile Vasile în articolul Wilhelm Georg Berger (1929-1993), Reprezentant de seamă al muzicii românești a secolului XX, Revista Muzica, nr. 3/2011, p. 14. 15 Monica Cengher, Constante și deschideri în cvartetele de coarde ale lui Wilhelm Georg Berger, Revista Muzica nr. 1/2010, p. 9. 141 didactică, în calitate de profesor asociat la Universitatea de Muzică din București, devenind și membru corespondent al Academiei Române. De-a lungul timpului a contribuit la formarea unor muzicieni, la afirmarea unor cvartete de coarde, precum formația camerală Serioso și cvartetul Voces16, căci artistul este făcut să fie generos, să stimuleze pe alții17, iar cvartetul este un gen de esență a muzicii, un mare laborator al istoriei, este memoria vie a tuturor tehnicilor de vârf18. Venind dintr-o lume lutherană și integrându-se într-o lume ortodoxă, Wilhelm Berger a căutat noi modalități care să îi dea posibilitatea exprimării individuale. În contextul unei școli componistice românești cu amprentă modală, el și-a organizat matematic lumea sonoră, devenind creator de sistem modal. Problematica din studiul Moduri și proporții a adâncit-o în emblematicul volum Dimensiuni modale, prezentându-și pe larg criteriile de ordine în materie de modalism. Șirul lui Fibonacci l-a aplicat în cadrul structurilor intervalice, inițial în plan melodic și ulterior în plan armonic. Din aplicarea proporțiilor au rezultat 12 specii, în funcție de mărimea unității raportate la sunetul fundamental sau din treaptă în treaptă. Această problematică a modalismului a fost ulterior analizată, adâncită și aplicată diferit de un alt reprezentant al muzicii contemporane, Anatol Vieru în volumul Cartea modurilor. Așadar fundamentarea sistemului modal bergerian a deschis orizonturi componistice și altor colegi de generație. 4.Muzicologul Muzicianul erudit s-a aplecat asupra problematicii estetice și analitico-istorice, scriind o multitudine de studii, cronici și volume. Incursiunile sale în vastele teritorii ale diverselor epoci muzicale au fost sistematizate în adevărate ghiduri ale cvartetului de coarde, ale muzicii simfonice, ale esteticii sonatei, volumele sale rămânând veritabile pietre de temelie ale unei istoriografii și estetici naționale de autentică valoare universală19. Documentația vastă, investigația profundă, capacitatea sintetică, claritatea și în același timp eleganța exprimării sunt calitățile scrierilor sale muzicologice. Din susținuta experiență artistică, coroborată cu documentația exhaustivă și observația analitică s-a născut seria de 5 volume dedicate Muzicii simfonice, tot atâtea volume dedicate Esteticii Sonatei, două volume ale Cvartetului de coarde. Berger pune cu interes problema relației dintre teorie și practică, atât pe făgașul creației cât și pe cel al analizei care solicită mai mult ca oricând un interes deosebit, deoarece ea este cauza multor neînțelegeri ce se reflectă în interpretarea și aprecierea muzicii noastre20. Analiza tehnicilor specifice de tratare a substanței muzicale, tehnici desprinse din aspectele istorice ale muzicii de cameră le regăsim în Ghidul pentru muzica instrumentală de cameră. În studiul muzicologic Teoria generală a sonanței sunt analizate cantitativ și calitativ relațiile intervalice dintre sunete, acordurile funcționale și conglomeratele armonice participând la crearea tensiunilor specifice. Înfăptuirile muzicale înscrise generic sub cupola termenului de clasic sunt explicate în volumul Clasicismul de la Bach la Beethoven. Se stinge din viață fulgerător, pe 8 martie 1993 la București, lăsând nepublicate volume muzicologice (Analiza cantitativă și calitativă a câmpului sonor, Teoria progresiilor modale și Teoria generală a compoziției clasice) și cine știe câte proiecte muzicale! Muzicianul complex a iubit matematica, filosofia și poezia și a simțit o necesitate lăuntrică de a comunica prin artă, prin frumos, prin muzică, ascuțind deopotrivă, mintea și spiritul. Intrând în 16 Membrii cvartetului ieșean Voces l-au avut ca mentor pe Wilhelm Georg Berger și s-au apropiat de creația sa, interpretând câteva dintre cvartetele sale. 17 Laura Manolache, op. cit., p. 19. 18 Idem. 19 Octavian Lazăr Cosma, Hronicul muzicii românești, vol. 1, Editura Muzicală, București, 1976, p. 125. 20 Adrian Doxan, La Rupea unde plânge dorul, Viața și opera compozitorului W. G. Berger, Editura Ex Ponto, Constanța, p. 115. 142 cercul savanților români, Wilhelm Berger a purtat discuții științifice asupra fenomenului sonor, cu academicienii Șerban Țițeica21 și Grigore Moisil22. 5. Trăsăturile stilului bergerian Wily, așa cum îl numeau prietenii, a fost un om echilibrat și obiectiv, un spirit organizat și meticulos, care a păstrat o bună măsură în toate, fiind adeptul ideii de frumos în acepțiunea clasică23. Traseul său componistic nu a înregistrat schimbări bruște de direcție sau gândire muzicală, rezultând o operă unitară, edificată cu soliditate. Conceptul său muzical de absolută unicitate a acordat primordialitate elementului melodic, fără a marja pe efecte sonore, durități sau sonorități aspre. Melodia lirică, frumoasă și convingătoare se revarsă generos într-o concepție epico-dramatică, în care tragismul se convertește adeseori în sublim. Ipostazele lirice sunt conduse fluent în plan ritmic, iar diviziunile excepționale și măsurile alternative sunt integrate dramaturgiei muzicale. Se remarcă bogăția și diversitatea indicațiilor expresive, de dinamică și agogică, cu schimbări dese de tempo. Ethosul cu ton baladesc apelează la momente de cvasi-improvizații pigmentate cu ornamentații, cromatizarea intensă a scărilor modale putând duce la oscilații de înălțimi netemperate, atât în plan melodic, cât și în plan armonic (este cazul insolitului Cvartet de coarde nr. 3). Inspirate din cântecul popular românesc sunt întrepătrunderea și sublinierea intervalelor caracteristice specifice unor instrumente populare (sunete de bucium - flageoletele la instrumentele cu coarde și arcuș), precum și utilizarea frecventă a ritmului liber, cu expuneri doinite de tipul parlando-rubato. Deschiderea către modalism s-a distins încă din primele sale lucrări, accentuându-se pe parcursul următoarelor compoziții, unde se remarcă un sistem clar elaborat pe baza șirurilor fibonacciene. Coordonata armonică vizează funcționalismul modal, tonalitatea mult lărgită, până la acapararea totalului cromatic, iar agregatele armonice afirmă supremația coralurilor integral cromatice. Maestru în mânuirea tehnicilor contrapunctice și în individualizarea vocilor, Wilhelm Berger conjugă în mod judicios scriitura armonică cu cea polifonică. Coerența discursului muzical este dată de unitatea substanței tematice, de legăturile mai mult sau mai puțin subtile între secțiunile dramaturgiei. Structurile arhitecturale se edifică pe temeiul dialecticii hegeliene, cu teză, antiteză și sinteză, forma de sonată fiind trată liber, nu ca un pat al lui Procust. Orientarea către formele barocului (fantasia, balada, fuga, passacaglia, variațiunea, ciaccona) conduce la noi perspective de sinteză între ciclul de sonată și cel de suită, iar organizarea pe temeiul formelor și tipurilor de scriitură contrapunctice indică bucuria demonstrației reușite, a lucrului savant articulat24. Segmentele de formă sunt adesea dimensionate rapsodic, iar proporția secțiunii de aur ordonează întregul ansamblu arhitectural. Preluând modelul haydian de a ordona materialul sonor în cicluri ample, Wilhelm Berger le reunește pentru a adânci o problematică estetică, atât în genul cvartetului, cât și în simfonii. În ceea ce privește normele de scriitură instrumentală se observă tendința de a exploata elementele de ordin tehnic ale instrumentelor cu coarde și arcuș și mai puțin ale instrumentelor de suflat sau cele cu claviatură. Berger ridică ștacheta exigențelor tehnice privitoare la virtuozitate, claritate și diversitate timbrală. Elementele stilului de cameră se combină cu cele ale stilului concertant, datorită puternicului caracter de virtuozitate cu care este înzestrată tratarea instrumentului. În modul său de abordare urla cordarul, așa cum odinioară Liszt și Chopin erau compozitori dedicați pianului. Predilecția compozitorului pentru repertoriul solo vădește noi și noi soluții, indicațiile de expresie, digitațiile și arcușele fiind notate cu acribie, pentru a sluji procesul interpretativ. Prin originalitatea și bogăția ei sonoră, Sonata pentru vioară solo de W. G. Berger reprezintă un reper 21 Șerban Țițeica a fost fondatorul școlii românești de fizică teoretică, vicepreședinte al Academiei Române. 22 Grigore Moisil a fost părintele informaticii românești. 23 Wilhelm Berger se autodefinea ca fiind un clasic în viață. 24 Monica Cenger, op. cit., p. 24. 143 componistic și în același timp o piatră de încercare pentru instrumentistul care îndrăznește să se apropie de ea. De asemenea Concertul pentru vioară solo este unic prin forma rapsodicului pe care o îmbracă, inovația din structura formei lansând sonata parasistematică (sau multisistematică), unică și nemaiîntâlnită până acum în creația românească pentru vioară. Discursul compozițional al momentelor și situațiilor, al scenelor și actelor se află într-o perpetuă metamorfoză ce se încadrează într-o Sonată de tip multisistematic25. Utilizarea fugii, ciacconei și a toccatei subliniază tendința către o latură barocă pe care compozitorul o contopește într-un mod original cu episoade, prelungiri și subiecte sub un arc unitar.. Construcția temei din Uvertură este prelungită și reluată în părțile următoare, adăugându-i tente dramatice și improvizatorice într-o continuă transformare. Această lucrare cu o durată de aproximativ 35 de minute fără întreruperi, constituie o probă redutabilă de rezistență interpretativă. În creația compozitorului W. G. Berger se simte predilecția spre muzica de cameră. Caracterul intim al sonatei în cadrul muzicii de cameră a impus compozitorului să găsească soluții potrivite, mult mai restrânse decât cele orchestrale, referindu-ne la amploarea simfoniilor sau a operelor. Concepția muzicală a lucrărilor determină forme noi de redare a lirismului, ethosului și filosofiei muzicale. Construcția de organizare a întregului discurs instrumental este riguros plăsmuită sub cupola metatipologiei sonatei, într-un arc unitar rezultat din înlănțuirea perfectă și, de cele mai multe ori, simetrică a unor secțiuni bine determinate. Preferința lui Berger pentru forma de sonată se manifestă încă de la început, iar această gândire nu înlătură elementul expresiv, ci îl înglobează în mod fericit. În Sonata pentru vioară și pian opus 7, lucrare de tinerețe a lui Berger, elementele tematice trec de la un instrument la altul, într-o îmbinare armonioasă, fără a ocoli inserarea unor fraze muzicale intonate de violina solo, sau doar de către pian. Suprapunerea celor două instrumente poate aduce tema la unison, sau poate plasa unul din cele două instrumente pe plan superior. Ideile muzicale se întrepătrund atât în plan orizontal, cât și în plan vertical. Plecând de la sistemul tonalității lărgite, adăugând experiențele dodecafonice și elementele modale, compozitorul pășește pe un drum propriu. Discursul său muzical este cursiv și radiografiază o fire cerebrală, căreia îi place să se exprime sensibil, aducând o diversitate coloristică în context cameral. Într-un gen pur instrumental, compozitorul își propune de la bun început să abordeze o problematică poetico-filosofică. La W. G. Berger se simte în permanență preocuparea pentru o multitudine de informații și mijloace necesare în redarea exactă a intențiilor muzicale. Bazându-se pe un stil ce ia naștere într-o lume modală proprie, compozitorul W.G. Berger reiterează ideea conceperii sonatei ca o dramă, având ca personaje „afectele” și reprezentând în genul muzical pur instrumental, contrapartea muzicii de operă26, așa cum dirijorul Furtwangler susținea că în spațiul restrâns al unei sonate trebuia să se obțină ceea ce Aristotel cerea tragediei27. Rezultă o construcție monolit, bazată pe alăturarea unor secțiuni ce jonglează cu 12 obiecte sonore, reprezentând totalul cromatic și explorând relațiile posibile dintre aceste sunete, printr-o amalgamare între sistemul modal și cel dodecafonic. Astfel părțile ciclului de sonată se prezintă ca subsisteme ale unui sistem cu caracter de întreg. Prin însăși determinarea ei tematică, partea unui întreg nu este independentă. Nici un grup de părți nu dobândește o valoare autonomă. Justificarea sonatei moderne se face în acest spirit iar exigențele vieții muzicale nu mai admit trunchierea compozițiilor finite ca întregi. Partea își dobândește noimă numai prin raportare la corelatul ei, care este ciclul de mișcări în întregul ei28. Structurate cu un profund simț al unității, în lucrările lui Wilhelm Georg Berger nu întâlnim ciclicitate, ci o unitate de fond, o comunicare de esență activă și profundă între părți, accentuându-se tendința către o artă de substanță. Nu este niciodată o muzică de suprafață, de divertisment, ci una 25 Idem, p. 8. 26 Mircea Nicolescu, Sonata, Editura Muzicală, București, 1962, p. 29. 27 Idem. 28 Wilhelm Georg Berger, Estetica sonatei moderne, Editura Muzicală, București, 1984, p. 12-13. 144 elaborată în adâncime, pentru a transmite auditoriului simțiri și gânduri esențiale29. De asemenea remarcăm angajarea compozitorului pe calea muzicii cu program și în general a muzicii cu temă. Dublul concert ocupă un rol aparte în creația lui W. G. Berger, căci compozitorul a abordat genul în formule solistice diverse. Clasificat de către Dumitru Avakian drept un concert în stil neobaroc, Concertul pentru două violine și orchestră se remarcă printr-o țesătură muzicală când foarte densă, foarte dinamică, când spațializată sonor, de un elevat lirism. Într-adevăr lirismul în principalele ipostaze ale acestuia - de la expresia patetică, uneori vehementă până la înseninarea interioară - constituie starea dominantă, lucidă și sensibilă a procesului de creație la Wilhelm Berger30. În Concertul pentru două violine amploarea orchestrală se îmbină cu numeroase momente unice, dominate doar de soliști. Folosirea largă a ritmurilor cu diviziuni excepționale, schimbările metrice dese, întregul aspect dinamic plin de contraste, virtuozitatea și cantabilitatea ideilor muzicale se reunesc într-o atmosferă dramatică încărcată. Ciaccona, quasi una cadenza (partea a-IV-a) este piatra de încercare a întregului concert, unde densitatea tensională, construcția și virtuozitatea tehnică sunt elemente de mare rigurozitate. Cu mult bun simț s-a ferit să intre în dezacord cu ideologia comunistă, s-a ținut departe de curentele avangardiste, reprezentând cu modestie aripa conservatoare a generației sale de compozitori. Wilhelm Georg Berger rămâne inconfundabil prin limbajul său modal, prin suflul romatic al discursului muzical, iar ascultând muzica lui Wilhelm Georg Berger realizezi că actul creației avea o adresare certă, situându-se în limitele unui mare dialog interior cu sine însuși31. Bibliografie Avakian, Dumitru, Wilhelm Georg Beger : un muzician uitat, un artist în mare parte regăsit, Cotidianul Adevărul, 13 ian. 2014. Avakian, Dumitru, Concertul pentru două viori și orchestră de Wilhelm G. Berger, Revista Muzica nr. 4/1971. Berger, Wilhelm Berger, Estetica sonatei moderne, Editura Muzicală, București, 1984. Cengher, Monica, Constante și deschideri în cvartetele de coarde ale lui Wilhelm Georg Berger, Revista Muzica nr. 1 și 2/2010. Cosma, Octavian Lazăr, Hronicul muzicii românești, vol. 1, Editura Muzicală, București, 1976. Doxan, Adrian, La Rupea unde plânge dorul, Viața și opera compozitorului W. G. Berger, Editura Ex Ponto, Constanța, 2012. Hoffman, Alfred, Repere muzicale, Editura Muzicală, București, 1964. Manolache, Laura, Șase portrete de compozitori români - Wilhelm Georg Berger, Editura Muzicală, București, 2002. Nicolescu, Mircea, Sonata, Editura Muzicală, București, 1962. Sandu-Dediu, Valentina, Muzica românească între anii 1944-2000, Editura Muzicală, București, 2002. Vasile, Vasile, Wilhelm Georg Berger (1929-1993), Reprezentant de seamă al muzicii românești a secolului XX, Revista Muzica nr. 3/2011. 29 Alfred Hoffman, Repere Muzicale, Editura Muzicală, București, 1964, p. 56. 30 Dumitru Avakian, Concertul pentru două viori și orchestră de Wilhelm G. Berger, Revista Muzica nr. 4/1971. 31 Dumitru Avakian, Wilhelm Georg Berger: un muzician uitat, un artist în mare parte regăsit, Cotidianul Adevărul, 13 ian. 2014. 145 MUZICA CORALĂ DIN BASARABIA DE LA SFÂRȘITUL SECOLULUI XIX ȘI DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XX: REPERE ISTORICE CHORAL MUSIC FROM BESSARABIA AT THE END OF 19TH CENTURY AND THE FIRST HALF OF 20TH CENTURY: HISTORICAL REFERENCES EMILIA MORARU1 Abstract In this paper, the author highlights the most important social and historical events that determined the course of cult music's evolution in Bessarabia, names of composers, conductors and teachers (who contributed to the raise of musical, cultural and educational level of the young generation), composition heritage, thematic and genre pallet of coral music composers of this period. Thus, the author's aim is to underline the achievements of composers, such as Mihail Berezovschi (1868-1940), Mihail Bârcă (1888-1975), Eugen Coca (1893-1954), Ștefan Neaga (1900-1951), Petre Șerban (1903-1980), Solomon Lobel (1910-1981), Leonid Gurov (1910-1993), David GherȘfeld (1911-2004), composers who laid the foundation of professional musical art in Moldova. Keywords: choral music, choral poem, choral processing, oratory, cantata, a capella choir, religious music. Cultura muzicală din Basarabia la confluența secolelor XIX și XX, dar și în prima jumătate a secolului al-XX-lea, a fost marcată de un șir de evenimente politice, sociale și culturale, care au determinat, în timp, direcțiile de evoluție ale creației componistice din acest spațiu și au contribuit, astfel, la edificarea unei școli naționale de muzică. Datorită acestor circumstanțe, compozitorii basarabeni din această perioadă s-au orientat atât spre cuceririle Vestului (prin menținerea relațiilor culturale cu Principatele Române), cât și spre cele ale Estului (prin vecinătatea lor cu Imperiul Rus și prin anexarea Basarabiei, în 1812, la Rusia). În opinia cercetătorilor, muzica corală în Basarabia a cunoscut mai multe etape de dezvoltare. Prima perioadă, ar cuprinde șase decenii - din 1813 până în 1874. Observăm că începutul acestei perioade istorice coincide cu fondarea Seminarului Teologic2 din Chișinău, iar anul 1874 - cu emiterea ordinului „cu privire la introducerea cântării corale ca obiect de studiu obligator în toate instituțiile de învățământ ale ținutului” [1, p. 17-18]. Cea de a doua etapă a evoluției artei corale din Basarabia (anii '70-80 până în anul 1918) este marcată, pe lângă cântarea armonică bisericească, și de muzica clasică (introdusă în programele de studiu). Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, mișcarea corală din Basarabia s-a intensificat și a condus la înființarea de noi școli, la crearea unor formații corale sau orchestrale de elevi. În această perioadă, la Chișinău, existau două licee pentru băieți, o școală reală, un seminar teologic, trei licee pentru fete, două licee teologice și câteva școli județene, orășenești și particulare. În majoritatea acesor școli funcționau coruri și orchestre de elevi (până la 40-50 de participanți) [2, p. 49]. 1 Conferențiar universitar, doctor în studiul artelor, Academia de Muzică, Teatru și Arte Plastice, Facultatea Artă Vocală, Dirijat și Pedagogie Muzicală, Chișinău, Republica Moldova. 2 Seminarul Teologic din Chișinău a fost fondat în aul 1813 prin străduința Mitropolitului Basarabiei Gavriil Bănulescu-Bodoni (1746-1821). 146 Amplificarea inițiativei manifestată în sprijinul constituirii și dezvoltării culturii muzicale din Basarabia (menționată constant în presa autohtonă și în cea de peste Prut) a atins cote maxime; înaltul ei nivel a condus la crearea, în anul 1880, a Societății muzicale Armonia (în concertele organizate de această societate erau interpretate creații corale ale compozitorilor clasici). Între anii 1897-1898, pe lângă această societate, a funcționat și o școală de muzică. Din 24 februarie 1899, pe lângă Societatea muzicală Armonia (transformată în filiala chișinăuiană a Societății Imperiale muzicale ruse), prin strădania muzicienilor Victor Rebicov și Vasile Gutor, s-au organizat clasele de muzică. În afară de Seminarul Teologic, la Chișinău a funcționat (din anul 1889 până în 1944) și o clasă de cântăreți, ai cărei elevi erau obligați să frecventeze biserica „pe grupe, dimineața și seara zilnic, pentru a cânta și citi” [3]. Din anul 1906 și până în 1922, funcția de director al acestei instituții (Școala de muzică bisericească) a fost exercitată de preotul și profesorul Mihail Berezovschi (1868-1940), discipol al celei de a doua școli a lui Vasile Gutor (1900-1907). Tot din anul 1906, Mihail Berezovschi a fost numit reghent al Corului Arhieresc din Chișinău3, pe care l-a dirijat până în anul 1938 (cu puțin timp înainte de decesul său). În decursul acestei perioade, profesionalismul formației corale arhierești a crescut considerabil, Mihail Berezovschi reușind să cultive un repertoriu valoros, îmbogățit și cu creații proprii. Formații corale similare au fost înființate, mai târziu, sub conducerea dirijorilor Mihail Bârcă, Vasile Popovici, Alexandru Cristea, discipoli ai profesorului Mihail Berezovschi (foști cântăreți ai Corului Arhieresc din Chișinău) și sub conducerea lui Veaceslav Bulâciov (cor simfonic)4. Contribuția compozitorului Mihail Berezovschi la valorificarea muzicii bisericești este reflectată pe deplin în creațiile sale de acest gen: B36paHHoU BoeBode iioneoumeihiidii (1906), Pa36ouHUka 6iaropa3yMHoro (Tâlharului cuminte, 1910), I Ipecidanau dHech (Ziua slăvită, 1910), ruMH Tp&M ("aiimiimerAM (Imn celor Trei Ierarhi, 1911), ILiommo ycHyB (Cu trupul adormind, 1911)5, Nu mă părăsi la vremea bătrâneții, Imnele Sfintei Liturghii, Imnele Vecerniei și Utreniei din Triod, Sf. Paști, Te Deum și Sfințirea bisericii, Liturghia Sf. Ioan Gură de Aur, Pre Tine ce Te îmbraci în veșmânt. De asemenea, el a realizat Transcrierea cântecelor bisericești basarabene din notația neumatică bizantină în notație liniară și armonizarea lor în cele 8 glasuri (1907-1908), Transcriere din imnul religios rus (3HaMeHHwu pacneB CoBem npeoaemihiii,). Muzicologul Elena Nagacevschi susține că Mihail Berezovschi (ca și Gavriil Musicescu) a păstrat specificul melosului psaltic, „contribuind, prin armonizarea lui, la constituirea unui stil coral specific ortodoxiei moldo-române” [4, p. 515]. 3 Corul Arhieresc din Chișinău, condus de Mihail Berezovschi, a cunoscut o activitate intensă în perioada anilor 19061938, perioadă marcată de o ascensiune considerabilă a profesionalismului acestei formații. Mihail Berezovschi pleda pentru o anumită concepție de interpretare și atitudine față de creațiile compozitorilor, luate în repertoriu, căutând mereu să-și perfecționeze nivelul interpretativ. Corul Arhieresc a înregistrat nenumărate turnee în diferite centre ale Basarabiei, precum și în București, la Ateneul Român, pe a cărei scenă s-a produs în anul 1928. 4 Corul simfonic a fost înființat în anul 1930 și avea în repertoriul său creații corale de J. Haydn și W. A. Mozart. 5 Ultimele patru creații au fost compuse cu text rusesc, traduse, ulterior, în limba română. 147 Mihail Berezovschi a efectuat aranjamente corale ale unor creații religioase care aparțin compozitorilor Dmitrii Bortneanski, Alexandr Arhanghelski, Gavriil Musicescu, Alexandr Kastalski, Piotr Turcianinov, Ion Popescu-Pasărea, Ghelasie Basarabeanu. De asemenea, el a prelucrat melodii populare moldovenești, grecești, sârbești, bulgare, ruse. Lucrările sale se disting „printr-o aleasă factură armonică, claritatea ei constând în strictețea succesiunilor armonice, în măiestria aplicării unor elemente de polifonie imitativă, dublate de un impecabil simț al formei” [5, p. 196]. Un demn urmaș al compozitorului Mihail Berezovschi a fost Mihail Bârcă (1888-1975). Muzica religioasă a acestui creator este reprezentativă pentru această perioadă, cuprinzând lucrările: Liturghia pe teme psaltice pentru cor mixt, Cinci cântări bisericești pentru cor mixt cu solo Bas și Parastasul pe trei voci de bărbați. O altă creație importantă pentru repertoriul religios este Suflete al meu pre Domnul, concepută după o melodie greacă (1912). Liturghia pe teme psaltice de Mihail Bârcă este scrisă pe melodiile glasurilor bizantine, cu o factură complexă și cu evidente elemente ale muzicii orientale (Pre Tine Te lăudăm, glas 5): secunda mărită (sol-la#), apogiatura dublă (do-re), într-un limbaj armonic tradițional diatonic (acorduri de cvintă, de septimă, de dominanta dominantei cu toate răsturnările lor) [6, p. 95-96]. Cel de-al doilea imn, Pre Tine Te lăudăm (a-moll), este armonizat de Mihail Bârcă după o melodie de Dumitru G. Kiriac și se interpretează la nuanța de piano. Imnul începe la partida de bas, care „coboară în arpegiu pe sunetele lui do-minor, oprindu-se pe cvinta dominantei (sol-re), după care urmează intrarea vocilor de soprano, alto și tenor” [6, p. 96]: ”j t ? J i r - r i j „j i i____________________________J •> ii * i - i* J ? r ir r r i"r r r * ii Trebuie să menționăm că, încă de la începutul carierei sale componistice, Mihail Bârcă a manifestat predilecție pentru culegerea și cercetarea folclorului, fiind influențat de predecesorii săi Gavriil Musicescu și Mihail Berezovschi. Primele investigații, în această direcție, le-a experimentat la locul de baștină, completate, mai târziu, cu cele din Transilvania și Oltenia. Aceste minunate „perle” folclorice i-au servit ca bază melodică pentru creațiile sale în care a valorificat folclorul în prelucrări și armonizări corale sau aranjamente pentru voce și pian [6, p. 26]. Admirabilele cântece populare, culese de Mihail Bârcă, au fost inserate în culegerea Cântece basarabene [7], editată împreună cu colegul său, compozitorul Vasile Popovici, în anul 1939. Petre Ștefănucă, în recenzia la această culegere, a subliniat că minunatele cântece basarabene, incluse în ea, vor constitui „o surpriză pentru toți aceia care, de ani de zile, încearcă să arate cu degetul că românii din Basarabia și-au pierdut cântecul lor românesc în timpul stăpânirii streine și pentru vremurile de azi nu e altă soluție, decât românizarea repertoriilor corale cu melodii populare din alte ținuturi” [8, p. 70]. Culegerea de Cântece basarabene, armonizate pe 2 și 3 voci egale cuprinde 21 de cântece populare de diferite genuri, iar nouă dintre acestea aparțin compozitorului Mihail Bârcă: două - de stea, trei - de înstrăinare, două - de glumă, unul - de recrutare, unul - liric. Printre ele, menționăm cântecul Bate vântul vălurele (Tempo de horă), care se bucură de o largă popularitate, fiind interpretat și de corurile mixte (într-o altă redacție). În acompaniament este utilizată o factură obișnuită pentru melodiile de horă. Compozitorul nu a urmărit strict forma pătrată a dansului, ci a ieșit, uneori, „din hotarele ei cu una sau două măsuri, atribuind, astfel, un caracter liric piesei corale” [6, p. 61]. Interludiul dintre strofele a doua și a treia are funcția de a pregăti culminația piesei, cu participarea întregului aparat coral (în divisi) la nuanța de ff: 148 Un loc aparte în activitatea artistică a lui Mihail Bârcă l-a avut Corul Mitropolitan din Craiova, la al cărui pupitru dirijoral s-a aflat o perioadă de peste două decenii (1952-1973). Constatăm cu mult regret, faptul că emigrările personalităților muzicale (compozitori și dirijori) în anul 1940 (în special), au condus la pierderea unor creații importante de muzică religioasă ale lui Mihail Berezovschi (și de prelucrări corale ale cântecelor populare). Au dispărut, de asemenea, cvartetele vocale și creațiile bisericești ale lui Mihail Bârcă, piese religioase ale compozitorilor Vasile Popovici și Alexandru Cristea ș. a. În cea de a treia perioadă a evoluției muzicii corale, denumită interbelică, a avut loc amplificarea procesului de dezvoltare a mișcării corale și continuarea acțiunilor derulate în perioada anterioară. În acești ani, la Chișinău, s-au organizat succesiv trei noi instituții de învățământ muzical (în scopul lărgirii procesului de instruire muzicală a basarabenilor): Conservatorul Unirea (1919), Conservatorul Național (1928) și Conservatorul Municipal (1936) cu scopul de a-l reorganiza în Conservator de Stat. După anul 1940, procesul muzical basarabean a oscilat între cultura muzicală rusă și tânăra creație savantă românească. Includerea Basarabiei în Statul Sovietic a schimbat radical cursul dezvoltător al istoriei; acest eveniment major a avut un impact nefavorabil și asupra artei muzicale. Astfel, sub lozinca „două popoare - două culturi”, s-a urmărit îndepărtarea compozitorilor basarabeni de la matca națională, patrimoniul spiritual românesc fiind perceput ca unul străin. Moldova Sovietică a devenit un neam orfan de istorie, căreia i s-a „amputat” o parte consistentă a memoriei culturale, iar compozitorii s-au pomenit în situația de a lua totul de la capăt (neglijând experiențele anterioare). Conform deciziei autorităților, ei urmau să construiască un alt fond muzical cult (propriu), fără a se axa pe cuceririle componisticii românești [9, p. 55]. În urma acestor deliberări, se constituie mișcarea muzicală de amatori, devenind, ulterior, profesionistă (cum ar fi, Orchestra Simfonică din orașul Tiraspol, Capela Corală Academică Doina). Insuficiența specialiștilor de profil devine din ce în ce mai stringentă. De aceea, aceste „goluri” profesionale vor fi completate cu muzicieni din Ucraina și Rusia, care, în 1937, devin membri ai Secției moldovenești a Uniunii Compozitorilor din RSSU6. Așadar, procesul muzical național va fi realizat de compozitori ruși și ucraineni (Pavel Bacinin, David Gherșfeld, Valeriu Poleakov, Alexandr Kamenețki, Vasile Zolotariov, Victor Kosenko, Nicolae Vilinski, Constantin Dankevici, Serafim Orfeev, Leonid Gurov), care, prin concepțiile lor componistice și ideologice, vor hotărî soarta artei muzicale din Basarabia, stabilind principiile și căile ei de dezvoltare. Formarea RSSM7 a condus la constituirea unei noi Uniuni a Compozitorilor, incluzând, pe lângă componența vechii uniuni, și compozitori basarabeni. Printre ei, se numără Eugen Coca și Ștefan Neaga, două figuri marcante ale artei componistice moldovenești. În deceniul al patrulea al secolului al XX-lea au fost organizate o serie de instituții muzicale, printre care, Conservatorul de Stat din Chișinău, două școli medii de muzică și Studioul de Operă din Chișinău. Creatorii reprezentativi ai acestei perioade au fost: Eugen Coca (1893-1954), Nicolae Ponomarenco (1893-1952), Semion Zlatov (1893-1969), Ștefan Neaga (1900-1951), Solomon Lobel (1910-1981), Leonid Gurov (1910-1993), David Gherșfeld (1911-2005), Valeriu Poleakov (19131970) ș. a. Valorificarea melosului popular s-a aflat în obiectivul atenției lor, mai ales, în ceea ce 6 Republica Sovietică Socialistă Ucraineană. 7 Republica Sovietică Socialistă Moldovenească. 149 privește creația instrumentală. În pofida dezideratelor de a excela în forme ample, mulți dintre ei au accentuat, mai ales, latura modală a folclorului în prelucrări de muzică corală sau în coruri originale. Potențialul lor componistic a fost influențat pregnant de evenimentele sociale de mare amploare de care a fost marcată cultura Basarabiei. Astfel, abordarea intensă a tematicii patriotice devine preocuparea majoră a compozitorilor, evidențiind-o în creații vocal-simfonice și în prelucrări de muzică populară. Conținutul lor redau nedreptățile sociale și nemulțumirile maselor populare pentru viața de zi cu zi. Eugen Coca (1893-1954) a creat, în special, muzică de scenă (Pasărea măiastră, operă-basm în trei acte și 6 tablouri pe motivele basmelor populare moldovenești și ruse, 1927), muzică simfonică, de cameră, de salon și muzică ușoară. În genul muzicii corale, a compus cantata Cântă inima Moldovei (pentru cor a cappella, 1940) și a suitei Doina (în 4 părți) pentru cor a cappella, pe versuri de Emilian Bucov. De asemenea, Eugen Coca este autorul piesei Ciobănaș, scrisă pentru solistă soprano și cor mixt: Moderato Un alt creator reprezentativ al culturii muzicale basarabene a fost Ștefan Neaga (1900-1951). Pe parcursul perioadei interbelice, în paralel cu activitatea sa interpretativă, el a compus un număr considerabil de creații simfonice, de cameră (instrumentale și vocale) și corale. Referitor la muzica corală a acestui compozitor (scrisă după anul 1940), putem menționa orientarea spre o tematică cu conținut patriotic. Astfel, cele mai importante creații de acest gen sunt: cantata Ștefan cel Mare, pe versuri de Emilian Bucov (1946), cantata Basarabenii, pe versuri de Leonid Corneanu (1947), Cantata Jubiliară (consacrată aniversării a 25-a a RSSM, pe versuri de Andrei Lupan și Petru Cruceniuc, 1949), despre care Nison Șehtman sublinia că autorul nu a utilizat toate posibilitățile sonorității corale, axându-se, mai mult, pe cântarea la unison, fără dezvoltări polifonice [10, p. 40] și oratoriul Cântul Renașterii (1951), pe versuri de Feodor Kabarin (traducere în românește de Emil Loteanu), în care autorul a utilizat pe larg posibilitățile expresive ale corului, în special, prin alternanța grupurilor corale și prin aplicarea reușită a unor procedee polifonice [10, p. 45]. Prezentăm, în continuare, un fragment din Doina, semnată de Ștefan Neaga: Remarcăm, de asemenea, oratoriul monopartit O, dies irae pentru soliști, cor și orchestră (textul nu a fost descoperit) și cantata bipartită Alleluia8 pentru cor mixt și orgă, concepută în conformitate cu tradițiile muzicii catolice (influența bachiană este evidentă). În aceste pagini, Ștefan Neaga vădește o bună cunoaștere și stăpânire a artei polifonice (o preocupare mai puțin abordată de compozitorii basarabeni în perioada respectivă). 8 Cantata Alleluia se păstrează la Biblioteca Universității Naționale de Muzică din București. 150 Un alt compozitor, Petre Șerban (1903-1980), și-a dedicat activitatea componistică genului de muzică corală, scriind coruri originale și prelucrări corale ale cântecelor populare moldovenești. Pentru compartimentul coruri originale, menționăm suita coral-coregrafică Melodii sătești (1943), Cântec de primăvară, pe versuri de Liviu Deleanu, Codrule, codruțule, pe versuri de Mihai Eminescu, Izvoraș cu fluieraș, pe versuri de Petre Darienco și suita corală în 3 părți, La țară, 1967. Valorificarea originală a melosului popular, diversitatea ritmică și elanul intensităților sonore cu contraste dinamice sensibile sunt reliefate în prelucrările sale corale: Ciobănaș, Colo-n vale, Ce stai bade?, Nu mă da, mamă, Zis-a badea. Leonid Gurov (1910-1993) a fost, de asemenea, unul dintre compozitorii reprezentativi de muzică corală din Basarabia. Creația sa de acest gen se divide în lucrări pentru soliști, cor și orchestră, coruri originale și prelucrări de cântece populare. Lucrările de proporții mari, ca și corurile sale originale, sunt de esență patriotică. O excepție (din punct de vedere al tematismului) este cantata Frunzișoară de mohor pentru cor mixt și pian, bazată pe tema cântecului popular moldovenesc Frunzișoară de mohor (1933), concepută „în stil popular”. Dintre prelucrările corale, semnate de acest compozitor, merită evidențiate piesele: Doina (1935), Acest mândru dans (1936), La râpa cu tufele (1947), Frunzișoară de pelin (1948), Sus pe malul Nistrului (1949) și Miorița (1967), în care relevante sunt „finețea cu care este transmis coloritul național, utilizarea reușită a procedeelor de expresie muzicală, în special, cele care aparțin de armonie și factură, armonizarea care acentuează caracteristica modală a cântecelor, imitarea sonorităților instrmentelor populare și utilizarea îndrăzneață a procedeelor scriiturii polifonice” [11, p. 42]. Compozițiile corale ale unui alt creator, Solomon Lobel (1910-1981), sunt realizate pe texte care reflectă evenimentele sociale și patriotice. Astfel, un asemenea conținut este relevant pentru cantata Zorile noastre (1954), concepută în 5 părți pentru soliști, cor și orchestră, dar și pentru Simfonia a cincea („în memoria lui Vladimir Lenin”), scrisă pentru declamator, cor și orchestră simfonică, ambele având ca sursă poetică versurile lui Emilian Bucov. În Simfonia a cincea, susține muzicologul Vladimir Axionov, Solomon Lobel îmbină „intonațiile unui cântec haiducesc (despre Codreanu) și trăsăturile caracteristice genurilor vocal-simfonice monumentale, stabilite anterior în creația reprezentanților școlii ruse (Serghei Prokofiev, Victor Șebalin, Iurie Șaporin)” [12, p. 83]. Solomon Lobel a compus, de asemenea, creații pentru coruri a cappella, coruri inspirate din versurile poeților din Moldova, poeme corale, a prelucrat peste 50 de cântece populare pentru cor a cappella, pentru voce și pian. La îmbogățirea patrimoniului național muzical a contribuit David Gherșfeld (1911-2004), a cărui creație ni se pare reprezentativă, mai ales, prin operele Grozovan și Aurelia. Primeia dintre ele, i-a revenit meritul de a fi considerată prima operă moldovenească, iar David Gherșfeld a fost numit întemeietorul operei moldovenești [13, p. 42]. În această intenție nobilă (de a pune bazele unui repertoriu moldovenesc de operă), David Gherșfeld i-a avut drept exemplu pe compozitorii români Alexandru Flechtenmacher și Eduard Caudella, care se afirmaseră, deja, ca deschizători ai operei și operetei românești. La începuturile carierei sale componistice, Gherșfeld a fost preocupat de genul prelucrărilor corale și a corurilor cu tematică patriotică, semnate pe versuri de Liviu Deleanu și Emilian Bucov. În anul 1949, a compus Cantata Jubiliară (pe versuri de Andrei Lupan și Petru Cruceniuc) pentru soliști, cor și orchestră, avându-i coautori pe Leonid Gurov și Nicolae Ponomarenco [14, p. 12]. Generațiile următoare de compozitori au contribuit substanțial la prosperarea culturii muzicale din Basarabia, în special, a artei corale naționale. Printre ei, se numără: Alexei Stârcea (1919-1974), Gheorghe Neaga (1922-2003), Vasile Zagorschi (1926-2003), Semion Lungu (19272002), Zlata Tcaci (1928-2006), Eugen Doga (1937), Teodor Zgureanu (1939), Nicolae Ciolac (1946), Vladimir Ciolac (1956), Ghenadie Ciobanu (1957), Vlad Burlea (1957) ș. a. Concluzii. Muzica corală din Basarabia de la sfârșitul secolului al-XIX-lea și începutul secolului al XX-lea s-a aflat în relații continue cu cultura muzicală a Principatelor Românești și a Rusiei, deopotrivă. În această perioadă, după cum am observat, mișcarea corală capătă amploare, soldându-se cu înființarea corurilor bisericești (biserica devine un centru important de cultură 151 muzicală, în special, corală) și, mai târziu, a corurilor de amatori. Impulsionată de turneele artistice ale corurilor din străinătate, activitatea corală chișinăuiană se intensifică, astfel, creându-se unele formații profesioniste de sine stătătoare sau organizate pe lângă unele instituții de învățământ artistic [1, p. 51]. Din anul 1918 și până în anul 1940, Basarabia a cunoscut o influență benefică națională, datorită ființării sale în cadrul României Mari. În această scurtă perioadă, la Academia de Muzică din București, au studiat basarabeanul Ștefan Neaga și ieșeanul Solomon Lobel. Eugen Coca a activat ca violonist în Orchestra Simfonică Radio din București, iar Alexei Stârcea a absolvit Facultatea de Drept și Conservatorul din București. Creatorii români au fost un exemplu edificator pentru compozitorii basarabeni, în special, în privința valorificării melosului popular. După anul 1940, când Basarabia a fost alipită la Rusia, această tendință s-a păstrat mai puțin, fiind parțial înlocuită de creația cu caracter sovietic. Așa-zisa „muzică sovietică moldovenească”, după cum susține Violina Galaicu este, de fapt, „un specimen născut și crescut artificial, fără genealogie și mediu firesc de existență” [9, p. 59]. Compozitorii acestei perioade s-au străduit, în funcție de condițiile sociale, de dictaturile existente și de posibilitățile lor creative, să construiască o adevărată cultură muzicală, preponderentă fiind creația corală. Ei au contribuit, de asemenea, la lărgirea sferelor tematice, la îmbogățirea genului prelucrării corale și la crearea unor noi genuri ale muzicii corale, în special, vocal-simfonic (oratoriul, cantata, poemul). Bibliografie: 1. Nagacevschi, E., (1997), Arta corală în Basarabia (sfârșitul sec. al XIX-lea - anul 1940). Teză de doctorat. Chișinău. 2. KornapoB, E., (1967), MlyihiKCLihnax b)i(ii3Hh dopeBBoiKyuoimoro KuwuHeBa, KapTa viongoBeHacio, Kumuroy. 3. KuwuHeBCkue EnapxuajibHbie BedoMoemu. N° 8 (1909), KumuHeB. 4. Nagacevschi, E., (2009), Evoluția artei corale naționale în secolul al XX-lea, în: Arta muzicală din Republica Moldova: Istorie și modernitate, Academia de Științe a Republicii Moldova, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul Artelor, Grafema Libris SRL Chișinău, p. 495-588. 5. Buzilă, S., (1991), Graiul neamului (pagini din muzica corală națională), Editura Hyperion Chișinău. 6. Ciacovschi-Mereșanu, G., (1995), Mihail Bârcă, compozitor și dirijor, Editura Știința Chișinău. 7. Bârcă, M. Popovici, V., (1939), Cântece basarabene armonizate pe 2 și 3 voci egale, Atelierele Grafice Emil Grabovschi, Chișinău. 8. Ștefănucă, P., (1940), Mihail Bârcă și Vasile Popovici: Cântece basarabene armonizate pe 2 și 3 voci egale. în: Viața Basarabiei: Revista lunară: duplex Chișinău-București,Tipografia Tiparul Moldovenesc, an. 9, ianuarie, Chișinău, 81 p. 9. Galaicu, V., (1998), Moștenirea sonoră națională și caracterele ei etnice (arta cultă laică), în: Dimensiunea etnică a creației muzicale (în lumina tradiției românești), Editura ARC, Chișinău, p. 50-59. 10. fflexTMaH H., (1959), Eme^itH Hma, CoBeTCKUH KOMno3UTop, MockBa. 11. ASpaMOBUH, E., (1979), fleowud rypoB, ^uTepaTypa apTucrara, Kumuroy. 12. Axionov, V., (1998), Exponentul folcloric în spectrul stilistic al muzicii instrumentale a compozitorilor din Moldova (istoria în optica contemporaneității), în: Cercetări de muzicologie. Uniunea Compozitorilor și muzicologilor din Moldova, Întreprinderea Editorial-Poligrafică Știința, Chișinău, p. 73-87. 13. KaeTUHUH, E., (1987), KoMno3umopb CoBemckouMondaBuu, ^uTepaTypa apTucrura, Kumuroy. 14. Oronap, 3., (1961), ffaBud repm^enbd, KapTa MongoBeHac-io, KumuHeB. 152 PERSONAJUL FEMININ DIN OPERA ITALIANĂ ÎN CONTEXT CULTURAL EUROPEAN DIN SECOLUL AL-XIX - LEA. Analiză stilistico - interpretativă a rolului Elvirei din opera Puritanii de Vincenzo Bellini THE FEMININE PERSONAGE OF THE ITALIAN OPERA IN THE EUROPEAN CULTURAL CONTEXT OF THE 19th CENTURY. Stylistical - interpretative analysis of the role of Elvira from opera I Puritani of Vincenzo Bellini CRISTINA SIMIONESCU1 Abstract With the advent of romance, the musical center of opera music is restored in Italy. Vincenzo Bellini is one of the composers who has dedicated himself to vocal writing, opera, especially, and has developed and innovated this musical genre throughout his ten masterpieces. The Opera Puritans, in three acts, on a libretto by Carlo Pepoli, after the novel Old Morality by Sir Walter Scott and the historical drama Tetes rondes et cavaliers by Jacques-Frangois Ancelot and Joseph-Xavier Boniface Saintine, IPuritani, was composedfor the Theâtre Italien, after Bellini's arrival in Paris in 1833, where he experienced a "artistic revival" at that time. The absolute premiere took place on the same Paris scene on January 24, 1835, being a remarkable success that would remain in the universal lyrical history, being acclaimed by Rossini himself, who said "Bellini is born, you can not become." Bellini felt the closest to the intense dramas and experiences of moral stakes, both in topics and music, demonstrating universality and value over time. Keywords: Italian opera, musical language, European culture. 1. Vincenzo Bellini și opera lirică Puritanii I Puritani (Puritanii) este una dintre capodoperele care au încununat creația compozitorului italian Vincenzo Bellini, fiind remarcată și apreciată pentru bogăția melodicității sale și a simbolurilor profunde presărate cu inspirație și finețe de creator. Aceasta a fost ultima dintre cele zece opere compuse de Bellini, a cărui dispariție a fost prematură, la doar 33 de ani, însă pasiunea și talentul cu care a creat-o au conturat o operă dominată de esență și emoție, ce stabilește o strânsă conexiune a cântului cu textul poetic, oferind universului liric noi valențe expresive. Subiectul operei reînvie perioada Revoluției engleze din secolul al-XVII-lea, a confruntărilor dintre armata de puritani condusă de Cromwell și partizanii familiei Stuart (cavalerii regaliști), acțiunea petrecându-se în apropierea portului Plymouth, pe vechiul tărâm anglican, într-o poveste ce împletește partituri belcantiste cu onoarea cavalerească, sentimentul datoriei și dragostea pură și focalizându-se pe povestea de dragoste dintre Elvira - fiica lordului Gualtiero Valton, puritan - și Lordul Arturo Talbo 1 Associate Professor PhD., „George Enescu” National University of Arts, Iași, Romania. 153 - partizan al familiei Stuart. Puternicul sentiment al datoriei îl determină pe Arturo să își abandoneze iubita Elvira, tocmai în ajunul nunții, fapt care provoacă nebunia acesteia. 2. Reprezentare muzicală a personajului feminin Elvira prin arii Aria Son vergin vezzosa prezintă următoarele indicații: Elvira ha il capo coronato di rose: ha un bellissimo monile di perle al collo: si vede peraltro che le manca il compimento della pompa nuziale. Entra in scena avendo nelle mani il magnifico velo bianco regalatole da Arturo2 O cadență spumoasă anunță debutul ariei (brillante') dezvăluind bucuria Elvirei de a-și vedea visul împlinit: căsătoria cu Arturo. Ex. 1 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VII, p. 87, ms. 231-232) Scrisă în cel mai pur stil bel-canto, bogat ornamentată cu broderii, fiorituri, arpegii și game, aria debutează în măsura de 3/4, în Re major (modulează pasager pe parcurs datorită unor note de pasaj sau cromatismelor) și are o formă tripartită: A A1 a av a1 av punte A' a' av' A A1' a1' av' B B B b b' b b' A A A1 codă a av a1 av Aria începe în Allegro moderato cu o anacruză pe jumătate de timp care dă elan liniei melodice (mers treptat cu salturi de terță și arpegiu ascendent). În primele fraze (pianissimo) Elvira își exprimă bucuria imensă de a fi mireasă (Son vergin vezzosa in vesta di sposa, son bianca ed umile qual giglio d'april3) pe un discurs orchestral cu rol de acompaniament, pornind de la o celulă ritmico-melodică care se repetă permanent pe sunete diferite (în funcție de treapta din Re major a liniei vocale). Ex. 2 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 87, ms. 1-8): Linia melodică a frazei A1 este clădită pe un mers treptat mixt, cu valori de optimi și șaisprezecimi, iar ca element de noutate remarcă aparția sincopei contratimpate care subliniază cuvintele: odorose și cinser. Bellini păstrează în continuare același material sonor, ritmic și dinamic: Ho chiome odorose cui cinser tue rose, linia vocală fiind dublată în registrul acut, în timp ce în mediu și grav avem un acompaniament armonic. Ultima frază a perioadei este scrisă în pianissimo doar la partea orchestrală (este de fapt o repetare melodică și ritmică a frazei a'), Elvira intonând con forza mesajul: ho il seno gentile del bel monil4. Ex. 3 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 87, ms. 9-21): 2 Elvira are capul încoronat cu trandafiri, un frumos colier de perle la gât; se vede că îi lipsește poma nupțială. Intră în scenă având în mâini un magnific văl alb primit în dar de la Arturo (t.a. Cr.S.A.). 3 Sunt fecioara fermecătoare în haine de mireasă, sunt albă și sfioasă, ca un crin din aprilie (t.a. Cr.S.A.). 4 Am sânul înfrumusețat de bijuteria ta (t.a. Cr.S.A.). 154 În dialogul care se interpune în arie între Enrichetta și Elvira, linia melodică simplă, la fel ca și textul literar exprimă puritatea și gingășia tinerei mirese (Qual mattutina stella bella vogl'io brillar: del crin le molli anella mi giova ad aggraziar5). Caracterul juvenil și fericirea Elvirei sunt redate de triluri, note staccato sau formulele dublu punctate din acompaniament (care se repetă în fiecare măsură, cu susținere armonică, în registrul grav). Exuberanța tinerei puritane este amplificată de lărgirea exterioară structurată pe o serie de fa2 repetat (sincopă) și o secvență descendentă (mers melodic treptat, pe valori de șaisprezecimi), acest joc melodic și ritmic evidențiind latura copilăroasă, iubirea sinceră și imaculată a Elvirei. Enrichetta preia ultima celulă muzicală și o secvențează descendent, intrând astfel în jocul inocent al fetei. A doua perioadă se repetă identic din punct de vedere ritmico-melodic, însă diferă ca dinamică și text. Bucuroasă că Enrichetta a intrat în joc, Elvira îi așează pe cap voalul de mireasă pentru a urmări reacția lui Arturo. De data aceasta Enrichetta, Arturo și Giorgio însoțesc linia melodică a Elvirei, fiecare exprimându-și propriile gânduri. Replica Elvirei sul capo tuo gentil!6 este însoțită de indicația lento, care pregătește (trei acorduri) revenirea părții A în a tempo, alături de indicația: Elvira pone il velo sul capo d'Enrichetta7. Ex. 4 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 94, ms. 98-102): În timp ce Elvira își exprimă bucuria copilărească a jocului (O bella, ti celo le anella del crin, com'io nel bel velo mi voglio celar, ascosa vezzosa nel velo divin8), Arturo respiră ușurat că a primit semnul divin: voalul de mireasă care le asigură evadarea din fortăreață (tu, pietoso ciel, m'accorda il tuo favor, la vittima a salvar9). Ex. 5 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 94, ms. 102-107): dațwl rel.tfe i- ■-»» * g-—i .da.» tiLri.ilcitie»l t»- Corul de puritani anunță că a sosit momentul ca Elvira să se pregătească de nuntă. O broderie ascendentă sugerează teama de a nu-și supăra tatăl dacă întârzie (se il padre s'adira... io volo a mia stanza!10) și urmează coda pe o celulă ritmico-melodică secvențată ascendent, cu coloratura formată din note de pasaj descendente ce se repetă de la piano la forte (crescendo treptat) până în registrul acut, unde se apare o cadență formată din șaisprezecimi cu cromatisme descendente și ascendente. Ex. 6 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 98, ms. 142-149): 5 În această dimineață luminoasă aș vrea să strălucesc ca și Luceafărul, inelele moi ale părului să joace grațios (t.a. Cr.S.A.). 6Pe capul tău drăguț (t.a. Cr.S.A.). 7 Elvira vrea să pună vălul pe capul Enrichettei (t.a. Cr.S.A.). 8 O frumoaso, te ascund inelele din păr așa cum eu vreau să ma ascundă vălul, să-mi ascundă sfioșenia vălul divin (t.a. Cr.S.A.). 9 Tu cer milos, îmi acorzi favoarea să salvez această victimă (t.a. Cr.S.A.). 10 Dacă tata se înfurie, eu zbor în camera mea (t.a. Cr.S.A.). 155 Compozitorul vine în ajutorul solistei pentru a facilita execuția suplă a notelor figurate (cromatisme) reducând nuanța orchestrei la pianissimo. Respectând tradiția bel canto, prima parte a codei se reia integral, iar în partea a doua se repetă o celulă ritmico-melodică cu rol cadențial (treptele V-I Re major). Ex. 7 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul I, Finale I, Scena VIII, Aria Elvirei: Son vergin vezzosa, p. 99, ms. 154-161): Cadența finală este simplă, urmată de o parte instrumentală în care reapare tema Elvirei de la începutul ariei, în acut, iar restul vocilor acompaniază armonic. Din punct de vedere dinamic coda este tratată ca o culminație a întregii arii, în care predomină nuanța fortissimo. Minunata arie Qui la voce sua soave din actul al doilea debutează cu un tremolo la orchestră, în pianissimo (largo), care anunță apariția Elvirei. Biata fată își plânge soarta în urma pierderii lui Arturo și înălță o rugă la Dumnezeu, cerând să îi redea speranța că iubitul se va întoarce, dacă nu, mai bine să o lase să moară. Frazele care se țes pe acest tremolo le vom regăsi în aria propriu-zisă, pe același ritm, mers melodic și text. Linia melodică a primei fraze evidențiază textul literar și starea psihică a personajului; astfel, cuvintele: la speme11 și rendetemi12 sunt redate de intervale mari, ascendente, în timp ce deznădejdea, resemnarea și dorința de a muri este exprimată de salturi descendente sau mers treptat descendent (lasciatemi morir13). Fiecare sunet descendent din cadență (lasciatemi) este accentuat pentru a intensifica suferința; ritmul combină valori binare (optimi și pătrimi) cu trioleți și valori punctate (optime urmată de șaisprezecime) care sugerează suspinele și deznădejdea Elvirei. Tonalitatea Mi bemol major (natural, melodic) arată că speranța Elvirei nu a dispărut în totalitate. Ex. 8 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 171, ms. 1-9): Esce Elvira scapigliata. Il volto, il guardo ed ogni passo ed atto di Elvira palesano la sua pazzia14 este indicația care precede introducerea instrumentală a ariei propriu-zise (con espressione) și se remarcă detașarea unei linii melodice la sopran, pe un acompaniament armonic. Tempo-ul cunoaște fluctuații (stenuto, a tempo), iar dinamica conține o bogată paletă (de la pianissimo la forte), la fel ca și starea psihică a personajului. Ex. 9 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 172, ms. 14-24): 11 Speranța mea (t.a. Cr.S.A.). 12 Redați-mi (t.a. Cr.S.A.). 13 Lăsați-mă să mor (t.a. Cr.S.A.). 14 Intră Elvira ciufulită.Fața, privirea, fiecare pas și mișcare a Elvirei dezvăluie nebunia sa (t.a. Cr.S.A.). 156 Elvira retrăiește în partea lentă clipele fericite petrecute alături de Arturo și momentul dispariției acestuia. Frazele combină salturile intervalice de octavă (ascendentă) cu mersul treptat (descendent) ca niște strigăte de disperare și suferință, mersul cromatic descendent (qui il giurava15) fiind susținut de crescendo și diminuendo care subliniază dezechilibrul sufletesc al eroinei. Fraza e poi crudele ei mi fuggi! 16 readuce nuanța pianissimo, iar coroana pe cuvântul fuggi și ritartando descrie epuizarea psihică a Elvirei, doborâtă de evenimente. Spre același înțeles converg mersul melodic descendent, ritmul punctat și pauzele care întretaie linia melodică, sugerând gemetele și slăbiciunea eroinei. Crescendo și diminuendo se succed cu repeziciune indicând labilitatea și ușurința cu care Elvira trece de la agonie la extaz, susținută de acompaniamentul orchestral cu accente ce imită suspinele și neputința. Ex. 10 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 173, ms. 34-42): Elvira își revarsă toată suferința și disperarea din suflet implorând ajutorul divinității (Ah! Rendetemi la speme, o lasciatemi morir!17); ritmul în oglindă din cadență (șaisprezecime urmată de optime cu punct) arată resemnarea sa. Ex. 11 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 173, ms. 42-50): Trecerea de la agonia anterioară la extaz (con allegrezza) se realizează atunci când Elvira îl recunoaște în Giorgio pe tatăl său, ceea ce declanșează criza de nebunie. Deznădăjduită, întreabă: E Arturo? E l'amore? Parla...parla... Ex. 12 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 175, ms. 58-66): 15 Aici el a jurat (t.a. Cr.S.A.). 16 Apoi, cu cruzime m-a părăsit (t.a. Cr.S.A.). 17 Ah! Redă-mi speranța sau lasă-mă să mor! (t.a. Cr.S.A.). 157 Instabilitatea psihică este amplificată de schimbările bruște (Allegro giusto în Si bemol major, 6/8) când biata fată are impresia că tatăl îi surâde și asistența e pregătită de balul nupțial. Este clar că pentru Elvira timpul s-a oprit pe loc în seara nunții, odată cu dispariția lui Arturo. Lacrimile lui Riccardo aduc noi schimbări fulgerătoare: din fortissimo se ajunge la nuanțe mici (pianissimo și pianissimo possibile), de la Allegro giusto spre Largo, fericirea transformându-se într-o durere ce nu cunoaște scăpare. La reluare, frazele din finalul primei părți sunt însoțite de indicația con tutta la disperazione del dolore18 și susținute de acompaniamentul vocilor lui Riccardo și Giorgio (pe lângă orchestră). Ex. 13 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 179, ms. 132-140): Atunci când linia melodică se află la Giorgio și Riccardo apar indicații scenice care prezintă starea psihică a Elvirei (resta abbattuta ed immobile19 sau Elvira si volge in atto furente verso Riccardo e Giorgio. Dopo un poco ella sorride e atteggia il volto alla maniera de' pazzi20). Elvira este atât de bine ancorată în momentele fericite din trecut, încât compozitorul, pentru a evidenția acest aspect folosește în acompaniament muzica ce a însoțit alaiul de nuntă din primul act. Cei nouă timpi de pe nota sol2 imită strigătul de disperare și durerea sufletească pentru iubirea pierdută. Ex. 14 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 182, ms. 176-190): 18 Cu disperare, cu toată durerea (t.a.Cr.S.A.). 19 Rămâne abătută și nemișcată (t.a.Cr.S.A.). 20 Elvira se întoarce furioasă spre Riccardo și Giorgio. După un moment, ea surâde și are un comportament de nebună (t.a.Cr.S.A. 158 Intervențile anterioare ale lui Giorgio și Riccardo constituie un intermezzo între cele două mari părți ale ariei. Allegro moderato, con estasi, în La bemol major, măsura de 4/4, având o scrută introducere explozivă, anunță partea a doua a ariei, construită pe o linie melodică (în acut) preluată apoi de voce, cu mers preponderent ascendent și valori punctate ce dau un caracter vesel frazei muzicale. Ex. 15 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 182, ms. 191-199): Prin tradiție, cea de a doua parte a ariei se cântă prima dată în forma scrisă de compozitor, iar reluarea înflorită cu pasaje de coloratură. Linia melodică este dominată de valori mici de note care antrenează discursul muzical, nuanțele sunt în general mici (cu excepția unor accente, crescendo și decrescendo), iar orchestra acompaniază și susține armonic discursul muzical. După ultimele acorduri care stabilesc tonalitatea Mi major, coroana pe pauză separă perioadele muzicale. Ex. 16 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 183, ms. 199-208): Lărgirea exterioară a următoarei fraze profilează trăsăturile specifice genului bel-canto, șirurile de octave descendente pe același text (care se repetă) punând în valoare tehnica vocală. Nuanțele cresc doar înainte de cadență, facilitând execuția pasajelor de coloratură. Ex. 17 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 183, ms. 208-222): La reluare se pot introduce ornamente cu arpegii, rulade, octave ascendente sau descendete, aria încheindu-se cu o coda instrumentală pe o celulă ritmico-melodică care se repetă secvențată coborâtor. Ex. 18 (V. Bellini - I Puritani, BMG Ricordi, Roma, 2006, actul II, Scena III, Aria Elvirei: Qui la voce, p. 189, ms. 247-259): 159 Concluzii I Puritani dezvăluie un Bellini extraordinar de matur în gândirea desfășurării și dezvoltării muzicii sale fermecătoare. Fragilitatea Elvirei dictează evoluția scenică și melodică a acțiunii, iar broderiile și pasajele de virtuozitate vocală ne dezvăluie sufletul său covârșit de controversele și luptele între datoria de fiică și dragoste, între onoarea puritanilor și fericirea alături de un trădător. Toate acestea o macină atât de mult încât îi produc dezechilibrul mintal, rezolvat prin deznodământul fericit din final. Bibliografie 1. Iliuț, Vasile, De la Wagner la contemporani, vol. II - III, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, București, 1996, 1998. 2. Sbârcea, George, Orașele muzicii”, Editura Ion Creangă, București, 1988. 3. Ștefănescu, Ioana, O istorie a muzicii universale, vol. IV - Opera romantică de la Rossini la Wagner, Editura Fundației Culturale Române, București, 2002. 4. Voinea, Silvia, Incursiune în istoria artei cântului și a esteticii vocale, Editura Pro Transilvania, București, 2002. 5. ***Larousse, Dicționar de mari muzicieni sub conducerea lui Antoine Golea și Marc Vignal, Univers Enciclopedic, București, 2000. 160 REPERE TEHNICO - INTERPRETATIVE ÎN CREAȚIA DE CAMERĂ A LUI WOLFGANG AMADEUS MOZART (TRIO, CVARTET ȘI DIVERTISMENT) TECHNICAL AND INTERPRETATIVE REPORTING IN THE WOLFGANG AMADEUS MOZART CAMERA MUSIC (TRIO, CVARTET AND ENTERTAINMENT) LUCIA DIACONU1 Abstract In his short life, Wolfgang Amadeus Mozart composed an enormous number of musical creations, most unmatched in beauty or depth. In 1862 Ludwig von Kochel classified and cataloged Mozart's compositions, numbered with the mention KV (Kochel-Verzeichnis, Kochel Catalog). His latest creation, Requiem, has the number 626. Mozart was the creator of 41 symphonies, 27 concerts for piano and orchestra, 7 concerts for violin and orchestra, concerts for clarinet, for harp and flute, for horn and orchestra, 2 Concert symphonies, entertainment, serenades. In the field of chamber music, the 6 string quartets dedicated to Haydn, piano sonatas, violin and piano sonatas, violin trivia, cello and piano, quartets for wind instruments, sextet, a musical joke, etc. are mentioned. Passionate for the opera, he composed 17 works, among which the most famous, played today on the stage of all the theaters of the world's works, are: Seraphion, Figaro's Wedding, Don Giovanni, Cosi fan tutte, Enchanted Flute. He also composed 19 plays, singing, soprano and orchestra motes, orchestra "Die Schuldigkeit des ersten Gebots" and "Requiem" in re minor. What is characteristic of his music is the variety of characters and images created, their alternation with speed, caught in the performance of the musical discourse. The eternal dilemma of Mozart's musician is the realization of the "complicated simplicity" of his works. The interpreter must have the inner mobility that allows him to move quickly and naturally, from the suggestion of a state, an expression, a character, an image to another. All this must be accomplished by a clear, diverse sound, with many contrasts, different stamps, in a natural and convincing phrasing. Keywords: chamber music, musical language, interpretative technique. 1. Trio în Sib Major K. 502 În Partea I a Trio-ului cu pian K. 502, partitura pianistică este limpede, neîncărcată armonic, dar cu un pronunțat caracter cromatic în liniile melodice și bogat ornamentată cu triluri (m. 11, m. 45-48, m. 67, m. 160-163, m. 183), apogiaturi scurte și lungi și motive melodice cu aspect de grupet (m. 23-27, m. 32, m. 34-35, m. 100-101, m. 106-107, m. 138-139). Tema I, în terțe și apoi în sexte în legato, necesită o digitație adecvată, căci cromatismele și ostinato-urile în non-legato nu permit utilizarea pedalei decât pe valorile lungi și pe începutul timpului 3, de aceea propunem o digitație cu deget de legătură (legato în sopran). Întrucât toate trilurile scurte, pe optimi și șaisprezecimi, sunt plasate pe același sunet cu cel anterior, propunem începerea trilului cu sunetul 1Associate Professor, PhD., „George Enescu” University of Arts, Iași, Romania. 161 superior. Apogiaturile scurte se realizează cu ridicarea anterioară a mâinii pentru energia articulării, iar cele lungi (realizate în același mod) pentru sublinierea lor. Registrul mâinii stângi este predominant mediu și acut (m. 20-25, m. 34-36, m. 49-51, m. 68-69, m. 80-81, m. 99-108, m. 111, m. 150-151, m. 149-151, m. 164-165, m. 183-189, m. 195-196), în cheia Sol, dar faptul că schimbările de registru sunt precedate de pauze facilitează deplasarea mâinii stângi. Scriitura este predominant dialogată, cu preluări de voci sau răspunsuri între mâna dreaptă și vioară. În cazul răspunsurilor din m. 17-20, m. 104-107, m. 134-139, ostinato acordic necesită o emisie în staccato, suplă, iar motivele melodice în legato se vor realiza cu o sonoritate diminuată. Dificultățile acestei prime părți sunt constituite de prezentările tematice în terțe și sexte, de digitația în pasajele cu caracter cromatic, de pasajele de triluri și de emisia sonoră, în special a mâinii stângi, care evoluează de la registrul foarte înalt, corespunzător registrului acut al mâinii drepte (m. 34-35), la cel grav (m. 59-62, m. 130-131, m. 146-148). Dacă salturile spre registrul acut sunt precedate de pauze, salturile spre registrul grav sunt uneori în mers melodic continuu (ca în m. 147, salt de două octave), de aceea propunem emisia primului sunet în staccato și utilizarea pedalei în salt, pentru a obține efectul de non-legato. Partea a II-a a lucrării se caracterizează printr-o linie melodică bogat ornamentată: apogiaturi, grupete, triluri și ornamente lungi, integrate metric. Aceste motive melodice cu funcție ornamentală sunt de tipul apogiaturii: (m. 17, m. 23, m. 30, m. 37, m. 38, m. 53, m. 85-86, m. 97), de tipul mordentului (m. 73, m. 101, m. 105) și al grupetului (m. 98, m. 93, m. 91, m. 77, m. 79, m. 81, m. 65, m. 67, m. 31). De asemenea, partitura pianistică mai include și pasaje de velocitate cu contur ornamental (m. 4, m. 7, m. 18, m. 19, m. 29, m. 30, m. 39, m. 43, m. 54, m. 55, m. 88, m. 94, m. 95, m. 103, m. 106, m. 108, m. 109). Toate aceste contururi ornamentale ale liniilor melodice sau ale motivelor se realizează preponderent în legato. Indicațiile non-legato (din m. 103, m. 107m. 94) pot fi realizate în portato. Secvențările arpegiate din m. 85-92 necesită așezarea primului sunet (a basului), care poate fi subliniată și prin așezarea pedalei, doar pe acesta. În Partea a III-a, pianul domină întregul ansamblu melodic și ritmic, fie prin prezentări tematice preluate apoi de vioară ori de violoncel, fie printr-o linie melodică dinamizată ritmic prin accelerando sau rallentando de valori, care impune o gândire riguroasă a subdiviziunii timpilor și o articulare egală. Linia melodică alcătuită din arpegii intercalate (frânte) necesită o digitație cu degete alternative și cu flexibilitatea mâinii (extensii: 4-5 pe terță, 5-2 pe sextă, 1-2 pe cvartă, 5-3 pe cvartă, 3-2 pe terță mare etc., sau comprimări: 1-5 pe terță mică, 3-1 pe secundă mică, 1-4 pe semiton ca în m. 22-30 și 170-174). Figurațiile de acompaniament în optimi sunt în emisie legată, iar dezvoltările melodice în triolete sunt cu tehnică non-legato. Staccato-ul este utilizat pentru ultimul sunet din motiv (m. 4-6, m. 67-71, m. 77-79, m. 82, m. 84-85, m. 93, m. 95, m. 97, m. 99, m. 142-144, m. 147, m. 149-150, m. 226-227) fără accentuarea acestuia, sau în secvențările preluate de la vioară (m. 4143, m. 117-126, m. 185-187). În m. 121-126 secvențele sunt în registrul grav, cu salturi la mâna stângă și solicită un staccato energic, de mare precizie. De asemenea, precizia emisiei se impune întrucât fragmentul este dominat de poliritmie (mâna stângă - binar, mâna dreaptă - ternar) și de scriitura polifonică. Ornamentația este bogată în: 1. apogiaturi - scurte - m. 1-2, m. 60-63, m. 66, m. 69, m. 81-82, m. 145-146, m. 204-207, m. 221225 - realizate pe timp, cu valoarea notată în partitură (șaisprezecimi), cu ridicarea anticipată a mâinii (m. 3, m. 67-79, m. 82, m. 137-144, m. 147, m. 226-227) - lungi - la valoarea de șaisprezecime - la valoarea de optime (m. 45, m. 189), realizate în legato 2. grupete - pe timp - m. 19, m. 24, m. 163, m. 165, m. 166 - realizate cu ridicarea anticipată a mâinii, pe a doua optime a timpului 3. triluri - începute cu nota de bază - fără încheiere - m. 7-8, m. 86-87 - cu încheiere în valori de șaisprezecimi - m. 213 Ambitusul Părții a III-a este foarte amplu, iar pasajele de game ascendente au caracter cromatic (m. 64, m. 208-209), cu digitație asimetrică și prezintă dificultatea unei emisii sonore egale, în non-legato. Gamele descendente sunt mai accesibile, atât cele ternare (m. 100-102, n. 104, m. 106, 162 m. 214-218), cât și cele binare în terțe (m. 131-132, m. 135-136). În aceste cazuri, dificultatea apare la preluările de la mâna dreaptă la mâna stângă: pentru egalitate sonoră, mâna dreaptă utilizează tehnica non-legato, iar mâna stângă, în registrul inferior, în staccato. Partea a III-a a trio-ului se caracterizează printr-o mare varietate a manierelor de emisie, prin elemente de virtuozitate (ornamente rapide, salturi, arpegii) și printr-o sonoritate diversă și suplă. 2. Trio în Mib Major KV 498 Prima parte a lucrării prezintă o partitură pianistică spațiată, în care problematica esențială o constituie adaptarea sonorităților la acest ansamblu atât de eterogen. Astfel, tema a II-a prezentată de clarinet (în expoziție) și de violă (în repriză) este acompaniată la pian prin figurații armonice similare. În prezentarea de către clarinet (m. 25-31), pianul poate susține acompaniamentul cu o sonoritate mai deschisă, datorită timbrului mai pătrunzător al instrumentului. În prezentarea tematică a violei însă (m. 98-106), pianul trebuie să utilizeze o sonoritate mai închisă, și propunem în acest sens emisia cu articularea degetelor de lângă clape, o articulare mai susținută, mai redusă dinamic. De asemenea, prezentarea temelor I și a II-a de către pian (m. 13-15, m. 86-88, m. 107-108 - tema I, și m. 35-44-tema a II-a) este acompaniată de violă prin figurații arpegiate, susținute de pedala clarinetului. În aceste fragmente, viola necesită o sonoritate mai susținută, iar pianul poate utiliza în prezentarea temei a II-a emisia portato, pentru sincronizarea sonoră cu viola. Linia melodică este ornamentată cu grupet încadrat metric, iar suprapunerile instrumentale la octavă sau terță (m. 1, m. 5, m. 15, m. 88) prezintă dificultatea sincronizării metrice. Propunem în acest sens sincronizarea respirației ansamblului între cele două semne de legato. Un alt tip de grupet îl reprezintă grupul de două sunete ascendente (m.4, m. 8, m. 77, m. 81) care se cântă încadrat metric, cu sublinierea primului sunet din grup, care devine parte accentuată de timp. Grupetele notate convențional (m. 4344) sunt plasate pe optimi cu punct și se realizează sub formă de triolet. Apogiaturile (m.3, m. 7, m. 38, m. 76, m. 80) sunt plasate pe optimi și se interpretează ca apogiaturi scurte, anticipate. Trilul din măs. 46 are valoare de pedală, și se realizează în creștere dinamică, întrucât susține o gamă cromatică ascendentă, cu valoare de cadență la dominantă. Partea a II-a, în prima secțiune, are o scriitură egală sub aspect metro-ritmic, dar cu contur acordic, cu octave la mâna stângă, în non legato (m.1, m. 5, m. 28, m. 34-36) și în legato (m. 13, m. 29). Octavele în legato necesită pedala pentru realizarea legăturii. Un alt aspect tehnico-expresiv în această secțiune îl reprezintă contrastul dinamic, care se realizează cu ridicarea mâinii și a pedalei între cele două nuanțe contrastante. Acest procedeu este facilitat de legăturile specificate în partitură, legături care se întrerup între nuanțele contrastante. Această secțiune nu prezintă nici un ornament. În secțiunea a II-a, primul fragment (b) cu caracter acordic, conține triluri pe începutul frazei de răspuns. Emisia este în non legato, cu excepția pasajului cromatic descendent (m. 55-57), în legato. Al doilea fragment (bv) alternează pasaje de triolete la mâna dreaptă și la mâna stângă. Dificultatea constă în digitația incomodă, în special la mâna stângă, precum și în imitația tip canon, anacruzică, din măs. 98-101, datorită asimetriei metrice și mersului contrar între cele două mâini. Partea a III-a conține elemente de virtuozitate pianistică prin pasajele de velocitate (m. 2428, m. 43-58, m. 178- 184, m.197-200, m. 209-211), de tip arpegiat sau de tip broderie, cu digitații incomode și cu ușoare asimetrii melodice. De asemenea, pasajul în triolete (m. 108-115) prezintă dificultatea unor salturi în tempo rapid și în mers contrar între cele două mâini. Acest pasaj se realizează în non legato, iar pedala se poate utiliza pe începutul timpilor, pentru sublinierea lor sau pentru a susține salturile. Un alt element de dificultate tehnico-interpretativă îl reprezintă terțele tematice (m. 116-119, m. 124-127, m. 146-149), care includ un triolet în șaisprezecimi, în legato. Acest procedeu necesită sincronizarea grupelor de degete în viteză și o digitație adecvată, fie cu 1-1 pe baza ultimelor două terțe, fie cu întoarcere. De altfel, terțele sunt un interval caracteristic al acestei părți. Ornamentația este redusă la: - apogiaturi lungi în primul pasaj de virtuozitate (m. 43-44) și apogiaturi scurte în fragmentele cu caracter cromatic și modulatoriu (m. 137, m. 159) și în ultima apariție tematică (m. 185). 163 - grupete notate convențional, plasate pe valori punctate (m. 11, m. 61, m. 187), interpretate sub formă de triolet. - triluri de tip scurt fără încheiere (m. 31, m. 34) sau de tip pedală concluzivă (m. 50), cu încheiere specificată. Trio KV 498 conține o complexă scriitură pianistică, în special în finalul lucrării, prin elementele de virtuozitate și prin exigențele unei sonorități adecvate componenței eterogene a ansamblului. Scriitura dialogată, imitațiile și scriitura în contrapunct, precum și contrastele dinamice (fp) sunt elemente care impun pianistului suplețe și rafinament în emisia sonoră. 3. Trio în Mi Major K. V. 542 Trio în Mi Major K. V. 542 - Sub aspect tehnico - interpretativ, prima parte a trio-ului prezintă particularitatea utilizării frecvente a registrului acut la mâna stângă și a restrângerii ambitusului pianistic (m. 18-24, m. 62-67, m. 99-101, m. 152-163, m. 221-224, m. 240). Frecventele înlocuiri de mâini, ca și saltul mâinii stângi peste mâna dreaptă (m. 160-161) implică utilizarea pedalei (pentru legato-ul în pasaj) și controlul calității sonore, articularea degetelor la preluarea de voci între cele două mâini. Partitura pianistică prezintă dificultatea tonalității Mi Major, incomodă sub aspectul digitației, și a unei linii melodice încărcate de cromatisme (cu dubli - diezi și chiar bemoli) care accentueză dificultatea digitației. Pasajele de velocitate sunt reprezentate de game rapide și arpegii. Ornamentele sunt prezente fie în scriitură convențională (apogiatură, grupet), fie integrate metric (m. 48-49). Întrucât apogiaturile preced valori scurte (șaisprezecimi), ele se realizează anticipat (m. 102-103, m. 117-119), iar trilurile pe valori scurte (m. 183-184) pot fi înlocuite de mordent, datorită tempo-ului rapid. Grupetele sunt plasate în două situații: 1. pe valoare punctată (m. 27, m. 36, m. 166, m. 175), în acest caz, mâna se ridică înainte de grupet, legato-ul fiind realizat de pedală. 2. pe valoarea reală a timpului (m. 40, m. 78, m. 80, m. 179, m. 219, m. 220). Sonoritatea, în special în pasajele de velocitate, trebuie redusă (prin articularea suplă a degetelor și emisie preponderent non-legato) pentru a nu estompa linia melodică a viorii și violoncelului și pentru a nu crea un dezechilibru sonor cu pasajele solo. Partea a II-a este dominată de formule punctate, cu valoare de ornament. De altfel, cu excepția trilurilor și a grupetelor integrate metric (m. 33, m. 35, m. 41, m. 97, m. 98), acesta este singurul mod de ornamentare. Partitura pianistică este dinamizată ritmic și prin valorile mici (șaisprezecimi, treizecidoimi), precum și prin poliritmia din cupletul C, cu inversarea tematică între cele două mâini: m. 56-63 - mâna stângă - elemente tematice binare, mâna dreaptă - figurație tematică de acompaniament, m. 54-67 - inversare de planuri sonore, m. 68-70 - revenire la primul plan. În tot acest fragment, mâna stângă păstrează registrul grav sau mediu, astfel încât emisia sonoră trebuie să fie suplă (în prezentările tematice) și non-legato (în figurația ternară). O altă caracteristică a Părții a II-a o reprezintă legato-ul anacruzic, caracteristic pentru motivul inițial, realizat cu ridicarea anterioară a mâinii, dar fără accentuarea primului sunet din legato. Caracterul polifonic al părții a II-a permite pianistului reliefarea mai conturată a motivelor (raportat la Partea I), păstrând aceeași suplețe sonoră (în non-legato, în pasajele de velocitate). În Partea a III-a scriitura este dialogată, armonică sau polifonică: 1. Scriitura dialogată a. prin preluări tematice de la un instrument la altul (m. 1-39, m. 74-87, m. 93-167, m. 201-214, m. 249-252). În prezentările tematice ale viorii și violoncelului, pianul păstrează un rol de acompaniament, prin ostinato și pedale, cu emisie suplă și cu sublinierea ostinato-ului, păstrând tehnica non-legato și estompând figurația de optimi. b. prin alternarea pasajelor de virtuozitate cu caracter de poliritmie latentă: - vioara - ritm ternar - m. 41-51, m. 168-179 - pianul - ritm binar - m. 52-62, m. 170-190 164 Aceste fragmente se evidențiază prin caracter melodic arpegiat și prin identitatea planurilor tonale între pasajul viorii și cel următor, al pianului. Dificultatea pianistică a acestor pasaje de virtuozitate constă în preluările arpegiilor de la o mână la alta și în plasarea motivelor tematice la mâna stângă, în legato, suprapuse cu șaisprezecimile non-legato de la mâna dreaptă (m. 52-54, m. 180-182). 2. Scriitura armonică - reprezentată de mersul paralel a două voci, este prezentă doar între vioară și violoncel (m. 24-27 și m. 30-31 - la octavă; m. 96-98, m. 129-136, m. 145-149, m. 156, m. 162-165, m. 73-74 - mers contrar; m. 119 și m. 228-234 - la terță), cu excepția fragmentelor în care pianul suprapune la decimă formula ternară preluată de pasajul de virtuozitate al viorii, cu legăturile specifice (m. 220-221), sau motivul tematic este prezentat la octave, la mâna stângă (m. 232), sau în care dublajul este realizat între vioară și mâna dreaptă (m. 87-92, m. 215-217). În acest ultim caz, emisia pianului va fi un staccato scurt, precedat de scurtarea ultimului sunet din legato, pentru sincronizarea cu vioara. 3. Scriitura polifonică este reprezentată prin intrările în stretto (m. 63-69, m. 191-196, m. 234-237) dintre vioară și mâna dreaptă. Frazele sunt de fiecare dată în registrul acut și au un caracter liric, legat, cu sens dinamic descendent, pentru a permite intrarea viorii. În aceste pasaje, pedala se poate exclude (legato-ul fiind realizat din braț) sau se poate utiliza doar pe debutul timpului întâi din măsură. Dificultatea ultimei părți a trio-ului constă în suprapunerea unor maniere diferite de emisie (legato - non-legato, staccato - non-legato), în digitație (datorită tonalității Mi Major, cromatismelor cu dubli diezi, pasajelor de virtuozitate cu caracter arpegiat, terțelor suprapuse la ambele mâini, în sens contrar) și în diversitatea manierelor de emisie (staccato, non-legato, legături anacruzice și sincopate). Ornamentele sunt aceleași ca în Partea I și se realizează în același mod. 4. Trio în Do Major KV 548 Spre deosebire de Trio-ul în Mi Major, Trio KV 548 în Do Major prezintă o scriitură mai densă, cu frecvente apariții la unison, fie între cele trei instrumente, fie între grupuri de voci (vioară -violoncel, de exemplu). Tehnica pianistică este mult mai dinamizată, iar planurile nuanțelor prezintă un caracter puternic contrastant. În Partea I registrele celor două mâini sunt depărtate, cu evoluții contrare (m. 84-85) și cu frecvente dublaje la octavă (m. 1-4, m. 53-58, m. 63-65, m. 70-73, m. 104106, m. 171-176). Tehnica de octave este utilizată frecvent, fie în figurație de acompaniament cu deschiderea mâinii de o octavă (m. 16-19, m. 120-125), fie în octave melodice (m. 49, m. 61, m. 155156, m. 179), ceea ce presupune o mare lejeritate a antebrațului, datorită tempo-ului rapid. Articularea degetelor implică egalitate, viteză și suplețe, datorită numeroaselor pasaje de agilitate, ornamentelor (în special, triluri) și prezenței frecvente a terțelor armonice în prezentările tematice. Apogiaturile lungi sunt integrate metric (m. 8-9, m. 111-112) și se realizează cu așezare pe primul sunet. O dificultate sporită o constituie figurațiile de acompaniament ale mâinii stângi în registrul grav (m. 16-19, m. 120-126) în care articularea degetelor trebuie să fie puternică și non-legato, tehnică dificilă datorită vitezei pasajelor, registrului grav și rolului de acompaniament al mâinii stângi (nuanță mică). Specificațiile dinamice din partitură sunt sumare și se referă la nuanța generală a unui fragment, de aceea propunem nuanțele în ecou pentru frazele care se repetă, având în vedere că acestea constituie un mod stabil de tratare tematică în partea I. Aceste fraze pot fi de doi timpi (m. 20-22, m. 28, m. 126-128, m. 134) sau de o măsură întreagă (m. 45-46, m. 151-152). Scriitura în stretto din începutul dezvoltării necesită accentuarea sunetului inițial, atât la pian, cât și la grupul vioară - violoncel și relaxarea imediată (deci, fără utilizarea pedalei) pentru a reliefa intrările dialogate. Utilizarea constantă a registrului acut la pian este destinată pasajelor în piano, (m. 90-101, m. 118), iar în dialogul cu violoncelul și vioara, pianul poate utiliza o emisie mai așezată, cu vârf de pedală pe fiecare optime pentru sincronizarea cu rezonanță a violoncelului. Legăturile sincopate din m. 141 se realizează cu accentuarea primului sunet din legato și cu diminuarea celui de-al doilea, ca 165 și legăturile uzuale pe timp. Prima parte a trio-ului în Do Major este caracterizată de contrastul dinamic, constrastul de emisie și de virtuozitatea partiturii pianistice. Partea a-II-a a lucrării este dominată de scriitura dialogată, cu o prezență mult mai activă a violoncelului, care preia rolul de ostinato al mâinii stângi și continuă linia melodică a pianului. În acest context partitura pianistică se conturează prin pasaje solo (m. 1-7, m. 15-16, m. 20-23, m. 3839, m. 41-43, m. 45-47, m. 54-55, m. 56-63, m. 75-78, m. 87-88), pasaje de acompaniament (m. 911, m. 64-68, m. 83-86) și pasaje de intervenții tematice (m. 12-14, m. 17-19, m. 24-32, m. 40-44, m. 46, m. 48-49, m. 50-52, m. 69-74, m. 79-82, m. 89-93). Pasajele solo aparțin: a. temei I (m. 1-7, m. 60-62), cu caracter cantabil, legat, susținut, în care măsura a treia are rol ornamental, în staccato suplu. Ultimele patru sunete ale măsurii, în legato, realizează o creștere dinamică prin însăși maniera de emisie. b. a temei a II-a (m. 20-23, m. 75-78), cu caracter contrastant: două măsuri în staccato suplu, cu sens melodic descendent și cu dinamică în ecou (datorită repetării) și două măsuri cu frază în legato, cu sens ascendent și apoi descendent. Ostinato de la mâna stângă se realizează printr-un non-legato susținut, pentru a evita utilizarea pedalei. Aceasta poate fi utilizată pentru legato în cazul saltului de la mâna stângă (m. 22, m. 77), motivată și de necesitatea susținerii valorii mari (pătrime cu punct de la mâna dreaptă). c. cu rol ornamental (m. 15, în legato), frază cu contur sinuos, care impune respectarea dinamică a conturului și sublinierea sunetului Sol. Un alt moment ornamental îl reprezintă m. 87, în caracter cromatic descendent, în emisie evolutivă, de la staccato suplu (în acut) spre non-legato (în final). d. cu rol de dialog (m. 38-39), în staccato scurt, la mâna stângă (în registrul grav) și în non-legato la mâna dreaptă (în registrul mediu spre acut), mai ales că fraza este reluată de violoncel. e. cu rol tranzitoriu (m. 45-47, m. 54-55), cu combinații de legato (legato sincopat în m. 45 și legato în contratimp în m. 54). Indiferent de plasarea metrică a legato-ului, el păstrează aceeași configurație (cu așezare pe primul sunet și cu al doilea diminuat) ca în prezentarea normală (pe timp). Pasajele de acompaniament sunt fie de tip figurație (în legato), fie ostinato (în non-legato). Pedala se poate utiliza în debutul timpului sau al fiecărei optimi din ostinato. Pasajele de intervenții tematice sunt reprezentate de game, de cele mai multe ori cu caracter cromatic (în staccato, care exclud utilizarea pedalei) sau în legato, cu ostinato acordic în non-legato. Dificultatea pianistică a acestei părți constă în alternarea procedeelor de emisie și în sonoritatea susținută, cu intervenția redusă a pedalei. Partea a III-a are un caracter dinamic, datoriă pasajelor de virtuozitate, reprezentate de gamele și pasajele cromatice (m. 40, m. 42, m. 93, m. 96, m. 105, m. 107, m. 109), de acompaniamentul arpegiat (m. 25-29, m. 158-162) și de gamele și arpegiile cu caracter de broderie (m. 39, m. 41, m. 43-45, m. 49-51, m. 87, m. 89, m. 106, m. 108, m. 110-111, m. 116-119, m. 172173, m. 176-177, m. 187, m. 189). În pasajele de acompaniament arpegiat, în legato, pedala este utilă, atât pentru salturi, cât și pentru sublinierea timpilor tari. De asemenea, pedala poate fi utilizată în pasajele de legato și în debutul secțiunii C (în sexte și terțe armonice), pentru a facilita emisia cantabilă și pentru a sublinia timpii 1 și 4. Salturile intervalice, acompaniamentul de tip tril măsurat de la mâna stângă și suprapunerea unor tehnici ca staccato și legato, sau legato și non-legato, sunt elemente de virtuozitate instrumentală. 5. Trio în Sol Major KV 564 Trio KV 564 în Sol Major se caracterizează prin simplitate și limpezime a partiturii pianistice. În Partea I, pianul are rol predominant de acompaniament, prin pasaje de velocitate reprezentate de motive ornamentale (m. 6-14, m. 18-19, m. 32, m. 83, m. 85-91, m. 96, m. 108), arpegii frânte (m. 15, m. 21, m. 38, m. 45, m. 50, m. 52, m. 68, m. 70, m. 72, m. 92, m. 114), game (m., 17, m. 30-31, m. 76-77, m. 106-107, m. 113) și figurații în terțe sau octave melodice (m. 42-45, m. 54-56, m. 74-75). Datorită varietății melodice, propunem ca sunetele care încep o secvență cruzică (m. 9-14, m. 18, m. 21, m. 32, m. 55-56, m. 74-75, m. 86-91, m. 96-97, m. 108) precum și 166 sunetele cruzice din arpegiile frânte să fie subliniate cu pedală scurtă, pentru ca accentuarea să fie fără duritate. Acompaniamentul acordic anacruzic (m. 23-29, m. 36, m. 99-105, m. 111) se realizează prin așezarea cu pedală pe timpii 1 și 3 și în manieră staccato, cu emisie redusă, iar acompaniamentul cruzic, în acorduri (m. 33-34, m. 106-107, m. 109-110), se cântă cu diminuarea sonorității de la timpul 3 către final. Ornamentația este restrânsă datorită conturului melodic sinuos, cu aspect de velocitate, singurele ornamente fiind trilurile (m. 38-40, m. 62, m. 114-116) și grupetele din m. 59, care se realizează sub formă de triolet pe valoarea punctului. Dificultatea tehnico-expresivă a acestei părți constă în alternarea suplă și rapidă a manierelor de emisie (legato cu staccato - m. 94-95, legato de două șaisprezecimi - m. 20, staccato urmat de legato - m. 96), legăturile scurte și tehnica preponderent non-legato. Fără a avea aspecte de virtuozitate, Partea I a trio-ului are un caracter deschis, strălucitor, datorită limpezimii partiturii, tonalității Sol Major, și simplității ritmico-melodice. În Partea a II-a a lucrării, partitura pianistică prezintă aceeași simplitate și limpezime ca în Partea I. Tema este cantabilă, cu emisie preponderent legato la mâna dreaptă, iar acompaniamentul se constituie în general din intervenții armonice ale mâinii stângi, în non-legato. În Variațiunea I, tema, expusă de vioară, este dezvoltată melodic și ritmic (prin diminuție), cu contur arpegiat, în non-legato și cu salturi, iar acompaniamentul este simplificat, redus la o singură voce, de asemenea în non-legato. Variațiunea a II-a inversează prezentările: violoncelul prezintă tema, iar mâna stângă o dezvoltă melodic. Întrucât registrul este grav, propunem emisia în staccato la mâna stângă. Comentariile armonice ale mâinii drepte, în legato, necesită diminuarea nuanței, pentru a nu încărca sonor ansamblul. În Variațiunea a III-a tema este prezentată de vioară, iar pianul o dezvoltă melodic și ritmic (în triolete), la mâna dreaptă, în non-legato. Acompaniamentul mâinii stângi este și mai simplificat, redus la punctarea câte unui timp sau doi (timpii 2 și 3) din măsură, cu emisie diminuată ca intensitate. Propunem de asemenea emisia în staccato la mâna stângă, în special pentru timpii slabi (2 și 3). Variațiunea a IV-a se caracterizează în prima secțiune prin preluări în stretto între mâna dreaptă, mâna stângă și grupul vioară-violoncel, în dublaj la octavă. Emisia este preponderent în legato, cu sublinierea primului timp. În a doua secțiune, scriitura este dialogată între grupul vioară-violoncel și ambele mâini ale pianului, în mers paralel, în legato, cu un contur mai accentuat, prin utilizarea pedalei pe timpul 1. Variațiunea a V-a aparține aproape în întregime pianului. Datorită modulației la do minor și simplității liniei melodice, emisia în legato poate fi susținută de utilizarea pedalei pe începutul primului timp. Variațiunea a VI-a reia tonalitatea Do Major, iar scriitura contrapunctică dintre vioară și violoncel este susținută de suportul melodic, în diminuție ritmică (treizecidoimi), al mâinii drepte. Mâna stângă punctează timpii 2 și 3 și poate imita pizzicato de contrabas, prin staccato cu vârf de pedală. În Coda, vioara preia linia melodică a pianului din ultima variațiune (din prima secțiune), iar pianul prezintă o linie derivată din a doua secțiune a temei, cu caracter legat. Mâna stângă susține un ostinato permanent Do. Propunem, pentru obținerea aceluiași efect de pizzicato, emisia acestui pasaj în staccato la mâna stângă. Partea a III-a are un caracter de dans, datorită formulei punctate și ritmului ternar. Propunem, pentru realizarea caracterului, sublinierea mai accentuată, cu utilizarea pedalei, a timpului 1 și sublinierea mai diminuată a timpului 4, în fragmentele tematice (m. 1-8, m. 17-20, m. 25-32, m. 37-44, m. 53-60, m. 130-133, m. 138-139, m. 145-150, m. 154-158). Fragmentele de acompaniament acordic (m. 9-16, m. 21-24, m. 33-36, m. 45-52, m. 76-79, m.84-87, m. 99-103) al temei viorii, necesită aceeași așezare a timpilor 1 și 4, la mâna stângă, dar cu sonoritate diminuată a acordurilor de la mâna dreaptă. Întrucât tema are caracter ritmic punctat, pedala poate fi utilizată pe valoarea lungă, precum și pe timpii 1 și 3 de la mâna stângă (din acompaniamentul acordic), pentru a sublinia bașii. Acompaniamentul acordic se transformă în acompaniament arpegiat (în m. 61-67) și propunem emisia în legato, în acest fragment (datorită nuanței ample), cu sublinierea sunetelor de pe timpii 1-3 și 4-6, pentru conturarea pulsației ritmice. Prin opoziție, acompaniamentul în arpegii contrare (m. 117-129 și m. 134-137) necesită o emisie în non-legato pentru a nu încărca sonor ansamblul. Tot în acest sens, propunem diminuarea nuanței (emisia în mf), cu sublinierea timpilor 1-3 și 4-6 prin intervenția pedalei. Finalul Părții a III-a prezintă dificultatea acompaniamentului figurat în registrul 167 grav, la mâna stângă, în nuanță redusă (p), care impune o emisie precisă, în non-legato. De asemenea, dificultatea acestui pasaj o reprezintă salturile în octave, realizate prin degetul 5. Ornamentația este redusă la apogiaturi scurte (m. 72-75, m. 80-83, m. 88-90) și la trilurile cu încheiere (m. 143 și m. 153). Fără a prezenta un caracter de virtuozitate, Trio în Sol Major KV 564 impune claritate în emisie și conducerea îngrijită a liniilor melodice, cu intervenții controlate ale pedalei, datorită scriiturii simple și transparente. 6. Cvartetul în sol minor KV 478 Cvartetul în sol minor KV 478 prezintă particularitatea unei scriituri complexe, cu frecvente suprapuneri între cele cinci voci, cu suprapuneri de tip polifonic sau paralel între voci opuse (mâna dreaptă - în acut, și viola sau violoncelul - în grav) și cu preluări tematice în registre opuse. În Partea I, unisonul între toate vocile ansamblului (m. 1-2, m. 5-6, m. 11-14, m. 206, m. 224-225, m. 228-229, m. 247-251) necesită o sonoritate amplă a pianului, cu emisie susținută, în contrast cu fragmentele care le succed (reduse la mâna dreaptă a pianului în acut, sau la cele trei instrumente de coarde în grav, cu excepția ultimului fragment, din final). Dublajul cu viola (m. 96-97, m. 220-221) impune o emisie neaccentuată, datorită registrului acut al mâinii drepte și nuanței reduse (p). Fragmentele în care pianul acompaniază melodic grupul instrumentelor de coarde (m. 124-132) se realizează cu sonoritate amplă, susținută, cu sublinierea basului. Fragmentele de acompaniament figurat al temei (m. 32-36, m. 152-156) se realizează în non-legato, cu sublinierea prin pedală a basului de la mâna stângă. Scriitura polifonică (m. 45-49, m. 165-169) dintre tema I (mâna stângă și mâna dreaptă, în stretto) și tema cantabilă a violoncelului necesită sublinierea primului sunet prin pedală și diminuarea nuanței, pentru a accentua intrările în stretto și a detașa linia melodică a violoncelului. De altfel, toate intrările în stretto se realizează în același mod, cu sublinierea primului sunet și cu diminuarea nuanței către finalul secvenței (m. 73-77 între mâna dreaptă și vioară). Acompaniamentul în ostinato de la mâna stângă (m. 32-36, m. 57-64, m. 96-97, m. 152-156, m. 178184, m. 220-221) necesită reducerea valorilor (prin staccato) și utilizarea pedalei. Ornamentația este reprezentată de triluri fără încheiere (m. 4, m. 8, m. 106, m. 143), cu încheiere (m. 87, m. 177, m. 210), apogiaturi lungi (m. 74, m. 104, m. 197) și scurte (m. 96-97, m. 220-221) și grupete (m. 15, m. 109). Grupetul din m. 15 se realizează sub formă de triolet, cu ridicarea anticipată a mâinii, iar grupetul din m. 109 ocupă întraga valoare a sunetului, sub forma unui grup de patru treizecidoimi. Dificultatea acestei părți constă în adaptarea sonorității pianului la temele expuse de violă sau violoncel, care impun o sonoritate redusă, cu emisie non-legato (nu staccato) și cu intervenția discretă a pedalei. Partea a II-a este mai ornamentată decât Partea I (grupete pe notă cu punct în m. 3-4, m. 7, m. 11-12, m. 64, m. 77-78, m. 81, m. 136, m. 140, arpegiato anticipat în m. 138-139, apogiaturi lungi în m. 34, m. 106). Emisia este preponderent în legato, cu excepția m. 39-40, m. 111-112 (ostinato cu emisie non-legato și cu intervenția pedalei pe fiecare sunet) și m. 128-137 (acompaniamentul mâinii stângi în non-legato scurt, datorită registrului grav). Un alt element dominant îl constituie gamele cu sens general descendent, în legato cantabil la mâna dreaptă și în nuanță diminuată la mâna stângă. În Partea a III-a sunt prezente elemente de virtuozitate (game rapide, pasaje de triolete sub formă de game sau arpegii, poliritmii), iar dublajele la octavă (m. 36-43, m. 170-171, m. 174-165, m. 337-340, m. 351-354), la decimă (m. 83-86, m. 261-265) și pasajele armonice în terțe și sexte sunt frecvente. Emisia sonoră se caracterizează prin alternarea manierelor legato și staccato și prin dominanța manierei non-legato, în special în pasajele de virtuozitate și în acompaniamentul în ostinato. Ornamentația este redusă la apogiaturi lungi (m. 50, m. 60, m. 62, m. 64, m. 231) și triluri (cu încheiere integrată metric - m. 122, m. 130-132, m. 300, sau triluri lungi cu încheiere - m. 110, m. 288, m. 311-321). În cazul ultimului fragment citat, cu sunete cromatice descendente, trilul trebuie să fie continuu, dar cu accentuarea cromatismului. Cadența de la măsura 135 are caracter ad libitum, cu accelerarea tempo-ului pe linia melodică arpegiată descendentă și cu rallentando pe linia 168 ascendentă. Sugerăm realizarea finalului cadenței cu cesură înainte de reluarea temei. Caracteristica acestei părți o constituie contrastul, ca nuanțe, manieră de emisie și ca registru. Lucrările analizate sunt diferite ca scriitură și ca realizare tehnico-interpretativă. Trio KV 502 are un caracter de virtuozitate, cu o ornamentație bogată și cu frecvente schimbări de registre și preluări de la o mână la alta a pianului, cu o emisie preponderent în legato. Trio KV 564, cu scriitură limpede și simplă, cu ornamentație redusă, necesită precizie în alternarea manierelor de emisie precum și în realizarea legato-urilor cu valori scurte (două sau patru optimi sau șaisprezecimi). Cvartetul KV 478 are o scriitură complexă, de tip polifonic, astfel încât sonoritatea este amplă și diversă, cu ornamentație redusă și cu elemente de virtuozitate. Dificultatea emisiei sonore constă în diversitatea de nuanțe, adaptată la sincronizarea cu instrumentele de coarde, în special cele grave, viola și violoncelul. 7. Cvartetul în Mib Major KV 493 Partea I a cvartetului, cu scriitură pianistică mai limpede decât în cele două trio-uri se caracterizează prin articularea scurtă a ostinato-urilor din registrul grav (m. 1-4, m. 39-41, m. 89-92, m. 148-151, m. 190-192, m. 25-238). Figurațiile de acompaniament de la mâna stângă (m. 16-23, m. 78, m. 100-105, m. 162-170, m. 224) pot fi realizate în legato, cu pedală pe timpii 1 și 3, datorită sonorității ansamblului (pedale susținute la instrumentele de coarde). Figurația de acompaniament în optimi de la mâna dreaptă (m. 30-41, m. 66-79, m. 193-196, m. 205, m. 212), ca și cea în șaisprezecimi (m. 120-123, m. 144-145, m. 244-247), pot fi realizate de asemenea în legato, căci reprezintă desfășurări melodice ale unor acorduri. În aceste cazuri, și mâna stângă are o emisie mai susținută, iar pedala poate fi utilizată în debutul timpilor tari. În secvențările motivice din m.108-117, m. 131, m. 134, primul sunet al motivului se așează, fără accent, astfel încât pedala poate fi utilă. Emisia este preponderent în legato, susținută, amplă, iar staccato-ul tinde spre non-legato, datorită ponderii sonore a instrumentelor de coarde (în special, a coardelor grave). Ornamentele sunt reprezentate de apogiaturi și grupete, realizate în același mod (ca la cele două trio-uri analizate). În Partea a II-a, partitura pianistică este mai dinamizată, prin prezentări tematice mai frecvente acompaniate de ansamblul de coarde (m. 39-42, m.110-113), prin scriitură dialogată (m. 68, m.15-19, m. 70-77) sau prin transformarea ritmico-melodică a acompaniamentului în linie melodică (m. 36-38, m. 56-69, m.107-109, m.124-131). Arpegiato-urile se realizează anticipat, ultimul sunet fiind sincronizat cu acordul de la mâna stângă. Sonoritatea este cantabilă, în legato, iar sunetele detașate se realizează prin non-legato, cu utilizarea pedalei fie pe timp (m.15-18, m. 85-87), fie între timpi (m. 27-31, m. 98-102). Dificultatea pianistică a acestei părți constă în dinamica (de obicei redusă) a pasajelor de velocitate și în realizarea unei sonorități legate, amplă dar nu puternică. Partea a III-a este dominată de scriitura dialogată, în care pianul solo alternează cu grupul instrumentelor de coarde, în ipostaza solo sau în preluări motivice (m.126-139, m. 225-238, m. 247250, m. 334-352, m. 398-409). Datorită scriiturii preponderent solistice, partitura pianului prezintă în această parte elemente de virtuozitate, velocitate, salturi, alternarea ritmului binar cu cel ternar, poliritmie (m. 58, m. 60, m. 62, m. 266, m. 268, m. 270), pasaje de octave melodice (m.387, m.389) și arpegii cu deschiderea mâinii de o octavă (m. 57-64, m. 266-272). Sonoritatea este strălucitoare, suplă, datorită predominanței emisiei în staccato și non-legato, a apogiaturilor scurte, aproape simultane cu sunetul de bază și a alternanței rapide a manierelor staccato și legato. Sub aspectul pianistic, trio-urile cu pian analizate se caracterizează prin strălucire tehnico-expresivă, virtuozitate și încărcătură armonică, în special Trio KV 548 în Do Major. Cvartetul cu pian KV 493 în Mib Major este mai limpede, mai accesibil din punct de vedere pianistic, dar solicită o sonoritate mai amplă, mai caldă (dar fără asperități) datorită dominanței sonorităților grave (violă și violoncel) în ansamblu. 169 8. Divertismentul în Sib Major KV 254 Prima parte a Divertismentului în Sib Major este diversă din punct de vedere pianistic, deși nu prezintă dificultăți majore. Scriitura este dominată de sunetele duble - terțele, sextele și octavele, în staccato sau non legato, precum și de arpegierea melodică a acordurilor (m. 50-53,m. 58-61, m. 183186, m.191-194), care necesită așezarea pe primul sunet al grupului, fără accent însă. Ornamentele sunt prezente sub formă de: 1. grupetto arpegiat - în tema I (m. 1, m. 9, m. 82, m. 134) - se realizează anticipat, pentru ca sunetul real să se sincronizeze cu vioara și violoncelul. 2. - tril scurt cu încheiere încadrată în valoarea timpului (m. 17-20, m. 150-153) - tril cu două articulări, pentru a nu depăși valoarea de optime. O altă posibilitate de redare ar fi prin grupet, rezultat dintr-o singură articulare de tril și cele două șaisprezecimi de încheiere. - tril lung plasat în finalurile cadențiale (m. 73, m. 101), care necesită realizarea în cresc. 3. - apogiaturi lungi, notate convențional (m. 15-16, m. 21-22, m. 55-57, m. 63-64, m. 74, m. 76, m. 168-169, m. 174-175, m. 188-190, m. 207, m. 209) - apogiatura devine șaisprezecime reală și se realizează pe timp, cu degetul 4 (cu excepția celei de la măs. 175), pentru a o sublinia, fără a o accentua. Deși în ediția utilizată aceste apogiaturi sunt în non legato, propunem emisia în legato, datorită sincronizării sonore a timpului 3 (pe care sunt plasate de cele mai multe ori) emis în legato celelalte voci. - apogiaturi scurte, notate ca formule ritmice - șaisprezecime-optime cu punct (m. 45-49, m. 178182), realizate cu subliniere prin ridicarea mâinii între formule. Manierele de emisie cele mai frecvente sunt staccato-ul scurt (în special în registrul grav al mâinii stângi) și legato-ul de două sunete, cu sublinierea primului sunet. Pedala poate fi utilizată pe începutul timpilor (vârf de pedală), pe fp și pe structurile acordice. Partea a II-a este ornamentată cu apogiaturi lungi (m. 8, m. 12-14, m. 24, m. 34-36) care devin valori reale (pe timp). Apogiaturile din temă (m. 4-5, m. 24-25), deși sunt notate ca apogiaturi lungi, se realizează anticipat, întrucât preced o formulă punctată (care ar deveni sincopă, prin integrarea apogiaturii în valoarea timpului). Propunem emisia în legato pentru toate tipurile de apogiaturi, pentru a sublinia parte accentuată de timp. Un alt tip de ornament îl reprezintă grupetul notat în valori reale, specific temei a II-a (m. 7, m. 9, m. 15, m. 29, m. 31), care se realizează cu ridicarea anticipată a mâinii, pentru a sublinia primul sunet al grupului. Ca manieră de emisie, Partea a II-a este dominată de legato (în special în tema I) și non legato (preponderent în tema a II-a). Pedala poate fi utilizată în acompaniametele acordice (m. 7, m. 9-13, m. 15, m. 17, m. 29, m. 31-35), pentru susținerea fiecărui acord, precum și în salturile mai mari de o octavă, pentru cursivitatea liniei melodice (m. 3, m. 6, m. 12, m. 14, m. 21, m. 34). În Partea a III-a partitura pianistică este dominată de emisia legato și non legato, cu excepția momentelor în staccato de la măs. 53-54 (game descendente la mâna stângă) și de la măs. 95-97 și măs.151 (temă preluată de la vioară, la mâna dreaptă). Pentru sincronizarea cu vioara, propunem utilizarea emisiei în staccato la mâna stângă și în acompaniamentele în ostinato de la mâna stângă din măs. 9-13, măs. 95-98, măs. 228-231, în care vioara prezintă temele în registrul acut, în manieră staccato. În aceste pasaje, propunem însă utilizarea unui vârf de pedală pe începutul fiecărui timp, datorită nuanței ample (f) și figurației de la mâna dreaptă (acorduri desfășurate arpegiat). Pasajele de velocitate în șaisprezecimi (m. 45-54, m. 128-131, m. 160-163, m. 176-185) se realizează non legato și fără pedală, fiind constituite din game și figurații de broderie. Articularea degetelor (suplă și egală) și digitația în aceste pasaje sunt elemente de dificultate tehnico-interpretativă, datorită tonalității (Sib Major) și cromatismelor pasagere. Momentele de acompaniament acordic la mâna stângă (m. 33-36, m. 164-167) în nuanță amplă (f) necesită utilizarea pedalei pe începutul timpilor, întrucât caracterul este cantabil, legat, iar emisia este non legato. În momentele de acompaniament armonic de la mâna dreaptă, (m. 56-59, m. 187-190) poate fi utilizată pedala pe toată durata ostinato-ului, pentru a susține legato-ul vioară și mâna stângă. Emisia în legato este de dimensiuni reduse, fiind de cele mai multe ori sincronizată cu vioara sau cu violoncelul. În secțiunile B legato-ul este de tip anacruzic 170 (m. 66-68, m. 197-199) și se realizează prin ridicarea mâinii, fără accent însă, și cu subliniere din vârf de pedală. Din punct de vedere al ornamentației, în Partea a III-a sunt prezente trilurile scurte, pe pătrimi - fără încheiere (m. 38-40, m. 137, m. 149, m. 154, m. 169-171) și pe optimi - cu încheiere specificată metric (m. 65, m. 145, m. 197), și trilul lung, tip pedală (m. 159), care se realizează în nuanță egală, în p, cu viteză mare, pentru a sublinia contrastul cu fragmentul următor precum și pentru a permite detașarea dialogului dintre mâna stângă și vioară. Toate apogiaturile sunt lungi (m. 42, m. 44, m. 80-83, m. 87-88, m. 134, m. 136, m. 172, m. 174, m. 211-212, m. 215-217, m. 239, m. 241, m. 253) și se cântă în legato, subliniat (fără accent însă). Divertismentul în Sib Major prezintă o partitură pianistică de o mare claritate, cu pasaje de velocitate de tip game și arpegii, cu acompaniamente de tip figurat (bas Alberti sau arpegiat) sau în ostinato acordic. Emisia este predominant în non legato sau în legato de mici dimensiuni, cu sublinierea primului sunet din legato. Pedala se utilizează scurt, pedale mai lungi fiind posibile doar în fragmentele de acompaniament acordic în ostinato, suprapus unor fraze în legato la instrumentele de coarde sau la mâna stângă la pian. 8. Concluzii Apariție unică în cultura muzicală europeană și universală, de o precocitate legendară, dotat cu o intuiție, o spontaneitate și o putere de concentrare surprinzătoare, Wolfgang Amadeus Mozart -întocmai marilor sprite ale umanității - a "scrutat" creația precursorilor și a contemporanilor și și-a însușit tot ce a fost mai valoros, ridicându-se cu o forța genial, deasupra tuturor micimilor omenești, înnobilând arta cu temeiurile forței și perenității. Căci, dincolo de "modelele" timpurilor mai vechi și mai moderne, de "viziunile" interpretative contemporane, care și-au demonstrat îndoielnica forță de convingere, arta sa a dăinuit, Mozart fiind un compozitor universal, aparținând tuturor celor ce iubesc frumosul. Compozitor de mare amplitudine creativă, Mozart acoperă întreaga arie stilistică și arhitecturală a timpului său, realizând lucrări inconfundabile, într-un efort compex de sinteză și anticipare. Bibliografie 1. Berger, Wilhelm Georg, Cvartetul de coarde de la Haydn la Debussy, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1970. 2. Berger, Wilhelm Georg, Ghid pentru muzica instrumentală de cameră, Editura Muzicală, București, 1965. 3. Herman, Vasile, Originile și dezvoltarea formelor muzicale, Editura Muzicală, București, 1982 171 OPERA ITALIANĂ ÎN CONTEXTUL CULTURAL EUROPEAN DIN SECOLUL AL-XIX-LEA. Incursiune istorico - stilistică în genul lirico-dramatic italian la Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi și Giacomo Puccini THE ITALIAN OPERA IN THE EUROPEAN CULTURAL CONTEXT OF THE 19TH CENTURY. Historical and stylistical incursion in the Italian lyric-drama manner at Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi and Giacomo Puccini DOINA DIMITRIU URSACHI1 Abstract The European culture of the 19th century is a tribute to the Italian opper music through its thematic and musical diversity, which it offered by the contribution of great musicians. Thus, Gioacchino Rossini composed especially in the genre of the buffa opera, proving an amazing creative force. His subjects were simple, but never simplistic, the dramaturgy was balanced without being busy, and the vocal interpretation and accentuation of the remarkable orchestra's weight. The composer will bring to the music a real revitalization of the theatrical spirit. Giuseppe Verdi, through his work of creation, including a significant number of works, can be delimited in three evolutionary stages, beginning with Oberto (1839) and ending with Falstaff (1893), the stylistic route, although unitary, recording significant transformations under the influence of some Important factors: French theater and opera, the development of vocal technique, the amplification of the orchestra and its role in the interpretative act. Giacomo Puccini, through the realistic vigor of the subjects, the musical poetics, the graduation mode of the dramatic tensions, the direct, spontaneous, accessible nature of the Puccinian musical language, the perfect knowledge of the physiology of the voices, the technique of the musical instruments, the intention to give a true interpretation The subject, the force of declamation without an obvious concern for vocal effects, are some defining elements for Puccini's work. In the thematic mosaic approached by the composer, the cultivation of a slender melodic line, of small forms and the recourse to the Western-minor minor, but at the same time resuming the modal conception of the past centuries bring novelty and expressiveness to his creation. Keywords: Italian opera, musical language, European culture. 1. Gioacchino Rossini și opera comică italiană Deși a trăit 76 de ani, Gioacchino Rossini a realizat monumentala sa creație în numai 19 ani, între 1810-1829, pentru ca apoi, din motive de sănătate, timp de aproape 40 de ani să nu mai scrie decât sporadic și nu în genul care l-a consacrat - opera. 1 Associate Professor PhD., „George Enescu” National University of Arts, Iași, Romania. 172 A reușit să devină cel mai aclamat compozitor al vremii grație frumuseții, strălucirii, vervei și optimismului muzicii sale, numele său fiind considerat sinonim cu “triumful operei bufe”. Prima sa operă, La cambiale di matrimonio, a văzut luminile rampei la Veneția în 1810 și a avut succes, deși orchestrația neobișnuită îi indignase pe cântăreți. Într-adevăr, Rossini a adus orchestra în prim-plan, într-o perioadă în care lumea operei era dominată de pretențiile soliștilor, ce dominau teatrele, compozitorii, dirijorii și publicul. Anul următor, orașul Bologna avea să asiste la primul triumf al lui Rossini: L'equivoca stravagante, urmat în 1812 de La scala di seta, operă aflată încă în repertoriul teatrelor lirice de pretutindeni. Odată cu recomndarea sa către Comitetul director al operei La Scala din Milano, tânărul compozitor va semna un contract, în urma căruia, o nouă operă apare pe firmament: La pietra del paragone, ce va introduce un element dinamic specific operei rossiniene: efectul de crescendo (creșterea gradată a intensității între extremele sale), folosit ulterior cu insistență (uneori până la sațietate) și care-i va atrage porecla de „Monsieur Crescendo". În 1813, Rossini compune prima sa opera seria, Tancredi, ce se va bucura de un succes imediat, partitura impresionând prin dramatismul ei autentic. În același an i se alătură opera comică L'Italiana in Algeri, cele două lucrări cucerind definitiv publicul milanez. La invitația Operei din Roma, Rossini scrie Almaviva, opera care se va numi mai târziu Il barbiere di Siviglia, considerată capodopera incontestabilă a creației rossiniene. Deși la premiera de atunci, lucrarea a avut parte de o primire rece, chiar ostilă, publicul roman având ca reper o altă operă pe același subiect și cu același titlu (după celebra piesă a lui Beaumarchais) scrisă cu 25 de ani în urmă de Giovanni Paisiello, ulterior, după multiple reprezentații în marile teatre muzicale italiene, lucrarea și-a demonstrat genialitatea. În anii care au urmat, Rossini compune alt două opere comice de succes, La cenerentola și La gazza ladra, două comedii sentimentale cu care și-a luat adio de la genul ușor. Din acest moment va acorda întreaga sa atenție reînoirii genului tragic, fixând noi tipuri vocale, având grijă ca nimeni înainte de el de scriitura vocală, dezvoltând rolurile orchestrei și corului (în Mose și în opera romantică inspirată din creația lui Walter Scott, La Dona del Lago). Una dintre principalele lucrări cu subiect tragic din creația sa este Othello, care, alături de Elisabetta, a lărgit într-o manieră unică structurile obișnuite ale operei seria. Othello s-a dovedit a fi o reușită, lucrarea fiind prezentă pe afișele sălilor de operă până la apariția pe firmament a marii tragedii verdiene care a eclipsat-o definitiv. După o activitate componistică prolifică, Rossini compune ultimele sale opere, Semiramida, cea mai lungă și mai ambițioasă lucrare a sa, și Guillaume Tell, ce omagia patriotismul și libertatea, transpuse în muzică din contextul social-politic al Italiei contemporane. Sensibil la reformele deja aduse structurilor operei de catre Jommelli, Traetta sau Mozart, Rossini a reușit să realizeze sinteza perfectă între genurile operei seria, semiseria și buffa. Spre deosebire de Mozart, care introdusese tragicul în structurile operei buffe, Rossini a insuflat operei seria suplețea structurilor genului semiseria, iar pretinsa lui „reformă” napoletană nu a fost decât concretizarea unor obiective mai vechi: a renunțat la recitativul secco în favoarea recitativului liric și deseori ornamentat, totodată plasând interpretul într-un dialog cu o orchestra activă și plină de culoare; a reușit sa imbine cu suplețe momentele recitativice cu ariile, duetele și ansamblurile, întrepătrunse adesea cu intervenții ale corului, construind vaste finaluri într-o concepție nouă, păstrând construcția genului pe baza succesiunii de numere izolate (pezzo chiuso), considerate comentarii afective, cu posibilități de izolare de acțiune și ușor de transferat dintr-o lucrare în alta (așa cum făcuseră predecesorii săi, Bach, Handel, Gluck și Mozart). 2. Giuseppe Verdi creatorul operei lirice italiane Începând cu anii 1850, Giuseppe Verdi devine cel mai cunoscut și cântat compozitor italian de operă din Europa, preluând epitetul formal de la Rossini, iar acesta din urmă de la Donizetti. Personalitate complexă, imaginea artistului Verdi a fost amplificată de statusul său național, fiind considerat „vate del Risorgimento”, produsul autentic al unei societăți în ascensiune. Din punct de vedere formal, fundamentul dramei muzicale verdiene este deținut de formele fixe în diversitatea alcătuirii lor, structura de bază fiind aria solo, denumită „cavatina”, ce marchează intrarea în scenă a personajului. Aria este alcătuită dintr-o scenă introductivă sau un recitativ, urmat de trei momente: o 173 mișcare lirică, de obicei în tempo lent (cantabile sau adagio), un pasaj de legătură, adesea individualizat printr-o acțiune scenică (intrarea unui personaj sau dezvăluirea unor detalii ale acțiunii) și denumit tempo di mezzo, iar în final o concluzie intitulată cabaletta, adesea mai rapidă decât prima mișcare. Cu toate acestea, compozitorul alege adesea să acționeze asupra formei din interior, păstrând pilonii principali dar extinzând sau concentrând mișcările individuale, în funcție de cerințele substratului dramaturgic. Un important element în diversificarea tiparului este tendința de a concentra greutatea discursului muzical pe numerele de tip ansamblu și de a concentra în ele conflictualitatea ideatică a personajelor. De asemenea, semnificativă este absența în lucrările din prima perioadă de creație (cea situată între Oberto și La Traviata) a numărului rondd finale - o formă întâlnită în special, în creația lui Donizetti constând într-o arie elaborată în două mișcări, cu rol de încheiere a operei sau a unui act - înlocuit de Verdi cu un ansamblu extins cu funcție concluzivă (așa cum întâlnim în Ernani și Il trovatore). Modelul formal considerat prototip liric verdian este cel tristrofic de tip AA'BA'' (cu variația sa cea mai uzuală AA'BC), simetria pătrată a segmentelor componente corespunzând organizării textului poetic. Modelul strofic ignoră de cele mai multe ori evoluția planului armonic, ce diferă în momente cu aceeași structură formală. Începând cu 1840, tiparele formale utilizate de compozitor sunt influențate de modelele franceze, în special după șederea sa prelungită la Paris înre 1847 și 1849. De exemplu, Il corsaro debutează cu două arii lente care, în mod distinct, sunt organizate bistrofic, iar în lucrările ulterioare se regăsesc forme de tip cuplet2 (aria lui Rodolfo din în Luisa Miller actul II, Quando le sere al placido sau aria lui Germont din La traviata, actul II, Di provenza il mar, il suol). Totodată, prototipul formal agreat de compozitor va rămâne vizibil sau latent în organizarea formală atât a strofelor (prin structurarea tetrapodică) cât și a formei generale, adesea diversificată prin combinarea cu alte principii de organizare a discursului melodic: în aria Gildei din actul I al operei Rigoletto, Caro nome, cea de a doua jumătate a formei inițiale (AA'BA'') este supusă unui elaborat proces variațional. În cea de a doua etapă de creație (situată între Les Vepres siciliennes din 1855 și Aida di 1871), Verdi utilizează frecvent un tipar tristrofic, preluat tot din muzica franceză, alcătuit dintr-o secțiune inițială, amplă (adesea bazată pe organizarea tetrapodică anterioară), reluată în final și flancând o articulație mediană cu desfășurare mai liberă și caracter declamativ (de exemplu, în aria Ameliei, Come in qust'ora bruna din Simone Boccanegra, actul I, aria lui Radames Celeste Aida, actul I al operei Aida). Deși manifestă o tendință de amplificare și libertate a stroficității în această perioadă, Verdi continuă să experimenteze în direcția opusă: determinat de planul dramaturgic, el construiește momente lirice de o simplitate formală extremă3. Limbajul armonic verdian este în cea mai mare parte simplu și direct, urmărind adesea tiparul formal: prima secțiune este concentrată pe relația tonică-dominantă, uneori finalizată cu o modulație la o tonalitate apropiată, secțiunea mediană este contrastantă, marcată de o instabilitate tonală, cu revenire la centrul inițial în articulația finală. Modulațiile secundare din cadrul ariei ating de cele mai multe ori tonalitățile aflate la interval de terță, ce permit evidențieri armonice ale unor sonorități vocale importante în cadrul discursului. De asemenea, întâlnim piese ce demonstrează abilitățile compozitorul în ceea ce privește manevrarea coloritului cromatic și a complexității acestuia - preludiul la actul III din La traviata. Însă preferința sa pentru structurile formale periodice face dificilă utilizarea unor efecte cromatice elaborate, cu excepția momentelor detensionare expresivă. În cea de a doua perioadă de creație, încercările de valorificare a complexului cromatic inițiate anterior vor deveni din ce în ce mai îndrăznețe: pasaje de cromatism fără fundament tonal-armonic evident, modulații bruște către tonalități îndepărtate, tendința de a adăuga culoare armonică surprinzătoare unor sonorități vocale, devenită comună prin valorificare intensă. 2 Denumirea structurii este de formă cuplet și nu de rondo propriu-zis datorită dimeniunii concentrate a refrenului, redus la un singur rând melodic la finalul fiecărei strofe. 3 Secțiunea finală a duetului Aida-Radames din actul IV ale operei Aida este utilizată o formă monotrofică triplă, pasajul fiind intonat succesiv de Aida, Radames și în final de cei doi în unison, energia interioară a secțiunii fiind realizată prin dificultatea inervalică a liniei vocale, completată de repetiția obsesivă din plan formal. 174 Observăm în unele lucrări, asocierea între anumite tonalități și un grup sau grupuri de personaje4. Mai mult decât mijloacele armonice, crearea a ceea ce Verdi numește tinta sau tinte (indentitatea coloristică) a unei anumite opere este dată de structurile melodice recurente5. Aceste organizări intonaționale vor depăși stadiul unor reminescențe stilistice, contribuind la realizarea unei coeziuni la nivel muzical, fără a denatura profunzimea semantică a discursului - sexta mare cu care debutează multe din momentele lirice ale operei Ernani, structura melodică arcuită în Attila, traseul scalar ascendent din Oberto. Până către finalul primei perioade de creație, plasarea operei într-o ambianță specifică, utilizarea așa numitei „culori locale” a fost sporadică și adesea comună6. Cu toate acestea, către finalul anilor 1840, în mod special după confruntarea cu scena dramatică franceză, atitudinea lui Verdi suportă o transformare radicală. Astfel, pentru a sugera atmosfera rustică (Luisa Miller), spaniolă (Il trovatore) sau cea a lumii sociale a vremii (La traviata), compozitorul recurge la mijloace muzicale ca structuri repetitive cu individualitate ritmică specifică: populare, spaniole sau de vals de salon. În cea de a doua perioadă creatoare, culoarea locală devine un mijloc important de realizare a unității globale a discursului, ca element necesar în extinderea sferei dramatice și a paletei expresive, fiecare operă fiind ilustrată prin intermediul unui colorit particular, strâns legat de plasarea sa geografică: imaginea mării în Simon Boccanegra, lumea spaniolă în La forza del destino sau Don Carlos, și mai mult decât atât, orientalismul muzical din Aida, operă în care coloritul local ocupă locul central, așa cum se va întâmpla în opera fin-de-siecle. Această nouă dimensiune a concepției componistice este strâns legată de utilizarea din ce în ce mai sofisticată a orchestrei, elementele armonice, melodice și ritmice fiind subsumate unei mantii coloristice evocative realizată de partida orchestrală. Anumite opere, în mod particular cele compuse în colaborare cu Temistocle Solera, sunt remarcabile prin utilizarea dinamică, într-o manieră modernă a corului. Dacă în primele decenii ale secolului al XIX - lea corul deținea o funcție neutră, scenografică, la Verdi este plasat în prim plan, oferind bogăție sonoră numerelor de ansamblu, fiind adesea introdus în momentele solistice7. Către finalul celei de a doua perioade de creație, Verdi părăsește treptat extremele melodramatice, revizuind unele momente caracteristice din operele anterioare: în 1865 înlocuiește finalul din Macbeth cu un cor triumfal, în 1869 modifică La forza del destino, înlocuind deznodământul sângeros cu un ansamblu ce exprimă împăcarea spirituală, aceste transformări făcând parte dintr-un proces amplu de expansiune treptată a laturii stilistice și dramaturgice. Totodată, combinarea și juxtapunerea scenelor genurilor comice și tragice (ca în Un ballo in maschera și La forza del destino) precum și explorarea extremelor atmosferei muzicale și dramaturgice în defavoarea coeziunii dramatice din primele sale lucrări de succes au reprezentat eforturi de a alinia opera italiană cu dominația din ce în ce mai vizibilă a operei franceze. În perioada în care Verdi compunerea ultimele sale opere, compozitorul era considerat un monument național: premierele operelor Otello și Falstaff reprezentau evenimente culturale de o importanță fără precedent, ce produceau un val de publicitate în întreaga Europă. Deși ambele lucrări se bucurau de un incontestabil succes, la fel ca multe opere după La traviata, niciuna dintre ele nu și-au găsit un loc central în repertoriul italian. Lumea operei era într-o continuă schimbare, iar în epoca în care Wagner și veriștii italieni dețineau capul de afiș, Otello și Falstaff, cu toată „modernitatea” lor, erau nepotrivite pentru scenele teatrelor mici. Mai mult decât atât, în atmosfera sofisticată, 4 Un exemplu edificator este opera Il trovatore: tonalităție cu bemoli sunt corelate cu lumea aristocratică a Leonorei și Contelui di Luna, în timp ce tonalitățile cu diezi însoțesc aparițiile lui Manrico, Azucena și a lumii țiganilor. De asemenea, Macbeth comportă aceeași divizare binară - Macbeth în zona bemolilor, iar vrăjitoarele în zona diezilor. 5 Nu trebuie confundate cu tratarea motivică recurentă, procedeu utilizat ocazional de Verdi, constând în asocierea unui motiv cu un element important al dramei, al cărui efect este amplificat prin identificare semantică și izolare de modul său de producere inițială (de exemplu, un sunet de corn), și nici cu experimentele leitmotivice, în care intrarea principală a unui personaj sau grupuri de personaje este marcată de repetiția unei teme instrumentale personificate (în I due Foscari). 6 Singura intenție în acest sens se regăsește în Nabucco. 7 Opera Nabucco oferă exemple revelatoare în acest sens: incursiunea dramatică a corului în mișcarea lentă și în cabaletta lui Zaccaria din actul I, apariția culminantă în ansamblul canonic al actului II, S'appressan gl'istanti, sau celebrul Va pensiero din actul III, unde scriitura simplă, în cea mai mare parte în unison creează o expresie directă, cu apel la trăirile emoționale, regăsite în mod uzual doar în numerele solistice. 175 cosmopolită a așa-numitului fin-de-siecle italian, personalitatea muzicală a lui Verdi a devenit treptat prea simplă și directă, și deși Rigoletto, Il Irovalore și La traviata au rămas definitorii pentru teatrele de operă mici, au beneficiat mai rar de reluări ulterioare prestigioase. 3. Particularizări componistice la Giacomo Puccini și opera veristă italiană Estetica veristă a determinat o nouă viziune asupra laturii literare, a tematicii genului de operă, influențând totodată structura generală a genului. Astfel, modalitatea de construcție a operei pucciniene reprezintă o sinteză între cuceririle de limbaj ale secolului al-XIX-lea și viziunea nouă asupra structurării discursului. Păstrând din caracteristicile genului utilizate în stilurile anterioare -menținerea numerelor închise (arii, duete), comentariul orchestrei amplu simfonizate, marea cantabilitate, folosirea de intermezzi de orchestră, ce devine purtătoarea conținutului dramatic (procedeu utilizat în special de Rossini) - Giacomo Puccini va recurge la câteva modalități constructive particulare: utilizarea vorbirii scenice, a strigătelor, exclamațiilor fără înălțime precisă și a onomatopeelor în scopul redării veridicității și intensificării expresivității; influența melosului sicilian redat prin inflexiuni modale, melodiile fiind inspirate uneori din folclorul rural sau urban. Totodată, întâlnim corespondențe melodice cu sonoritățile canzonetei; valorificarea tehnicii leitmotivice; amplificarea expresivă a timbrului instrumentelor; eliminarea recitativului secco; excluderea pianului din orchestra acompaniatoare; substituirea recitativul neexpresiv cu parlando-urile melodice (personajele aproape vorbesc); crearea vocilor-personaje; Melodica lui Puccini evocă atmosfera cântecului popular italian, individualizată în succesiunea intervalelor, turnura frazei, în structura acordică a cadențelor, precum și în alcătuirea intervalică a melismelor, sugerând expresia muzicală de tip meridional. Contrastele puternice între partea vocală și partea instrumentală sunt generate de libertatea sentimentelor exprimate direct, conducând la o nouă formă de expresie. Unul din elementele de originalitate melodică este utilizarea melodiilor cu inflexiuni modale. Un exemplu în acest sens este se regăsește în actul III din opera Tosca: pe fundalul unui tablou straniu al Romei, plasat în fundalul scenei, domnește noaptea înstelată a Vaticanului și a Catedralei Sfântul Petru, tulburată doar de cântecul păstorului ce se aude din depărtare. Melodia, ce are bază intonațiile modului lidian cu cadențe mobile, subliniază noutatea expresiei în plină perioadă postwagneriană. Ex. 1 De asemenea, aria lui Mario Cavaradossi, E lucevan le stelle, se remarcă prin fuziunea între sonoritatea modală și tonalismul gamelor major-minor occidentale. Lipsa sensibilei în alcătuirea melodiei și culminația pe treapta a VII - a (sunetul La), considerate la vremea aceea drept erori ale construcției armonice, reprezintă elemente de inventivitate melodică cu rezonanțe expresive sugestive. Totodată, aria pictorului Cavaradossi din primul act, este dominată de un colorit modal determinat utilizarea paralelismelor de cvarte. Ex. 2 176 Puccini poseda un deosebit simț al proporțiilor, fiind un maestru al psihologiei procesului modulatoriu și un bun cunoscător al conotațiilor expresive deținute de tonalitate. Fluiditatea și prospețimea muzicii sale pot fi interpretate prin prisma limbajul său armonic și unele aspecte coloristice pastelate, asemănătoare celor utilizate în impresionism. Diversitatea sonoră a discursului este obținută prin folosirea frecventă a succesiunilor de septime cu rezolvare întârziată, creând impresia de incertitudine tonală, a terțelor paralele în mișcarea vocilor, a modulații cromatice și enarmonice, paralelismelor de cvinte și cvarte, a armoniilor neobișnuite și aliterațiilor onomatopeice. Folosirea rezolvărilor armonice nepregătite sau modulațiile abrupte sunt realizate prin intervenția pasajelor intens cromatizate sau a disonanțelor folosite în scop modulant, toate aceste procedee vizând obținerea unor efecte de maximă plasticitate sonoră și expresivitate la nivel dramaturgic. Începutul actului al III-lea al operei La boheme este dominat de o succesiune de cvinte paralele intonate de două flaute în tremollo, care, prin armonia voit săracă și coloritul timbral, ilustrează plastic, expresiv, atmosfera glaciară a Parisului, lumea artiștilor săraci aflați la periferia vieții și existenței materiale. Ex. 3 Inovațiile tonale și melodice ating apogeul originalității în opera Madama Butterfly, în care tonalismul clasico-romantic, cu extensiile sale cele mai diverse manifestate în epoca Romantismului, sunt combinate cu elemente melodice și tonale ce anticipă modernitatea sistemelor componistice ale secolului al XX - lea. În celebra arie din actul al III - lea al operei, în care eroina se desparte pentru totdeauna de copilul său, cvarta mărită a modului lidic, utilizată într-o variantă estompată prin introducerea unui sunet de pasaj, reprezintă pilonul intonațional și expresiv al discursului, dezechilibându-l, generând astfel o puternică tensiune emoțională. Ex. 4 177 Introducerea la actul I al aceleași opere reprezintă o grăitoare transfigurare creatoare a unui procedeu polifonic baroc - polifonia imitativă de tip fugato la cinci voci, primele separate de ultima printr-un episod omofon, combinate subtil cu o sonoritate modală, rezultată din combinarea minorului natural cu cel melodic, la care se adaugă numeroasele apogiaturi, ce amintesc de melodica orientului îndepărtat. Ex. 5 □□ ean fiiuiij _r ffl-j i.j "j, rf*1' £ J^, J I ^Jj^i j. jl /"Mfi Tir i f*nT .JȚ7 j j j! j. ,JJ j.il J m ji Din perspectiva scriiturii, Giacomo Puccini nu a urmărit o concepție polifonică propriu-zisă, însă a fost atras de compozitorii „epocii de aur” a polifoniei italiene: Monteverdi, Vivaldi, Corelli, Frescobaldi. În construcția sonoră a operelor sale, dominată de melodia acompaniată, se întrepătrund adesea momente multivocalitate, ce diversifică ipostazierea sonoră discursului. Aria sopranei din Tosca prezintă un astfel de procedeu: în timp ce cantilena este enunțată în orchestră, vocea solistă suprapune un plan melodic cu caracter recitativic, un comentariu cu traseu intonațional și expresivitate proprie, pentru ca ulterior să se unească la unison cu masa orchestrală. Ex. 6 178 Urmând modelul verdian, Puccini atribuie orchestrei rolul de a desăvârși pentru auditori trăsăturile care nu au fost suficient conturate în melodia vocală. Folosirea sugestivă a percuției, judicioasele gradații sonore amintind de passacaglia barocă de mare efect, știința orchestrală uimitoare (în special în Turandot și Gianni Schicchi), prin care compozitorul reușește obținerea unei eficiențe sonore și a unei expresivități maxime cu o mare economie de mijloace, dovedesc o bună cunoaștere a manevrării aparatului orhestral atât din punctul de vedere al posibilităților tehnice și timbrale acestuia, cât și a efectelor sale în plan dramaturgic. Un alt procedeu considerat la acea vreme o inovație de mare efect este folosirea corului mut, „con la bocca chiusa”, alcătuit din împerecherea neobișnuită de timbre. 4. Concluzii Fie drame lirice, fie opere comice, lucrările lui Gioacchino Rossini sunt antrenate de același elan care se găsește în accelerarea ritmică și în celebrele crescendo-uri, atât de tipice. Spectatorul nu are timp să se plictisească, ariile sunt vii și pasajele respiră veselie și tinerețe. Oricare ar fi natura libretului, lucrările lui Rossini emană bucuria de a trăi. Viziunea lui Rossini asupra noii opere italiene este în consonanță cu întregul său comportament din prima jumătate a vieții sale. Muzician tânăr și fecund, el nu este un exponent al facilității și rutinei. Dimpotrivă, el arată foarte repede cât de capabil este de a fi novator. Oricare ar fi subiectele, glume moderne sau drame sumbre medievale, arta lui Rossini rămâne mereu marcată de primatul absolut a ceea ce italienii numesc „vocalita”, ceea ce este întrebuințarea vocii ca transmițătoare privilegiată a emoției. În ciuda poziției sale proeminente în repertoriul operistic contemporan, influența lui Giuseppe Verdi asupra generației ulterioare de compozitori a fost nesemnificativă. Semnele unei modificări generale a atitudinii față de creația sa au apărut în anii 1920, redescoperirea vieții și creației sale, precum și reevaluarea operelor realizându-se prin scrieri biografice și mai ales prin repunerea în scenă a operelor sale de căpătâi: La forza del destino (1926, Dresden), Nabucco și Ernani (1930). De asemenea, nu se poate susține faptul că Giaccomo Puccini a fost un revoluționar, personajele sale fiind pasive. În schimb a fost un pasionat autentic, nemulțumit mereu de subiecte, trăind retras, modest, consacrat în întregime muncii sale. Umanismul, noblețea mesajului pe care îl transmite l-au făcut un demn și veritabil succesor al lui Verdi, continuând și depășind Romantismul secolului al XIX - lea. Bun cunoscător al scenei, Puccini atinge apogeul conceptului de dramma per musica, bazată pe necesitățile dramaturgiei, supunându-se legilor de construcție ale melodramei. Dacă în marea majoritate a Europei romantismul s-a manifestat mai ales prin muzica instrumentală, în Italia, opera a fost cea care i-a materializat, în maniera sa proprie, desigur, aspirațiile. De altfel, opera secolului al XIX - lea reflectă, ca nici un alt gen muzical, marea mișcare de idei din care s-a născut Revoluția franceză. Deschisă unui public nou, ea își schimbă subiectele, temele antice cedând în fața celor istorice, concepute ca gesturi cu semnificații politice, și cu alte tipuri de eroi. Configurația operei romantice cu substanțiala participare orchestrală și spre deosebire de Franța sau Germania, în Italia tipurile de operă seria - veristă, buffa - comică, semiseria - lirică, rămân de actualitate, cu noi elemente definitorii, în vreme ce caracteristici dintotdeauna ale muzicii 179 italiene își reafirmă apartenența - primatul cântărețului, simplitatea și pregnanța melodiei, claritatea formelor și forța expresiei. Bibliografie 1. Iliuț, Vasile, De la Wagner la contemporani, vol. II - III, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, București, 1996, 1998. 2. Sbârcea, George, Giacomo Puccini, Editura Muzicală a Uniunii Compozitorilor din România, București, 1959. 3. Sbârcea, George, Orașele muzicii”, Editura Ion Creangă, București, 1988. 4. Ștefănescu, Ioana, O istorie a muzicii universale, vol. IV - Opera romantică de la Rossini la Wagner, Editura Fundației Culturale Române, București, 2002. 5. Voinea, Silvia, Incursiune în istoria artei cântului și a esteticii vocale, Editura Pro Transilvania, București, 2002. 180 CONTRIBUȚIILE EDUCAȚIEI MUZICALE LA FORMAREA TINERILOR 1 1 CONTRIBUTION IN MUSICAL EDUCATION LUMINIȚA CIOBANU1 5 Abstract In order to appreciate the value of specific musical training into the first levels of education, the various benefits of this training in the lives of much younger children must first be recognized.If simply listening to music is enhances a child's mind, then incorporating the musical training in to a child's curriculum must be even more helpful. The standardized test scores given to some groups, proved that real effect of musical training on intellectual abilities are larger, last longer above non-musical activities. We believe that the early musical training, with an emphasis on sensory motor activity helps children be expressively and perceptively within their environments. The research results shown that the children in the experimental groups had more improved test scores than the control group during the first two years of study. Also, the healing properties of music are a huge asset in the continuing of music as an educational program through the junior high and high school level. Keywords: music education, child's mind, healing properties. Beneficiile educației muzicale si artistice, în general, la vârsta preșcolară au fost cercetate și sunt unanim recunoscute. De aceea, acest tip de educație este necesar a fi continuat pe parcursul formării elevilor în cursul gimnazial, în scopul de a oferi o formare estetică de care elevul va beneficia mai târziu, ca tânăr și adult, toată viața sa. Pentru a aprecia valoarea instruirii muzicale la nivelele școlare de bază (primar și gimnazial), trebuie mai întâi ca beneficiile acestui tip de formare să fie recunoscute. Consumul (audierea sau mai bine zis ascultarea pasivă) muzicii nu este același lucru cu pregătirea muzicală activă. Acest tip de consum atrage după sine o apropiere de stratul superficial al muzicii, la nivel de fenomen sonor, fără a ține seama de complexitatea muzicii și fără nici o încercare de a re-creea experiența muzicală reală trăită la un moment dat. Cercetători canadieni au efectuat experimente prin care au măsurat efectele consumului muzical pasiv în cadrul unor grupuri de copii. Proiectul a avut la bază așa numitul Efect Mozart, o idee publicată într-un articol care sublinia faptul că participanții care au ascultat o lucrare de Mozart au avut, în cadrul unui test dat, rezultate superioare celorlalți concurenți. Studii ulterioare au demonstrat faptul că muzica a influențat și nivelul de excitare nervoasă. Lili M. Levinowitz în Importanța muzicii în copilarie, remarcă următoarea idee - cultura noastră a părăsit abilitatea de a face muzică, înlocuind-o cu un consum pasiv. Din perspectiva aceasta, există pentru părinți și educatori, necesitatea de a oferi experiențe muzicale și de a stimula abilitățile specifice acestui domeniu ale unui copil, pentru a creea un mediu mai creativ (Levinowitz 18). Este evident că expunerea copilului la educația muzicală ajută la dezvoltarea acestuia, chiar dacă ne limităm într-o primă fază la consumul pasiv din partea copilului. 1Lecturer univ dr, UNAGE Iasi. 181 Dacă simpla audiție muzicală poate ajuta la dezvoltarea mentală a copilului, atunci încorporarea educației muzicale în curricula generală va genera avantaje indiscutabile. Glenn Schellenberg2 de la Universitatea din Toronto, atribuie conexiunile dintre stimularea intelectuală și muzică, naturii lecției de muzică, nivelului de abilități pe care aceste lecții le îmbunătățesc, cum ar fi memorizarea, atributele fine ale motricității și expresiei, natura abstractă a muzicii și beneficiile cognitive care se aseamănă cu cele ale învățării a două sau mai multe limbi străine. El afirmă ca avantajele educației prin muzică se produc nu numai în cazul cursurilor pe termen lung ci și scurt. De aceea, natura acestor beneficii asupra tinerilor se extinde dincolo de nivelul primar și gimnazial, cu continuarea studiului muzicii pe materiale similare. Un alt studio, realizat de Joyce Eastlund Gromko și Allison Smith Poorman de la Bowling Green State University și intitulat Efectul educației muzicale asupra aptitudinilor performanțelor spațio-temporale ale copiilor, relevă deasemenea rezultate similare, de abilități crescute ale preșcolarilor supuși educației muzicale. Copii cu vârste cuprinse între 3 și 4 ani au fost împărțiți în două grupuri egale, o grupă primind educație muzicală iar celălalt servind drept grup de control. A fost realizat un test de inteligență iar mai apoi grupul supus instruirii a primit în fiecare săptămână un nou cântec, la care s-au adăugat o coregrafie simplă și elemente de percuție. La finele celor 7 luni, testul de inteligență a relevat abilități superioare ale grupului test decât ale grupului de control. Cercetătorii au declarat următoarele - Credem că educația muzicală timpurie cu accent pe activitatea senzo-motorie, percepția vizuală și auditivă a spațiului și sunetului, precum și îmbunătățirea memoriei naște dragostea intrinsecă pentru învățare a copilului, îl ajută să se miște și să perceapă expresiv mediul înconjurător și susține și încurajează dezvoltarea sa intelectuală în școală și înafara ei (Gromko, 178). Dovada acestor abilități îndreptățește continuarea educației muzicale în ciclul primar și gimnazial instituționalizat. Dacă acest tip de calități, cum sunt cunoașterea și stima de sine, precum și adaptabilitatea la schimbările de mediu, sunt îmbunătățite printr-o activitate care furnizează atâta bucurie, ca educația muzicală, ne putem imagina beneficiile muzicii asupra unui adolescent, care crește supus stress-ului social și presiunii psihice și emoționale datorate mediului și schimbărilor psihofizice ale vârstei. Oamenii au căutat întotdeauna să decodeze adevărul din artă, fie ea artă vizuală, dans, teatru sau muzică,în general toate formele care au permis omului să se exprime liber. În arta vizuală, sensul poate fi exprimat prin prezentarea unor evenimente de viață sau printr-o reprezentare abstractă a ideii artistice. Creatorii care redau situații existențiale, împrumută sau cooptează sentimente asociate cu evenimentele de viață - naștere, moarte, luptă, dragoste - și exprimă emoțiile care le însoțesc sau comunică idei despre aceste evenimente. Înțelesul din arta abstractă poate fi mai greu de codificat. Ca formă de artă acustică, muzica este unică. Oameni de știință și cercetători au căutat sensul creării muzicii de către om. Mai mult, există dezbateri referitoare la modul în care compozitorii exprimă înțelesuri prin sunete, precum și modul în care acest înțeles este receptat de către ascultător. Mulți cercetători au căutat să exprime și să sintetizeze funcțiile artei sunetelor în societatea umană. Merriam3 (1964) scrie că muzica este un atribut uman, o trăsătură de caracter și creează o listă a celor zece funcții ale muzicii în cultura umană 1. Expresie emoțională; 2. Bucurie estetică; 3. Divertisment; 4. Comunicare; 5. Reprezentare simbolică; 6. Reacție fizică; 7. Conformitate; 8. Validarea ritualurilor sociale ale instituțiilor și religiilor; 9. Contribuția la continuitatea și stabilitatea culturilor; 2 https://en.wikipedia.org/wiki/Glenn_Schellenberg 3 https://books.google.ro/books/about/The_Anthropology_of_Music.html?id=4bUAFf8CWosC&redir_esc=y 182 10. Contribuția la integrarea socială. Pe scurt, înțelesul artistic este arareori simplu, ca înțelesul unui cuvânt sau fraze, sau ca expresia unei acțiuni. Ambiguitatea inerentă din artă este unul dintre factorii care o fac unică. Deși oamenii de știință nu sunt de accord, cu privire la modul în care trebuie interpretat adevărul artei, fie ca sens abstract sau reprezentare a unui fapt sau fenomen de viață, cei mai mulți, sunt de acord că arta este o parte integrantă a culturii, o parte din ceea ce ne conturează unicitatea ca ființe. Experiențele înțelesului muzical pot fi o parte din identitatea personală iar muzica poate fi semnificativă pentru ascultător, pe măsura repetării experiențelor pe tărâmul muzical. Așa cum știm, de sute de ani, muzica a fost parte a educației umane. Cei mai vechi filosofi și didacticieni și-au exprimat convingerile cu privire la importanța studiului muzicii și la modul cum aceasta aduce beneficii tinerilor și societății. Susținători ai educației estetice cred că scopul principal al educației muzicale este acela de a dezvolta sensibilitatea estetică a elevilor. Kniter (1971) descrie o experiență care implică percepția, concentrarea, afectul, cunoașterea și matricea culturală. Se pare că în timpul unei experiențe estetice, cele cinci componente acționează simultan, pe baza unui summum de emoții de diferite intensități. Pentru a obține mai multe dovezi ale modului în care muzica are capacitatea de a sprijini obiectivele de învățare și cele sociale, cercetătorii au încercat să identifice căile prin care educația muzicală ajută în șlefuirea abilităților interdisciplinare. Cutietta4, Hamann și Walker (1995) au investigat acest fenomen prin cercetări care au vizat educația muzicală și relația acesteia cu cititul și limbajul vorbit, cu matematica, dezvoltarea socio-psihologică și cea motorie. In urma acestor analize au concluzionat următoarele: - Aptitudinea muzicală este strâns legată de aptitudinile legate de citire și scriere. - Aptitudinile muzicale sunt legate de cele academice (matematice și alte domenii). - Studiul muzicii poate spori creativitatea, reduce rata abandonului școlar și are un efect pozitiv asupra stimei de sine a elevilor și studenților precum și asupra capacității de interacțiune social. - Unele tipuri de participare muzicală activă pot contribui la îmbunătățirea abilităților motrice. Beneficiile pe care le aduce studiul muzicii Numeroase cercetări desfășurate în ultimile decenii au demonstrat faptul că educația muzicală are un impact deosebit asupra intelectului și potențialului creativ al copilului: - grăbește dezvoltarea vorbirii și cititului, - antrenează copilul pentru a-și putea forma și corecta atenția și concentrarea pe perioade mai mari de timp, - ajută la dezvoltarea simțului empatic al copilului. Studiul muzicii reclamă un grad înalt de precizie - ne referim la faptul că spre exemplu a cânta corect intonațional nu este îndeajuns. Aceasta înseamnă că acei copii care practică muzica, fie vocală fie instrumentală, sunt mult mai capabili să distingă aspecte de subtilitate a ale limbajului, ceea ce ajută citirea, înțelegerea dar formează și o mai mare abilitate de a interpreta ceea ce alții -copii sau adulți- spun cu adevărat. Copiii care beneficiază de educație muzicală se dezvoltă la potențialul maxim datorită faptului că participarea pe care o reclamă muzica oferă satisfacții, făcându-i mai dornici să-și dedice timpul și calitățile necesare pentru a dezvolta trăsaturi cognitive și sociale. Mai important este că muzica oferă copiilor mijloace pentru exprimarea creativității și dezvoltării personale fără limitări sau opreliști. Cercetătorii au demonstrat că practicarea muzicii aduce beneficii structurii și funcțiilor creierului uman. Asemenea mușchilor bine exersați care protejează încheieturile și oasele și 4 https://music.usc.edu/robert-cutietta/ 183 contribuie la reducerea tensiunii sanguine și a creșterii nivelului de energie, educația muzicală creează noi și puternice funcții cerebrale - ceea ce constituie un beneficiu la orice vârstă. Neuroștiințele au demonstrat că există o relație de cauzalitate între studiul muzicii și dezvoltarea cognitivă. Utilizarea tehnologiilor noi, ca examenul de rezonanță magnetică și electro-encefalografia, au ajutat cercetătorii să înțeleagă ceea ce se întâmplă exact în creier atunci când acesta procesează muzica și modul cum această activitate contribuie la îmbunătățirea funcțiilor și a capacității de învățare. Astfel, s-a demonstrat că cei care învață să cânte la un instrument se vor dezvolta la adevăratul lor potential social și școlar. Participarea la activitățile muzicale - fie că se cântă la un instrument sau cu vocea, sau doar se ascultă muzică - stimulează întregul areal cerebral, contribuind la creșterea capacității de interacțiune a tinerilor. Acest tip de antrenament conduce prin procesul denumit neuroplasticitate, la capacitatea creierului de a se reorganiza prin formarea de noi conexiuni neuronale. Neurologi din întreaga lume sunt implicați în acest tip de cercetare, al efectului muzicii asupra funcției cerebrale, iar activitatea lor a atras atenția mass mediei care alocă frecvent spațiu acestui subiect. Mulți cercetători au legat studiul muzicii cu IQ-ul și creșterea acestuia. Într-un studiu oficial realizat de Universitatea din Toronto și publicat în anul 2004, cercetătorii au comparat indicele IQ al copiilor care luau lecții de muzică și al celor care praticau teatrul. Indicele a fost măsurat înainte și după un timp în care elevii au fost expuși la aceste activități. Cei care au practicat muzica au prezentat creșteri mai mari ale scorului IQ decât ceilalți și aceste rezultate sunt larg acceptate ca fiind relevante pentru acest tip de studiu. A învăța să cânți la un instrument sau cu vocea presupune un nivel semnificativ de atenție și concentrare. Există așadar, dovezi în sprijinul ideii că acei copii, tineri, care iau lecții de muzică vor dezvolta aceste abilități într-un mod eficient și la un nivel superior celorlalți copii. Munca de formare presupune o formă activă de pregătire mentală care contribuie la creșterea capacităților cognitive ale copiilor, permițându-le să beneficieze de un nivel superior de adaptabilitate în toate planurile vieții sociale. Alte studii au constatat diferențe semnificative în procesul de comunicare între emisferele cerebrale la persoanele cu pregătire muzicală, spre deosebire de cele fără pregătire muzicală. Oameni de știință implicați în acest domeniu cred că o mai strânsă legătură în comunicarea celor două emisfere cerebrale are un rol crescut în sfera creativității. Studii recente au arătat că atenția pentru studiul muzicii poate dezvolta empatia la copiii de vârste mici. Aceasta se dezvoltă în mare parte pe baza schimbărilor subtile ale vocii umane în cânt, ceea ce indică starea de spirit sau emoția. Copiii au nevoie să-și dezvolte capacitatea de a empatiza, pentru că această disponibilitate afectivă îi ajută în viața socială și de familie, la școală și mai târziu la locul de muncă. Această legătură între muzică și empatie se poate datora dezvoltării inteligenței verbale care se naște prin studiul muzicii. A cânta înseamnă și a asculta și mai ales a fi conectat și atent la nuanțele din vorbire, nu doar la cuvintele în î î ÎS* sine. Muzica este preponderant emoțională iar amintirile legate de muzică sunt printre cele mai vii și mai personale. În consecință, muzicienii trebuie să învețe să relaționeze pe plan emoțional cu ceilalți oameni. Fie că vor cânta într-un cor, orchestră sau formație camerală, elevii care practică muzica învață cum să-și dirijeze atenția, să coopereze și să colaboreze cu ceilalți copii. Studiile arată chiar că, activitățile muzicale contribuie la dezvoltarea comportamentului pro-social încă de la vârste fragede, ceea ce crește șansa ca acești viitori adulți să-și ajute semenii atunci când au nevoie. Nu în ultimul rând, studiul muzicii se pare că ajută la păstrarea unei speranțe de viață mai îndelungată și de calitate. Cercetarea științifică adună dovezi cum că formarea muzicală de-a lungul 184 vieții ajută la dezvoltarea și păstrarea funcțiilor cognitive mai mult timp, pe masură ce îmbătrânim. Se cunoaște deja, că terapia prin muzică ajută la recuperarea unor deficiențe neurologice (accident vascular cerebral, autism, boala Parkinson) și întârzie instalarea unora foarte grave și ireversibile, cum este demența. S-a constatat că și problemele de auz pot fi remediate, chiar la vârste înaintate, prin studiul muzicii și prin audiții muzicale, astfel persoanele cu probleme pot începe să identifice anumite frecvențe mult mai bine, chiar în medii zgomotoase. Regiuni importante din creier, cum sunt lobii frontali, care îndeplinesc funcții cognitive de nivel superior, sunt mai dezvoltați la persoanele instruite muzical decât la cele fără această formare. Creierul indivizilor care practică muzica este mai dezvoltat în regiunea cortexului temporal - zona din partea laterală a creierului, care controleaza auzul, printre altele - și cortexul frontal - zona din partea anterioară, responsabile de gândirea abstractă, planificare și complexitatea comportamentului, precum și controlul mișcării intenționate. Concluzii Știm, așadar, că din copilărie, până la anii senectuții, fie că doar ascultă muzica sau sunt implicați în studiul ei aprofundat, oamenii care se apropie de acest domeniu își formează și dezvoltă aptitudini cognitive și legături sociale stabile. Pe parcursul ultimelor decenii, mai multe studii au constatat că elevii care se bucură de educație muzicală au performanțe academice superioare față de ceilalți, neafiliați domeniului. Acești copii tind să fie mai motivați și implicați în tot ceea ce fac, indiferent de domeniul în care activează și au mai multe șanse să obțină performanțe notabile. Cercetările din domeniul neurologiei furnizează informații pertinente, care oferă o bază științifică și explicații clare pentru acest fenomen. Studiul muzicii conduce la modificări de durată în creierul copiilor, crește capacitatea acestora de a îndeplini sarcini care necesită o atenție sporită și marchează un traseu pavat cu disponibilități speciale pentru viitoarea viață de adult. Așadar, părinții pot fi încredințați că investiția în educația muzicală va furniza beneficii pe termen lung copiilor lor. Bibliografie Jourdain, Robert, Music, The Brain,AndEcstasy: How Music Captures Our Imagination, paperback, 2008. Levitin, Daniel, This Is Your Brain onMusic: The Science of a Human Obsession, 2007. Ortiz, John M., The Tao of Music: SoundPsychology, 1997. Sacks, Oliver, Musicophilia: Tales of Music and the Brain, 2008. Goleman, Daniel, EmotionalIntelligenceWhy It Can Matter More Than IQ, 2005, Bantam Books. E. Glenn Schellenberg; Music Lessons Enhance IQ (Psychological Science, 15); 2004; versiunea online: http://pss.sagepub.com/content/15/8/511 l Short-Term Music Training Enhances Verbal Intelligence and Executive Function, Sylvain Moreno, Ellen Bialystok, Raluca Barac, E. Glenn Schellenberg, Nicholas J. Cepeda and Tom Chau; (Psychological Science published online 3 October 2011, and can be found at http://pss.sagepub.com/content/early/2011/10/03/0956797611416999). Moreno, Sylvain, Marques, Carlos, Santos, Andreia, Santos, Manuela, Sa~o Lrns Castro și Besson, Mireille, Musical Training Infuences Linguistic Abilities in Eight-year-old Children: More Evidence for Brain Plasticity, , Cerebral Cortex, (Volum 19, Cap. 3, Martie 2009). Patrick Bermudez1,2, Jason P. Lerch3,Alan C. Evansl and Robert, și J. Zatorre Neuroanatomical Correlates of Musicianship as Revealed by Cortical Thickness and Voxel-BasedMorphometry , Cerebral Cortex (July 2009). 185 THE ARTISTIC VISION OF A GREAT CONFESSOR VIZIUNEA ARTISTICĂ A UNUI MARE DUHOVNIC ALINA TITIANA MARCU1 Abstract Remarking the great personality of Father Arsenie Boca, I wanted to highlight, once again, his outstanding activity, not only as a monk, but also as icon painter. Father Arsenie Boca is increasingly revealing himself to us. I found a new man, a new thinking, another way to perceive life in relation to God, but also to the world. Remarkable painter of sacred painting and, at the same time, a true painter of souls, Father Arsenie Boca was a great man of culture, but also a philosopher of science and religion. What distinguished him from many other spiritual advisers with grace was his uniqueness, the ability to transform people, to bring to light what is good, beautiful and pure in them. In the painting from the church in Drăgănescu, Father Arsenie descended the Divinity on earth and exalted man toward the Divinity. His painting has never been dissociated from the divine word in the process of transmitting the revelation. Receiving the Christian message in this way, people live with the human face of Him who spoke the word, but also with this word of His. The painting in the small church is an open window to the spiritual world, which helps us participate in the divine service, the iconographic art being essentially liturgical. Father Arsenie felt the plasticity of form and succeeded in rendering it, not only through combinations of lines and colors, but also through a fair distribution of light and shadow. In this regard, I can say that the representation of Jesus Christ in the Resurrection scene, as well as that of the Wedding of the Emperor's Son scene, is a masterpiece. The painting of Drăgănescu church is an attraction for any pilgrim who comes here and, regardless of culture, civilization or religion, the visitor looks pleasantly surprised at this work of art that sums up genuine Christian pleadings. Keywords: church, painting, art, confessor, vision. Remarcând marea personalitate a Părintelui Arsenie Boca, am dorit să evidențiez, o dată în plus, deosebita sa activitate, nu doar ca monah, ci și ca pictor iconar. Părintele Arsenie Boca ni se descoperă tot mai mult. Am găsit un om nou, o gândire nouă, un alt mod de a percepe viața în raport cu Dumnezeu, dar și cu lumea. Deosebit zugrav al picturii sacre și, totodată, un adevărat pictor de suflete, Părintele Arsenie Boca a fost un mare om de cultură, dar și un filozof al științelor și religiei. Ceea ce îl deosebea de mulți alți duhovnici cu har, era unicitatea lui, capacitatea de a transforma oamenii, de a scoate la lumină ce este bun, frumos și curat în ei. Iconografia bizantină are două caracteristici: este mediu de transmitere al cunoștințelor despre Dumnezeu, dar și mediu de transmitere a harului. În pictura Părintelui Arsenie Boca, aceste caracteristici se întrepătrund într-o armonie perfectă, fiind atât artă 1 asist. univ. dr., Fac. Arte, Univ. Oradea. 186 sacră, cât și artă duhovnicească, schimbându-se sensul și semnificația picturii. Imaginea nu mai este o problemă de circumscriere, ci una de recepționare a luminilor. Fiecare dintre lucrările sale reprezintă o capodoperă, având o mare încărcătură spirituală. În opera sa, artistul Arsenie Boca, își exprimă credința în Dumnezeu, credință mărturisită și în biserică, prin slujire. În capodopera de la Drăgănescu, Parintele amintește nu numai de adevărul Întrupării, ci și de misterul ipostasului Cuvântului întrupat, arătând că în lumina Întrupării, arta nu se poate mulțumi cu o funcție neutră, aceasta trebuind să exprime credința în Dumnezeu. Sunt mulți critici care susțin că pictura Părintelui nu ar fi una autentic ortodoxă, care să respecte Erminia picturii bizantine, motivul fiind abordarea deosebită, aparte și unică. Icoana este credință și tradiție, ea presupune un mesaj și redă o realitate dumnezeiască. Toate aceste caracteristici le întâlnim în iconografia Prea Cuviosului nostru Părinte. Din punct de vedere al teologiei icoanei, Părintele nu se abate de la canonul bisericesc, iconografia sa, cu o abordare unică, fiind remarcabilă ca structură și cateheză. Formele artelor vizuale prin care se exprimă Sfinția Sa sunt rezultatul unor trăiri duhovnicești unice. Creația sa este atât de vie, încât îl cucerește pe creștin de la prima vizionare. Arta bizantină înfățișează istoria mântuirii, exprimă crezul Sfintei Biserici, contribuie la înțelegerea întregului cult, ajutându-l pe creștin să înțeleagă și prin mijloace artistice, misterul creștinismului. Iconografia este punctul de întâlnire dintre harul divin și necesitatea omului de a-l cunoaște pe Dumnezeu. Ea ne ajută să participăm la slujba divină, arta icoanei fiind esențialmente liturgică. Cine poate să spună că arta bisericească a Părintelui Arsenie nu se încadrează în aceste tipare și că mesajul său plastic este altul decât cel liturgic, duhovnicesc si izvor de a-L cunoaște pe Dumnezeu? Nu putem trece cu vederea faptul că Părintele Arsenie, prin viața, prin scrierile, prin picturile sale și, mai ales, prin puterea de mijlocire pentru cei care-i cer sincer ajutorul, s-a impus ca una dintre cele mai mari individualități ale neamului nostru și ține de datoria noastră să apreciem valorile acestui popor, una dintre acestea fiind, fără îndoială, Părintele Arsenie Boca, om de mare cultură teologică, dar și laică. În pictura de la Drăgănescu, Părintele Arsenie a coborât Divinitatea pe pământ și a înălțat omul spre Divinitate. Pictura sa nu a fost niciodată despărțită de cuvântul divin, în procesul de transmitere a revelației. Primind mesajul creștin în felul acesta, oamenii trăiesc cu fața omenească a Celui care a rostit cuvântul, dar și cu acest cuvânt al Său. Pictura din mica biserică este o fereastră deschisă spre lumea spirituală, care ne ajută să participăm la slujba divină, arta iconografică fiind esențialmente liturgică. Părintele Arsenie a simțit plasticitatea formei și a reușit să o redea, nu numai prin combinații de linii și culori, ci și printr-o distribuire corectă a luminii și umbrei. În această privință, pot afirma că reprezentarea lui Iisus Hristos din scena Învierii, precum și cea din scena Nunta Fiului de Împărat, este o capodoperă. Pictura bisericii de la Drăgănescu reprezintă un punct de atracție pentru oricare pelerin venit aici și, indiferent de cultură, civilizație ori religie, vizitatorul privește plăcut surprins această operă care însumează adevărate pledoarii creștine. Unicitatea este trăsătura definitorie a duhovniciei, dar și a picturii sale. În domeniul picturii atinge apogeul prin capodopera de la Drăgănescu. Cât timp a fost la Institutul de Teologie din Sibiu, a fost remarcat de colegi ca având o ținută ascetică, o capacitate de învățare deosebită, orientat nu numai spre Teologie ci și spre domeniul științelor, desenul și pictura ocupând un loc important în activitatea sa. Capodopera de la Drăgănescu, unică în domeniul artei sacre, va ilustra în timp trăirile și convingerile sale. Cât a pictat aici, era cumpătat la vorbă și mâncare, muncea fără milă, făcându-și singur pregătirile dinaintea picturii, de la pregătirea mortarului la pregătirea peretelui, pictând până în miez de noapte. Părintele Bunescu, parohul bisericii, zicea: ,,Părinte ai pus o întreagă dogmatică pe perete. Tu nu pictezi, ci predici fierbinte pe ziduri,''înțelegând cât suferea acesta că nu mai putea să predice în biserică. Părintele Arsenie spunea: ,,Rostul picturii în biserică tocmai acesta este, de-a atrage, prin însușirile ei de artă a frumuseții, ochiul și interesul omului către problema centrală a mântuirii sale. Drept aceea ochii Mântuitorului, din locul cel mai înalt, al Pantocratorului, te văd în orice punct al 187 bisericii te-ai duce. Pictura cu posibilitățile ei, vrea să ilustreze prin aceasta, dogma Bisericii, că Dumnezeu te vede oriunde te-ai duce sau te-ai ascunde de El, ca să faci rele în voie. Dacă mâna omenească poate arăta plastic acest fel de vedere, poate că tu, privitorule, vei fi mai atent la faptele tale și vei ține seama că te vede Dumnezeu, oriunde, oricând și din totdeauna”.2 Cercetând activitatea artistică a Părintelui Arsenie Boca, care a fost un teolog și în artă, ne vom da seama de dimensiunea spirituală a acestui gigant. Arta sa are darul de a te introduce într-o lume mistică. La un moment dat, Arsenie Boca afirma că, știe toate păcatele noastre și ale neamului nostru, pentru că a vorbit cu sfintii pe care îi pictează.3 Atunci când i-a fost interzis să mai slujească în fața altarului, să predice oamenilor, Dumnezeu i-a dăruit o altă cale prin care să poată să-I propovăduiască Cuvântul: pictura, iar această predică a rămas neștearsă. Redus la tăcere, cu gura ferecată, Arsenie Boca nu a renunțat la legământul său cu Dumnezeu, exprimându-se prin pictură și neîncetând să picteze, din momentul alungării sale din monahism, până la sfârșitul vieții. Prin arta sa, a dorit să tapeteze pereții bisericilor cu „predici fierbinți” și chipuri de sfinți, pe înțelesul tuturor privitorilor, pentru a-i putea apropia de Dumnezeu. Multă a fost credința sa și mare a fost talentul său, iar icoanele lucrate de penelul său impresionează prin neasemuita lor frumusețe. Predicile sale pictate vor rămâne neșterse peste veacuri și, de fiecare dată când vor fi admirate, oamenii își vor aminti de puterea Cuvântului lui Dumnezeu. Unicitatea este trăsătura definitorie a picturii lui Arsenie Boca. Caracteristicile stilului său, sunt inconfundabile, îi dau o notă specială. El a fost un pictor vizionar, a vrut să transmit în pictură și prin pictură, viziunea pe care a avut-o asupra sfințeniei. Icoanele Părintelui ne invită să participăm la slujba divină. Ele transmit un limbaj complex pentru că sunt imagine, dar în același timp și cuvânt, sunt revelație, dar și amintire. Fascinația stă în această unitate a Cuvântului cu imaginea, care implică viziunea totală asupra ei. Pictura nu a fost niciodată despărțită de cuvânt, în procesul de transmitere a revelației. Primind mesajul credinței în felul acesta, oamenii trăiesc nu numai cu cuvântul, ci și cu fața omenească a Celui care a rostit cuvântul.Simțul artistic, culorile și penelul său au încălzit privirile multor credincioși și a lăsat Picturile Părintelui Arsenie ne marchează conștiința prin mijlocirea simțurilor exterioare, prezentându-ne o realitate suprasensibilă a expresiei estetice. Privind icoanele sale, observăm o structură logică, un conținut dogmatic, care îi determină compoziția. Frumusețea acestei artei sacre sa născut din nevoia de a reda ceea ce în mod rațional nu poate fi înfățișat. Ea transmite învățătura Bisericească și exprimă viața în har a Tradiției Bisericești. Erminia picturii bizantine ne învață, în primul rând, că pictura sacră transmite un fapt istoric, un eveniment din Istoria Sfântă sau creionează un personaj istoric și, în al doilea rând, descoperă revelația de dincolo de timp, conținută într-o revelație istorică dată. Rolul picturii sale nu este doar acela de a provoca emoții firești, ci și cel de a îndrepta orice trăire spre calea transfigurării. Trebuie să amintim că, deși nu a respectat cu strictețe canoanele Erminiei picturii bizantine, el nu a inventat imagini. În iconografia sa, lumea divină și umană se contopesc, icoanele sunt puse pe același piedestal cu Sfânta Scriptură, ca o formă a revelației și a cunoașterii lui Dumnezeu. Chiar și o persoană fără pregătire de specialitate în domeniul artei iconografice este sensibilă la armonia ce radiază din acestea. Ca o reflectare a lumii superioare prin arta sacră, Părintele ne cheamă, de fiecare dată, la o liturghie. Arta iconografică a Părintelui Arsenie îmbracă, prin aspectul ei simbolic, o dimensiune transcendentală, abordând un stil nou al picturii neo-bizantine, transpunând în imagini ceea ce omul n-a văzut și n-a simțit. Fiecare element din compozițile sale are locul bine definit. El caută să depășească forma lumii materiale. Urmând și respectând Erminia picturii bizantine, creația Părintelui este o completare vizionară și teologică deosebită a acesteia. Lucrările sale te inspiră la rugăciune, 2Arsenie Boca, Biserica de la Drăgănescu, Deva, 2005 p. 15. 3Laurențiu Streza, Alte mărturii despre Părintele Arsenie Boca, ed. Agaton, Făgăraș, 2008, p.10. amintirea sa vie în inimile tuturor celor care l-au cunoscut, l-au văzut și l-au auzit. Prin lucrările sale artistice și nu numai, s-a descoperit și celor care au urmat după el. 188 îmbiindu-te să cugeți la viața de dincolo de mormânt. Pentru confirmarea celor amintite până acum vom exemplifica prin icoanele, frescele și lucrările create de mâinile atinse de har dumnezeiesc ale Părintelui. Între anii 1959 - 1960, când comunismul atingea apogeul, Părintele Arsenie a contribuit la pictarea bisericii Sfântul Elefterie.4 Împlinise 49 de ani cînd a început să lucreze la această biserică. Pentru a evita provocările securiștilor, își va prinde în piept un ecuson pe care scria: „Nu răspund la întrebări”. Absida altarului găzduiește o amplă lucrare a Părintelui Arsenie, ce te fascinează de la prima vizionare și care o reprezintă pe Maica Domnului cu Pruncul în brațe. Remarcăm faptul că Iisus Hristos este înfățișat în zeghe de deținut. Mântuitorul este și El, parcă, întemnițat în închisorile comuniste. El suferă alături de deținuții încarcerați pe nedrept, pentru credință. Părintele Arsenie Boca a vrut să arate prin aceasta că Mântuitorul este prezent și în temnițe, alături de cei prigoniți, dea lungul întregii istorii a creștinismului, pentru credința lor: „În temniță am fost și ați venit la Mine” (Matei 25, 26), fiindu-le alături si celor care sufereau în temnițele comuniste, în numele credinței. Într-o analiză generală a frescei de mari dimensiuni din absida altarului Bisericii Sfântul Elefterie, remarcăm o compoziție deosebită, clară, armonioasă, bine încadrată în ansamblul iconografic, având în vedere că doar această scenă aparține pictorului Arsenie Boca. Icoana Sfintei Parascheva, găzduită în prezent de biserica Sfântul Antonie - biserica Domnească cu hramul Buna Vestire din București, a fost descoperită înainte de Rusaliile anului 2007.5 Este cea mai luminoasă reprezentare a Cuvioasei din iconografia noastră. Are chipul tânăr, plin de strălucire, smerenie și milostenie. Te fixează cu privirea din veșnicie și te duce în veșnicie. Privirea ei trece prin tine și dincolo de tine. În mâna dreaptă ține o cruce de lemn, simbol al biruinței, iar mâna stângă, în care are o metanie de lemn, îi este parțial acoperită cu veșmântul exterior, de culoare roșu închis, simbol al muceniciei. Capul îl are acoperit cu un material albastru, brodat cu fir de aur. Linia cromatică, simplă și puternică, scoate în evidență trăsăturile sfintei, emanând forță, nu doar prin expresia exterioară, ci prin întreaga ei prezență. Chipul Cuvioasei Parascheva este încadrat de o aureolă, iar fundalul este tot auriu filigranat. Ochii sfintei atrag atenția în mod deosebit de la prima vizionare. Sunt mari, migdalați și de culoarea aurului, radiind sfințenie. La Biserica Sfintei Treimi din cartierul bucureștean Ghica Tei putem admira o altă icoană a Părintelui Arsenie, dedicată praznicului Izvorul Tămăduirii. Icoana datează din anii '60 și este pictată, probabil, în perioada de activitate a Părintelui la Schitul Maicilor. Icoana Părintelui Arsenie, care ilustrează această tematică a Izvorului Tămăduirii, redă mai mult modul în care poporul român cinstește această sărbătoare. Privind-o, regăsim în ea atmosfera duhovnicească din mănăstirile românești și pare să transpună scena iconografică într-un cadru autohton. Singura reprezentare din Tradiția Bisericii, conform Erminiei picturii, păstrată în această icoană, este Maica Domnului cu Pruncul, așezată deasupra izvorului tămăduitor, restul compoziției fiind atipic. În centrul imaginii, planul din spate, între mulțime și munți, este pictat un potir euharistic, care are reprezentat, în mijloc, într-un medalion, pe Mântuitorul Hristos. Pe limita superioară a cupei stă scris Izvorul Tămăduirii. Fântâna cu apa tămăduitoare, zugrăvită, de obicei, ca fiind din piatră, se transformă la Arsenie Boca, într-un butoi de lemn plin cu apă, acesta fiind un element nou, specific românesc. În jurul acestuia se află o mulțime de credincioși, oameni simpli din satele noastre, înveșmântați în port tradițional. Inedită este și oficierea slujbei de sfințire a apei de către un ierarh, aflat în stânga imaginii, în spatele căruia, în plan secund, stă un călugăr, ca argument posibil că această slujbă se desfășoară în curtea unei mănăstiri, poate chiar la Sâmbăta. În dreapta, apar un preot și un diacon. Toți sunt reprezentați cu aureole de sfinți. În spatele mulțimii de oameni se văd Munții Făgăraș și două biserici. În stânga observăm o biserică maramureșeană din lemn, iar în dreapta, o biserică zidită. Cerul de deasupra munților este de un albastru senin, iar norii, pe care stă Maica Domnului, sunt flancați de doi heruvimi. Icoana are dimensiunile aproximative de 100/ 70 cm. și este făcută pe un suport de lemn. Privind-o, pictura te îmbie să meditezi asupra mesajului pe care ți-l transmite, cu trimitere, într-un 4Natalia Corlean, Părintele Arsenie Boca - o viață închinată schimbării vieții noastre, Făgăraș, 2012 p. 215. 5Ibidem p. 217 189 fel, în inima satului românesc, într-o zi de sărbătoare. Este posibil ca Părintele Arsenie să-și fi dorit să evoce slujbele din cadrul mănăstirii Sâmbăta, având în vedere că al doilea hram al mănăstirii este Izvorul Tămăduirii. În lumina descoperirilor din ultimii ani, putem afirma că Arsenie Boca este o personalitate aparte a artei bisericești din secolul XX. Prin solida formare profesională și prin sfera largă în care creează, reprezintă genul de pictor care este remarcat de la prima întâlnire cu opera sa. Cercetând lucrările sale, ne putem familiariza nu numai cu mesajul artistic al unui pictor vizionar, dar și cu opera uneia dintre cele mai mari figuri duhovnicești ale țării noastre. Caracteristicile stilului picturii lui sunt inconfundabile, având o notă specifică și personală. Ceea ce captează atenția în mod deosebit este rafinamentul execuției, liniile curate, bine definite, puterea mesajului transmis și soluționarea compozițională. Părintele picta foarte transparent, nu folosea culori grele, închise, nu accentua foarte mult culorile, armoniile plăcute îți mângâie privirea, nefiind încărcate cromatic. Din toată această descriere, excepție face fresca Maica Domnului cu Pruncul, aflată la biserica Sfântul Elefterie din București. Aceasta este o lucrare densă, plină de culoare, roșul din maforionul Fecioarei fiind unul intens. În celelalte creații ale Părintelui, figurile Fecioarei Maria și ale Pruncului sunt realizate într-o gamă cromatică luminoasă, personală. Analizând iconografia lui Arsenie Boca, este important să avem în vedere trei aspecte: calitatea artistică, viziunea teologică și cunoașterea ștințifică. Ignorând unul dintre acestea, riscăm să nu mai înțelegem pe deplin, mesajul picturii sale. Deși adoptă un stil de pictură neobizantină, multe elemente sunt pur bizantine: așezarea sfinților în pagină, proporțiile corpului, fața puțin alungită, ochii mari, migdalați, gura mică, puțin zâmbind, nasul lung și subțire, sprâncenele lungi și arcuite. Așa cum se știe, fiecare pictor își transpune în operă ceva din propria-i persoană. Astfel, în picturile lui Arsenie, toți sfinții au ochii albaștri, la fel ca și ochii lui. Ei au figurile senine, liniștite, apărând împăcați cu sine și cu dogmele bisericii. În această descriere îl recunoaștem pe Părintele Arsenie Boca. Culorile pe care le-a folosit nu sunt cele obișnuite. Inundate de alb, devin mistice, sugerând lumina dumnezeiască, ca simbol al curăției și slavei. În pictura sa, liniile curgătoare, fine și puternice, împletindu-se cu limpezimea culorilor, creează o armonie unică. Icoanele sale, atât de vii, sunt inundate de lumina lui Hristos, devenind un ospăț duhovnicesc, o sărbătoare a privirii și a inimii, cucerindu-l pe privitor de la prima vizionare. Datorită folosirii în cantități mari a aurului, culorile din icoanele sale dobândesc strălucire deosebită, asemenea smalțurilor și mozaicurilor. Avea un rafinament în interpretarea artistică, astfel, toți sfinții seamănă între ei, au chipurile tăiate destul de sever, sunt aproape geometrice, cu linii frânte, dar sunt, în același timp, frumoase, puternice și viguroase, iar veșmintele acoperă corpul sfântului, în întregime. În foarte puține cazuri, sfântul apare gol și anume în Icoana Botezului Domnului sau în cea a Răstignirii. În compozițile sale, Părintele folosea mult alb, roșu, albastru și aur. Albul, care domină în lucrările sale, redă divinitatea și puritatea. Roșul te duce cu gândul la viață, la sângele Mântuitorului, fiind un simbol al jertfei. Albastrul, culoarea transcendenței și infinitului, transmite puritate și calm. Prin aurul folosit, a dorit să redea veșnicia și dumnezeirea, lumea dumnezeiască, necreată și nematerială a lui Dumnezeu. A elaborat un limbaj artistic aparte, original, distingându-se de ceilalți pictori bisericești, contemporani lui. Formele artelor vizuale, prin care se exprimă, sunt rezultatul unor trăiri duhovnicești deosebite. Totul este tratat în lumina unei noi viziuni artistice și impresionează prin aspectul lor fastuos. Arta iconografică a lui Arsenie Boca este una sacră și duhovnicească. El a dorit ca prin lucrăriile sale să ne îndrepte spre credința ortodoxă, să ne înalțe la prototipuri. Pictura sa este o dovadă a vederii duhovnicești, prin care Arsenie Boca a perceput ceea ce Dumnezeu i-a dezvăluit, după voia Sa, și anume, o contemplare, icoanele pictate de Părinte fiind astfel de contemplări și purtând întrânsele, adâncimea teologiei. El a simțit realitatea de dincolo de materialitate, a respirat aerul ei prin rugăciune, i-a simțit pacea și neprihănirea și a văzut frumusețea curăției ei. Scriptura ne spune: „cei curați cu inima ... vor vedea pe Dumnezeu” (Matei 5, 8). Lucrările sale sunt mărturii despre Dumnezeu, care S-a făcut om pentru noi, oamenii și pentru mântuirea noastră. Ele reprezintă o carte deschisă, cu învățături despre credință și sunt o comoară pentru bisericile ce le găzduiesc. În icoanele sale este transpusă o realitate dumnezeiască, depășind dimensiunile lumii omenești, dar care respectă 190 această lume pământească, deoarece Dumnezeu a creat-o pentru a fi transfigurată de Duhul Sfânt. Lucrările pictate de el sunt limpezi și clare, iar acest lucru a reușit să-l realizeze prin linii trasate ferm și prin culori alese cu mare grijă. Prin limbajul liniilor și al culorilor, Părintele Arsenie ne transmite învățătura dogmatică a Bisericii, având o abordare unică. Pictura sa te îndeamnă la rugăciune, iar frumusețea artei sale depășește cu mult latura umană. Lumina radiază din lucrările sale, eliberându-se din carapacea pe care i-o impune forma și materia. Prin această lumină, Arsenie Boca pune în evidență ceea ce ochii trupești nu pot să vadă, ea devenind imaterială și simbol al dumnezeirii. Prin pictura sa, Părintele Arsenie Boca nu a căutat să-si satisfacă gustul, sentimentul estetic, să-și creeze un moment de glorie, ci a făcut totul mânat de dragostea pentru Dumnezeu, căutând să ilustreze, prin imaginile sale, istoria vieții creștine, învățătura de credință a Bisericii. Rolul picturii sale este unul instructiv și educativ. A făcut din pictură un mijloc de învățătură și de educație creștină. Părintele propovăduia, tăcând și pictând, pentru că „ceea ce ești, vorbește mai tare decât ceea ce spui”. Această însemnare o găsim la sfârșitul unei Sfinte Scripturi a Sfinției Sale.6 Spunea Părintele: „smerenia te învață să stai de vorbă cu icoanele sfinților”.7Din mărturia lui Savian Bunescu, parohul bisericii Sfântul Nicolae, din Drăgănescu, între anii 1937- 1999, aflăm: „Bisericuța aceasta a noastră, Drăgănescu, este o bijuterie, ca artă bisericească. Este o bijuterie și este unică în felul ei, pentru că unic, în felul lui, este cel care a făcut-o, Părintele Arsenie Boca. Mi-am dorit întotdeauna să fac o biserică frumoasă, cât am fost tânăr, ca voi. De atunci am 54 de ani de când păstoresc în acest sat După ce am construit biserica, în 1967, l-am cunoscut pe Părintele Arsenie, care lucra la mitropolie; făcea pictură pe email la atelierul Patriarhiei.... L-am rugat să vină la mine, am făcut devizul, ne-am înțeles și începând din vara lui 1967 am început lucrarea... Părintele Arsenie a fost un om deosebit, a fost un om înzestrat cu multe calități sufletești, spirituale, deosebite, cu har pentru preoție și cu talent de a pune plastic, pe perete, ceea ce gândește. Este ușor să-ți imaginezi că oamenii vor învia cu trup spiritual, dar îți este foarte greu să-ți imaginezi cum ar arăta un trup spiritual. Părintele Arsenie a avut această imaginație, care eu socotesc că a fost o revelație de la Dumnezeu, de a face ceea ce se vede în biserică și de arăta, prin Învierea lui Hristos, cum arată un trup spiritual. Părintele a lucrat mult aici, extraordinar de mult. Din 1967 în 1982, cum spune în pisanie, 15 ani... Când a venit Părintele Arsenie, noi aveam biserica în grund. Nici tencuială nu era. Părintele Arsenie a pus mâna pe găleată, și pe bidinea și pe ce a trebuit, și a gletuit pereții. după ce i-a gletuit a început să facă pictura... Părintele Arsenie a lucrat cu răbdare nemaipomenită. El a stat în casa mea, eu stând în casa parohială și încercam să-l accelerez puțin, să picteze mai repede. Dar tot ceea ce vedeți aici este o pictură originală, iar asemenea pictură nu se găsește în nici o biserică. Pentru că este ușor să tragi cu șablonul și să faci doi sfinți, iar în 2-3 zile să termini un perete; și este foarte greu să faci pe același perete o sută de sfinți, cum a făcut Părintele Arsenie.”8 Vreme de 15 ani și-a așternut gândurile și credința împletită cu profeție, prin pictură, pe pereții bisericii. Cuvintele ce trebuiau rostite din fața altarului, au fost înlocuite cu imagini și texte, conturate cu migală de penelul înmuiat în culoare. La final, biserica s-a transformat într-o adevărată liturghie artistică, supranumită Capela Sixtină a Ortodoxiei Românești. Părintele Arsenie considera că: „Rostul picturii în biserică tocmai acesta este de-a atrage, prin însușirile ei de artă a frumuseții, ochiul și interesul omului către problema centrală a mântuirii sale. Drept aceea ochii Mântuitorului, din locul cel mai înalt, al Pantocratorului, te văd în orice punct al bisericii te-ai duce. Pictura cu posibilitățile ei, vrea să ilustreze prin aceasta, dogma bisericii, că Dumnezeu te vede oriunde te-ai duce s-au te-ai ascunde de El, ca să faci rele în voie. Dacă mâna omenească poate arăta plastic acest fel de vedere, poate că tu, privitorule, vei fi mai atent la faptele tale și vei ține seama că te vede Dumnezeu, oriunde, oricând și din totdeauna. De aci 6 Daniil Stoenescu, Arhanghelul de la Prislop, Vârșeț, 2010 p. 48. 7 Ibidem p. 177 8 Natalia Corlean, op. cit., p. 203-204. 191 nu mai e decât un pas până la altă dogmă a Bisericii: a atotprezenței lui Dumnezeu, cum mărturisea sfântul Pavel atenienilor că «În El trăim, ne mișcăm și suntem.» Dimensiunile bisericii cresc până la dimensiunile Creației. Natura nu e autonomă ci e creația lui Dumnezeu. De asemenea și omul nu e numai natură sau capătul unei evoluții, ci e și fiul lui Dumnezeu, Căruia Îi ne rugăm numindu-l Tatăl nostru. Iar «evoluția» lui tocmai de aci începe și-i fără de sfârșit. Nicidecum nu se termină totul cu mormântul. De aceea, Pantocratorul, Iisus Hristos, trebuie văzut primul când intri într-o biserică. Pictorii Îl și reprezintă mai mare, ca scară de proporție față de restul picturii, nu numai vrând să biruie distanța ci să-I evidențieze și importanța. În bisericile cu turlă urmează zugrăvirea cetelor îngerești, adică a creației lumii spirituale, care a precedat creația lumii materiale. Turla e o modalitate arhitectonică mai ușor de realizat decât cupola Sfintei Sofii, care oferă cea mai bună «suprafață» a Pantocratorului. Tavanul bolții de aci a apropiat Pantocratorul de credincioși, cât mai mult nu se mai putea...” „Chipul bisericesc al Pantocratorului caută, cum cere Hegel în Estetica lui, un chip universal al omului, al tuturor oamenilor, de toate neamurile. Toate neamurile, toți oamenii să-si recunoască în El chipul lor de obârșie, chipul devenirii lor eternitate. Grea temă și poate cea mai grea a picturii. Leonadro da Vinci a prins această notă în Cina cea de Taină, într-un desen, dar în pictură n-a mai prins îndeajuns această rezolvare. Michelangelo a izbutit acest chip universal al omului, în chipul lui Adam, la creație.”9 Despre arta iconografică de la Drăgănescu, Nichifor Crainic spunea că atârnă pe marginea veșniciei. Profesorul de teologie, care gustase din plin teroarea pușcăriilor comuniste, a venit la Drăgănescu și a fost impresionat de ceea ce a văzut. Odată intrat în biserică, nu știi unde să te uiți mai întâi. Pereții te cheamă la fiecare scenă biblică în parte. Culorile folosite sunt calde, pastelate, iar tehnica în tempera accentuează impresia lăsată privitorului, aceea de împăcare, de liniște interioară. Nu senzaționalul trebuie căutat în această biserică, ci pictura în sine care, deși ieșită din tipare, te inspiră la rugăciune și-ți aduce în minte cugetarea la viața de dincolo de mormânt. În pictura din biserica Sfântul Nicolae de la Drăgănescu, Părintele exprimă crezul Sfintei Biserici, contribuind la înțelegerea întregului cult, ajutându-l pe pelerinul creștin să înțeleagă misterul mântuirii și prin mijloace artistice. Te cheamă spre Pocăință, iar tu, credinciosule, trebuie să faci primul pas spre Dumnezeu. Pereții bisericii sunt înzestrați cu predicile fierbinți pe care oamenii le ascultau la Sâmbăta de Sus și Prislop. Acest testament are puterea de a îndemna la reflecție pe orice credincios care trece pragul lăcașului de cult. Părintele Stoenescu spunea: „Pictura bisericii de la Drăgănescu este o pictură revelatoare și vizionară, celestă și eshatologică, harică și genială.”10 A scris pictând, toate momentele importante din viața Mântuitorului și fiecare registru iconografic are în sprijinul său unul sau mai multe versete din Sfânta Scriptură sau texte explicative. Prin aceste texte, se stabilesc legături permanente între credincios și Arsenie Boca. Cuvintele sunt vii, precum este și pictura, iar ele se descoperă pelerinului chiar dacă acesta nu are o pregătire în această direcție. Unele dintre aceste texte sunt metafore de înțelepciune și gânduri ale Părintelui. Aceste cuvinte, adăugate la cunoașterea vieții Părintelui, măresc misterul și atrag și mai mult atenția credincioșilor ce vin permanent la Drăgănescu. La biserica Sfântul Nicolae întâlnim o pictură originală, incomparabilă, care face parte din tezaurul ortodoxiei românești. Este o pictură cu vedere duhovnicească, pedagogică, o cateheză și totodată, o lucrare dogmatică și biblică. Aici, Părintele Arsenie a pictat crezul său, deopotrivă cu taina unui mesaj profetic, pe care nimeni, nici teologii, nici oamenii de artă nu au încetat să-l cerceteze și să-l înțeleagă. Toată pictura de la Drăgănescu, este o compoziție unică, realizată într-un stil al Epifaniei, al contactului cu Logosul Întrupat, care devine chip istoric și chip pictural. Nu există cuvinte, culori ori linii care să poată reprezenta Împărăția lui Dumnezeu așa cum a făcut-o și a descris-o Părintele Arsenie în această biserică. Pereții sunt vii, prin pictura cu care au fost înzestrați, 9 Arsenie Boca, op. cit., p. 215. 10Daniil Stoenescu, op. cit., p. 187. 192 iar ea se descoperă, celui ce o cercetează, fără a avea un ghid care să-i explice gândirea pictorului. El a coborât Divinitatea pe pământ și a înălțat omul spre Divinitate, a deschis o fereastră spre cer, spre Împărăția lui Dumnezeu. Despre pictura de la Drăgănescu se pot spune tot atâtea cuvinte de slavă câte putem rosti și despre creatorul ei. Talentul său artistic este în strânsă legătură cu trăirea sa duhovnicească desăvârșită. A simțit realitatea lumii spirituale, a cunoscut autenticitatea Chipului necreat. A cuprins în linii și culori, Necuprinsul. Cu mijloace omenești, a arătat cele dumnezeiești. Lumina emanată din lucrarea sa, se eliberează din limitele pe care i le impun forma și materia. El pune în evidență ceea ce ochii trupești nu pot să vadă, iar pictura devine imaterială, simbol al dumnezeirii. Această lumină depășește formele lumii materiale și reflectă lumina necreată. Părintele transmite o realitate dumnezeiască, ce depășește dimensiunile lumii omenești, dar care respectă această lume pământească, fiindcă Dumnezeu a creat-o, pentru a fi transfigurată de Duhul Sfânt, adoptând un stil inedit al picturii neobizantine, în tempera, cu o abordare foarte transparentă și luminoasă. În abordarea sa picturală nu există nici o tușă pregnantă de negru, chiar și iadul este reprezentat doar prin flăcări de culoare roșie ori cărămiziu murdar. A împărțit pictura în două: în partea de sus este lumea spirituală, iar în partea de jos se află lumea pământească, cu păcatele ei și a știut să armonizeze culorile cu simbolurile, folosind mult alb, ca însemn al divinității, purității, nașterii și transfigurării. Culoarea cerească, albastrul, sugerând smerenia, este cea mai nematerială dintre culori, în timp ce roșul, simbolizează jertfa, iubirea spiritualizată. Purpuriul amintește de înaltele demnități, fiind însemnul puterii supreme, iar verdele reprezintă renașterea spirituală, creând echilibrul perfect. A folosit pensule de mărime mică, de la nr. 1 la nr. 4. exprimând, prin linii și culori, ceea ce expune și în cuvânt scris, în cartea sa de căpătâi, Cărarea Împărăției. Credința, smerenia și curățenia sunt însușirile care-l caracterizează. Prin rugăciune neîncetată, el a sporit aceste virtuți, mergând pe Cărarea sfințeniei. Pictura bisericii ridică privirea oricărui pelerin asupra chipului Celui care s-a făcut Om și este Dumnezeu adevărat, din Dumnezeu adevărat, fiind copleșit de taina purificatoare a întrupării lui Hristos. Compozițiile au o mare valoare estetică și spirituală, iar limbajul lor transpune dogmele și învățăturile Bisericii. În ele domină chipul întru totul, este centrul trupului, exprimând spiritul și fiind, totodată, sălașul înțelepciunii. Biserica Sfântul Nicolae, de la Drăgănescu, păstrează și astăzi vie amintirea celui care a pictat-o, îndreptar în finalizarea programului iconografic fiindu-i manualul de pictură al lui Dionisie din Furna. Pentru Părintele Arsenie Boca, pictura este căutarea absolutului, sinteza expresiei într-o artă totală. El a fost artistul conștient de importanța estetică, de spectacolul culorilor, fiind regizorul de lumini desăvârșit. Ceea ce captează atenția în mod deosebit în abordarea sa picturală, este dezinvoltura neobișnuită în realizarea soluțiilor compoziționale. Pictura sa, caracterizată printr-o reînprospătare și îmbogățire a temelor iconografice, promovează o concepție nouă a compoziției, printr-o înviorare a gamei cromatice, având și numeroase elemente decorative. Chipurile sfinților răsar, parcă plutind, din fundalurile compozițiilor. Ei apar privitorului gata să dispară în orice moment, pentru a reapărea într-o altă înfățișare și o altă poziție. Fiecare personaj trăiește o viață individuală, independentă. Sfinții sunt reprezentați cel mai adesea în stare de rugăciune și extaz, liniștiți și senini, cu mâinile ridicate pentru rugăciune, împăcați cu sine și cu toate dogmele Bisericii, fără urme de îndoială și suferință. Toate personajele evanghelice zugrăvite în această biserică se comportă neobișnuit de simplu și firesc. Acțiunile lor sunt guvernate de sentimente dumnezeiești, dar și omenești. Nici o scenă nu este zugrăvită la întâmplare, totul a fost bine gândit de către pictorul Arsenie Boca, toată pictura în ansamblul ei, însoțită de Sfânta Liturghie, căpătând o altă dimensiune și valoare, ducându-te într-un alt plan, unul divin. Să nu uităm că Părintele Arsenie a pictat Sfănta Liturghie, având drept scop să ne amintească învățătura cultului Bisericii Ortodoxe, care constituie, de fapt, istoria sfântă a mântuirii. Ca toți marii pictori, Arsenie Boca a dezvoltat un limbaj artistic pe deplin original, distingându-se în domeniul artei bisericești a secolului XX. Profunzimea duhovnicească a acestei picturi ne luminează sufletele cu slavă dumnezeiască, iar autorul a încercat să înnoiască mesajul Evangheliei, să-l aducă la un nivel contemporan nouă. Textele de pe ziduri sunt sentințe scurte, 193 lămuritoare, care ajută la o mai bună înțelegere a mesajului picturii. Pictura bisericii de la Drăgănescu reprezintă un punct de atracție pentru oricare pelerin venit aici și, indiferent de cultură, civilizație ori religie, vizitatorul privește plăcut surprins această operă care însumează adevărate pledoarii creștine. Bibliografie Boca, Arsenie, Despre îndumnezeirea omului prin har, I , Ed. Credința Strămoșească ,Iași , 2005. Boca, Arsenie, Cărarea Împărăției, Ed. Sfintei Episcopii Ortodoxe Române a Aradului, Deva, 2006. Boca, Arsenie, Biserica de la Drăgănescu, Ed. Charisma, Deva, 2005. Boca, Arsenie, Se umplu mănăstirile și se plinesc vremurile, Ed. Credința strămoșească, Iași, 2009. Corlean, Natalia, Părintele Arsenie Boca, o viață închinată schimbării vieții noastre, Ed. Agaton, Făgăraș 2012. Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine , Ed. Sophia , București , 2000. Dionisie din Furna, Carte de picture, Ed, Meridiane, București, 1979. Evdochimov, Paul, Arta icoanei o teologie a frumuseții, Ed. Meridiane, 1992. Florea, Petroniu, Icoana Ortodoxă, Ed.Episcopiei Ortodoxe Române a Oradei, Bihorului și Sălajului,Oradea, 2002. Gînscă, Ioan, Viața și lucrarea Părintelui Arsenie Boca - O sinteză a gândirii Părintelui Arsenie în 800 de capete, Cluj-Napoca, 2012. George Enache, Adrian Nicolae Petcu, Părintele Arsenie Boca în atenția poliției politice din România”, Ed. Partener, Galați, 2009. Haustein-Bartsch, Eva, Icoane, Ed. Taschen, 2009. Laurențiu, Streza, Alte mărturii despre Părintele Arsenie Boca, III, Ed. Agaton, Făgăraș, 2008. Păcurariu, Mircea, Mănăstiri din România, Ed. Noi Media Print, București, 2001. Păcurariu, Mircea, Istoria Mănăstirii Prislop, Arad, 1986. Petrasciuc, Romeo, Părintele Arsenie Boca, Sfântul Ardealului, Ed. Agnos, Sibiu, 2012. Petcu, Adrian, Nicolae, Părintele Arsenie Boca în percepția poliției politice din România, Ed. Nemira, 2004. Popescu, Serafim, Din învățăturile Părintelui Arsenie Boca. Tinerii, Familia și copii născuți în lanțuri, Ed. Credința strămoșească, Iași, 2009. Popescu, Serafim, Din învățăturile Părintelui Arsenie Boca Despre îndumnezeirea omului prin har, I, Ed. Credința strămoșească, Iași, 2005. Sendler, Egon, Icoana, chipul nevăzutului, Ed. Sophia, București, 2005. Streza, Nicolae, Mărturii despre Părintele Arsenieed. Imago, 2003. Strejnicu, Flor, Creștinismul Mișcării Legionare, ediția a II a, Ed. Imago, Sibiu, 2001. Șerban, Cristian, Părintele Arsenie Boca : Mărturia Părintelui Pantelimon, Ed. Cristimpuri Ploiești, 2011. Stoenescu, Daniil, Arhanghelul de la Prislop, Ed. Învierea, Vârșeț, 2010. Socolova, Maria Nicolaevna, (Monahia Iuliana), Truda Iconarului, Ed. Sophia, București, 2001. Todoran, Isidor, Zăgrean Ioan, Dogmatică Ortodoxă, Ed. Arhiediecezană Cluj, 1997. Uspensky, Leonid, Teologia icoanei, Ed.Anastasia, București, 1994. 194 RELIGIA ȘI DIALOGUL INTERCULTURAL RELIGION AND INTERCULTURAL DIALOGUE ȚĂRNĂ DINA1 5 Abstract Cultural diversity or multiculturalism presents, interprets and re-evaluates the social experience of diversity and differences. Its purpose is to talk about equality, tolerance, and the inclusion of emigrants and different ethnicities in society. In this sense, the process of globalization proposes a resignation of the minority / majority ratio, in concrete cultural and global spaces that urge us to understand, accept and affirm diversity. Cultural diversity presents a basic phenomenon of society. It addresses cultural differences between people as well as those between diverse groups as multiple identities: traditions, habits, how to approach education and society from an intercultural perspective. A tool for capitalizing on cultural diversity is intercultural dialogue, but also inter-religious dialogue. The relationship between culture and religion is distinguished by three characteristics: when religion decreases at the level of culture, when culture becomes religion and when both claim autonomy. The adoption of new principles in the development of development policies, expressed through multicultural policies, should take into account the development of cultural services that raise interest in the artistic phenomenon among all cultures of any level through the existence of artistic creation workshops that bring Ideas for the promotion and protection of cultural institutions and the contribution to the social integration of different cultures and minorities. Keywords: multiculturalism, intercultural dialogue, interreligious dialogue. Dialogul intercultural există din cele mai vechi timpuri ale istoriei și civilizației omenirii, atunci când indivizi și grupuri de culturi diferite au interacționat din anumite considerente și într-un anumit timp. De exemplu, în cultura europeană astfel de contacte au avut loc în Antichitatea greco-romană, prin anumite schimburi economice, comerciale, precum și cele cultural-artistice, sub oricare formă (fie că sub formă de războaie de cucerire a noi teritorii, populații, fie că sub formă de asimilare a unor elemente culturale și religioase). Formele date de stabilire a contactelor interculturale au fost folosite și în următoarele perioade: în Evul Mediu, având ca bază cultura greco-romană, cu caracteristici și influențe ale culturii orientale; în Renaștere, o dată cu descoperirea „Lumii Noi” și constituirea imperiilor coloniale de mai târziu. Un rol important în dialogul intercultural sau comunicarea interculturală îl joacă religia. Când vorbim despre dialogul interreligios descriem în linii generale, diversitatea religiilor. Religia ca și istoria, filosofia sau arta își are locul său bine stabilit întrucât ea reglează raportul dintre om, viață și moarte. Comunicarea devine un element esențial în susținerea sentimentului religios în relația cu Celălalt. La acest punct se ține cont de raportul dintre cultură și religie. Mai mult „Religia își poate pune amprenta asupra culturii și prin modelarea instrumentelor statului, având potențialul de a 1 PhD. candidate, Pedagogical State University ”I. Creangă”, Rep. Moldova. 195 promova cauze politice cel puțin în ceea ce privește menținerea ordinii și posibilitatea de a-i predispune pe oameni să manifeste reținere și autocontrol” [1, p. 84-85]. Adică, în timp ce cultura induce omul să se schimbe și să se perfecționeze conform unui model prestabilit de societate, religia îi oferă individului să se pună într-o relație specială cu Absolutul. De aici, rezultă că religia și cultura nu sunt nici contradictorii, dar nici paralele. Atunci când s-a dorit ca ele să coincidă în mod total, religia s-a redus la nivel de cultură, iar cultura a devenit religie, sau s-a ajuns la o opoziție totală, fiecare din ele pretinzând o autonomie. Dar religia este totuși, integrată în ansamblul culturii, ansamblu care, la rândul lui, se răsfrânge și se manifestă prin valorile religioase. În nucleul fiecărei culturi se află valorile și credințele religioase, ce interferează cu valorile estetice, morale și politice, influențând întreg ansamblul. Religia, ca formă, culturală, poate fi privită și din perspectiva funcțiilor sale formative, teoretice întrucât ea cuprinde și viziuni despre lume, reprezentări asupra raporturilor dintre om și divinitate. Dacă privim la parabola istorică a religiilor, culturilor și civilizațiilor, suntem constrânși să recunoaștem că nu există o religie, ci au fost și sunt mai multe tradiții religioase. Ele s-au diversificat de-a lungul istoriei și au asumat o determinantă configurație. În trecut, dialogul intercultural era desfășurat de către o mică parte a populației (anumiți reprezentanți bine instruiți) de diferite culturi. De-a lungul istoriei, s-au format tot felul de opinii legate de religie, de implicațiile acesteia în viața obișnuită, de importanța aspectelor culturale pe care ea le creează. Astfel, Alexandru Tănase în lucrarea „Cultură și religie” afirmă „Religia este o formă a conștiinței sociale și a culturii spirituale. Ca fenomen cultural apariția religiei a constituit o necesitate istorică și nu un produs al hazardului. Religiei i se reproșează faptul de a fi fost totdeauna o frână a progresului intelectual dar și incapacitatea sa de a fonda o adevărată morală și o ordine politică justă” [3, p.6]. În mediul tradițional în care a trăit de milenii, omul actual se confruntă cu invazia unei realități care-i cuprinde întreaga viață care poartă denumirea de globalizare. Scara de valori tradițională, atât teoretice, cât și comportamentale, practice este pusă sub semnul întrebării sau chiar ignorată, combătută în multe din componentele sale. Pe când astăzi dialogul cunoaște o creștere atât ca frecvență, cât și ca complexitate datorită progreselor științifice și tehnice din domeniul telecomunicațiilor, transportului, precum și apariției și evoluției mass-mediei: televiziunea, Internetul, radioul. Prin intermediul mass-mediei a celei audio-vizuale, în mod special, ale căror transmisii prin sateliți acoperă astăzi practic întreg globul, oameni din cele mai îndepărtate părți ale lumii pot fi, în timp real și în același momente, martori direcți ai unor evenimente care se petrec oriunde în lume. La acești factori ce favorizează comunicarea interculturală azi, se adaugă fenomenul globalizării, cu baza sa economică și implicațiile în toate sectoarele și domeniile vieții sociale, politice, culturale, religioase, precum și turismul. De aici rezultă că omul contemporan trăiește într-un context istoric multietnic, multicultural și plurireligios. În opinia politologului american Samuel Huntington, în condițiile de astăzi „cultura contează” atât pentru înțelegerea transformărilor economice și sociale, cât și a raporturilor geopolitice, fiind o „forță ce deopotrivă divide și unifică”. Interculturalitatea, reciprocitatea și inter-subiectivitatea sunt caracteristici necesare pentru a fi în lumea contemporană. În consecință și religiile lumii sunt antrenate în această dinamică a persoanelor și a popoarelor, trebuind să răspundă acestor noi provocări. Fundamentul interacțiunii culturale este comunicarea dintre persoanele care fac parte din aceste culturi diferite. Astfel, comunicarea, ca și cultura, este un dat specific, de ordin ontologic pentru existența umană care comunică folosind o varietate mare de limbaje fie verbale, fie nonverbale. Iar prin comunicare înțelegem dialog, așa cum îl definea C. Geertz, „dialogul religios ca un dialog intercultural sau mai exact ca un dialog multicultural” [apud 4], în sensul unei deschideri către Celălalt. Condiția de transpunere în care se găsește omul din zilele noastre în toate culturile creează o situație în care religia, din punct de vedere al dimensiunii sale care transcende cultura, se transformă în critică la adresa culturii. În general, această critică este una pozitivă din perspectiva transcendenței care caracterizează religia și identitatea persoanei, care este în același timp un „om cultural” și un „om religios”. Unitatea culturală este factor de unitate pentru religia unui popor și este izvor de 196 diversitate pentru un alt popor cu o cultură diferită, chiar dacă acel popor are aceeași credință. Vorbind în acest context, religia poate contribuie la conservarea și la consolidarea stabilității unei culturi, poate să fie un model de valori și poate deveni un raport dialectic cu cultura. Interesul tot mai pronunțat privind rolul și locul pe care îl joacă religia în planul politicii de apărare a statelor este relativ recent și vine nu din dorința de cunoaștere a fenomenului în sine, ci datorită unor evenimente cu substrat religios care au generat vulnerabilități, factori de risc sau chiar conflicte cu implicații majore sub toate aspectele vieții sociale, politice, religioase. Religia a început să fie luată în considerare o dată cu abordarea temelor majore privind securitatea și stabilitatea locală, regională sau globală. Conflictele religioase au avut un loc aparte în viața publică. Pornind de la această ipoteză, observăm, că dacă cândva, prin epoca luminilor, statul prelua asupra lui sarcini care erau rezervate religiei, atunci începând cu procesul de secularizare se încearcă un fel de strategie de încriminare a religiilor ca fiind responsabile de majoritatea conflictelor de pe glob. Capacitatea de dialog între religii presupune aceeași capacitate de dialog între culturi. Prin urmare, aceste dialoguri trebuie să se fondeze pe principiul analogiei. Deoarece valorile religioase le transcend pe cele culturale, o religie poate să-și asume un sens religios cu o dimensiune universală față de toate culturile și poate să găsească căi de întâlnire spirituală cu alte religii. Dialogul nu a fost mereu un lucru ușor de realizat. Diferitele tradiții, istorii, forme de percepere a culturii, a relației om - societate-divinitate sau formele elementare ale religiei, riturile și cultele religioase, a acțiunii umane pe acest pământ sunt elemente care diferențiază marile religii între ele atunci când vin în contact. În concepția sa, partenerii de dialog folosesc nu doar limbajul, ci și o serie de expresii nonverbale, precum tonul, mimica, gesturile. În fiecare cultură, negația, afirmația, permisiunea, interdicția, uimirea, etc. sunt însoțite de gesturi, de expresii faciale și tonuri specifice. În cazul în care acestea nu sunt corect interpretate, comunicarea este ratată. De aceea „una dintre problemele-cheie ale comunicării interculturale o reprezintă comunicarea eronată sau chiar neînțelegerile. Dar religia a fost importantă în manifestarea ființei umane, din moment ce, nici o societate nu s-a lipsit de ea de la începutul apariției sale. Huntington afirma că religia își poate pune amprenta asupra culturii și prin modelarea instrumentelor statului, având potențialul de a promova cauze politice cel puțin în ceea ce privește menținerea ordinii și posibilitatea de a-i predispune pe oameni să manifeste reținere și autocontrol. Astfel, cunoscând dimensiunea morală a unui conflict, nu este greu să ne dăm seama că părțile interesate de escaladarea acestuia nu vor ezita să asocieze elementul religios cu adevăratele cauze care generează tensiune și instabilitate. Dacă facem trimitere la ideea lui Huntington menționată anterior, ar fi corect să spunem, că de cele mai multe ori, religia este pretextul și nu cauza războaielor, înțelegând prin aceasta, că religia nu face conflicte ci doar îmbracă conflicte. Vizavi de acest lucru poate fi menționată poziția lui Samuel Huntington care precizează că elementele culturale reprezintă nucleul unor entități istorice vaste, civilizațiile, care astăzi au ajuns adesea, în poziții de adversitate și conflict: „În ipoteza mea, sursa fundamentală de conflict în noua lume nu va mai fi în principal ideologică sau economică. Marile diviziuni între oameni și sursa dominantă de conflict vor fi de natură culturală. Statele naționale vor rămâne cei mai puternici actori în relațiile internaționale, dar principalele conflicte se vor ivi între națiuni și grupuri ale diferitor civilizații. Conflictul civilizațiilor va domina politica mondială. Linia de demarcație dintre civilizații va fi linia confruntărilor în viitor” [2; pag.22]. Dar totuși, religia joacă un rol important în declanșarea acestor conflicte, alături de limbă, alături de credințe, alături de atașamentul la un teritoriu, de dorința de autonomie (de exemplu Bosnia) și de alte chestiuni care țin de personalitatea unei comunități, deoarece cele mai acute conflicte au loc pe frontierele ce despart lumea creștină (occidentală și ortodoxă) de cea islamică (o parte din zona Balcanilor, Caucaz, Asia Centrală, zonele Mării Negre și a celei Mediterane). Aceste contacte „îmbolnăvesc” identitățile și le aduc în stare de fierbere, mai ales, acolo unde, în spatele lor răbufnește o energie religioasă neconsumată în plan social-economic. 197 Astăzi, popoarele extraeuropene (asiatice, africane, americane, etc.) au asumat un rol istoric în comunicarea propriei culturi celorlalte popoare, în special din Europa și America de Nord. Independența câștigată de acestea le-a dat conștiința identității culturale. Culturile lor se împletesc, deseori se identifică chiar, cu marile tradiții religioase. Aici ar fi bine de amintit cazul islamului, hinduismului, budismului, și a altor religii tradiționale din Africa și Oceania. Religiile au contribuit la construirea conștiinței naționale a acestor popoare. Pe când, în unele părți ale Europei și a altor continente există grupuri etnice de altă proveniență (veniți din Africa și Asia) care reușesc cu dificultate să comunice cu grupurile culturale autohtone. Rezultatul acestei lipse de comunicare este teama de necunoscut, de străin, care iau o formă de xenofobie și rasism cultural, mai ales în Europa, care se simte amenințată de reprezentanții Lumii a Treia, emigranți, clandestini, refugiați, care în căutarea unui mod de viață mai prosper, au invadat acest continent aducând cu ei tradițiile culturale proprii. Globalizarea a devenit o paradigmă utilizată astăzi, pentru a simplifica încrucișarea unor tendințe și legături tot mai complexe între societăți, precum și pentru a face predicții asupra evoluției mondiale. Dar după părerea lui Huntington lumea de astăzi își păstrează diversitatea și identitatea culturală, fiind formată dintr-un „sistem multicivilizațional” și multipolar, cu civilizații și culturi interesate să-și păstreze și să-și afirme identitățile pe toate planurile posibile. În același timp, procesul de industrializare, de dezvoltare și mondializare creează în aceste popoare reacții diferite și noi tendințe culturale care se exprimă ulterior printr-un pluralism cultural și religios. Trebuie să evidențiem că legăturile de tip economic, politic și militar sunt deseori, dictate de interese financiare și sunt motiv de conflicte între Nord și Sud, între Est și Vest. Rețeaua de comunicare facilitează în același timp, contactul între culturi și religii prin întâlniri, cunoaștere reciprocă și dialog, dar mărește și procentul de conflicte, deoarece, prin această comunicare se încearcă influența altor religii și națiuni. Ceea ce diferențiază civilizațiile unele de altele sunt „elementele culturale”, în primul rând fiind religia, viziunile asupra lumii, credințele și valorile, din care derivă deosebirile privind modurile de viață, familie, obiceiuri, artă, drept, economie, politică, etc. Huntington emită o ipoteză conform căreia, „cele mai periculoase conflicte culturale sunt cele care iau naștere de-a lungul liniilor de falie între civilizații” [2; p.36]. Prin această afirmație autorul a încercat să explice de ce conflictele locale deseori ajung la unele globale. Conflictele etnice din interiorul unei civilizații (Somalia, Ruanda, etc.) nu au implicații globale, pe când conflictele etnice în care se întâlnesc civilizații diferite, precum cele din fosta Iugoslavie, din Caucaz, Asia Centrală sau Cașmir au un potențial de amplificare globală, putând deveni focare ale unor războaie care să antreneze grupări de state pe criterii civilizaționale. „Pentru prima oară în istorie, politica globală este, în același timp, multipolară și multicivilizațională; modernizarea este distinctă față de occidentalizare și nu produce nici o civilizație universală, în orice înțeles cu o semnificație, și nici occidentalizarea societăților non-occidentale” [ 2; p.27]. Fenomenele diversității culturale determinate de procesele contemporane ale globalizării duc la o cercetare necesară a interacțiunilor interculturale, inclusiv a dialogului intercultural, cât și a efectelor acestora asupra identității și a factorilor determinanți ai acestea. Multilingvismul, elementele și obiceiurile preluate din alte culturi și încorporarea acestora în cultura proprie, au o parte importantă în procesul de formare a identității și anume a identității religioase. Într-o zonă de conviețuire a diferitelor culturi și confesiuni religioase, acestea sunt capabile să creeze situații comunicative în care participanții recunosc în mod reciproc alteritatea și diversitatea. Pluralismul, una dintre caracteristicile specifice ale societății contemporane, insuflă individului o negociere a identității religioase, pune un alt mod, capabil de a construi identitatea religioasă în baza diferitor tradiții religioase. În contextul diversității religioase se încearcă a crea un om nou, lipsit de transcendență, adaptat tehnologiilor actuale și intereselor economice. Deși îi sunt respectate drepturile lui fundamentale, la viață, la alegerea oricărei credințe religioase, omul trăiește totuși într-un spațiu cu o spiritualitate imanentă, cultivând mereu noul, reconsiderând, reinventând mereu totul, inclusiv propria natură. 198 Totuși luăm în considerație că majoritatea oamenilor, voluntar aprobă identitatea religioasă dată de familia în care s-a născut. În perioada globalizării au loc numeroase convertiri și un rol deosebit în acest proces îl joacă mass-media, care prin difuzarea informației îi face pe tineri să creadă în Islam, Iudaism, Catolicism (cu o creștere anuală de 12-13% catehumeni din 1993), budism, sau deplasarea cu multiple fațete spre noile mișcări religioase inspirate din spiritualitatea de Est, din tradiția ezoterică sau din „ecologismul radical”. Într-o lume secularizată, în cazul în care credințele și practicile prevăzute de instituțiile religioase sunt din ce în ce mai neglijate, fenomenul conversiei îl face pe om mai deschis pentru o nouă identitate religioasă. Aderarea la o religie, se înscrie în mod tradițional într-o tradiție religioasă și se transmite din generație în generație. Dar această cerință se confruntă, în lumea globalizării, refuzul de a adera la comunitățile tradițiile stabilite din timp. Cu toate acestea, în societățile moderne, unde viteza de schimbare este un imperativ cultural adevărat denaturarea între lumi culturale ale diferitelor generații nu mai corespund adaptările care fac necesară noile date din viața socială. În concluzie, putem spune că religia produce schimbări atât pozitive, acest lucru fiind vizibil prin arhitectură, sculptură, pictură, etc. aparținând perioadelor anterioare și păstrate până astăzi, dar și de stagnare în știință, cum s-a întâmplat în perioada Evului Mediu. Acest fenomen a mai jucat, dar și joacă în unele cazuri un rol în ”ciocnirea” culturilor, dar și în cadrul culturii însăși, fiind luate la bază stereotipurile religioase create de-a lungul timpului care duc la crearea unor conflicte la început regionale, iar mai pe urmă globale. Din acest motiv, s-a simțit necesitatea promovării unui dialog. Primul reprezentant religios de frunte care a realizat în practică acest lucru, a fost Papa Ioan Paul al II-lea, în anul 2000, fiind primul papă care a intrat într-o moschee (Siria). Astăzi, la eficientizarea dialogului intercultural și interreligios a contribuit globalizarea, știința și tehnologia dezvoltată, precum și migrațiile în masă fie în Europa din Orient, fie în Statele Unite ale Americii, atât din Europa, cât și din Orient. Acest lucru, a dus la apariția multiculturalismului care prevede păstrarea culturii proprii și promovarea acesteia în fața altor culturi. Religia și multiculturalismul au contribuit la apariția conflictelor atât în țările europene, cum ar fi Franța, Marea Britanie, cât și în țările Orientale, de pildă Israelul. Societatea contemporană este marcată de procesul globalizării și dialogul intercultural și interreligios care devin un factor important de comunicare globală. Astfel, religia joacă un rol important în cadrul dialogului intercultural, regional și global. Bibliografie 1. Bryan Wilson, Religia din perspectivă sociologică, ed. Trei, 2000. 2. Huntington, Samuel, Ciocnirea civilizațiilor sau o nouă ordine mondială, Ed. Antet, București, 1997. 3. Tănase Alexandru, Cultura și religie, ed. Politică, 1973. 4. http://www.jsri.ro/old/html%20version/index/no_8/vasilebobb-articol.htm 199 Diversitatea reprezintă, în epoca actuală, un aspect fundamental al tuturor societăților si vizează atât diferentele ce există între oameni ca 9 9 9 individualități, cât și cele dintre diverse grupuri. Existența unor identități multiple, a modului diferit de relaționare dintre indivizi sau grupuri, impune cu necesitate abordarea educației și a societății dintr-operspectivă interculturală. Autorii lucrărilor cuprinse în volumul de față dau curs acestei provocări, căutând și oferind răspunsuri ce contribuie la o mai bună coeziune socială, prin cultivarea respectului reciproc și a înțelegerii între indivizi, cât și între grupuri. Angajarea în interacțiuni interculturale este inevitabilă și, mai mult, ea poate oferi, atât un plus de cunoaștere, cât și o îmbogățire de ordin valoric, cultural. O cunoaștere reciprocă a diverselor culturi conduce la identificarea unor strategii eficiente, capabile să ofere o mai bună integrare a diversităților culturale din cadrul aceleiași societăți sau la nivelul mai multor culturi ale lumii. Multe dintre lucrările cuprinse în volum contribuie la descrierea unor interacțiuni culturale, la o înțelegere reciprocă a soluțiilor pe care le reclamă problema drepturilor omului în societatea contemporană. coordonator Marinela Rusu /tcadetHica 9 789731 482552 Gido Attila Două decenii. Evreii din Cluj în perioada interbelică DOCUMENTA ET STUDIA MINORITATUM Coordonatori serie: Horvath Istvan Iulia Hossu Gido Attila Două decenii. Evreii din Cluj în perioada interbelică Institutul pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale Cluj-Napoca, 2014 Lector: prof. univ. dr. Ladislau Gyemânt Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României GIDO ATTILA Două decenii : evreii din Cluj în perioada interbelică / Gido Attila. - Cluj-Napoca : Editura Institutului pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale, 2014 Bibliogr. Index ISBN 978-606-8377-28-5 323.1(=411.16)(498-35 Cluj)”1918/1940” 94(=411.16X498-35 Cluj)” 1918/1940” Corectură: Anca Sârbu Traducere: Kozâk Gyula, Ilyes Sândor Design și copertă: Konczey Elemer Tehnoredactare: Suto Ferenc - Tipoteka Labs Tipar: IDEA Design + Print © Imaginea de pe copertă: Sinagoga Neologă de pe strada Ferenc Jozsef, construită în 1887, Biblioteca Națională „Szechenyi” din Budapesta. © Institutul pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale Opiniile exprimate în textul de față aparțin autorilor și ele nu reflectă în mod obligatoriu punctul de vedere al ISPMN și al Guvernului României. Cuprins 1. Cadrul teoretic al cercetării 9 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării 19 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial 27 4. Demografie și structuri rezidențiale 41 4.1. Structură religioasă și etnică, competențe lingvistice 41 4.2. Mișcarea naturală a populației, căsătorii mixte, convertiri 48 4.3. Grad de urbanizare și tipare rezidențiale 59 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 69 5.1. Stratificarea etnică 69 5.2. Principalele caracteristici ale structurii ocupaționale și categorii sociale la evrei 75 5.2.1. Agricultură, minerit, industria extractivă 78 5.2.2. Industria și meșteșugurile, muncitorimea 80 5.2.2.1. Muncitorii din industrie și categoriile cu venituri scăzute 81 5.2.2.2. Meșteșugari, artizani 85 5.2.3. Comerțul și creditarea 89 5.2.3.1. Creditarea 89 5.2.3.2. Comerțul 90 5.2.4. Instituții publice, servicii și profesii liberale 93 5.2.4.1. Administrația publică și instituțiile publice 93 5.2.4.2. Servicii și profesii liberale 94 5.3. Evreii în economia orașului 96 5.3.1. Întreprinderi private mijlocii și mari 98 5.3.2. Banca Evreiască de Credit Mărunt 106 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj 113 6.1. București și minoritatea evreiască 113 6.2. Stat, oraș, administrație și evrei 117 6.2.1. Problema cetățeniei 117 6.2.2. Politica autorităților față de evrei 126 5 6.2.2.1. Statul și actorii politici 126 6.2.2.2. Administrația locală și armata 131 6.2.3. Excludere economică și numerus clausus 134 6.2.3.1. Situația avocaților 134 6.2.3.2. Actori economici, comercianți și angajați 136 6.3. Studenții 138 6.3.1. Agitațiile din anii 1922-1927 138 6.3.2. Violențele din decembrie 1927 142 6.4. Antisemitismul cotidian 148 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj 153 7.1. Comunitățile religioase 154 7.1.1. Organizarea și funcționarea comunităților; liderii religioși 154 7.1.2. Conflictul ortodox-sefard 170 7.1.3. Liderii comunității din conducerea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și din Partidul Maghiar 174 7.2. Rețeaua de instituții religioase și laice 178 7.2.1. Hevra Kadisha 178 7.2.2. Instituții sociale și de sănătate 180 7.2.3. Asociații și organizații profesionale, sociale și de reprezentare a intereselor 184 7.2.4. Presă, editare de carte, cultură 193 7.2.4.1. Presa 193 7.2.4.2. Editare de carte și literatură 195 7.2.4.3. Istorie, știință 196 7.2.4.4. Teatru, film, muzică 198 8. Educație, strategii de școlarizare 201 8.1. Cadrul juridic și instituțional al sistemului de învățământ din Transilvania 201 8.2. Învățământul primar și secundar evreiesc din Cluj 208 8.2.1. Grădinițele 210 8.2.2. Învățământul primar 211 8.2.3. Învățământul liceal 217 8.3. Caracteristicile generale ale învățământului evreiesc din Cluj 222 8.4. Școlile profesionale și principiile directoare ale învățământului evreiesc 227 8.5. Învățământul universitar 230 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană 235 10. Evreii din Cluj după 1940 247 6 Anexe 253 Surse - bibliografie selectivă 257 1. Surse arhivistice 257 2. Presă, publicații oficiale 259 3. Statistici, enciclopedii, publicații ale organizațiilor 259 4. Literatură de specialitate 265 5. Studii 271 Indice de nume 277 Rezumat 286 Abstract 287 7 1. Cadrul teoretic al cercetării Lucrarea de față cuprinde o perioadă de 22 de ani, două decenii lungi, începând din 1918 până în 1940. Având în vedere structura ei, poate fi considerată o monografie de comunitate. Privită însă din perspectiva fixată de intenția autorului, lucrarea dorește să depășească limitele unei monografii. Prezentarea momentelor esențiale ale istoriei evreilor din Cluj din perioada interbelică intenționează să transcendă limitele impuse de gen și trece oarecum de nivelul cercetărilor de istorie evenimențială și politică, oferind mai degrabă o analiză de sociologie istorică. Considerăm că referința fundamentală pentru abordarea asumată de autor în această lucrare este lucrarea Evei Kovâcs. În volumul ei, autoarea descrie procesele de asimilare, respectiv de disimilare perceptibile în rândul evreilor din Kosice din perioada interbelică recurgând la analiza statistică a diferiților indicatori relevanți (limba maternă, strategii educaționale, evoluția căsătoriilor mixte, rezultatele scrutinelor electorale).1 Mai multe argumente vin în sprijinul alegerii acestui punct de referință: Kosice și Cluj, centre regionale, s-au rupt de Ungaria și au intrat sub autoritatea altui stat la sfârșitul Primului Război Mondial. Kosice, împreună cu Slovacia de Sud, a devenit parte a noului stat cehoslovac, iar Clujul a fost integrat în statul român împreună cu alte regiuni, și anume Transilvania istorică, Banatul, Crișana și Maramureș. În anul 1910, evreii din cele două orașe erau asimilați într-un grad relativ mare. Maghiara era limba maternă declarată a majorității acestora. Un procent semnificativ dintre evrei utilizau infrastructura culturală de limbă maghiară și în același timp contribuiau la dezvoltarea acesteia. După Primul Război Mondial, Cluj și Kosice își asumă un rol central în mișcarea națională evreiască din regiunea înconjurătoare mai largă. Ortodoxia și neologia sunt prezente în viața religioasă a ambelor comunități evreiești (deși ponderea ortodocșilor era mai mare în Cluj). Toate acestea arată că populația evreiască din Kosice, având caracteristici similare cu cea din Cluj, poate fi considerată punct de referință pentru analiza noastră axată pe Cluj. Demersul nostru pornește de la afirmația generală conform căreia viața evreilor din Transilvania, și în consecință și a celor din Cluj, la fel ca și a evreilor din teritoriile pierdute de Ungaria, a suferit modificări majore în perioada interbelică. Problemele de identitate, respectiv apariția alternativelor de autoidentificare și lumea vieții evreiești structurată în jurul acestora reprezintă unul dintre aspectele acestei schimbări. Abordarea istorică rămâne cea dominantă pe tot parcursul acestei lucrări, însă nu ca scop în sine, ci mai degrabă ca mijloc. Abordarea istorică se constituie într-un mijloc, un instrument, în sensul în care descrierea din punct de vedere istoric a vieții economice, culturale și politice a evreilor din Clujul interbelic - și permanenta comparație cu situația din Transilvania, România și Ungaria - ne permite interpretarea mai multor fenomene, cum ar fi dinamica 1 Kovâcs 2004. 9 1. Cadrul teoretic al cercetării relației cu maghiarii sau încercările de autodefinire etnică și tentativele, proiectele de construcție națională. Istoria evreilor din Cluj - și, într-un sens mai larg, a evreilor din Transilvania și din Ungaria - poate fi integrată într-un model de evoluție istorică clasică, general valabil pentru Europa Centrală. Modelul ne permite delimitarea mai multor etape de integrare: așezare (integrare), bilingvism (aculturație) și asimilare.2 În continuare, putem nuanța procesul de asimilare delimitându-i componentele. Într-un studiu redactat în 1981, Milton Yinger descrie patru dimensiuni conexe, dar diferite ale întregului proces de asimilare: dimensiunea biologică (amestecarea grupurilor), psihologică (identificarea), culturală (aculturația) și structurală (integrarea în structurile sociale și instituționale ale grupului la care se asimilează minoritatea respectivă).3 În momentul în care Transilvania istorică, Banatul și regiunea Crișana și Maramureș au trecut sub administrație românească, populația evreiască din aceste teritorii se afla într-o fază avansată de integrare, în sensul în care era asimilată în diferite grade la populația maghiară din regiune. Putem spune că într-o anumită măsură au fost prezente toate cele patru dimensiuni ale procesului de asimilare descrise de Yinger. Dimensiunea sau factorul biologic, altfel spus amestecarea grupurilor, s-a dovedit a fi fost veriga slabă în întreg procesul de asimilare. Concomitent cu procesul de asimilare a apărut și un grup - marginal în perioada inițială - care dorea să stopeze, respectiv să inverseze acest proces. Ne referim, bineînțeles, la mișcarea sionistă, care și-a consolidat poziția după schimbarea puterii din 1918. Istoria evreilor din Cluj și din Transilvania, respectiv diferitele aspecte ale acestei istorii (stratificarea socială, viața culturală, sistemul instituțional, atitudinile politice și pozițiile economice) semnalează metamorfozele unui întreg curs al integrării. Metamorfoza, în înțelesul pe care i-l atribuim în această lucrare, înseamnă că integrarea în societatea maghiară și în cadrul statal maghiar a încremenit odată cu transformările politice din 1918 și a fost înlocuită cu integrarea în structurile sociale, instituționale, statale ale României, producând forme de integrare de intensitate și de profunzime variabile în funcție de indivizi și de regiune. Evident, acest proces a afectat și maghiarii și germanii. Însă din perspectiva noastră, întrebarea fundamentală este dacă integrarea evreilor în România s-a desfășurat, a avut loc în cadrul instituțional maghiar sau separat de acesta după 1918, dat fiind faptul că evreii au fost considerați parte a națiunii maghiare în perioada anterioară, pe timpul Monarhiei austro-ungare. Pentru descrierea fenomenelor tratate în această lucrare, utilizăm instrumentarul conceptual al antropologiei, al demografiei și al studiilor asupra naționalismului. Am încercat în alte locuri să circumscriem și să utilizăm anumite noțiuni-cheie ale acestui demers.4 Pe baza cercetărilor noastre, credem că putem distinge între două dimensiuni, două tipuri de descriere în analiza transformărilor pe care le-a trăit populația evreiască din Transilvania în perioada interbelică. Prima dimensiune este cea exterioară, o dimensiune a interacțiunii care operează cu no- 2 Ibidem: 14, cf.: Gyâni 2002: 125. 3 Yinger 2002: 25. Prima apari ț ie: Yinger 1981: 150. 4 Gido 2009: 18-29. 10 1. Cadrul teoretic al cercetării țiunile de integrare, loialitate, asimilare, disimilare și antisemitism. Cea de-a doua dimensiune este una interioară comunității și cuprinde noțiuni ca identitate, solidaritate de grup, identitate colectivă. Lucrăm cu noțiuni al căror orizont temporal este sensibil mai cuprinzător decât limitele temporale ale perioadei analizate sub aspectul ambelor dimensiuni. Observăm că perioada interbelică nu poate fi tratată în sine, pentru că în lumina proceselor anterioare și a urmărilor ei, poate fi înțeleasă ca o perioadă de tranziție în evoluția comunității evreiești.5 Problemele legate de integrare, loialitate și asimilare apar pentru prima dată în descrierile proceselor din epoca modernă, tratate de istoria modernă. Prima integrare a evreilor din Cluj și din Transilvania se desfășoară în cadrul Principatului și al Marelui Principat al Transilvaniei imediat după stabilirea evreilor în aceste regiuni. Mai apoi, începând cu Revoluția maghiară din 1848-1849, dar mai ales după adoptarea Legii XVII din 1867, care prevede emanciparea civilă și politică a izrae-liților, a fost inițiat un puternic proces de asimilare la populația maghiară.6 Putem interpreta acest proces de asimilare drept un proces de relaxare și de dispariție a granițelor, a delimitărilor existente între populația maghiară și cea evreiască. Procesul nu a fost unidirecțional, dimpotrivă, a fost bazat pe interacțiunea dintre cele două etnii, ceea ce a condus și la crearea unor caracteristici culturale comune.7 În toată Europa secolului al XIX-lea au avut loc asemenea procese de asimilare. Unul dintre fenomenele conexe care au acompaniat procesele de asimilare a fost transformarea definițiilor identitare ale populației de evrei. Evreii au început să se perceapă ca izraeliți/mozaici germani în Germania și ca maghiari de religie izraelită în Ungaria. Această practică de autoidentificare exprima de fapt loialitatea față de națiunea gazdă, respectiv față de statul-națiune gazdă la care s-au asimilat evreii.8 Antisemitismul modern, cu rădăcini adânci în Antichitate, alimentat de mai multe tipuri de sentimente și practici antievreiești, a pus sub semnul întrebării autenticitatea și utilitatea integrării evreilor. Apariția antisemitismului modern în teritoriile maghiare din secolul al XIX-lea poate fi pusă în relație cu procesele de modernizare, iar dezvoltarea antisemitismului are loc în cea de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea. 9 Cea mai serioasă provocare la adresa asimilării evreilor a fost acuzația de omor ritual din Tiszaeszlâr din 1882, care a însemnat și începutul unei practici recurente de incitare împotriva evreilor. Deși acuzațiile au fost nefondate, afacerea a lansat producerea unei întregi literaturi despre presupusul omor ritual și a continuat să fie o referință importantă pentru antisemitismul epocilor care au urmat. „Omorul ritual evreiesc” din 1882 este de altfel o temă preferată și de antisemitismul maghiar din prezent, un laitmotiv la care recurg multe publicații, 5 Studiul din 1997 al lui Jonathan Webber ilustreaz ă perfect dezvoltarea în timp a diferitelor variante de autoidentificare și asimilare în rândul evreilor. Studiul consideră perioada interbelică drept perioadă de tranziție care începe cu destrămarea imperiilor din Europa Centrală și se termină cu Holocaustul și traumele provocate de acesta. Vezi: Webber 1997: 257-279. 6 Vezi textul legii la adresa: http://www.1000ev.hu/index.php?a=3&param=5318 (accesat în data de 25 mai 2014). Cf.: Gonda 1992: 117. 7 Karâdy 1988: 41-43, cf.: Yinger 2002: 25. 8 Vezi: Webber 1997: 261-262. 9 Karâdy 2001: 43. 11 1. Cadrul teoretic al cercetării formații de muzică și pagini de internet antisemite din Ungaria zilelor noastre. În 1883, la un an după procesul de la Tiszaeszlâr, se înființează Partidul Antisemit sub conducerea lui Gyozo Istoczy.10 Primul Război Mondial și reterasarea granițelor statale au produs noi strategii de integrare și crearea unor noi loialități. În 1918-1919 populația evreiască din Transilvania, în majoritatea ei afiliată la grupul etnic și la identitatea maghiară, a ajuns împreună cu populația din aceste teritorii sub jurisdicția statului român. Așadar, după 1918, integrarea evreilor din Transilvania a continuat în cadrele fixate de statul român, tot așa cum pentru evreii din Slovacia de Sud și Ucraina Subcarpatică cadrul statal a fost dat de Cehoslovacia, iar pentru cei din Voivodina, de Regatul Sârbo-Croato-Sloven (Regatul Iugoslaviei din 1929). După înfrângerea suferită în Primul Război Mondial, comunitățile evreiești din Ungaria s-au rupt unele de altele, iar asimilarea evreilor din statele succesoare a ajuns în impas. Mai mult decât atât, în unele cazuri asimilarea a deviat de la cursul ei inițial și i-a fost imprimată o altă traiectorie. În Cehoslovacia, de exemplu, climatul politic mai democratic a condus nu numai la disimilarea evreilor din Slovensko în raport cu maghiarii, dar și la începerea unui proces de asimilare la națiunea majoritară. Populația de evrei din teritoriile Cehoslovaciei provenite din Ucraina Subcarpatică a trăit în comunități mai închise. Drept urmare, agudiștii și sioniștii au devenit majoritari.11 În cazul Transilvaniei nu putem vorbi despre asimilarea evreilor la națiunea română, ci mai degrabă de un proces de disimilare care a împins o parte semnificativă a evreimii către autoidentificare etnică. Așadar, în perioada interbelică suntem martorii unui proces de integrare în România în care, spre deosebire de direcția integrării inițiale, care arăta spre maghiari în timpul Monarhiei austro-ungare, evreii din Transilvania se integrează în viața politică, economică și socială a noului stat. Această nouă direcție de integrare nu a însemnat însă preluarea tiparelor culturale ale majorității române. Majoritatea evreilor din Transilvania, indiferent de identitate și de ideologie, rămân afiliați culturii maghiare și participă activ la menținerea structurilor instituționale ale minorității evreiești, instituții care la rândul lor activau în limba maghiară. Integrarea în societatea românească a fost determinată de mai mulți factori. Cunoașterea limbii române a fost un asemenea factor, care, de fapt, în cazul izra-eliților din Transilvania, și în consecință și în cazul celor din Cluj, a reprezentat un avantaj comparativ cu locuitorii creștini. Conform datelor recensământului din 1910, mai mult de 42% dintre izraeliții din comitatul Cluj vorbeau limba română. Comparativ, 33,1% dintre locuitorii de religie reformată și 24,4% dintre locuitorii de religie romano-catolică cunoșteau limba română.12 Schimbarea limbii de predare din educație a fost un alt factor determinant. Datorită diferitelor măsuri, hotărâri și ordonanțe ale Ministerului român al Educației, elevii evrei s-au confruntat cu tot mai multe greutăți privind educația în limba maghiară. În primii ani ai deceniului trei s-a schimbat limba de predare în școlile comunităților sau asociațiilor evreiești, limba română sau evreiască (ebraică, idiș) înlocuind-o pe cea maghiară în mod obligatoriu. Drept urmare, s-au schimbat și tiparele și procesele de soci- 10 Pentru detalii vezi: Katz 2001: 387-392, Katzburg 1999: 129-138, Kover 2004: 37-58. 11 Kovâcs 1991: 67-68, Bânyai - Fedinec - Komoroczy 2013: 163-172. 12 A Magyar Szent Korona 1916: 450-471. 12 1. Cadrul teoretic al cercetării alizare din generația elevilor evrei care au frecventat școala după 1918. Această schimbare a însemnat de fapt înlocuirea contextului de socializare maghiar cu cel românesc sau, în foarte multe cazuri, cu cel evreiesc și a condus și la îndepărtarea treptată a majorității tinerilor evrei de cultura maghiară. Integrarea la majoritatea românească a fost accelerată și de relațiile și legăturile cu evreii din Regat. Relația a fost definită și circumscrisă de permanentele animozități din perioada interbelică și de încercările de păstrare a independenței dorite și exersate de evreii din Transilvania. Nevoia de a soluționa problemele specific evreiești a încurajat conducătorii din Transilvania să colaboreze cu colegii lor din București. Deși factorii de integrare enumerați mai sus au reușit să creeze pentru evrei oportunitatea sau condițiile de a prelua tiparele culturale românești, perioada de 22 de ani scurși până la cel de-al doilea Arbitraj de la Viena nu a fost suficientă pentru derularea acestor procese sociale. Evreii din Transilvania de Nord anexată de Ungaria în 1940 s-au reîntors în cadrele instituționale ale statului maghiar. Astfel, doar în cazul populației din Transilvania de Sud putem vorbi despre continuitate din perspectiva cadrelor de socializare. Legislația antisemită intrată în vigoare după 1938 și Holocaustul au favorizat și au consolidat mai degrabă procesele de disimilare decât pe cele de asimilare.13 Noțiunea de loialitate din dimensiunea relațională/interacțională este probabil cea mai potrivită alegere pentru descrierea proceselor din perioada interbelică și a schimbărilor survenite în această perioadă raportate la situația anterioară anului 1918.14 Revizionismul, perceput ca posibilitate reală, așteptat și dorit de o parte a societății, a influențat imaginea despre viitor a unei părți semnificative a minorității maghiare și a celei evreiești pe tot parcursul epocii. Loialitatea față de statul maghiar din epoca anterioară s-a transformat în loialitate dublă sau multiplă. În cadrele date de noul stat a apărut un tip de loialitate dublă care cuprindea atât menținerea legăturilor cu Ungaria și o privire atentă spre această țară, cât și loialitatea față de statul român. Această loialitate de profunzime variabilă se articula diferit de la caz la caz (maghiari, evrei, germani) și în funcție de individ. Din perspectiva evreilor, loialitatea poate fi interpretată ca un sistem de relații bidirecționale. Loialitatea față de maghiari a înlocuit de fapt contractul de asimilare menționat de Viktor Karâdy și utilizat în literatura de limbă maghiară pentru descrierea condițiilor din secolul al XIX-lea.15 Acest nou contract de loialitate a apărut ca urmare a unei decizii adoptate la Brașov la conferința Partidului Național Maghiar din România din anul 1924. Decizia stipula următoarele: orice persoană de origine evreiască poate fi considerată ca făcând parte din minoritatea maghiară dacă recunoaște și își asumă valorile culturii maghiare și obiectivele politice și 13 În ciuda adoptării legislației pentru evrei și a discriminării rasiale, birocrația maghiară a continuat să-i considere pe evrei maghiari izraeliți. În studiul său despre evreii din Cluj, Holly Case descrie cazul zilierului Mârton Friedmann, care a depus o cerere pentru maghiarizarea numelui său în 1942. Ministerul de Interne a refuzat cererea, altfel spus nu i-a permis lui Fried-mann să devină maghiar. Însă la recensământul din 1941 persoanele de religie izraelită au fost înregistrate ca fiind de naționalitate/etnie maghiară. Vezi: Case 2007: 39-53. 14 Pentru o descriere mai detaliată a problemei de loialitate, vezi: Gido 2009: 28-29. 15 Karâdy 1988: 30-32, cf.: Kovâcs 2004: 128, Gyâni 2002: 130-131. 13 1. Cadrul teoretic al cercetării naționale ale acestei comunități.16 Astfel, în situația în care loialitatea a dislocat și a înlocuit asimilarea, decizia oferea o soluție pentru asumarea dublei identități. Decizia se referea și era considerată valabilă și pentru evreii care pășiseră deja pe calea disimilării față de maghiari, dar păstrau anumite legături cu comunitatea maghiară (de exemplu în privința consumului cultural sau a producției de cultură evreiască în limba maghiară). Primele manifestări ale loialității față de români (loialitate față de statul român) au venit din partea mișcării naționale evreiești, care a recunoscut public cadrele noului stat și a declarat că evreii doresc să fie cetățeni loiali ai noii patrii și să-și păstreze drepturile ce decurg din statutul de comunitate minoritară. Direcția raporturilor cu majoritatea a fost imprimată în ianuarie 1920 de declarațiile președintelui Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania, avocatul Tivadar Fischer din Cluj, respectiv de alocuțiunile și hotărârile luate în cadrul adunărilor evreilor din Cluj și Dej.17 Evident, evreii afiliați comunității maghiare nu s-au manifestat solidar în aceste chestiuni, ci împreună cu minoritatea maghiară.18 Trebuie să schițăm concis și conținutul semantic al noțiunilor-cheie referitoare la dimensiunea interioară, comunitară menționată mai sus. În cazul evreilor, identitatea, adică sentimentul apartenenței, a suferit periodic anumite transformări. Până la izbucnirea Primului Război Mondial nu putem vorbi despre o conștiință etnică general răspândită în cazul evreilor. Înainte de emanciparea civilă exista o anumită conștiință popular-religioasă evreiască. Iar datorită tot mai puternicelor tendințe de aculturație și de asimilare, identitatea maghiară a devenit dominantă după emanciparea din 1867. Integrarea nu a fost completă, fără rest, în sensul în care nu s-a soldat cu dispariția totală a evreilor. Cu alte cuvinte, populația evreiască a continuat să existe ca grup caracterizat de anumite trăsături culturale și religioase particulare.19 Astfel se explică și răspândirea rapidă a ideii naționale evreiești, adică a sionismului în rândul evreilor din Transilvania de după 1918. Perioada interbelică cunoaște trei grupuri consistente de evrei în funcție de identitatea membrilor: 1. evreii maghiari- comunitate ai cărei membri continuă să se definească drept maghiari; 2. grupul evreilor cu identitate compozită (dublă sau multiplă), în care elementul evreiesc și cel maghiar sunt deopotrivă prezente, 3. grupul persoanelor cu identitate evreiască, ce se diferenția de ceilalți pe baza et-nicității evreiești.20 16 Declarația de loialitate a populației evreiești afiliate culturii și identității maghiare a fost formulată mai devreme. La ședința de înființare a organizației din Cluj a Uniunii Maghiare din 1921, ziaristul Beno Gombos din Cluj și industriașul Mozes Farkas și-au afirmat dorința de a continua să acorde sprijin maghiarilor și au declarat că se consideră în continuare parte a comunității maghiare. Declarații similare apar și la înființarea altor organizații locale ale Uniunii Maghiare. În 1924, la adunarea din Brașov, avocatul Mihâly Leitner, președintele organizației locale Deva a Partidului Național Maghiar, a declarat că „evreii maghiari doresc să rămână evrei maghiari”. Keleti Ujsăg 11 ianuarie și 12 iulie 1921. 143, Balâzs 1991: 973. 17 Gluck 2001: 632-633, Uj Kelet 24 noiembrie 1920. 109. 18 Loialitatea maghiarilor promisă românilor a fost formulată în Kiălto Szo [Glasul care strigă] în 1921. Exact ca în cazul evreilor, autorii manifestului condiționau loialitatea lor față de statul român de acordarea drepturilor minoritare. Kos - Zâgoni - Paâl 1921. 19 Gyurgyâk 2001: 18, Yinger 2002: 27. 20 Pentru tiparele identitare evreiești din societățile industriale, vezi: Karâdy 2001: 30-39. 14 1. Cadrul teoretic al cercetării Primele două categorii au fost caracterizate de ceea ce Erno Gâll, filosof maghiar de origine evreiască, a descris ca existență dublu minoritară.21 Evreii maghiari și cei cu dublă afiliere au fost nevoiți să se raporteze simultan la existența lor minoritară atât ca maghiari, cât și ca evrei. După cum vom vedea în capitolele următoare, strategia de asimilare la maghiari a intrat în criză în rândul comunităților evreiești rupte de Ungaria după Primul Război Mondial, iar disimilarea s-a consolidat și a trecut în prim-plan concomitent cu instaurarea acestei crize. Drept consecință, persoanele care și-au asumat dubla identitate sau conștiința evreiască bazată pe etnicitate au devenit majoritari și în rândul evreilor din Transilvania. Conștiința apartenenței comunitare, identitatea de grup reprezintă elementul determinant al identității. Această conștiință poate fi constituită pornind de la afinitatea religioasă sau culturală, dar poate fi și etnicizată. Religia izraelită, sărbătorile, riturile alimentate de ea, respectiv sinagogile și instituțiile sociale formate în jurul comunităților au avut menirea de a crea și recrea comunitatea și au îndeplinit funcția de producere a conștiinței comunitare, indiferent de epoca despre care vorbim. Învierea și modernizarea limbii ebraice, tradițiile religioase și conștiința istorică universală legată de acestea, simbolurile redescoperite, dar și antisemitismul tot mai acerb au jucat un rol important în revirimentul conștiinței etnice evreiești. Toate acestea au condus la formarea etnicității simbolice, iar mai apoi la etnicitatea consolidată și la nivel instituțional.22 Evreii naționaliști și cei asimilanți aveau atitudini diferite și față de trecutul istoric și de prezent. În cazul celor asimilați, conștiința apartenenței la comunitate este dată mai degrabă de conștiința istorică evreiască de factură biblică, în timp ce pentru sioniști continuitatea poporului evreiesc, apartenența la națiunea evreiască universală este pilonul principal al identității.23 Contrar mișcărilor naționale non-evreiești din Europa Centrală, în care trecutul este idealizat de o viziune istorică romantică, istoriografia sionistă a criticat comunitatea evreiască tradițională (și limba idiș) și s-a revoltat împotriva ei. Și-a ales ca model demn de urmat evreii din Antichitate (un asemenea model era reprezentat, de exemplu, de macabeii care au luptat împotriva seleucizilor).24 Răspândirea limbii ebraice moderne a reprezentat o altă oportunitate de întărire a identității comunitare. Mișcarea națională a evreilor din Transilvania a recunoscut chiar de la început acest potențial al limbii și în consecință a inițiat o serie de cursuri de limbă ebraică. Astfel, mai multe grădinițe și școli elementare cu predare în limba ebraică își încep activitatea în diferite orașe transilvănene: Satu Mare, Bistrița, Târgu-Mureș în 1920-1922, mai apoi Cluj în 1928.25 Similar, limba ebraică s-a predat la liceul evreiesc din Timișoara și la liceul evreiesc pen- 21 Gâll 1991: 957-969, cf.: idem, 1993: 86. 22 Cf.: Gans 1996: 147, Webber 1997: 260. 23 Revistele din străinătate, cum ar fi HaOlam (ziarul central al organizației mondiale a sionismului; titlul înseamnă Lumea) sau ziarul HaYom din Varșovia (în traducere Astăzi) au întărit conștiința apartenenței la națiunea evreiască universală și în Transilvania. Munkânk es fela-dataink 1926: 10. 24 Eisenstadt 1992: 148-149. 25 Gyemânt 2004: 117, Zsido Naptâr 1935: 48, Munkânk es feladataink 1926: 9. 15 1. Cadrul teoretic al cercetării tru fete, respectiv la liceul pentru băieți din Cluj, instituții de învățământ înființate în anii 1919-1920. Au revenit la modă simbolurile evreiești și obiectele de uz cotidian cu semnificație simbolică. Începând din 1918, s-a generalizat utilizarea drapelului evreiesc și a combinației de culori alb-albastru la evenimentele sioniste. Shekelul, cutia pentru chetă așezată pentru a colecta donațiile destinate reconstruirii Palestinei, timbrele, cărțile poștale își găsesc locul în universul obiectelor caracteristic unei comunități naționale aflată în plină reorganizare.26 Cântecele, recitarea poeziilor și lectura literaturii cu tematică evreiască, cântarea în grup a Hatikva au contribuit - utilizând sintagma lui Anderson - la construcția comunității naționale imaginate.27 Solidaritatea de grup funcționa în mod similar în societatea evreilor, a maghiarilor și a sașilor din Transilvania. Universul evreiesc restrâns, construit în mod tradițional în jurul comunității de cult, unde acestea aveau nu numai funcții religioase, ci și sociale și de educație, a devenit o construcție cu mai mulți poli odată cu răspândirea sionismului. Segmentarea societății evreiești în funcție de ideologii și definiții identitare nu a condus la formarea unor solidarități particulare la nivelul subgrupurilor. Reacțiile directe (birourile de apărare a drepturilor, protestele parlamentare) sau indirecte (formarea unei rețele sociale, solidaritatea economică prin crearea unor bănci de credit, preferința pentru produsele evreiești din Palestina, școala de meșteșugari, instituțiile de învățământ independente) la provocările exterioare (antisemitism, violarea drepturilor) au fost de multe ori consensuale și au atras colaborarea evreilor maghiari pe de o parte și a sioniștilor pe de altă parte. Acest tip de solidaritate arată că nu se poate trasa o linie clară de demarcație între diferitele tabere, astfel încât ne confruntăm în permanență cu variate suprapuneri ale grupurilor. De exemplu, deputatul de Cluj al Partidului Maghiar, Sândor Weiss, făcea parte din grupul asimilanților, însă îl găsim printre donatorii pentru construirea Palestinei și a participat activ la dezbaterile publice evreiești.28 De asemenea, Nândor Hegedus a fost reprezentant al aceluiași partid în legislativul din România, însă pe de altă parte a sprijinit în calitate de membru simpatizant Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei.29 Ținând cont de problemele fundamentale tratate mai sus, în cele ce urmează vom descrie cele mai importante momente din viața evreilor din Cluj din perioada interbelică. După trecerea în revistă a literaturii de specialitate și prezenta- 26 În 1925, Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania a depus un număr de 24 000 de cutii pentru chetă la familiile evreiești din Transilvania. Transilvania a ocupat unul dintre primele locuri în privința numărului de cutii și a venitului obținut, conform unor calcule sintetice, unui inventar efectuat de Keren Kayemeth LeIsrael (Fondul Național Evreiesc). Numărul cutiilor distribuite s-a redus și veniturile KKL și ale Keren Hayesod (Fondul de Construire a Palestinei) au scăzut în anii 1930 din cauza crizei economice și a „epuizării” survenite din cauza limitelor impuse în privința imigrării în Palestina. Erau 7 000 de cutii plasate în Transilvania în 1938, iar un an mai târziu numărul cutiilor a fost de 10 000. Erecz Jiszrâel 1925: 67, Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg XVI. konferenciâja 1939: 157. 27 Anderson 2006: 123. 28 Vezi articolul lui Sândor Weiss: „Miert adakozom Palesztinâra?” In: Uj Kelet 10 octombrie 1928. 215. 29 Balâzs 1991: 971, Ârvâk Konyve 1925: 129. 16 1. Cadrul teoretic al cercetării rea antecedentelor istorice, vom prezenta o descriere statistică a evreilor din Cluj și tiparele rezidențiale caracteristice acestui grup. În continuare vom încerca o analiză a stratificării sociale și a rolului economic jucat de evreii din Cluj. Capitolul este urmat de prezentarea diferitelor aspecte ale universului cotidian evreiesc (antisemitism și limitarea drepturilor, educație, comunitățile de cult, organizarea politică). În lumina acestei descrieri, vom încerca să găsim un răspuns la întrebarea referitoare la transformările, schimbările survenite în comunitatea evreilor din Cluj raportate la perioada premergătoare anului 1918. Ultimul capitol prezintă autoidentificările evreilor și dezbaterile dintre reprezentanții diferitelor curente politice și orientări ideologice din cadrul comunității evreiești. 17 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării Scrierea unor istorii local-comunitare evreiești nu este o tradiție nou instituită în practica istoriografică europeană sau în literatura nonficțională. Axându-ne pe acest gen, nu dorim să analizăm operele de referință ale istoriografiei moderne evreiești din secolele XIX-XX.30 Trecem în revistă în primul rând lucrările relevante pentru tema noastră, adică istoriile comunităților evreiești din Ungaria și România, dar ținem să subliniem că acordăm atenție sporită mai ales monografiilor despre evreii din Cluj. Mai mulți autori din secolul al XIX-lea și chiar comunitatea evreiască au fost preocupați de istoria comunităților evreiești din această regiune mai restrânsă supusă analizei, Ungaria istorică și România înainte de 1918. Conducătorii evreilor din 1846 s-au adresat contelui maghiar ardelean Jozsef Kemeny, istoric, cu rugămintea de a cerceta și a publica documentele referitoare la trecutul evreilor din Transilvania.31 Mai târziu, istoricul Fulop Grunwald a inventariat cercetătorii preocupați de evreii din Ungaria în două studii apărute în 1934, respectiv 1940.32 Bibliografia compilată de Gyula Zeke despre istoria evreilor din Ungaria și cea a lui Nathaniel Katzburg despre monografiile istorice ale comunităților evreilor maghiari sunt alte două lucrări detaliate și utile.33 Lucrarea care s-a dovedit a fi cea mai utilă pentru trecerea în revistă a literaturii de specialitate este bibliografia compilată de Zoltân Feder în 2004.34 Autorul publică datele lucrărilor în limba maghiară elaborate în Israel structurându-le în grupe tematice. Totodată, prezintă separat publicațiile din Israel dedicate istoriei evreilor din Bazinul Carpatic. Volumul poate fi privit ca un compendiu indispensabil pentru că în perioada care a urmat după Holocaust o parte considerabilă a literaturii yizkor și a variatelor istorii de comunitate au fost publicate în Israel. Explorarea și descrierea istoriei comunităților evreilor maghiari din diferitele localități a fost precedată de apariția unor lucrări tematice și de sinteză publicate la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea. În acest context trebuie să-i amintim pe rabinul Lipot Low din Szeged, medicul Jozsef Bergl din Kaposvâr, șef-rabinii Comunității Izraelite din Pesta Sâmuel Kohn și Zsigmond Groszmann, 30 Vezi: Seltzer 1983: 49-60, cf.: Gyemânt 2011(a): 208-215. 31 Gyemânt 2011(a): 209. 32 Grunwald 1934, Grunwald 1940. 33 Zeke 1992: 330-389 (mai ales 345-349), Katzburg 1999: 201-225. Vezi și: Schweitzer 2005: 60-94. 34 Feder 2004. 19 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării respectiv pe rabinul Lajos Venetianer din Ujpest.35 De la începutul secolului al XX-lea apar tot mai multe istorii de comunitate. Sândor Buchler publică un articol despre istoria evreilor din Budapesta în anuarul IMIT din 1901, iar în 1938 apare un volum despre trecutul evreilor din Buda, redactat de Fulop Grunwald. Dintre lucrările care abordează comunitățile evreiești din localitățile mai mari din Ungaria și Transilvania trebuie să le amintim pe cele referitoare la istoria evreilor din următoare orașe: Timișoara (Moritz Lowy, 1890), Sopron (Miksa Pollâk, 1896), Oradea (Lajos Lakos, 1912, Endre Sos, 1943), Arad (Lajos Vâgvolgyi, 1917), Bekescsaba (Fulop Revesz, 1926), Gyor (Jozsef Kemeny, 1930), Satu Mare (Mor Stern, 1931) și Szolnok (Kornel Heves, 1938).36 Mai departe, merită amintit volumul din 1938 al lui Imre Szabo intitulat Evreii Transilvaniei (Erdely zsidoi) și Enciclopedia evreiască (Zsido Lexikon) publicată în 1929. Deși nu reiese din titlul volumului, lucrarea lui Imre Szabo nu este o istorie a evreilor din Transilvania, ci mai degrabă o sumă de istorii locale ale diferitelor comunități evreiești din anumite localități. Autorul publică scurte comentarii informative despre trecutul și condiția prezentă a evreilor din cele mai importante orașe transilvănene.37 Enciclopedia evreiască coordonată de Peter Ujvâri este de asemenea o sursă bogată de informații nu doar pentru cunoașterea situației din orașele mai mari, ci și din localitățile mai mici.38 Perioada a dat relativ puține publicații referitoare la comunitățile evreiești formate pe teritoriul României înainte de 1918. La sfârșitul secolului al XIX-lea, Societatea Istorică „Iuliu Barasch” și-a fixat drept obiectiv să sprijine redactarea monografiilor comunitare evreiești. Apariția istoriei evreilor din Ploiești în 1889 s-a născut din această inițiativă.39 Au apărut publicații de anverguri diferite având ca temă istoria evreilor din mai multe localități din România: Iași (Elias Schwarzfeld, 1895, Iacob Itzak Niemirower, 1907 și Abraham Meir Halevy, 1931), Craiova și Târ-goviște (Gaster Moses, 1887), Brăila (Nisim M. Derera, 1909 și S. Semilian, 1931).40 Numărul istoriilor locale comunitare evreiești a crescut considerabil după cel de-al Doilea Război Mondial. Unul dintre motivele acestei creșteri a fost dorința supraviețuitorilor Holocaustului de a imortaliza, de a documenta propriile suferințe și suferințele îndurate de comunitatea lor, de a contabiliza pierderea de vieți omenești și de a prezenta în contrast viața înfloritoare din perioada interbelică, premergătoare persecuțiilor evreilor, cu ravagiile cauzate de război. Din acest moment, publicațiile apărute nu aparțin doar genului științific, care își găsește sursa exclusiv în erudiție sau curiozitate, în interes științific față de istoria locală, ci apar tot mai multe publicații care aparțin domeniului literaturii yizkor și se înscriu în genul literaturii memorialistice și al monografiilor de comunitate. Aproape fiecare comunitate mai importantă de evrei din Bazinul Carpatic a re- 35 Pentru detalii vezi: Gyurgyâk 2001: 611. 36 Pentru istoriile comunitare locale timpurii vezi lista volumelor care abordează istoria comunităților evreiești din Ungaria: http://www.milev.hu/zsidoacute-koumlzoumlsseacutegek-mo-nograacutefiaacutei---monographs-of-jewish-communities.html (accesat în data de 25 iunie 2014). 37 Szabo 1938. 38 Zsido Lexikon 1929. 39 Kara 1990: 3. 40 Pentru scurte treceri în revistă ale istoriilor locale ale evreilor din România, vezi: Benjamin 2004: 13-26, Gyemânt 2011(a): 212-213. 20 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării dactat o carte-monument în care prezintă propriul trecut. Trăsătura comună a volumelor constă în faptul că acestea apar în Israel și în Statele Unite ale Americii și nu în Ungaria, în România sau în țările vecine, cum ne-am fi așteptat având în vedere practica generală cu care ne-a obișnuit perioada anterioară. Afilierea și cultura lingvistică, relația dintre autori, public și limba maternă sunt semnalate de faptul că majoritatea volumelor de istorie locală sau comunitară publicate în Israel au apărut în limba maghiară pentru comunitățile din Transilvania sau în limba română pentru comunitățile din afara Transilvaniei, chiar și în anii 1980 sau 1990. Au fost publicate numeroase volume bilingve, maghiară-ebraică, ro-mână-ebraică.41 Anul 1990 aduce schimbări în privința monografiilor despre comunitățile evreiești din România și din Transilvania. Se înființează editura evreiască Hasefer, cu sediul la București. Începând din 1990, istoria locală a tot mai multor comunități din tot mai multe localități iese de sub tipar și vede lumina zilei.42 Din ansamblul volumelor de istorie locală comunitară evreiască apărute după 1945 distingem două categorii mai mari de publicații. 1. Prima categorie este alcătuită din volumele yizkor, însă și în cadrul ei s-au format două curente mai mari: a) În general găsim în această categorie volume de memorii (sau caiete de memorii, în cazul comunităților mai mici) scrise de mai mulți autori. Aceste volume se concentrează mai ales asupra perioadei Holocaustului.43 De regulă, volumele conțin un amestec de genuri, cum ar fi studii, amintiri, eseuri, interviuri și documente de epocă. Autorii textelor nu au formație de istoric, motiv pentru care textele nu corespund exigențelor metodologice stricte ale istoriografiei, iar nivelul de credibilitate al datelor utilizate este mai degrabă scăzut. b) Majoritatea volumelor yizkor abordează o perioadă mai lungă, concentrân-du-se nu numai asupra perioadei Holocaustului, ci aplecându-se și asupra antecedentelor sau, în anumite cazuri, și asupra noului început din 1944-1945. În mod caracteristic, lucrările rezervă un spațiu consistent prezentării mișcării sioniste din perioada interbelică, reflectând și modul în care redactorii din Israel sau din alte zone ale emigrației transatlantice valorizează trecutul. Structura acestora este similară cu structura volumelor de memorii dedicate exclusiv Holocaustului. Problema legată de acuratețea și fidelitatea datelor apare ocazional și în cazul acestei categorii de volume.44 Însă există și lucrări extrem de valoroase, cum sunt cele care abordează comunitatea evreilor din Dunaszerdahely, din zona Dejului, din Satu Mare sau din Tulcea.45 2. A doua categorie de scrieri despre istoria comunităților evreiești cuprinde lucrări de istorie propriu-zise, adică lucrări care aplică regulile profesiei, dar care în același timp utilizează și instrumentarul literaturii nonficționale și al literaturii yizkor.46 Majoritatea autorilor nu sunt istorici de formație, ci persoane recrutate 41 Vezi: Feder 2004: 38-46 și 325-357, Ancel - Eskenasy 1991. 42 Vezi: Bibliografia 2003: 16-53. 43 De exemplu: Bâcs - Szabo 1999. 44 Vezi, de exemplu: Csirâk 2001, Mitican 2005. 45 Engel 1975, Singer 1970, Schon 1981, Stern 1984, Feldman 2004. 46 Prezentarea istoriilor locale pentru Trei Scaune și Cluj se bazează pe recenziile autorului despre volumele redactate de Zoltân Feder și Dâniel Lowy. Vezi: Gido 2007, Gido 2006. 21 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării din diferite domenii științifice. De aceea, coerența tematică și consistența articolelor diferă de la un volum la altul, există chiar diferențe esențiale între ele. Dacă am fi nevoiți să clasificăm volumele ce abordează istoria locală a comunităților evreiești din Transilvania, ar fi cel mai la îndemână să includem majoritatea lor în curentul literaturii yizkor. Însă situația nu este atât de simplă în cazul unei cărți apărute de curând. Volumul semnat de Zoltân Feder tratează comunitatea evreiască din Trei Scaune. Lucrarea se concentrează asupra Holocaustului și astfel alege o abordare de tip istorie a suferinței. Cu toate acestea se constituie într-o veritabilă publicație de istorie, pentru că se bazează pe o reală muncă de arhivă, pe identificarea unor surse din presă și o listă de referințe care sugerează stăpânirea unor cunoștințe bibliografice demne de invidiat.47 Alături de documentele din arhivele din România, Israel și Ungaria, Feder a utilizat și știrile din presa scrisă din Secuime din secolul al XX-lea. De la apariția lucrării lui Jicchâk Perri nu a fost publicată nicio altă lucrare despre evreii din Secuime care să fie de anvergura și de valoarea celei menționate.48 Credem că nu din pură întâmplare volumul lui Zoltân Feder a fost revăzut de același profesor care a scris istoria evreilor din Târgu-Mureș. Volumul lui Feder poate fi privit ca reprezentând o etapă într-un proces evolutiv mai amplu. Nu este o lucrare de istoriografie în sensul strict al genului, ci este mai degrabă o culegere de articole care depășește limitele, cadrele literaturii yizkor și tinde către o lucrare de istoriografie „profesională”. Cu toate acestea, conține referințe personale, „memorie istorică personală”, semnalând parcă intenția autorului de a păstra într-o anumită măsură instrumentarul literaturii yizkor.49 Feder identifică și numește fiecare victimă a genocidului din Trei Scaune, la fel cum se întâmplă cu evreii din Cluj la Dâniel Lowy sau cu cei din Satu Mare la Csaba Csirâk.50 Zăbovind asupra lucrărilor de istorie referitoare la Transilvania, trebuie amintită și monografia Terezei/Terezei Mozes despre evreii din Oradea. Volumul a fost scris și publicat inițial în limba maghiară, pentru ca mai târziu să apară și o ediție revăzută și adăugită în limba română.51 Istoria evreilor din Arad este adunată într-un volum coordonat de Jeno/Eugen Gluck, publicat în Israel după 1990, iar comunitatea evreiască din Brașov este prezentată într-un volum redactat de trei autori.52 Volumul Anei-Maria Caloianu despre evreii din Alba Iulia face parte dintre monografiile de comunitate mai recente. Textul parcurge istoria celei mai vechi comunități evreiești din Transilvania de la privilegiile acordate de principele Gâbor/ Gabriel Bethlen în 1623 până în anul 1948.53 Autoarea recurge la structura deja consacrată a lucrărilor de istorie, îmbinând metoda descrierii cronologice a evenimentelor cu tratarea tematică a diferitelor probleme. Astfel, urmărește în ordine cronologică istoria comunității de evrei din Alba Iulia, situația juridică a populați- 47 Feder 2006. 48 Perri 1977. 49 Feder 2006: 743. 50 Lowy 2005, Csirâk 2001. 51 Mozes 1995, Mozes 1997. 52 Gluck 1996, Manațe - Fiul - Oprea 2007. 53 Caloianu 2006. 22 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării ei evreiești din localitate, însă dedică capitole separate instituțiilor religioase sau problemelor legate de educație, printre altele. Nu intenționăm să tratăm în detaliu istoria comunităților evreiești din România aflate în afara Transilvaniei. După 1990 Editura Hasefer din București a publicat mai multe lucrări de factură istorică scrise de persoane specializate în alte domenii. Printre ele găsim și volumele publicate de criticul literar Ițic Kara despre evreii din Iași, Bacău și Podu Iloaiei, respectiv ale lui Pincu Pascal despre evreii din Roman și Piatra Neamț.54 Însă în ultimii ani găsim tot mai multe monografii elaborate de istorici, cum ar fi volumul Cristinei Geală despre istoria evreilor din Ploiești.55 Observăm că istoriile locale publicate despre evreii din Ungaria și din România sunt extrem de variate atât ca structură și metodologie, cât și ca destinatar, public-țintă, audiență intenționată. În același timp, aceste volume formează un corpus de cunoștințe integrat într-un domeniu de cunoaștere mai vast și mai eterogen. Situația este similară și în cazul Clujului. În cele ce urmează voi prezenta antecedentele istoriografiei despre evreii din Cluj. După apariția istoriei Clujului scrisă de Elek Jakab, istorie care se referă în mai multe locuri la evreii din oraș, lucrarea din 1924 a lui Mâtyâs/Matias Eisler, șef-rabin neolog la Cluj, poate fi considerată prima încercare mai serioasă de a face cunoscută istoria comunității evreiești din oraș.56 Pornind de la sursele disponibile în perioada respectivă, rabinul a încercat să sintetizeze preț de câteva pagini evoluția demografică și economică a comunității izraelite din oraș. Găsim o istorie mai detaliată în volumul lui Imre Szabo despre evreii din Transilvania, publicat în 1938. Dedicându-i aproape 60 de pagini, Szabo urmărește istoria comunității evreiești din Cluj din epoca principatelor și a principelui Gâbor Bethlen până în perioada interbelică, tratând separat evoluția comunității de cult, respectiv instituțiile religioase și laice/lumești ale evreilor.57 Moshe Carmilly-Weinberger, fost șef-rabin neolog (1934-1944), a publicat imediat după terminarea celui de-al Doilea Război Mondial un studiu despre rolul evreilor din comitatul Cluj în Revoluția maghiară din 1848-1849.58 Pe baza surselor documentare de arhivă, studiul publică numele evreilor din comitatul Cluj din 1849 și prezintă detaliat sacrificiile materiale și umane aduse de locuitorii evrei în sprijinul revoluției. O lungă perioadă după apariția în 1946 a studiului semnat de Moshe Carmilly-Weinberger nu s-a publicat niciun tratat, studiu sau articol de istorie despre evreii din Cluj. O mare parte dintre evreii clujeni care au supraviețuit Holocaustului au emigrat în Israel sau în America după război. Emigranții din Cluj au împărtășit dorința, prezentă și în comunitățile de evrei din Transilvania rămase în țară, de a-și documenta și astfel de a-și imortaliza trecutul. În 1968 a apărut la Tel Aviv un caiet de memorii în limba ebraică. Lucrarea, coordonată de Slomo Zimroni și 54 Kara 1990, Kara 1995, Kara 1997, Pascal 2001, Pascal 2005. 55 Geală 2008. 56 Jakab 1888, Eisler 1924. 57 Szabo 1938: 126-184. 58 Studiul a fost republicat mai târziu în A kolozsvări zsidosăg emlekkonyve [Volumul memorial al evreilor din Cluj]. Weinberger 1946, Carmilly-Weinberger 1988. 23 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării Jehuda Schwarz, propune o incursiune în diferite episoade din istoria evreilor din Cluj înainte de Holocaust și o descriere a procesului de dispariție/distrugere a comunității. Volumul se integrează perfect în categoria literaturii yizkor.59 Mai târziu, în 1970, respectiv în 1988, apare și Volumul memorial al evreilor din Cluj coordonat de Moshe Carmilly-Weinberger, care a fost considerat cea mai completă descriere a temei până la momentul apariției volumului lui Dâniel Lowy.60 Mai mulți autori au contribuit la volum, iar textele cuprinse în acesta au fost publicate în limba maghiară, ebraică și engleză. Textele se concentrează în primul rând asupra perioadei interbelice (comunitățile de cult, instituții, mișcarea sionistă, descriere demografică, presă, economie, educație) și asupra Holocaustului. Volumul este completat de biografia mai multor personalități care și-au asumat rolul de lider în viața comunitară (Sândor/Alexander Kohut, Mâtyâs Eisler, Jozsef/Iosif Fischer, Mârk Antal). Este foarte utilă intrarea despre Cluj din enciclopedia evreilor Pinkas HaKehilot, publicată de Yad Vashem în 1980, respectiv din Enciclopedia YIVO și din Enciclopedia geografică a Holocaustului din Transilvania de Nord (Az eszak-erdelyi holokauszt foldrajzi enciklopediăja).61 De asemenea, au apărut mai multe memorii și studii axate pe anumite problematici bine circumscrise, însă din cauza modului în care s-a decupat tema cercetării și a volumului redus al studiilor, ele nu au putut și nici nu au intenționat să prezinte o istorie locală exhaustivă.62 Marile culegeri de documente generale (și nu tematice) despre evreii din Transilvania, Ungaria și România publicate până în prezent se opresc la jumătatea secolului al XIX-lea. Acestea pot fi utile doar pentru conturarea antecedentelor istorice ale comunității din Cluj.63 Cartea lui Dâniel Lowy despre istoria populației evreiești din Cluj este unul dintre produsele demne de interes ale literaturii de istorie locală publicate în Transilvania ultimilor ani. După prima apariție din 1998, volumul a fost publicat și într-o a II-a ediție adăugită în 2005.64 Purtând caracteristicile principale ale curentului literaturii yizkor, lucrarea poate fi integrată cu ușurință în această categorie. Totuși, volumul depășește cadrele fixate de genul yizkor. În cartea lui Lowy scriitura structurată de istoria suferinței comunitare este completată de o bună cunoaștere a domeniului tematic (referințele utilizate provin deopotrivă din literatura maghiară, engleză și română) și de perspectiva istorică aplicată. Spre deosebire de istoricii care i-au precedat în descrierea istoriei comunității evreiești din Cluj, Lowy prezintă o narațiune inedită. Abordarea propusă de Lowy se distanțează de perspectiva „romantică” de tip Eisler și de narațiunea suferinței din Shlomo Zimroni și Volumul memorial al evreilor din Cluj. Accesul la surse fiindu-i limitat (autorul trăiește în Statele Unite) și fiind din afara breslei (nu este istoric, ci chimist practicant), Lowy este constrâns să se bazeze pe bibliografii, surse publi- 59 Zimroni - Schwarz 1968. 60 Carmilly-Weinberger 1988. 61 Pinkas HaKehillot 1980: 243-253, YIVO Encyclopedia 2008, Braham 2008. 62 Vezi: Kovâcs Kiss 1991, Kovâcs Kiss 2000, Gaal 2000, Gyemânt 2000: 55-59 și 104-120. 63 Izvoare și mărturii II-III. 1988-1999, Magyar-Zsido Okleveltâr 1959-1967. Volumul de documente coordonat de Lucian Nastasă se axează asupra perioadei 1945-1965. Vezi: Nastasă 2003. 64 Lowy 2005. 24 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării cate și istorie orală în redactarea acestei cărți, de altfel excelentă. Ne povestește o istorie construită în primul rând de martorii întâmplărilor, experiența supraviețuitorilor și interpretările din prezent proiectate asupra întâmplărilor trecute. Textul de bază oferă cadrul general istoric în care autorul integrează narațiunile interlocutorilor săi. De altfel, în introducere autorul formulează intenția explicită a cărții, și anume de a se constitui în „portavoce a memoriei colective”. În comparație cu spațiul mai restrâns dedicat secolului al XIX-lea, perioada cuprinsă între 1918 și momentul celui de-al doilea Arbitraj de la Viena este tratată mult mai detaliat în acest volum, fapt datorat probabil interesului mai pronunțat al autorului față de această perioadă, pe de o parte, și literaturii mai stufoase dedicate perioadei în chestiune, pe de altă parte. Reacția evreilor din Transilvania la schimbarea imperiului (adaptarea la condițiile din România, clarificarea relației cu maghiarii: continuarea asimilării sau disimilarea) și mai ales moștenirea acestei perioade este cel puțin la fel de importantă pentru schimbarea identității generațiilor după 1945 ca și Holocaustul. Cei doi factori au contribuit la formarea și consolidarea conștiinței maghiare în anumite părți ale populaței evreiești din Transilvania, la alegerea identității culturale maghiare și la interpretarea deseori ambivalentă a propriului trecut. Este una dintre cauzele pentru care atât Moshe Carmilly, cât și Dâniel Lowy recurg la aceeași metodă în volumele lor, reliefând rolul scriitorilor, al artiștilor de origine evreiască în cultura maghiară, deși relația autorilor cu maghiarii este mult diferită. Continuând seria publicațiilor recente, amintim descrierea de optzeci de pagini a istoriei evreilor din Cluj semnată de Francisc Pap din 2011. Autorul nu se lansează în cercetări fundamentale, ci sintetizează cunoștințele acumulate în publicațiile anterioare. Singura calitate a cărții este dată de limba în care a fost publicată, și anume limba română, astfel încât istoria evreilor din Cluj devine accesibilă și publicului român.65 În 1999, când am început să studiez istoria evreilor din Clujul interbelic, am putut consulta publicațiile apărute până la acea dată și câteva cărți, studii care tratează istoria evreilor din Transilvania. Am înțeles că nu cunoaștem îndeajuns perioada istorică aleasă de mine. Nu avem destule informații nici despre modul în care funcționa lumea vieții evreiești din Cluj între anii 1918 și 1940, nici despre schimbările structurale și culturale produse de forțele politice interne și internaționale. Pe parcursul mai multor ani dedicați cercetării, în care am întocmit și am parcurs bibliografia temei, am citit cu atenție presa evreiască, am studiat publicațiile statistice și am consultat arhivele din România, Ungaria și Israel, cercetare care de multe ori reclama o muncă de Sisif, am ajuns la concluzia că perioada interbelică este esențială pentru înțelegerea istoriei integrării evreilor. Fără analiza acestor douăzeci și doi de ani nu putem înțelege antisemitismul din anii 1930 și acuzațiile aduse evreilor în 1940-1944, nici dezamăgirea față de maghiari resimțită de evrei în perioada ce a urmat Holocaustului. Alături de baza bibliografică nu prea voluminoasă, presa epocii, mai precis presa evreiască, a furnizat cea mai extinsă bază de informații. Intensificarea mișcării naționale a evreilor din Transilvania, cu alte cuvinte sionismul, a creat această 65 Pap 2011. 25 2. Trecerea în revistă a literaturii despre istoria comunității evreiești și sursele cercetării presă de bună calitate în spațiul public. Cel mai serios reprezentant al presei evreiești a fost Uj Kelet (Noul Orient), o publicație de orientare sionistă apărută la Cluj între 1918 și 1940. Ziarul, inițial hebdomadar, apare pentru prima dată în 19 decembrie 1918, după care se transformă în cotidian și apare până în anul 1940, când își încetează activitatea, fiind interzis de autoritățile maghiare abia intrate în Transilvania de Nord.66 Rubricile dau seamă de aproape fiecare moment al lumii vieții evreiești, de la structurarea sistemului instituțional și activitatea instituțiilor până la existența cotidiană a comunităților sau cele mai mici momente din viața culturală și socială a evreilor. Uj Kelet prezintă amănunțit evenimentele politice și sociale din România și din Ungaria, mai ales pe cele care interesau direct comunitățile evreiești, și de asemenea publică regulat și știri din străinătate. Redacția se afla la Cluj, motiv pentru care comunitatea evreiască de aici este tema preferată a rubricilor din ziar. În consecință, Uj Kelet mi-a oferit cele mai multe informații dintre toate ziarele consultate. În continuare, s-au dovedit a fi de reală utilitate ziarele Neue Zeit - Uj Kor (Timpuri noi), apărut la Timișoara (1920-1940), Neptink (Poporul nostru) din Oradea (1929-1940), respectiv cotidianele românești și maghiare din Cluj (Patria, Ellenzek [Opoziția], Keleti Ujsăg [Ziarul de Est]). Alături de cotidiane, am consultat și revistele epocii (Magyar Kisebbseg [Minoritatea maghiară], Napkelet [Răsărit]), publicațiile unor organizații (buletinele informative ale Uniunii Naționale a Evreilor, buletinele comunităților de cult), precum și publicații oficiale (Buletinul Oficial, Buletinul Muncii, Buletinul Camerei de Muncă Cluj) și statistice (volumele recensămintelor, anuarele statistice și Buletinul Statistic) Evident, Serviciul Județean al Arhivelor Naționale Cluj este instituția care mi-a furnizat majoritatea surselor de arhivă. Dintre numeroasele fonduri consultate, amintesc aici doar documentele orașului Cluj (fondul 1), fondurile diferitelor instituții de învățământ ale evreilor (fondurile 163, 165, 168) și materialul Prefecturii Județului Cluj (fondul 3). În plus, am cercetat documentele din Arhivele Naționale Ungare din Budapesta (Magyar Orszăgos Leveltăr), Arhiva Centrului pentru Studiul Istoriei Evreilor din România din București, precum și din arhive din Israel. Din păcate, arhivele ambelor comunități de cult evreiești din Cluj au fost distruse (sau pierdute) în timpul Holocaustului. Astfel, am fost nevoit să renunț la acest fond documentar de valoare inestimabilă, conferită de faptul că, alături de Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, comunitățile de cult au fost principalele forțe de organizare a comunității evreiești din Cluj. Identic, nici documentele Uniunii Naționale a Evreilor nu au apărut până în prezent. Astfel, am fost constrâns să reconstitui istoria comunității evreiești din Clujul interbelic pe baza materialelor din presă și a producției de documente a diferitelor organe oficiale, instituții economice și culturale. 66 Pentru istoria publicației, vezi: Gido 2010: 267-269, Ujvâri 1996: 211-218. 26 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Imre Szabo, ziarist la Uj Kelet, a avut șansa de a consulta și a utiliza arhiva comunităților evreiești de cult pentru redactarea pasajului referitor la Cluj cuprins în cartea sa publicată în 1938. Conform afirmațiilor sale, decembrie 1846 era data înscrisă pe cel mai vechi document din arhiva comunității ortodoxe din Cluj.67 Acesta este anul în care, la solicitarea comunității izraelite, Mihâly Hermann și Emânuel Heimann au încheiat un contract de vânzare-cumpărare pentru un teren din vecinătatea străzii Kul-Magyar (azi strada Aurel Vlaicu), teren pe care urma să fie construită o sinagogă. Construirea sinagogii din strada Pap (azi strada Paris) s-a încheiat în scurt timp, iar clădirea a fost inaugurată în data de 2 decembrie 1851.68 Începând cu anul imediat următor, comunitatea a întocmit un registru de stare civilă, în care prima intrare completată este o naștere din data de 16 noiembrie 1852.69 Tot de la Imre Szabo aflăm că primul proces-verbal al ședințelor conducerii comunității completat regulat datează din martie 1869.70 Un certificat emis de orașul Cluj în 1922 stabilește data debutului existenței oficiale a Comunității Autonome a Izraeliților Ortodocși din Cluj, și anume anul 1852.71 .2 . , - î . zV/zz S. tS /,s, " s/s / X /z, , / ✓ 1 zz z/zXAz^zz W,/z4 /zz s'rsr 70 1 zz/. . r/„„ r/e O • u p ' ' z?.^ '//, r/irt-t Jr>Jf / .X.fXy/X ■-VI-' /l Jl,:.!- î l/ if h- ȚV" » r A ' /M2 X z'-/ »yZz»./<, « - Imaginea 1. Primele nașteri înregistrate în registrul de stare civilă întocmit de comunitatea evreiască, 1852. 67 Szabo 1938: 129. 68 Gyemant 2000: 55-56, Gaal 1995: 114-115, Jakab 1888: 956. 69 Serviciul Județean al Arhivelor Naționale Cluj (în continuare: SJAN Cluj), fond 42, dosar 71/8, f. 1. 70 Szabo 1938: 130. 71 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1002-2198/1922, dosarul 1123/1922, f. 1. 27 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Cel mai probabil, practica generală de producere și gestionare a documentelor întocmite regulat de comunitatea evreiască s-a instaurat la mijlocul secolului al XIX-lea, în perioada în care rezistența orașului față de evrei a început să slăbească treptat, concomitent cu începutul unei creșteri numerice a populației evreiești. Evident, prezența evreilor în Cluj este mult mai veche. Atestări documentare apar încă din secolul al XV-lea. Evreii vizitau orașul mai ales cu treburi ce țineau de activitățile lor comerciale și de creditare.72 Timp de câteva secole, rolul evreilor în viața urbei a fost mai degrabă indirect, date fiind variatele măsuri restrictive în privința șederii și stabilirii lor în oraș. În mod evident, nu s-a putut forma o comunitate stabilă de evrei în Cluj atâta vreme cât aceste măsuri restrictive erau în vigoare.73 Grupul de comercianți din Cluj era alcătuit mai ales din sași sau maghiari și mai puțin din evrei. Comerciantul evreu era o apariție sporadică în secolul al XVIII-lea. Conscripția ordonată de guvernatorul Samuel Brukenthal din 1781-1782 nu a înregistrat niciun locuitor evreu în Cluj. Se pare că stabilirea evreilor în oraș a început imediat după finalizarea conscripției. Cel puțin așa sugerează o decizie a consiliului orășenesc din 1788. Această decizie respinge cererea comercianților armeni din Cluj prin care aceștia solicită să nu acorde altor comercianți armeni și evrei permisiune de stabilire la Cluj.74 Primul evreu stabilit la Cluj căruia îi cunoaștem și numele a fost comerciantul Deutsch Lobel, care aproviziona meșteșugarii locali cu materie primă. Acesta a fost urmat de Fulop/Filip Lobel în 1786, însă știm că mai devreme, în 1782, Mi-hâly/Michael Hersch din Iclod a fost arendașul vămilor de la porțile orașului, al pieței și al celor două mori din apropierea Turnului de Poartă din strada Podului.75 Este adevărat că consiliul orășenesc a respins cererea formulată de comerci-anții armeni în 1788, însă după decesul împăratului Iosif al II-lea, consiliul a luat anumite măsuri de excludere a puținilor evrei care locuiau în Cluj. Una dintre manifestările acestor măsuri este închiderea în 1794 a magazinului deținut de Deutsch Lobel, gest precedat de creștinarea forțată a fiicei lui în 1791.76 Așadar, la începutul secolului al XIX-lea nu exista la Cluj o comunitate stabilă de evrei. Doar de la începutul anilor 1800 putem vorbi despre o anumită stabilitate relativă. Tot mai multe familii reușesc să se stabilească la Cluj în această perioadă. Însă toate acestea nu exclud încercările periodice ale consiliului orășenesc de a izgoni evreii sau de a le limita/restricționa într-un fel sau altul activitatea comercială sau meșteșugărească. Consiliul orășenesc a instituit o serie de măsuri antie-vreiești atât în anii 1820 și 1830, cât și în următoarele decenii.77 Trecerea în revistă a istoriei evreilor din Cluj din secolul al XIX-lea presupune abordarea simultană a mai multor problematici-cheie. În primul rând, merită analizată atitudinea orașului față de comunitatea evreilor și evoluția numărului 72 Gyemânt 2011(b): 9. 73 Interdicția de a se stabili în alte orașe decât Alba Iulia nu a fost permanentă și continuă. În unele cazuri, guvernul Transilvaniei a permis evreilor să-și aleagă liber rezidența, însă această permisivitate era de scurtă durată. Această libertate de ședere a fost asigurată, de exemplu, de ordinul guvernului din 8 septembrie 1727. Izvoare și mărturii II/1. 1988: 55-56. 74 Lowy 2005: 19-22, Gyemânt 2000: 104. 75 Gyemânt 2000: 104, Jakab 1888: 461. 76 Gyemânt 2000: 105-108. 77 Vezi: Gyemânt 2000: 109-120, Gyemânt 2011(b): 14-18. 28 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial evreilor în raport cu această atitudine. Transilvania modernă cunoaște o singură comunitate evreiască recunoscută, cea din Alba Iulia, în frunte cu șef-rabinul comunității la nivel național. Totuși, datorită imigrărilor permanente, au apărut evrei și în alte localități din Marele Principat, astfel și în Cluj. Apariția lor a fost de cele mai multe ori întâmpinată cu rezistență. Orașele au încercat să limiteze fluxul de imigrare a evreilor până la mijlocul secolului al XIX-lea. Situația a fost schimbată de Legea XXIX din 1840, care a permis pentru prima dată evreilor din Ungaria - și astfel și evreilor din Banat, Crișana și Maramureș - să se stabilească în mediul urban (cu excepția orașelor miniere), să înființeze fabrici și să învețe meserii.78 Legea nu se referea și la Marele Principat al Transilvaniei. Aici stabilirea evreilor în mediul urban a fost liberalizată mai târziu, în urma unei rezoluții ministeriale adoptate la Viena în data de 28 iulie 1851. Adoptarea deciziei a inițiat un proces de continuă creștere a populației izraelite din Cluj, care a devenit unul din cele mai importante centre evreiești din Transilvania.79 Raportul consiliului orășenesc din aprilie 1835 menționează 109 suflete (61 de bărbați și 48 de femei), iar la conscripția din 1850-1852 numărul evreilor înregistrați a fost de 479.80 Cei 1 008 izraeliți clujeni înregistrați la primul recensământ maghiar din 1869 au reprezentat 40-41% din totalul evreilor din mediul urban din Transilvania.81 La recensământul din 1880 au fost înregistrate 1 601 persoane de religie izraelită, 2 414 la cel din 1890 și 4 730 la cel din 1900.82 De la mijlocul secolului s-a schimbat statutul populației evreiești și al comunității de cult. În conformitate cu practica în vigoare anterior, evreii și comunitatea de cult din Cluj, ca de altfel toate comunitățile din țară, se aflau în subordinea șef-rabinului din Alba Iulia. Însă influența șef-rabinului a slăbit treptat și până la mijlocul anilor 1860 a devenit simbolică. Funcția, oficiul șef-rabinului încetează practic după congresul evreiesc din Pesta din 1868-1869. Ultimul șef-rabin din Alba Iulia, Âbrahâm/Abraham Friedmann, încetează din viață în 1879.83 Relația cu autoritățile era organizată pe două niveluri. Atât consiliul orășenesc, cât și puterea centrală dețineau anumite competențe în problemele evreilor. Până în anii 1868/1869, evreii din Cluj și șef-rabinul din Alba Iulia se adresau Guber-niului transilvănean pentru soluționarea problemelor mai importante. Aceasta a fost practica adoptată și în 1866, când un mic grup de reformiști a ieșit din comunitatea din Cluj.84 Odată cu unirea Ungariei cu Transilvania în 1867, Guberniul Transilvaniei și-a pierdut competențele anterioare, iar în 1869 a fost dizolvat.85 În perioada următoare, alături de Ministerul Religiei și Educației din Pesta (din 1873 78 Vezi textul legii la: http://www.1000ev.hu/index.php?a=3&param=5225 (accesat în data de 25 iunie 2014). 79 Gyemânt 2000: 191. 80 Gyemânt 2000: 55 și 110. 81 Gyemânt 2004: 50. 82 Varga 2001: 667. http://varga.adatbank.transindex.ro/?pg=3&action=felek&id=5291 (accesat în data de 25 iunie 2014). 83 Carmilly-Weinberger 1995: 167. 84 Vezi: SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6 (Controverse apărute între comunitățile evreiești 1866-1881), doc. 1417/1867, Gyemânt 2000: 81-82. 85 Pâl 2010: 250-258. 29 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Budapesta), după cum mărturisesc documentele, evreii din Cluj au început să se adreseze tot mai des conducerii orașului pentru rezolvarea problemelor ivite. Stabilirea evreilor la Cluj a fost urmată de o perioadă (cea de-a doua jumătate a secolului al XlX-lea) marcată de aculturație și asimilare. Compromisul austro-ungar din 1867 și emanciparea evreilor din Ungaria din 1867 a accelerat procesul de integrare socială a evreilor. A fost și cazul evreilor din Cluj, unde în perioada respectivă ei au devenit parte integrantă a vieții orașului. Dar cum arăta de fapt comunitatea evreiască locală din acea perioadă? Mica populație izraelită din oraș și-a organizat ritualul religios în case private până în anul 1818, când comunitatea a construit o casă de rugăciuni (cu pereți din nuiele) pe terenul bisericii evanghelice din strada Kul-Magyar. La acea dată, funcția de rabin era exercitată de Jozsef/Iosif Kain.86 Casa de rugăciuni din strada Kul-Magyar s-a dovedit neîncăpătoare pentru comunitatea aflată în continuă creștere numerică. În consecință, în 1851, comunitatea a construit în strada Pap o sinagogă din piatră cu arhitectură în stil clasicist. Sinagoga și clădirile grupate în jurul ei (baia rituală, locuința rabinului, a dascălului și a hahamului - persoană autorizată pentru sacrificarea ritualică a animalelor) au devenit centrul religios și cultural al comunității ortodoxe de mai târziu.87 88 Imaginea 2. Prima sinagogă construită la Cluj în 1851 (fotografie făcută înainte de 1870).88 Procesele de reformă religioasă și culturală din Ungaria au influențat și evreii din Cluj. În mai multe orașe mari din Ungaria și Transilvania din timpul Revoluției din 1848-1849 au apărut grupări reformiste care doreau nu doar transformarea 86 Szabo 1938: 128, Gaal 1995: 114. 87 Gaal 1995: 114-115. 88 Fovarosi Szabo Ervin Konyvtar Budapest (Biblioteca „Szabo Ervin” din Budapesta), Buda-pest Gyujtemeny (Colecția Budapesta), Fototecă, nr. 082022. http://www.kepkonyvtar.hu/? docId=64817. 30 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial vieții religioase, ci și maghiarizarea, adică accelerarea integrării la majoritatea maghiară. Grupările reformiste, cum erau cele din Cluj, Oradea, Arad, Pecs sau Nagybecskerek, au dispărut după înăbușirea revoluției.89 La mijlocul secolului al XIX-lea au apărut tot mai multe divergențe între grupurile de orientare conservatoare și cele progresiste. Divergențele sunt vizibile în conflictul dintre șef-rabinul Âbrahâm Friedmann și evreii din Cluj, precum și în frământările interne ale comunităților. De exemplu, Âbrahâm Friedmann, rabin de orientare progresistă care dorea să-și restabilească autoritatea slăbită, a încercat prin orice mijloace să invalideze alegerea lui Hillel Liechtenstein în fruntea comunității din Cluj în 1852. Liechtenstein era considerat discipolul lui Moshe Sofer, acesta din urmă fiind cunoscut datorită ideilor sale ultraconservatoare. Câțiva ani mai târziu, în 1860, avocatul Lajos/Ludovic Fischer și industriașul Izrael Grun, ambii din Cluj, au înființat cu sprijinul lui Friedmann o asociație pentru cultivarea limbii maghiare, după modelul furnizat de evreii din Pesta.90 Prima activitate a asociației a fost să adune bani pentru realizarea unei statui înfățișându-l pe poetul național maghiar Sândor Petofi, un gest care poate fi privit ca manifestare simbolică a intenției de asimilare. Promotoare a maghiarizării, gruparea reformistă, alcătuită din 30 de capi de familie, a ieșit de facto din comunitatea veche a evreilor din Cluj în noiembrie 1866, la câteva luni după ce a fost organizată la Cluj adunarea comunităților evreiești din Transilvania. Guberniul Transilvaniei a luat la cunoștință și a aprobat starea de fapt la sfârșitul lunii februarie 1867.91 Printre motivele principale ale secesiunii găsim afirmația conform căreia conducerea comunității nu a luat în considerare spiritul epocii și a refuzat orice fel de schimbare în domeniul practicării religiei. Secesioniștii au acuzat conducerea vechii comunități că împiedică predarea materiilor laice în școlile evreiești locale și preferă predicile în limba idiș în locul limbii țării gazdă.92 Denumirea de Comunitatea Izraeliților Maghiari din Cluj (Kolozsvări Magyar Izraelita Hitkozseg) s-a cristalizat abia la mijlocul anului 1867. În perioada imediat următoare desprinderii de comunitatea veche, atât secesioniștii, cât și autoritățile au utilizat diferite denumiri. Însă toate denumirile arată că noua comunitate dorea ca însuși numele să exprime unul dintre scopurile sale principale, care de fapt o diferenția de vechea comunitate. Este vorba despre intenția, dorința de maghiarizare, declararea intenției de integrare în societatea maghiară.93 89 Gonda 1992: 99, Gyemânt 2000: 183. 90 Gyemânt 2000: 56 și 196. 91 Comunitățile evreiești din Transilvania au organizat o adunare, fără a-l invita însă pe șef-ra-binul Âbrahâm Friedmann. La această adunare, organizată la Cluj în perioada cuprinsă între 10 mai și 8 iunie 1866, s-a discutat despre problemele legate de statutul comunităților (independența față de Alba Iulia), competențele rabinilor, restrângerea competențelor șef-rabinului Transilvaniei și chestiuni legate de învățământ. Gyemânt 2000: 75-81. 92 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 1417/1867. 93 În documente întâlnim următoarele denumiri: „noua comunitate religioasă”, „noii evrei maghiari”, „comunitatea izraelită din Cluj”, „noua comunitate a evreilor maghiari”, „comunitatea izraelită maghiară”. SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 1417/1867, 12434/1867, 20710/1867, Gyemânt 2000: 81. 31 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Imaginea 3. Ștampila din 1867 a Comunității Izraeliților Maghiari din Cluj și semnătura președintelui comunității, Lajos Fischer (30 iunie 1867).94 Noua comunitate religioasă condusă de Lajos Fischer și-a inaugurat propria casă de rugăciuni în prezența șef-rabinului Âbrahâm Friedmann în iunie 1867. Ritualul religios se desfășura în limbile ebraică, germană și maghiară. Comunitatea nu a avut viață lungă, în ciuda numărului tot mai mare de familii care i s-au alăturat. De exemplu, în noiembrie 1868 în Cluj trăiau 202 familii și persoane singure, ceea ce însemna un număr total de 916 persoane. Dintre acestea, 53 de familii (258 de persoane) aparțineau de Comunitatea Izraeliților Maghiari, iar 149 de familii (658 de persoane) aparțineau de „vechea comunitate”.94 95 Chiar înainte de scindarea evreimii din Ungaria din 1869, 28% din evreii din Cluj se considerau adepții inițiativelor de reformă. În martie 1869, imediat după terminarea congresului evreilor din Pesta, se desființează noua comunitate izraelită din Cluj. Comunitatea și-a părăsit casa de rugăciuni, a scos la licitație obiectele de cult, și-a concediat cantorul și, cu excepția unui mic număr de persoane, membrii s-au întors în vechea comunitate.96 Documentele accesibile nu ne indică niciun motiv al desființării. Însă ținând cont că desființarea comunității a avut loc la începutul anului 1869, cauzele ar putea fi atribuite divergențelor dintre conservatori și progresiști exprimate la congresul de la Pesta. Inițiative de reformă similare cu cele din Cluj au existat în toată țara, preconizând schisma din cadrul comunității religioase evreiești din Ungaria, scindare a comunit ăț ii devenit ă stare de fapt dup ă congresul de la Pesta din 1868/1869. Congresul evreilor din Ungaria a intrat în sesiune în decembrie 1868 cu sprijinul ministrului cultelor, Jozsef Eotvos. Scopul era ca evreii să înființeze o organizație autonomă unită după modelul bisericilor creștine. Conservatorii și progresiștii nu au reușit să ajungă la o înțelegere nici în privința noii organizări, nici în privința problemelor legate de educație și de practicarea religiei. Din cauza acestor neînțelegeri, majoritatea reprezentanților fideli tradițiilor au părăsit congresul la sfârșitul lui ianuarie 1869.97 Sciziunea de la Congres a condus la formarea a două grupuri - ortodocși (conservatori) și neologi (congresiști). Clujenii s-au alăturat ortodocșilor, însă în câțiva 94 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 4040/1868. 95 Cu câteva luni mai devreme, în data de 30 iunie 1868, doar 44 de familii aparțineau Comunității Izraeliților Maghiari. În doar șase luni, alte nouă familii au intrat în această nouă comunitate. SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosarele 4040/1868, 4434/1868 și 4873/1868. 96 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 1294/1869. 97 Gonda 1992: 127-132, Frojimovics 2008: 61-66. 32 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial ani semnele sciziunii au apărut și aici. Divergențele din interiorul comunității din Cluj au condus la scindarea comunității în două rânduri. Practicanții celei mai conservatoare forme de religie, hasidimii care se autoidentificau drept sefarzi, au părăsit primii comunitatea și au construit casa de rugăciuni Beth Avrohom în strada Malom (în prezent Barițiu).98 În cadrul structurii religioase deja cristalizate în Ungaria (neologi, ortodocși, comunități așa-zise „statu-quo ante”), sefarzii, pe care nu trebuie să-i confundăm cu evreii de origine spaniolă, aparțineau de orientarea ortodoxă.99 Ei au înființat la Cluj o comunitate autonomă formată din 32 de membri (aproximativ 140-150 de persoane, incluzând și membrii familiilor) sub conducerea lui Sâmuel/Samuel Simmel, Farkas Kornhauser, Sâmuel/Samuel Hitzkovics și Salamon/Solomon Kampel.100 Spre deosebire de segmentările anterioare, caracterizate de voința de independență a persoanelor care urgentau reformele în sânul religiei, de data aceasta avem de-a face cu tendințe contrare. Evreii veniți cu un val masiv de imigranți din Galiția și Bucovina s-au stabilit în Ungaria și în nordul Transilvaniei începând din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea până la mijlocul secolului următor.101 Observăm că o mare parte a migranților făceau parte din comunitatea hasidimilor, practicanți ai unei religiozități puternic conservatoare, majoritatea lor extrem de săraci. Această comunitate ajunge și la Cluj în cea de-a doua treime a secolului al XIX-lea. Membrii comunității autonome a sefarzilor, înființată în 1875, provin din acest grup al persoanelor de orientare hasidimă. Au motivat ieșirea din marea comunitate religioasă ortodoxă prin prețul ridicat al cărnii cușer, preț pe care membrii cu condiție materială mai modestă nu și-l puteau permite. Au formulat obiecții și la adresa ritualului religios și a prețului extrem de ridicat al locurilor din sinagogă. În termeni religioși, motivul ieșirii din comunitate a fost importanța pe care sefarzii o acordă pioșeniei și păstrării tradițiilor, spre deosebire de ortodocși, care sunt mai permisivi și lasă loc manifestării „ideilor și obiceiurilor locale” și încalcă regulile stricte ale practicării religiei.102 Rabinul Âbrahâm/Abraham Glasner, aflat în funcție din 1863, a fost urmat de fiul său, Mozes/Moses Glasner (1856-1924), ales în fruntea comunității ortodoxe în 1877. Ieșirea din comunitate a burgheziei progresiste, formate mai ales de intelectuali, a avut loc chiar în perioada rabinatului său. Odată cu această ieșire a fost formată comunitatea de cult statu-quo ante în 1881, în fruntea căreia a fost ales inițial Lâzâr Allenberg, urmat de Vilmos Farkashâzi Fischer, fiul celui care a înființat fabrica de porțelan din Herend (Ungaria). La începutul lui august 1881, noua comunitate avea 51 de membri, ceea ce însemna în jur de 210-230 de persoane incluzând și membrii familiilor.103 După trei ani, în 1884, comunitatea a optat pentru denumirea Comunitatea Izraelită, ceea ce semnala și o schimbare de orientare de la statu-quo la neolog. Odată cu această reorientare, a apărut și nevoia de a alege un nou rabin pentru comunitatea neologă. Au găsit noul rabin în persoa- 98 Lowy 2005: 32. 99 Pentru autoidentificarea hasidimilor ca sefarzi și istoria evreilor spanioli, vezi: Komoroczy 2012. II: 153, Benbassa - Rodrigue 2003. 100 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 7224/1875. 101 Pentru imigrația evreiască, vezi: Gonda 1992: 57-58, Gyurgyâk 2001: 63. 102 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosar 5360/1875. 103 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, fără număr dosar, f. 100-101, Lowy 2005: 33. 33 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial na eminentului teolog și orator Sândor/Alexander Kohut.104 După un an, Kohut a plecat la New York, iar comunitatea a rămas din nou fără lider religios. Locul lui a rămas vacant pentru scurt timp, dat fiind că în 1885 a fost instaurat în funcție Shlomo Rausnitz (ca predicator). 1888 este anul în care a fost instalat în funcție rabinul Jakab/Jacob Klein, care a fost urmat în 1891 de Mâtyâs Eisler, profesor la Institutul Pedagogic Izraelit din Budapesta.105 Neologii au construit o sinagogă pe strada Iosif Francisc (în prezent strada Horea). Sinagoga mare în stil moric a fost construită de firma fraților Horvâth și Kâroly Remenyik, după proiectul lui Izidor Hegner, inginer feroviar din Cluj.106 Imaginea 4. Sinagoga Neologă de pe strada Ferenc Jozsef, construită în 1887 (fotografie din anii 1890).107 Comunitățile de cult au reprezentat cea mai importantă forță organizatorică a populației evreiești din Cluj. Viața evreiască se desfășura de fapt în cadrele rețelei de instituții religioase până la izbucnirea Primului Război Mondial. Structura religioasă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea era modelată în primul rând de modernizare și de tendințele conexe de integrare și asimilare. Divergențele emergente în sânul comunității evreiești și sciziunile se datorau acelorași procese. Membrii Comunității Izraeliților Maghiari, înființate în 1866, sau ai statu-quo ante din 1881 și ai comunității neologe, formate din această comunitate din urmă în 1884, proveneau din burghezia evreiască din Cluj. Ei promovau urgentarea reformelor și maghiarizarea evreilor. Însă nici familiile de evrei rămase în comunitatea ortodoxă nu se puteau sustrage influențelor exercitate de procesele de integrare. 104 Lowy 2005: 33. 105 Szabo 1938: 40-41. 106 Lowy 2005: 34. 107 Orszăgos Szechenyi Konyvtăr (Biblioteca Națională „Szechenyi” din Budapesta, în continuare OSZK), Plakât- es Kisnyomtatvânytâr (Ilustrate, tipărituri), Kepes levelezolapok gyujtemenye (Colecția de ilustrate). 34 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Astfel, asimilarea la maghiari a început și în această comunitate. Dimpotrivă, comunitatea minoritară de evrei sefarzi și-a păstrat autonomia pentru multă vreme. Chiar și trecerea de la idiș la limba maghiară s-a dovedit a fi un proces mai lent în cazul acestei comunități. Alături de transformările survenite în interiorul comunității evreiești, integrarea evreilor din Ungaria și din Cluj a fost influențată și de factori externi. Experiența comună a Revoluției maghiare din 1848, legea emancipării izraeliților din 1867 și recepția religiei iudaice din 1895 au contribuit la consolidarea procesului de maghiarizare, însă în același timp au creat oportunități de conectare a evreilor la viața economică și culturală a țării. Emanciparea a deschis noi trasee de mobilitate socială; tot mai mulți evrei au absolvit studii gimnaziale și universitare, integrându-se astfel în elita profesională a societății. Rolul evreilor din Ungaria în procesul de modernizare, în formarea burgheziei a fost accentuat de mai mulți cercetători care s-au aplecat asupra fenomenelor de compensare de status și de suprașcolarizare observate în rândul evreilor.108 Una dintre cele mai spectaculoase dovezi ale integrării este furnizată de indicatorii privind nivelul de educație. Conform datelor recensământului din 1910, 79,4% dintre bărbații izraeliți și 72,9% dintre femei știau să scrie și să citească. Indicatori mai buni nu găsim decât la confesiunile unitariană și evanghelică. Rata de alfabetizare era similară în rândul catolicilor, iar la reformați, greco-catolici și ortodocși indicatorii erau mai puțin favorabili. Aceeași ordine se observă și în cazul persoanelor care au absolvit opt clase.109 Școlarizarea, educația desfășurată pe două planuri (cel comunitar și cel de stat) a fost un element esențial atât în mobilitatea socială, cât și în procesul de integrare. Populația evreiască din Cluj, aflată în creștere demografică, deținea școli proprii încă din prima jumătate a secolului al XIX-lea. Aceste școli au funcționat pentru perioade mai lung sau mai scurte. Prima școală comunitară în care alături de materiile religioase s-a predat și științe laice a fost înființată în 1843, însă a funcționat cu întreruperi.110 Educația evreiască a fost asigurată de o școală model în limba germană în perioada neoabsolutistă.111 Alături de Cluj, au existat mai multe comunități evreiești cu școală proprie, însă calitatea învățământului și pregătirea adecvată a profesorilor au fost probleme cu care s-au confruntat în permanență. Problema a fost ridicată și la consfătuirea de la Cluj a comunităților izraelite din Transilvania din 1866. Recomandările din cadrul adunării propuneau o școală pentru fiecare comunitate, adică înființarea a opt școli de sector și a unei școli de Talmud-Tora la Alba Iulia. De asemenea, s-a propus și înființarea unui institut pedagogic și a unor școli vocaționale.112 Într-un final, problema a fost rezolvată de Congresul Evreiesc din 1868-1869, care nu a obligat comunitățile să înființeze instituții în care să se predea și materii laice. În conformitate cu decizia adoptată de adunare, comunitățile mai modeste din punct 108 Vezi: Karâdy 1997: 79, Gyurgyâk 2001: 80-87. Pentru critica acestei poziții, vezi: Gyâni 2002: 134-148. 109 Karâdy - Nagy 2009: 182-193. 110 Gyemânt 2004: 72. 111 Gyemânt 2002: 130. 112 Gyemânt 2002: 131. 35 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial de vedere material aveau obligația de a înființa școli de Talmud-Tora, ceea ce a condus la desființarea școlilor care predau și materii laice chiar și în orașele mai mari, iar majoritatea copiilor s-a înscris la școlile de stat.113 Învățământul evreiesc a pierdut teren în acești ani, ceea ce a condus la accelerarea asimilării lingvistice și culturale. Totuși, comunitățile ortodoxe, nerecunos-când deciziile congresului evreiesc din 1868-1869, au considerat lipsa școlilor comunitare un factor de risc care conduce nu numai la pierderea totală a identității evreiești, dar și la slăbirea accentuată a legăturilor religioase. Recunoașterea acestei situații a fost urmată de repunerea în funcțiune a școlilor desființate anterior. Astfel, mai multe comunități ortodoxe au reînființat mai multe școli începând cu mijlocul anilor 1870. Acest curent s-a manifestat la Cluj în 1875, când comunitatea ortodoxă a înființat o școală elementară pentru băieți. Școala avea doi învățători și patruzeci de elevi (școala pentru fete a fost înființată mai târziu, în 1908).114 Considerabil mai târziu, la sfârșitul secolului al XIX-lea și la începutul secolului al XX-lea, și majoritatea comunităților neologe decid să înființeze școli proprii. Astfel, în Cluj această comunitate înființează o școală elementară în 1904, care funcționează cu două clase și un învățător. În același an este înființată și școala elementară a comunității din Oradea.115 Datorită creșterii numărului de școli care au inclus și materii laice în planul de învățământ, la sfârșitul secolului al XIX-lea găsim 55-60 de școli elementare evreiești în Transilvania. Aceste școli cuprindeau circa 20% dintre copiii evrei de vârstă școlară. Procesul de educație se derula în primul rând în limba maghiară, însă elevii studiau și limbile germană și franceză, precum și discipline religioase.116 Școli heder (școli de Talmud-Tora) și ieșive erau instituții de învățământ exclusiv religios. Ele funcționau în paralel cu rețeaua de școli cu program școlar laic deținute de comunități. Cele două instituții pot fi privite ca un soi de cadru pentru păstrarea identității etnice și religioase. Ele cuprindeau atât copii, cât și adulții care doreau să-și asume funcții în cadrul comunităților de cult. Limba de predare a fost idiș; comunicarea între elevi și rebbe se desfășura exclusiv în această limbă. De exemplu, în cadrul ieșivelor, singurele materii erau Talmudul și studierea interpretărilor Talmudului. Aceste școli interziceau utilizarea altor limbi și studierea altor materii.117 Așadar, aceste instituții de învățământ aveau o funcție concretă, bine definită în cadrul societății evreiești. Ele asigurau aprofundarea cunoștințelor religioase și pregătirea spirituală a personalului comunităților, precum și a viitorilor rabini. Școli heder și ieșive funcționau în fiecare comunitate evreiască mai mare pe tot teritoriul Europei, la fel ca în Transilvania.118 Afirmația este valabilă și pentru Cluj, unde rabinii ortodocși înființau și mențineau ieșive atât în secolul al XIX-lea, cât și în secolul al XX-lea.119 113 Gonda 1992: 131, Carmilly-Weinberger 1995: 187. 114 Gyemânt 2002: 131. 115 A kolozsvâri izr. nepiskola erlesîloje [Buletinul informativ al școlii populare izraelite din Cluj] 1914: 3-9. 116 Carmilly-Weinberger 1994: 102-103, Carmilly-Weinberger 1995: 187, Gyemânt 2002: 132. 117 Domân 1990: 58. 118 Pentru ieșivele din Transilvania, vezi: Moskovits 1999: 38-50, Fuchs 1987. 119 Fuchs 1987: 272-286. 36 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Alături de școlarizare și de maghiarizarea din cadrul instituțiilor de învățământ, gradul de participare la viața economică poate fi considerat un alt factor important al integrării. În anii '60 ai secolului al XIX-lea existau deja mai mulți industriași de origine evreiască ce își desfășurau activitatea în oraș sau în localitățile apropiate. În 1868 găsim 13 industriași (12 în producerea alcoolului și unul în producția de oțet) printre cei 202 membri ai Comunității Izraelite Maghiare și ai comunității ortodoxe.120 Dacă ne îndreptăm atenția asupra diferitelor sectoare de activitate, observăm că dintre cei 202 capi de familie și persoane singure (care împreună cu membrii de familie formau o comunitate de mai mult de 900 de persoane), 117 (57,9%) trăiau din activități comerciale, iar 56 (27,7%), din industrie și meserii conexe (printre ei erau 13 industriași, 33 de meșteșugari și meseriași, precum și 10 muncitori calificați și necalificați). Găsim 11 persoane (5,4%) cu ocupații intelectuale și profesii liberale (un medic, personal în organizații religioase, învățători), 7 (3,5%) lucrau în transporturi, 2 (1%) erau funcționari, unul proprietar și am identificat și 8 (4%) al căror venit nu putea fi identificat sau erau persoane fără venit.121 Structura ocupațională a populației Clujului în perioada respectivă arăta în felul următor: meșteșuguri și transport 52,4%, agricultură 27,5%, comerț și credit 9%, intelectuali 10,5%.122 Nu avem date atât de detaliate pentru perioadele următoare. În ceea ce privește locuitorii evrei cu venituri mari, știm că Mor Weiss, producătorul de alcool, ocupa a patra poziție în rândul celor care plăteau orașului cele mai mari impozite în anul 1888. Găsim numeroși evrei și în rândul reprezentanților de drept (viriliști): medicul Mano Goth, proprietarul de imobil Adolf Helfi, negustorul de cereale Jozsef Rosenfeld jr., comerciantul Jozsef Weisz, producătorul de alcool Odon Hirsch etc.123 Printre avuții orașului îl găsim și pe Jozsef Reitter, care în 1895 și-a mutat fabrica de chibrituri de la Praid la Cluj. Fabrica lucra cu mai mult de 200 de muncitori la cinci ani de la mutarea ei la Cluj.124 Cariera de intelectual și profesiile liberale devin tot mai atrăgătoare, astfel încât găsim tot mai multe persoane de origine evreiască ocupate în aceste domenii. În același timp, ponderea cetățenilor care își câștigau existența în diferitele sectoare comerciale și de creditare a intrat pe o traectorie descendentă. Mai multe persoane din elita profesională devin membrii în comisia autorităților legislative din oraș, calitate pe care fiecare a păstrat-o pentru o perioadă variabilă. De exemplu, medicul Salamon Nâthân a fost membru în această comisie din anii 1880 până la începutul anilor 1900, iar directorul de teatru Jeno Janovics, convertit la confesiunea reformată în 1895, a ocupat aceeași funcție în jurul anului 1905.125 120 Fabricile erau importante mai ales la nivel local. În contextul mai larg al Transilvaniei, înțelegând prin asta Transilvania istorică, Banatul, Crișana și Maramureșul, industria din Cluj se afla oarecum în urma celorlalte orașe mari. Cele mai importante societăți pe acțiuni ale epocii se aflau la Timișoara, Oradea, Arad și Sibiu. Vezi: Egyed 1981: 275-277. 121 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/6, dosarele 4434/1868 și 4873/1868. 122 Csetri 2001: 21. 123 Kovâcs Kiss 1991: 1027. 124 Nagy 2006: 90-94. (http://www.korunk.org/?q=node/8&ev=2006&honap=4&cikk=8162, accesat în data de 25 mai 2014). 125 Ferenczi 2010: 26-27, Erdelyi Muzeum-Egyesulet Kezirattăra (Colecția de Documente a Societății Muzeului Ardelean), Janovics Jeno Hagyatek (Arhiva Personală Janovics Jeno), I. 14, f. 11-13. 37 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial Tot așa, găsim mai multe persoane de origine evreiască printre profesorii universității înființate în 1872. Henrik Finâly, afiliat Bisericii Catolice, a fost numit în 1872 profesor la Catedra de arheologie și științe istorice auxiliare, iar Âgoston/ Augustin Kanitz a condus Catedra de botanică.126 Cadrele vieții sociale a comunității evreiești din Cluj au ajuns la maturitate structurală la începutul Primului Război Mondial. Majoritatea covârșitoare a populației izraelite din oraș a fost asimilată cultural la comunitatea maghiară datorită proceselor de maghiarizare. Cu excepția câtorva instituții - care pot fi considerate laice chiar dacă funcționau pe lângă comunitățile de cult, cum este, de exemplu, Asociația Femeilor Izraelite din Cluj -, evreii din Cluj s-au integrat în sistemul instituțional maghiar. Chiar mai mult decât atât, evreii contribuiau la dezvoltarea acestei structuri. În același mod, rețelele formate în domeniul economic și public și utilizarea capitalului social au depășit adesea dimensiunea etnică sau religioasă. Schimbările survenite în societatea evreiască din Transilvania/Cluj după 1918 (instituționalizare laică, națională, procese de di-similare, sionismul) arată totuși că asimilarea la comunitatea maghiară nu a fost completă, desăvârșită.127 Primele semne ale asimilării incomplete apar cu ani buni înainte de Primul Război Mondial, la începutul anilor 1900, când se înființează mai multe grupări sioniste în diferite orașe mari din Transilvania. Acestea puneau sub semnul întrebării rostul, rezultatele și succesul asimilării și își propuneau să lupte pentru recunoașterea evreilor ca națiune distinctă. Conducătorul mișcării sioniste din Transilvania, avocatul Jânos Ronai din Blaj, participă la primul congres mondial al sioniștilor. Congresul de la Bazel oferă și cadrul pentru înființarea Organizației Mondiale a Sioniștilor. Mai târziu, Jânos Ronai devine președintele Organizației Sioniste Maghiare, înființate în 1903. Totuși, alături de el se afla și Mozes Glasner, șef-rabin ortodox din Cluj.128 Se poate spune că efectul mișcării naționale evreiești din Transilvania asupra maselor a fost neglijabil până în 1918. Totuși, sionismul timpuriu a furnizat baza pe care s-a construit și din care s-a dezvoltat mișcarea sionistă după război, mișcare de succes răspândită rapid în Transilvania. Imediat după depunerea armelor, în paralel cu formarea Consiliilor Naționale române, maghiare și germane, a fost inițiată și organizarea pe considerente naționale a populației evreiești din orașele transilvănene. În noiembrie 1918 s-au format Consilii Naționale Evreiești în Timișoara, Ocna Mureș și Sibiu. La Cluj, în Cafeneaua Urania a fost înființată o formațiune denumită Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania (20 noiembrie 1918). În timp scurt, formațiunea a devenit organizație regională care a încorporat consiliile naționale evreiești din Transilvania, Banat, Crișana și Maramureș. Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania a devenit cel mai impor- 126 Despre profesorii universitari clujeni de origine evreiască, vezi: Gaal 2011: 77-95, Gaal 2000: 89-101. 127 Istoricul maghiar Jânos Gyurgyâk relativizează gradul de asimilare a evreilor ca grup. Evident, toate acestea nu exclud posibilitatea și realitatea asimilării complete la nivelul indivizilor! Vezi: Gyurgyâk 2001: 18, Gyâni 2002: 127-129. 128 Carmilly-Weinberger 1994: 150-152, Carmilly-Weinberger 1995: 266-271. 38 3. Evreii din Cluj înainte de Primul Război Mondial tant reprezentant al intereselor evreilor din Transilvania și motorul organizării sociale a comunităților evreiești.129 130 Imaginea 5. Cafeneaua și Cinematograful Urania din Cluj înainte de 1918.130 În 1918, Transilvania devine parte a Regatului României, fapt ce a frânat procesul de asimilare. Mai mulți factori au contribuit la încetinirea procesului de asimilare: antisemitismul românilor și al maghiarilor, politica evreiască a statului român (spre deosebire de Ungaria, evreii erau priviți aici ca națiune și nu confesiune), transformarea sistemului de învățământ (excluderea elevilor evrei din școlile maghiare), noile orientări politice și ideologice (mișcarea comunistă și social-de-mocrată, pe de o parte, și sionismul, pe de altă parte), legăturile cu evreii de limbă română din Regat. Acest proces de transformare instaurat după Primul Război Mondial este subiectul următoarelor capitole. 129 A zsido nemzeti mozgalom Erdelyben. In: Uj Kelet 18 decembrie 1919. 1. 5, Jâszi miniszter es a zsido nemzeti mozgalom. In: Uj Kelet 19 decembrie 1918. 1. 5-6, Neumann 1999: 113, Gluck 2000: 108. 130 Sursa: Biblioteca Centrală Universitară „Lucian Blaga”, Cluj-Napoca (în continuare: BCU), Colecții Speciale, Ilustrate, 7090. 39 4. Demografie și structuri rezidențiale 4.1. Structură religioasă și etnică, competențe lingvistice Populația evreiască din Transilvania s-a dublat datorită imigrării masive declanșate după Compromisul austro-ungar. Pe teritoriile din estul Ungariei unite cu România în 1918 (în continuare Transilvania), populația de religie izraelită număra 105 000 de persoane în 1869. Această populație a crescut la 182 489 în 1910, respectiv la 192 833 în 1930, ajungând să aibă o pondere de 3,4% în populația totală a Transilvaniei.131 Conform propriilor declarații, limba maghiară era limba maternă a majorității izraeliților din Transilvania, adică a 72-73% (132 000 de persoane) din efectivul total al grupului. Ținând cont de tendințele de asimilare din Transilvania, ponderea lor a crescut în continuare până în anii 1920.132 Recensământul din România din 1930, la fel ca și recensământul maghiar din Transilvania de Nord și cel românesc din Transilvania de Sud, ambele organizate în 1941, au inclus întrebări despre naționalitate, alături de întrebările referitoare la religie. Comparând datele cu indicatorii limbii materne înregistrați la recensământul din 1910, observăm că izraeliții transilvăneni s-au declarat evrei într-o pondere surprinzător de mare, 92,6% (178 699 de persoane din 192 833 de izrae-liți). Ponderea etnicilor evrei autodeclarați a scăzut la 31,3% (47 358 de persoane dintr-un total de 151 125 de izraeliți din Transilvania de Nord) în teritoriile anexate și intrate sub dominație maghiară în 1940.133 Autoritățile române au organizat recensământul în Transilvania de Sud din anul 1941. S-a înregistrat un număr de 40 937 de izraeliți. Recensământul a fost urmat de o altă culegere de date, și anume de recensământul de „sânge evreiesc”, comandat de stat și efectuat de Centrala Evreilor în 1942. La acest ultim recensământ s-a lucrat cu criterii de rasă. Din această cauză nu putem stabili raportul dintre cei care s-au declarat etnici evrei și cei pentru care religia este cea care le definește în mod exclusiv apartenența. Recensământul a identificat aproape 40 000 de evrei în Transilvania de Sud.134 Caracteristicile regionale schițate mai sus apar mai pregnant în mediul urban. În 1910 erau opt orașe în care populația de religie mozaică depășea 2 000 de persoane, iar în 1930 existau zece asemenea localități. Ponderea izraeliților în populația totală a anumitor localități (Oradea, Satu Mare, Dej) a depășit 20%. În Sighetu Marmației această pondere a atins 38,9% în 1930.135 131 Recensământul din 1930 a înregistrat 756 930 de persoane de religie mozaică în România, reprezentând 4,2% din populația totală. Recensământ 1938. II: XXIV. 132 Varga 2002: 178-181. 133 Varga 1992: 141-149, Rotariu 2002: 335. 134 Populația evreiască în cifre 1945: 41-42. 135 Rotariu 1999: 101, 241, 373 și 457, Recensământ 1938. II: XCIII-XCV. 41 4. Demografie și structuri rezidențiale După Oradea, Clujul era orașul cu cei mai mulți locuitori izraeliți. Populația de religie mozaică a crescut de zece ori în perioada cuprinsă între 1850 și 1900. Dacă ne uităm la datele disponibile pentru perioada 1850-1941, observăm o creștere chiar mai mare, de 35 de ori. Fenomenul nu era singular; dinamici similare găsim și în Satu Mare, în Târgu-Mureș și într-o măsură mai mică în Oradea și Arad.136 Bineînțeles, orașele s-au dezvoltat în tot acest timp și a crescut vertiginos și populația de religie creștină. De exemplu, populația creștină a crescut de 5,6 ori între 1850 și 1941, o creștere care a rămas totuși mult în urma celei înregistrate în cazul populației izraelite. Explicația trebuie căutată în emanciparea evreilor inițiată în 1840 și în structura ocupațională caracteristică populației evreiești. Acordarea permisiunii de a se stabili în orașele din Ungaria, iar mai apoi, din 1851, și în cele din Transilvania a condus la creșterea fluxului de imigrație a populației evreiești și în consecință și la creșterea numărului evreilor stabiliți în mediul urban.137 Populația izraelită, rezidentă mai ales în zone rurale în epocile anterioare, dar ocupată mai ales în activități economice conectate la mediul urban și la viața burgheză, a devenit treptat o populație urbană. Procesul de urbanizare în această dimensiune este strâns legat de dezvoltarea economică a orașelor din estul Ungariei în secolul al XIX-lea. Astfel, ponderea evreilor în populația totală a Clujului a atins 9,6% în 1900, respectiv 11,6% în 1910. Creșterea acestei ponderi a fost continuă pe toată perioada interbelică. La sfârșitul perioadei evreii alcătuiau 13,4% din populația totală a orașului Cluj..138 Tabelul 1. Evoluția numărului de locuitori în funcție de confesiune, Cluj, 1850-1941: An Izraeliți Romano- catolici Reformați, luterani și unitarieni Creștini ortodocși și greco-catolici Altele Total 1850 479 2,7% 5 790 8 648 2 548 - 17 465 1857 231 1,3% 6 944 8 974 1 330 17 17 496 1869 1 008 3,8% 9 870 11 577 3 866 61 26 382 1880 1 601 5,4% 10 652 13 004 4 562 104 29 923 1890 2 414 7,4% 11 248 15 290 3 768 36 32 756 1900 4 730 9,6% 16 041 20 318 8 176 30 49 295 1910 7 046 11,6% 19 021 24 663 10 005 73 60 808 1927 11 796 13,7% 18 355 25 838 28 678 1 419 86 086 1930 13 504 13,4% 20 291 31 481 34 758 810 100 844 1941 16 763 15,1% 32 629 47 372 13 727 465 110 956 136 Gyemânt 2004: 95, Cs'iki 1999: 17. 137 În perioada 1869-1910 nu doar migrația internațională, ci și mobilitatea spațială, geografică internă a contribuit la creșterea accelerată a populației urbane de etnie evreiască. În această perioadă trei sferturi din sporul populației evreiești din mediul rural se stabilea în orașele Regatului Ungariei. Don 2006: 22-23. 138 Sursă: Varga 2001: 667, SJAN Cluj, fond 1, cutia 3792-24093/1927, dosar 6995/1927, f. 1-2. 42 4. Demografie și structuri rezidențiale Figura de mai jos arată că, alături de locuitorii de religie izraelită, populația creștin-ortodoxă și cea greco-catolică, ambele în majoritate de etnie română, au cunoscut o creștere importantă, ieșită din comun. Creșterea se datorează în primul rând faptului că ritmul de stabilire a acestor populații în Cluj s-a accelerat după 1918. Industria aflată în plină expansiune a atras la Cluj o populație importantă de români din satele înconjurătoare, iar instaurarea noii administrații române a adus în oraș relativ mulți funcționari de etnie română.139 O parte a populației române a fugit din regiune când Transilvania de Nord a revenit la Ungaria, ducând astfel la o nouă descreștere a ponderii ortodocșilor și greco-catolicilor în populația totală a urbei.140 Figura 1. Raportul de creștere a populației comparat cu anul 1850, în funcției de confesiune: Dispunem de date despre apartenența etnică doar începând din 1920. Acesta a fost anul în care autoritățile române au efectuat o conscripție națională a populației, mult discutată ulterior din cauza metodelor utilizate și a lipsei de credibili-tate.141 Conform acestei conscripții, Clujul avea mai mult de 10 000 de locuitori evrei, reprezentând 7,9% din populația totală a orașului. Putem compara datele din perspectivă diacronică doar pentru anii 1930 și 1941. În 1930, cu ocazia primului recensământ din România Mare, 13 062 de persoane s-au declarat de naționalitate evreiască la nivelul orașului Cluj. Cifra reprezintă 96,7% din populația de religie izraelită. 6 691 de persoane au declarat idișul ca limbă maternă, ceea ce echivalează cu 49,5% din populația de religie izraelită:142 139 Populația satelor din vecinătatea Clujului a scăzut considerabil din cauza migrației masive spre oraș în perioada interbelică. Bolovan - Bolovan 2005: 228-229. 140 Sursa: Varga 2001: 667. 141 Pentru criticile elaborate existente: Jakabffy 1922: 182-189. 142 Varga 2001: 520 și 667. 43 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 2. Apartenența etnică și limba maternă a populației de religie izraelită din Cluj: An Izraeliți Naționalitate evreiască Limba maternă ebraică sau idiș 1920 ? 10 633 ? 1930 13 504 13 062 6 691 1941 16 763 3 534 831 Datele recensământului dezvăluie ponderi similare și în alte orașe din Transilvania. O privire atentă asupra reședințelor de județ arată că în aproape toate orașele (există și excepții) ponderea persoanelor aparținând etniei evreiești raportată la populația de religie izraelită a depășit 90%. Proporția a fost mai mică în Oravița (68,7%), Oradea (74,1%), Sfântu Gheorghe (74,3%), Timișoara (76,5%) și Brașov (87,3%).143 Aceste ponderi considerabile nu pot fi interpretate decât în contextul datelor referitoare la limba maternă și la competențele lingvistice înregistrate la recensămintele din 1910 și 1941. Un alt element contextual de maximă importanță pentru interpretarea acestor date este reprezentat de politica față de evrei promovată de statul român. Ambele sunt necesare pentru o interpretare plauzibilă a datelor statistice. În interpretarea clasică a datelor furnizate de recensămintele din Ungaria și din Europa Centrală a sfârșitului de secol al XIX-lea și a începutului de secol al XX-lea, categoria „limba maternă” a înlocuit clasificarea etnică sau națională.144 La recensământul maghiar din 1910, dinainte de izbucnirea Primului Război Mondial, 93,1% din populația izraelită din Cluj a declarat maghiara ca limbă maternă, un procent ce depășește media din Transilvania (în cazul evreilor din Oradea, ponderea este și mai mare, de 97,4%). 57,3% dintre cei care au declarat maghiara ca limbă maternă vorbeau și o a doua limbă. Mai mult decât atât, o bună parte a populației cunoștea chiar și alte două limbi (germana sau idiș și româna).145 Toate acestea arată că până în 1910 avusese loc deja schimbarea dominanței lingvistice (de la germană/idiș la maghiară) în cadrul populației izraelite, deși o parte semnificativă a continuat să utilizeze limba folosită înainte. Evreii ajunși într-o fază avansată a procesului de asimilare au indicat maghiara, limba națiunii titulare, ca limbă maternă, în chip de manifestare a loialității față de națiunea gazdă. În logica statistică a statului maghiar, toate acestea au fost interpretate ca o declarație de apartenență la națiunea maghiară. După Primul Război Mondial apare noțiunea juridică de naționalitate evreiască, utilizată consecvent de noua administrație românească chiar de la începutul instaurării ei. Este puțin probabil ca în cei zece-doisprezece ani de la statuarea unirii Transilvaniei cu Regatul României din decembrie 1918, respectiv de la semnarea Tratatului de la Trianon din iunie 1920 să se fi produs o schimbare atât de radicală în privința identității cum ne lasă să credem recensământul din România din 1930. 143 Pentru o analiză detaliată a datelor referitoare la orașele reședință de județ, vezi: Gido 2009: 104. 144 Vezi: Arel 2004: 96. 145 Recensământ 1916. V: 470-471. 44 4. Demografie și structuri rezidențiale Faptul este semnalat și de datele statistice maghiare din 1941, conform cărora doar 21,1% dintre izraeliții din Cluj și-au declarat apartenența la națiunea evreiască, un procentaj sensibil mai mic decât cel de 96,7 calculat pe baza datelor din 1930. Și ponderea celor care au indicat idișul ca limbă maternă a fost mult mai scăzută, respectiv de 5% (vezi Tabelul 2). Atât metodele de recenzare, cât și chestionarele utilizate relativizează mult valoarea datelor despre naționalitatea evreiască obținute în urma recensământului din 1930 și nivelul de încredere în acestea. Cu săptămâni înainte de desfășurarea actului cenzitar, autoritățile române au încercat să influențeze decizia populației evreiești, decretând că toate persoanele de religie izraelită trebuie să se declare de naționalitate evreiască. Au afirmat că neconformarea echivalează cu încălcarea legii. Recenzorii au fost instruiți în repetate rânduri cum să înregistreze naționalitatea persoanelor recenzate. Instrucțiunile îi îndemnau să marcheze naționalitatea română pentru toate persoanele greco-catolice și creștin-ortodoxe, fără excepție, iar pentru izraeliți să marcheze naționalitatea evreiască.146 Chiar și întrebarea referitoare la apartenența etnică din formularele utilizate la recensământ arată că în ochii administrației statului, izraeliții apar drept persoane de etnie evreiască.147 Așadar, în logica disjunctivă a statului român, populația de religie israelită din Transilvania/Cluj nu putea fi asociată decât cu categoria etnică de evrei. Într-un context mai larg central-european, politica statului român apare mai degrabă ca regulă decât ca excepție. Mai multe state-națiune formate după Primul Război Mondial au încercat să-și legitimeze dominația asupra unor teritorii recurgând, printre alte mijloace utilizate, și la influențarea rezultatelor recensământului. Un exemplu ilustrativ în acest sens sunt recensămintele din Cehoslovacia din 1921, respectiv 1930. Statul nici nu încerca să-și ascundă intenția de a folosi rezultatele recensământului pentru a dovedi superioritatea numerică a celor două națiuni titulare care alcătuiau statul, cel puțin în această viziune. Din același considerente, populația evreiască a fost considerată grup național, naționalitate și la recensământul din 1930.148 Cazul din Letonia este similar. Tânărul stat letonian a exercitat presiuni asupra cetățenilor de religie izraelită să se declare de naționalitate evreiască și nu germană sau rusă.149 Antecedentele transilvănene ale acestei practici datează de la recensământul din 1920. Prefectul de Cluj, Petru Meteș, a emis în data de 21 noiembrie 1920 o dispoziție în care la punctul nr. 5 se stipula că, în conformitate cu Tratatul de Pace de la Paris și cu dispozițiile statului român, evreii alcătuiesc o minoritate națională. Astfel, toate persoanele de religie izraelită trebuiau să-și declare apartenența la naționalitatea evreiască. În caz contrar puteau fi sancționați legal.150 Datele recensămintelor referitoare la etnia și limba maternă a populației evreiești pot fi interpretate și din perspectiva unei lupte simbolice dintre maghiari și români, o luptă pentru marcarea spațiului etnic. De exemplu, cele trei procente 146 Seres 2011: 15. 147 Vezi punctul 12 din formular în volumele care conțin datele recensămintelor: Recensământ 1938. I: X. 148 Kovâcs 2004: 26-29, cf.: Kertzer - Arel 2004: 35-36. 149 Mendelsohn 1987: 245. 150 Jakabffy-Pâll 1939: 54. 45 4. Demografie și structuri rezidențiale ale populației izraelite din Transilvania au fost utilizate pentru a demonstra majoritatea absolută a populației de limbă maghiară în această regiune. Mai târziu, autoritățile române au dorit să scadă ponderea maghiarilor, delimitându-i clar de evrei. Există totuși câteva diferențe între cele două moduri de utilizare a cifrelor referitoare la populația evreiască. Una dintre diferențele esențiale constă în faptul că, în timp ce datele din 1910 au reflectat în primul rând asimilarea lingvistică și culturală a populației evreiești la comunitatea maghiară, recensământul român din 1930 era clădit pe practica de heteroidentificare instaurată de noul stat-națiune.151 Problemele ridicate de aceste diferențe dintre datele recensămintelor din 1910 și 1930 sunt discutate aplicat în literatura demografică și antropologică. Problema este de fapt următoarea: în ce măsură datele și indicatorii etnici utilizați la recensământ reflectă în mod credibil, valabil și fiabil conștiința apartenenței la un grup sau altul? Identitatea, în calitatea ei de construct social, este formată de influențe politice și stimuli socioculturali. Astfel, adesea autoclasificarea persoanelor nu exprimă exclusiv legăturile și sentimentul apartenenței culturale și lingvistice, ci dorința de conformare la politicile identitare dominante ale statului în care trăiesc persoanele respective.152 Dincolo de dimensiunea oficială a recensământului din 1930 și de presiunile exercitate de autorități, rezultatele recensământului au fost influențate și de mișcarea națională a evreilor și de spațiul mediatic creat de aceasta. Uj Kelet, cel mai important organ de presă al evreilor din Cluj, dar și din Transilvania, un cotidian tipărit în 7 000 - 8 000 de exemplare, a lansat un apel către evrei prin care li se cerea să își asume naționalitatea și să se declare evrei la recensământ. În plus, ziarul a publicat o serie de informații referitoare la modalitatea de completare a formularelor.153 Apărarea drepturilor era primordială în argumentația propusă și promovată de mișcarea sionistă. Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania și Uj Kelet au argumentat că declararea naționalității evreiești va sprijini lupta pentru drepturile minoritare evreiești, pentru că o pondere cât mai mare a evreilor va putea servi drept punct de referință pentru acest tip de acțiuni. Iar cei care vor indica altă naționalitate decât cea evreiască la rubrica rezervată pentru naționalitate în formularul de recenzare „vor lăsa de izbeliște populația evreiască în lupta ei pentru drepturile sale”.154 În același timp, ziarele maghiare locale au dus o campanie de promovare a identității maghiare a evreilor, iar după recensământ una dintre temele principale cele mai discutate a fost tema abuzurilor.155 Conform ziarelor Keleti Ujsăg și 151 Vezi, de exemplu: Hartman 2000: 162-163, Case 2009: 181-182. 152 Kertzer - Arel 2004: 19-23. 153 FelMvâs Erdely es Banat zsidosâgâhoz a nepszâmlâlâs ugyeben. In: Uj Kelet 11 decembrie 1930. 271. 4, Hogyan kell kitolteni a nepszâmlâlâsi îvekel a december 29-i osszeîrâshoz. In: Uj Kelet 19 decembrie 1930. 278. 4. Pentru tiraj vezi: Gido 2009: 79. 154 Nyilt hitvallâst! In: Uj Kelet 18 decembrie 1930. 277. 1, Felhîvâs a zsidosâghoz a nepszâmlâlâs kapcsan. In: Uj Kelet 23 decembrie 1930. 281. 1. 155 Beno Gombos: A nepszâmlâlâs es a magyar zsidosâg. In: Keleti Ujsăg25 decembrie 1930. 289. 8, Bela Hexner: Felhîvâs a magyar polgârsâghoz! In: Keleti Ujsăg28 decembrie 1930. 290. 7, Mi tortent a nepszâmlâlâsnâl a zsido vallâsu magyarokkal? In: Keleti Ujsăg 1 ianuarie 1931. 3, A nepszâmlâlâs. In: Ellenzek 6 ianuarie 1931. 4. 1. Patria, organul de presă al Partidului 46 4. Demografie și structuri rezidențiale Ellenzek, Biroul de Recensământ a citat mai multe persoane izraelite care s-au declarat de naționalitate maghiară și le-a constrâns să corecteze opțiunea marcată în formular, înlocuind-o cu naționalitatea evreiască.156 Indicatorii etnici de la recensământul din 1930 au produs un rezultat contradictoriu: persoanele de religie mozaică ce utilizau limba maghiară și infrastructura culturală maghiară au fost înregistrate drept cetățeni de naționalitate evreiască. Există mai multe cauze ale acestei situații problematice: 1. Conscripția din 1920 și recensământul parțial din 1927 efectuat de Ministerul de Interne, în care autoritățile române defineau evreii ca grup etnic. Acestea se constituie în precedente pentru recensământul din 1930, care de fapt a recurs la o practică deja utilizată anterior.157 2. Politica față de evrei a statului român și metodele recenzării, care au favorizat practica autoidentificării etnice evreiești. 3. Schimbările survenite în practicile de autoidentificare a populației evreiești, mișcarea sionistă și disimilarea de la comunitatea maghiară, procese care în sine au creat o predispoziție a persoanelor de religie izraelită de a se declara de naționalitate evreiască. 4. Formarea loialității față de statul român, adică acceptarea și respectarea fidelă a măsurilor și a ordinelor statului român, independent de convingerile personale. Național Liberal din Cluj, a reacționat la articolele despre abuzuri apărute în presa maghiară, calificându-le drept calomnii, acuzații nefondate. Vezi: Lucian Bolcaș: Cum s-a făcut recensământul în Ardeal. In: Patria 6 ianuarie 1931. 4. 4, Santinela: Scandaloasa agitație a partidului maghiar în jurul recensământului. In: Patria 8 ianuarie 1931. 5. 4, Insulte ungurești. In: Patria 17 ianuarie 1931. 13. 4. 156 A nevvegyelemzes a nepszâmlâlâsban. In: Keleti Ujsăg 23 ianuarie 1931. 18. 3, A kolozsvâri misszios noverek a nevvegyelemzes tukreben. In: Keleti Ujsăg27 ianuarie 1931. 20. 2, Csak a jovo het vegen lehet megtudni, hogy mennyi lakosa van Kolozsvârnak. In: Ellenzek 4 ianuarie 1931. 3. 2. 157 Înainte de conscripția din 1920, Uj Kelet a publicat o anchetă pe tema autoidentificării evreilor care a redat și opinia mai multor personalități publice de diferite etnii, evrei, maghiari, români și sași. Evreii, românii și sașii care și-au exprimat opinia au susținut caracterul etnic, național evreiesc al izraeliților, în timp ce maghiarii au argumentat în favoarea apartenenței evreilor la etnia maghiară. În 1927, cu ocazia conscripției parțiale, Uj Kelet a realizat un interviu cu un inspector de poliție din Cluj care a declarat următoarele: „[...] în cazul în care cetățenii evrei se declară de altă naționalitate, ofițerii de poliție întocmesc un proces-verbal și se începe urmărirea penală împotriva persoanei respective”. În consecință, la câteva zile după finalizarea recensământului a fost inițiată urmărirea penală a opt persoane din Cluj, care s-au declarat maghiari de religie izraelită. În orice caz, în evidențele întocmite de administrația orașului, toate persoanele de religie izraelită au fost clasificate drept etnici evrei. În conformitate cu aceste registre în 1927, în Cluj trăiau 11 796 de persoane izraelite și tot atâtea persoane de naționalitate evreiască. Vezi: Meg egyszer a nepszâmlâlâsrol. In: Uj Kelet 17 noiembrie 1920. 103. 1, Az Uj Kelet anketja a nepszâmlâlâsrol. In: Uj Kelet 21 noiembrie 1920. 107. 2-3, Megbuntetik azokat a zsidokat, akik mâs nemzetisegunek vallottâk magukat. In: Uj Kelet 4 mai 1927. 99. 5, Megkezdtek a nepszâmlâlâsi adatok feldolgozâsât. In: Uj Kelet 12 mai 1927. 105. 1, SJAN Cluj, fond 1, cutia 3792-24093/1927, dosar 6995/1927, f. 1-2. 47 4. Demografie și structuri rezidențiale 4.2. Mișcarea naturală a populației, căsătorii mixte, convertiri Am reconstituit dinamica demografică a populației evreiești din Cluj pe baza cercetărilor din epoca respectivă ale medicului-șef al orașului, Petre Vlad, și a datelor din publicațiile statistice lunare Buletinul Sanitar și Buletinul Oficial al Municipiului Cluj.158 În cele ce urmează vom compara situația demografică a populației evreiești cu cea a populației maghiare, respectiv a celei române, urmărind indicatori cum sunt: nașterile, decesele, căsătoriile, precum și căsătoriile mixte și divorțurile. „Disciplina” demografică a populației evreiești din Bazinul Carpatic, reproducerea mai eficientă chiar în contextul unor indicatori mai slabi privind nașterile a fost frecvent descrisă în detaliu în diferite studii anterioare. Observăm încă din 1890 o tendință de descreștere a numărului de nașteri în comunitățile evreiești din Ungaria și Transilvania și în unele comunități creștine.159 Toate acestea sunt valabile și adevărate și pentru orașul Cluj, unde observăm că numărul nașterilor vii la mia de locuitori de etnie evreiască nu l-a depășit pe cel din cadrul altor grupuri etnice, cum ar fi maghiarii sau românii. Însă rata mortalității infantile a fost în mod constant cea mai scăzută la evrei. Similar, evreii dispuneau de o balanță mai favorabilă și în cazul deceselor până în prima jumătate a anilor 1930. Analiza noastră se bazează pe datele publicate în trei ani diferiți, cuprinzând și extremele perioadei analizate. Credem că astfel putem ilustra tendințele demografice generale din perioada interbelică. Numărul nașterilor a variat în perioada supusă analizei, însă tendința generală a fost de descreștere, ceea ce era de fapt un fenomen general în zonele vestice ale României Mari.160 În Cluj s-au născut 1 958 de copii în anul 1920, dintre care 267 aveau părinți evrei. Zece ani mai târziu observăm o ușoară creștere a numărului de nașteri la nivelul orașului, datorită în primul rând nașterilor din sânul populației române. După schimbarea imperiului și stabilirea masivă a românilor în oraș, numărul nașterilor la români a fost mai ridicat decât în cazul altor grupuri etnice. Dimpotrivă, în cazul maghiarilor și al evreilor, care trecuseră deja de perioada imigrării masive, observăm tendințe descrescătoare, care s-au menținut și în 1935.161 Tabelul 3. Numărul de nașteri în orașul Cluj în perioada interbelică: An Evrei Maghiari Români Total 1910 213 (izraeliți) ? ? 1 904 1920 267 1 077 563 1 958 1930 233 940 797 1 992 1935 192 665 654 1 521 158 Am corectat datele, respectiv calculele furnizate de Petre Vlad acolo unde a fost necesar, mai ales în cazul ponderilor la mia de locuitori. Vlad 1936, Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj 1936. 1-12. (Buletinul apărea în fiecare lună și publica date despre mișcarea naturală a populației, de obicei pe pagina doi a publicației.) 159 Don 2006: 16-19, Varga 1998: 150-151, Cs'iki 1999: 22, Gyurgy'ik - Kiss 2010: 53-57. 160 Vezi: Vlad 1936: 21, Gyi.irgyîk - Kiss 2010: 61-62. 161 A Magyar Szent Korona Orszăgainak Nepmozgalma 1916: 232-233, Vlad 1936: 26. 48 4. Demografie și structuri rezidențiale La nivelul întregii populații a orașului, în concordanță cu descreșterea nașterilor, a scăzut și rata copiilor născuți vii raportat la mia de locuitori. În cazul evreilor rata a fost de 30,2 în 1910, a scăzut la 25,1 în 1920, după care s-a înregistrat o scădere drastică la 14 la mijlocul anilor 1930. Luând în considerare datele din 1910, se pare că populația evreiască din Cluj s-a aflat undeva la mijloc în raport cu celelalte comunități evreiești din Transilvania. Rata copiilor născuți vii a fost mai scăzută la vest de Cluj, în Oradea (25,1), însă mai ridicată la nord, în Satu Mare, unde populația era mai tânără și adoptase un model familial mai tradițional (37,9).162 Tabelul 4. Numărul copiilor născuți vii la mia de locuitori în Clujul interbelic în grupuri etnice diferite: An Evrei Maghiari Români Total 1910 30,2 (izraeliți) ? ? 31,3 1920 25,1 25,9 19,9 23,4 1930 17,8 19,7 22,8 19,8 1935 14,0 13,2 17,9 14,8 Tendința de descreștere a numărului de nașteri s-a manifestat diferit la grupuri etnice/religioase diferite. Deși numărul născuților vii la mia de locuitori în cazul populației evreiești a scăzut de la 25,1 în 1920 la 14 în 1935, dacă analizăm ponderile din totalul născuților vii, observăm că valorile sunt similare în perioada interbelică. Înainte de război, în 1910, 11,2% dintre nou-născuți aparțineau religiei izraelite. Ponderea a fost de 13,6% în 1920, 11,7% în 1930 și 12,6% în 1935. Comparativ, ponderea copiilor maghiari a scăzut de la 55% în 1920 la 43,7% în 1935, iar în cazul românilor asistăm la o creștere de la 28,8% la 43% pentru aceeași perioadă. În privința numărului de decese observăm o tendință de creștere a mortalității în cazul evreilor și o tendință de descreștere la nivelul întregii populații a orașului în perioada interbelică. Statisticile din 1920 au înregistrat 127, iar cele din 1935, 169 de decese în rândul evreilor. Un an mai târziu, în 1936, cifra este oarecum mai mică, de 159.163 Probabil că putem atribui tendința de creștere a mortalității în rândul evreilor îmbătrânirii treptate a populației evreiești, fenomen declanșat în paralel cu scăderea natalității. Se poate susține cu mai multe fapte observația că descreșterea nu a fost cauzată de scăderea calității vieții. De exemplu, dacă ne uităm la cauzele deceselor, descoperim anumite diferențe între grupurile etnice, diferențe care se datorează într-o anumită măsură particularităților structurale (statutul socioeconomic al evreilor) și culturale (sistemul de norme religioase care influențează modul de viață) de care dispune grupul etnic. Mortalitatea infantilă și numărul deceselor cauzate de tuberculoză sunt mult mai reduse la evrei decât la creștini. În general, viața familială era mai organizată la evrei decât la alte grupuri etnice. Mai mult, evreii au urmat mai strict regulile de igienă, mai ales datorită 162 Cs'iki 1999: 24. 163 Vlad 1936: 39, Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj 1936. 1-12. 49 4. Demografie și structuri rezidențiale respectării prescripțiilor religioase, ritualice. Numărul sinuciderilor, la fel ca în cazul germanilor, a fost neglijabil și la evrei în comparație cu frecvența sinuciderilor la maghiari sau la români. Totodată, drept indicator al îmbătrânirii populației, decesele cauzate de cancer au fost mai frecvente la evrei și la maghiari decât în cazul românilor, cu o structură de vârstă mai favorabilă în sensul unei populații mai tinere.164 Generația relativ tânără a evreilor imigrați în a două jumătate și de la sfârșitul secolului al XIX-lea a ajuns la maturitate în perioada interbelică, situație vizibilă și în analiza lui Petre Vlad asupra mortalității, dezagregată pe grupe de vârstă. Conform acestor date, ponderea deceselor survenite după împlinirea vârstei de 45 de ani a fost semnificativ mai mare în cadrul populației evreiești, maghiare și germane decât la cea română.165 Tabelul 5. Numărul de decese în Cluj în perioada interbelică (doar pentru populația rezidentă în Cluj): An Evrei Maghiari Români Total 1920 127 806 349 1 313 1930 121 711 429 1 283 1935 169 584 412 1 194 Numărul de decese la mia de locuitori arată că sub acest aspect populația evreiască era într-o situație mai favorabilă în 1920 decât maghiarii sau românii. Același indicator arată însă că situația se inversează în 1935. Tabelul 6. Numărul de decese în Cluj în perioada interbelică la mia de locuitori (doar pentru populația rezidentă): An Evrei Maghiari Români Total 1920 11,9 19,4 12,3 15,7 1930 9,3 14,9 12,3 12,7 1935 12,3 11,6 11,3 11,6 Pornind de la numărul născuților vii și al deceselor, observăm că balanța este pozitivă în cazul fiecărei etnii până în 1930. Totuși, și în acest caz vedem că situația este ușor defavorabilă pentru evrei, maghiari și germani în comparație cu românii. Sporul de 140 de persoane înregistrat de populația evreiască a orașului la începutul perioadei interbelice reprezenta 21,7% din sporul natural la nivelul localității. Contribuția evreilor la sporul natural al orașului a scăzut la 7 procente până în anul 1935.166 Cu alte cuvinte, ponderea sporului rezultat din diferența numerică dintre nașteri și decese a rămas în urma ratei de 13,3% a populației evreiești raportat la populație totală a Clujul în 1935. 164 Vlad 1936: 56-69. 165 Vlad 1936: 38. 166 Vlad 1936: 26-39. 50 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 7. Sporul natural în Clujul interbelic: An Evrei Maghiari Români Germani Total 1920 140 271 214 20 645 1930 112 229 368 0 709 1935 23 81 242 -19 327 Tabelul 8. Sporul natural ce revine anumitor grupuri etnice în Clujul interbelic: An Evrei Maghiari Români Germani Total 1920 21,7 42,0 33,2 3,1 100,0% 1930 15,8 32,3 51,9 0,0 100,0% 1935 7,0 24,8 74,0 -5,8 100,0% Datele de mai sus arată decelerarea substanțială a creșterii populației minoritare din Cluj (descreșterea în cazul germanilor) și creșterea numerică și procentuală a populației române. Tendințele observate au fost cauzate și de imigrarea populației din zonele de atracție din jurul Clujului, pe lângă procesele deja amintite de imigrare generală (defazate în raport cu diferitele grupuri etnice) și de îmbătrânire. Cu excepția câtorva sate, Clujul era înconjurat de localități cu populație majoritar românească, astfel încât majoritatea familiilor tinere care s-au stabilit la Cluj în această perioadă aparțineau de grupul etnic român. Cetățenii evrei, maghiari și germani practic nu aveau cu ce să amelioreze indicatorii tot mai scăzuți ai natalității. Nașterile ce reveneau populației care migrase în Cluj îmbunătățeau în primul rând balanța demografică a populației române. Emigrația a fost un alt factor ce a contribuit la formarea profilului etnic al orașului. În anii ce au urmat Primului Război Mondial, maghiarii și evreii afili-ați culturii maghiare au plecat în masă din orașele transilvănene. Majoritatea lor s-a stabilit în Ungaria.167 Fenomenul a fost mai puternic în rândul populației maghiare. Evoluția numărului evreilor din mediul urban nu a fost influențat în mod semnificativ nici de emigrarea în Palestina. Deși mișcarea sionistă din Transilvania s-a consolidat și a devenit extrem de influentă în perioada interbelică, doar puțini evrei, 10-40 de persoane anual, au făcut aliyah. În consecință, numărul evreilor care au părăsit Clujul pentru a se stabili în Palestina a fost de circa 500 de persoane în toată perioada interbelică.168 Nupțialitatea și divorțialitatea sunt indicatori importanți pentru stabilirea tendințelor demografice. În acest domeniu, analiza căsătoriilor mixte este un instrument adecvat pentru măsurarea distanței dintre diferitele grupuri etno-religioase și a direcției proceselor de asimilare. Datele referitoare la nupțialitate, numărul de căsătorii, au fost analizate pentru trei ani diferiți. Între 1934 și 1936 a crescut ușor numărul persoanelor care s-au căsătorit, în primul rând datorită 167 Vezi: Varga 2002: 183. 168 În acești douăzeci de ani, au emigrat în Palestina circa 4 000-5 000 de persoane din Transilvania și aproximativ 17 000 de persoane din România. Gido 2009: 67-68. 51 4. Demografie și structuri rezidențiale căsătoriilor încheiate de români și maghiari. Numărul soților și soțiilor de origine evreiască și ponderea lor raportată la mia de locuitori au avut valori similare în toți acești ani.169 Tabelul 9. Numărul persoanelor care au încheiat căsătorii în Cluj între 1934 și 1936: An Evrei Maghiari Români Total 1934 324 901 657 1 932 1935 354 955 665 2 052 1936 327 1 010 691 2 116 Tabelul 10. Numărul soților și soțiilor la mia de locuitori din cadrul grupurilor etnice, Cluj, 1934-1936: An Evrei Maghiari Români Total 1934 23,7 17,9 18,0 18,8 1935 25,9 19,0 18,2 20,0 1936* 23,9 20,1 18,9 20,6 *Datele pentru anul 1936 au fost calculate pe baza statisticii populației din 1935 Contrar indicatorilor de natalitate și de mortalitate tot mai nefavorabili, nu observăm tendințe negative în ceea ce privește numărul persoanelor care s-au căsătorit, în măsura în care analiza datelor din trei ani consecutivi este adecvată pentru stabilirea unor tendințe. Dacă ne uităm la extremele acestor trei ani, observăm o creștere minimală, însă această creștere este mai mică decât cea înregistrată în cazul persoanelor de etnie maghiară și română care s-au căsătorit în același an. În cazul populației evreiești, numărul mare al persoanelor căsătorite raportat la mia de locuitori și frecvența redusă a divorțurilor se datorează mai multor aspecte, cum ar fi practicile de pe piața maritală (medierea căsătoriilor), viața familială mai disciplinată, structurată de prescripțiile religioase și ponderea căsătoriilor încheiate la o vârstă mai timpurie.170 Tabelul 11. Numărul persoanelor divorța te, Cluj, 1935: Evrei Maghiari Români Total Număr absolut 26 99 68 198 Persoane divorțate la mia de persoane căsătorite 73,4 103,7 102,3 96,5 169 Vlad 1936: 10-11, Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj 1936. 1-12. 170 Vlad 1936: 11-13. 52 4. Demografie și structuri rezidențiale Indicatorii demografici analizați mai sus creionează imaginea unei populații evreiești aflate în curs de îmbătrânire, care însă dispune totodată de un spor natural pozitiv. Ideologia dominantă în rândul acestei populații era ideologia familială tradițională. Exista un control mai strict asupra tinerilor în selectarea și alegerea partenerului decât la populația maghiară și română (vizibil în ponderea mai scăzută a copiilor ilegitimi în rândul evreilor) și asupra instituției căsătoriei (număr mai mare de căsătorii și număr mai redus de divorțuri raportat la totalul populației evreiești). Numărul mic al căsătoriilor mixte indică o relativă închidere a comunității evreiești, un fenomen abordat și de statisticienii transilvăneni ai epocii. Un reprezentant al mișcării de eugenie din Cluj, Petru Râmeanțu, a publicat în 1937 un studiu despre evoluția căsătoriilor mixte din perioada 1920-1937.171 Râmneanțu a întocmit baza de date statistice cu care a lucrat pornind de la datele din registrele de stare civilă ale municipiilor reședință de județ și ale celor mai importante orașe din Transilvania. Conform studiului elaborat de Râmneanțu, persoanele de origine evreiască își alegeau partenerul aproape exclusiv din propriul grup etnic; ponderea căsătoriilor mixte a fost de numai 7,2% în cadrul grupului etnic. Procentajul se află mult sub valorile procentuale calculate pentru alte grupuri etnice: 17,6 pentru români, 28,9 pentru maghiari și 29,9 pentru germani.172 Indicatorii căsătoriilor mixte referitori la evreii din Cluj au produs valori care au depășit media din Transilvania. Media datelor din perioada 1934-1939 arată că 9,1% dintre evrei s-au căsătorit cu un partener din alt grup etnic. Valorile procentuale pentru celelalte etnii sunt: 23,5% dintre români, 20,7% pentru maghiari. Această din urmă pondere este mai mică decât media pe regiune.173 Tabelul 12. Ponderea căsătoriilor mixte raportată la numărul celor care au încheiat căsătorii în Cluj în perioada 1934-1939: An Evrei Maghiari Români Total 1934 10,5 22,1 25,7 21,8 1935 9,6 22,3 27,8 22,1 1936 8,9 19,4 23,3 21,1 1938 10,7 19,4 20,5 20,1 1939 5,9 20,3 20,8 19,2 Media 9,1 20,7 23,5 20,9 Analiza datelor referitoare la Cluj impune mai multe concluzii. Comparația dintre indicatorii referitori la populația evreiască asimilată cultural la maghiarii din Cluj, pe de o parte, și indicatorii la nivelul întregului oraș, pe de altă parte, ne permite o analiză centrată pe anvergura asimilării și a disimilării, pe lângă analiza 171 Râmneanțu 1937: 317-338. Vezi și: Butaru 2010: 248-251. 172 Râmneanțu 1937: 319. 173 Vlad 1936: 11-12, Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj 1936. 1-12, Bul etinul Oficial al Municipiului Cluj 1939. 3. (14) 8 și 1940. 1. (15) 3. 53 4. Demografie și structuri rezidențiale distanțelor sociale. Știm din datele recensământului maghiar din 1910 că ponderea izraeliților care au indicat limba maghiară ca limbă maternă a fost cea mai ridicată, depășind 90%, în comitatele Bihor, Arad, Sălaj și Satu Mare. Proporția izraeliților care au indicat limba maghiară ca limbă maternă a fost de 89,9% în comitatul Cluj, 65% în Timiș, 34,4% în Maramureș.174 Din datele și prelucrările furnizate de recensământul român din 1930 nu putem deduce ponderea izraeliților având limba maghiară ca limbă maternă, însă putem afla numărul persoanelor care au declarat că limba lor maternă este idișul. De aici știm că ponderea persoanelor care au indicat limba idiș ca limba maternă a fost cea mai ridicată în județele în care, la recensământul precedent, cel maghiar din 1910, ponderea izraeliților care au declarat maghiara ca limbă maternă a fost cea mai scăzută. Excepție face județul Timiș, unde asimilarea lingvistică din vremea Monarhiei austro-ungare a avut două direcții: către limba maghiară, respectiv către cea germană.175 Datele privind căsătoriile mixte din perioada interbelică arată că comunitățile evreiești mai puțin asimilate au format entități mult mai închise, ceea ce se poate corobora și cu orientările religioase existente în epocă. Amestecarea biologică, definită de Milton Yinger ca subspecie a procesului de asimilare, a avut evoluții diferite la nivel regional.176 Astfel, populația evreiască din diferite regiuni s-a reprodus în diferite grade din punct de vedere etnocultural. Numărul evreilor angrenați în căsătorii mixte a fost mult mai mare în cadrul celor din Banat și din zona Crișului, regiuni cu comunități de neologi și statu-quo, puternic maghiarizate sau germanizate, decât în unele zone din Maramureș sau Satu Mare, considerate cetăți ale ortodoxiei evreiești. La Timișoara, de exemplu, aproape o treime dintre evrei s-au căsătorit cu un partener creștin în perioada interbelică, ceea ce a crescut nu numai gradul de amestecare biologică, dar a crescut și potențialul unui proces de omogenizare etnoculturală și posibilitatea formării unor identități hibride. Toate acestea merită comparate cu situația din Ungaria. În perioada 1926-1932, la Budapesta, 18,1% dintre bărbații evrei s-au căsătorit cu femei creștine. În orașele maghiare din provincie ponderea acestora era de 10,9%.177 Comparativ, în teritoriile ungurești trecute la România în 1918-1919, ponderea căsătoriilor mixte între creștini și evrei a fost de doar 7,2%. Însă după cum se observă din cele de mai sus, există multe abateri de la această valoare în funcție de regiunea istorică la care ne raportăm. Evident, predispoziția pentru încheierea unor căsătorii mixte printre evreii stabiliți în vestul Transilvaniei istorice, în Banat, Crișana și Maramureș, adică deschiderea față de non-evrei era similară cu tendințele observate în provinciile din Ungaria. Situația era la fel și în privința gradului de asimilare. În orașele din nordul și din centrul Transilvaniei, dispoziția amintită și gradul de asimilare erau mai reduse. Toate acestea sunt adevărate și pentru Cluj, unde pentru perioada 1934-1939 s-a înregistrat o pondere de 9,1% căsătorii mixte încheiate de evrei (vezi Tabelul 12). Analiza ponderilor în funcție de an ne arată o tendință 174 Nepszâmlâlâs 1916. V: 470-471. 175 În 1930 ponderea persoanelor cu limba maternă idiș a fost de 5,6% în județul Timiș, 10% în județul Arad, 26,9% în județul Bihor, 66,1% în județul Satu Mare, 69% în județul Sălaj, 56,3% în județul Cluj și 97,5% în județul Maramureș. Gido 2009: 105. 176 Yinger 2002: 25. 177 Karâdy 1991: 942-943. 54 4. Demografie și structuri rezidențiale de descreștere, cu alte cuvinte o închidere treptată a comunităților de evrei, dar și a comunităților de români și maghiari, o închidere manifestată nu doar la nivelul relațiilor sociale, ci și în spațiul public. Explicația trebuie căutată în primul rând în schimbarea politicii interne survenită în anii 1930. Această schimbare a însemnat nu doar răspândirea antisemitismului, a stigmatizării evreilor, ci a condus și la radicalizarea tensiunilor etnice.178 Scăderea numărului de căsătorii mixte s-a dovedit a fi cea mai drastică în cadrul evreilor. În 1934, la Cluj, cele 34 de persoane izraelite căsătorite cu creștini au reprezentat 10,5% din totalul căsătoriilor. Acest procent a scăzut la 8,9 în anul 1936. Scăderea acestei valori nu a devenit o tendință constantă pentru că în 1938 ponderea celor care și-au ales un partener creștin era de 10,7%, însă un an mai târziu această pondere s-a redus substanțial, atingând 5,9%:179 Figura 2. Evoluția ponderii evreilor care au încheiat căsătorii mixte în perioada 1934-1939: Creșterea bruscă din 1938 poate fi accidentală, având în vedere faptul că lucrăm cu un număr de cazuri extrem de mic, însă pot exista și alte explicații. Situația poate fi legată de adoptarea legii privind revizuirea cetățeniei, lege elaborată de guvernul Goga - Cuza și intrată în vigoare în data de 21 ianuarie 1938. Legea a fost evident antievreiască și a retras cetățenia mai multor evrei. De fapt, 34-35% dintre evreii din Transilvania au rămas fără cetățenia română (pentru detalii vezi subcapitolul 6.1).180 În această situație, partenerul creștin putea fi privit ca o soluție, ca protecție (de exemplu, pentru menținerea siguranței sociale sau materiale și a statusului social anterior) în fața efectelor negative ale legii. Regulamentul de aplicare a legii, care a definit în mod concret cine poate fi perceput ca evreu (persoanele care aparțineau religiei izraelite la 1 decembrie 1918), a apărut doar 178 Observăm procese similare și în Ungaria, unde ponderea căsătoriilor mixte a scăzut de la 24,8% la 12,8% în perioada 1934-1941. Don 2006: 35. 179 Vlad 1936: 11-12, Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj 1936. 1-12, Bu letinul Oficial al Municipiului Cluj 1939. 3. (14) 8 și 1940. 1. (15) 3. 180 Gyemânt 2004: 122, Iancu 2000: 63. 55 4. Demografie și structuri rezidențiale în data de 9 martie 1938. Până la această dată mai mulți evrei au crezut că soluția pentru evitarea consecințelor legii constă în căsătoria cu un partener creștin sau în convertirea la altă religie. Dacă aceasta este sursa indicatorilor din 1938, suntem martorii unui fenomen care, din punctul de vedere al căsătoriilor mixte, este contrar tendințelor epocii. Conform tendinței generale din România și din Ungaria vecină, numărul căsătoriilor mixte dintre evrei și non-evrei creștea în anii relativ liniștiți și scădea în perioadele de persecutare a evreilor.181 Așadar, în cazul de față, creșterea bruscă a numărului de căsătorii mixte poate fi o reacție la o situație de criză, similară cu reacția celor care s-au convertit (vezi mai jos). Maghiarii au reprezentat opțiunea cea mai frecventă pentru evreii care au hotărât să se căsătorească cu un partener creștin. Distanța culturală și socială a fost cea mai mică între aceste grupuri etnice/culturale. Nu putem eluda nici faptul că structura etnică a orașului Cluj, ca de altfel a majorității orașelor importante din Transilvania, a fost caracterizată de superioritatea numerică a maghiarilor și a germanilor. Astfel, piața maritală a fost formată și de ponderile relative ale naționalităților existente în localități. Tendința de descreștere a fost drastică mai ales în cazul partenerilor de naționalitate română și germană. Mai mult, în 1939 niciun evreu din Cluj nu s-a căsătorit cu o persoană de naționalitate germană. Numărul partenerilor maghiari arată o descreștere mai lentă sau chiar o pendulare permanentă. Astfel, s-au încheiat 19 căsătorii mixte între evrei și maghiari în 1934, 25 în anul următor, 22 în 1938 și 16 în 1939. Figura 3. Naționalitatea persoanelor căsătorite cu membrii populației evreiești, 1934-1939: — —Maghiar ——Român — German —Altele — — -Total creștini Închiderea comunitară, socială a evreilor observată în a doua jumătate a anilor 1930 s-a manifestat și la nivelul căsătoriilor mixte, în sensul că a scăzut treptat numărul persoanelor care au încheiat căsătorii cu parteneri creștini. În paralel, ponderea evreilor care și-au ales partenerul din comunitatea maghiară a crescut de la 55,9% în 1934 la 88,9 procente în 1939, arătând că relațiile cu maghiarii s-au destrămat cel mai târziu, datorită legăturilor sociale și familiale mai puternice. 181 Don 2006: 34-35. 56 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 13. Evoluția ponderilor partenerilor de diferite naționalități în căsătoriile mixte încheiate de evrei în perioada 1934-1939: Maghiari Români Germani Altele Total 1934 55,9 5,9 38,2 0 100,0% 1935 73,5 20,6 5,9 0 100,0% Evrei 1936 62,1 20,7 10,3 6,9 100,0% 1938 73,3 13,3 6,7 6,7 100,0% 1939 88,9 11,1 0,0 0 100,0% Media anilor cuprinși între 1934 și 1939 arată că în această perioadă, 69% dintre evreii care au încheiat căsătorii mixte au ales un partener maghiar, 14,5% parteneri români și 13,8% parteneri germani. Analizând datele în funcție de sex, observăm preferințe diferențiate în alegerea partenerilor. Evreicele s-au căsătorit într-o proporție sensibil mai mare cu parteneri români și germani decât bărbații evrei cu românce și femei germane. Observăm aceeași tendință și în alte orașe din Transilvania. Migrația românească înspre mediul urban din Transilvania a fost inegală din punctul de vedere al sexelor. Aparatul administrativ românesc și formarea altor straturi profesionale a atras mai mulți bărbați români.182 Astfel și în Cluj existau pe piața maritală mai mulți bărbați români decât femei române, ceea ce a condus în mod necesar la căsătorii mixte. Drept rezultat, femeile din populația evreiască ce și-au găsit partener român au fost de două ori mai multe decât bărbații evrei care s-au căsătorit cu o parteneră din grupul etnic român. Tabelul 14. Căsătorii mixte în rândul femeilor, respectiv al bărbaților în perioada 1934-1939: Maghiari Români Germani Altele Total Femei 60,0 20,0 17,3 2,7 100,0% Evrei Bărbați 78,6 8,6 10,0 2,9 100,0% Total 69,0 14,5 13,8 2,8 100,0% Convertirea a fost percepută drept cea mai radicală formă de ruptură față de comunitatea evreiască. Renunțarea la religie este rezultatul unor decizii personale pe fundalul căsătoriilor mixte, dar care poate izvorî și din dorința de asimilare sau din anumite considerente ideologice (de exemplu, comunismul). Literatura de specialitate menționează și o a patra posibilitate, și anume reacția la situațiile de criză, la situațiile potențial primejdioase pentru indivizi.183 Conform acestei interpretări, în contextul unor evenimente critice petrecute într-o societate dată, care cresc gradul de vulnerabilitate a unor grupuri etnice sau religioase, membrii acestora recurg la diferite mecanisme de autoapărare. Antisemitismul tot mai pronun- 182 Karâdy 1991: 949. 183 Karâdy 1993: 45-48, Don 2006: 30-31. 57 4. Demografie și structuri rezidențiale țat din perioada schimbării imperiului din 1918-1920, atrocitățile antievreiești din Cluj și Oradea din 1927, preluarea puterii de Partidul Național Creștin condus de Octavian Goga și A.C. Cuza în decembrie 1937 și legea privind revizuirea cetățeniei din 1938 promovată de acest partid sunt tot atâtea situații de criză. Odată cu trecerea Transilvaniei de Nord la Ungaria după cel de-al doilea Arbitraj de la Viena, prevederile primei și ale celei de-a doua legi antievreiești au însemnat o nouă situație de criză pentru populația evreiască. Despre convertirile din perioada interbelică avem doar date sporadice, dar perioadele critice în care a crescut numărul evreilor care au renunțat la religia izraelită, apar chiar și în această situație de penurie de date. Dintre cele două comunități din Cluj, avem date doar pentru comunitatea de evrei neologi și doar până în 1933. Din aceste date reiese că frecvența convertirilor a crescut de la cele 1-2 cazuri înregistrate anterior la 10, respectiv 11 cazuri în 1919 și 1920, iar apoi a scăzut la 3 în 1921. În 1927, anul incidentelor antisemite, în care studenții români întorși de la congresul de la Oradea au trecut pe principalele străzi din Cluj și au vandalizat magazine evreiești, sinagogi și au hărțuit trecătorii, 9 persoane au ieșit din comunitatea evreilor neologi. În următorii ani aceste cazuri s-au redus simțitor în comunitatea neologilor.184 De exemplu, în 1928, toate cele șapte convertiri au implicat membrii comunității ortodoxe.185 Dispunem de date sintetice doar după 1933. Din 1933 până în 1937, anual 13-21 de persoane au părăsit comunitățile ortodoxă și neologă. Odată ce s-a instaurat guvernul Goga - Cuza la sfârșitul lui 1937 și odată cu primele măsuri antisemite adoptate în ianuarie 1938, numărul convertiților a crescut la 66, iar un an mai târziu a ajuns la 57.186 În anul 1938, 39 de persoane (59,1%) au trecut la catolicism sau la protestantism și 27 (40,9%) la greco-catolicism sau la ortodoxism. Pornind de la datele despre căsătoriile mixte din 1938, conform cărora 30 de persoane de etnie evreiască s-au căsătorit cu parteneri creștini, dintre care 13,3% de naționalitate română, putem presupune că majoritatea convertirilor nu sunt legate de căsătoriile mixte, ci mai degrabă sunt reacții la situații de criză.187 Iar reacția a deviat de la practica obișnuită, conform căreia evreii intrau în mod tradițional în comunitățile religioase ale maghiarilor sau ale sașilor. Foarte mulți au optat pentru Biserica Greco-Catolică sau pentru cea Ortodoxă, biserici considerate românești, sperând ca acestea să îi protejeze de excluziunea socială și administrativă practicată de statul român, situații cu care se confruntau cel mai des evreii în această perioadă. Totuși, trebuie să menționăm că afilierea cu alte confesiuni nu era o strategie de evadare în masă, pentru că a fost utilizată de o mică fracțiune a evreilor din Cluj. De aceea datele sunt adecvate mai degrab ă pentru m ă surarea tendințelor și a reacțiilor posibile.188 184 Carmilly-Weinberger 1988: 111-112. 185 Monitorul Municipiului Cluj 1929. 2. (9) 6. 186 Carmilly-Weinberger 1988: 111-112, Buletinul Oficial al Municipiului Cluj 1939. 3. (14) 9 și 1940. 1. (15) 4. 187 Bu letinul Oficial al Municipiului Cluj 1939. 3. (14) 8 și 1940. 1. (15) 3. 188 Situația a fost similară și în cazul Timișoarei sau al Aradului. Convertirile au fost rare, cu excepția perioadelor de criză. În 1939, de exemplu, majoritatea evreilor convertiți din Timișoara au trecut la religia greco-catolică. Uj Kelet 8 ianuarie 1939. 6. 5, Uj Kelet 22 ianuarie 1939. 18. 6. 58 4. Demografie și structuri rezidențiale 4.3. Grad de urbanizare și tipare rezidențiale Urbanizarea rapidă, permanenta accelerare a mobilității geografice dinspre mediul rural spre mediul urban a fost un fenomen general inițiat în secolul al XIX-lea. Această creștere a mobilității geografice apare mai pregnant la populația izraelită, mai ales din cauza interdicției anterioare de a se stabili legal în mediul urban, interdicție aflată în vigoare până în 1851 pentru toate localitățile urbane, în afara orașului Alba Iulia (vezi Capitolul 3). Ridicarea interdicției, care de altfel nu se referea la orașele miniere, a însemnat și începutul urbanizării accelerate în rândul evreilor. În Marele Principat al Transilvaniei doar 7,3% din populația izraelită trăia la oraș în 1785/1786, iar 98,7% din această populație avea domiciliul în Alba Iu-lia. Conform conscripției din 1813, ponderea populației urbane evreiești a scăzut la 6,5 procente, însă doar 88,6% trăiau în orașul-reședință al comitatului Alba de Jos. Toate acestea înseamnă că o parte semnificativă a populației evreiești a reușit să se stabilească pentru o perioadă mai lungă sau mai scurtă și în alte orașe. După adoptarea Legii XXIX din 1840 și a hotărârii ministeriale de la Viena din 1851, ponderea evreilor din Alba Iulia raportată la totalul populației evreiești din Transilvania a scăzut la 42,5% în 1848, respectiv la 19,3% în 1857.189 În preajma Compromisului austro-ungar, în paralel cu scăderea treptată a importanței evreilor din Alba Iulia s-au format mai multe comunități urbane evreiești în Transilvania istorică, Banat, Crișana și Maramureș (Oradea, Arad, Timișoara, Cluj, Satu Mare, Sighetu-Marmației, Târgu-Mureș, Tășnad, Șimleu-Silvaniei). Ca urmare a migrării spre orașe, ponderea populației urbane dintre evreii din cele trei regiuni a ajuns la 44% în 1910. Gradul de urbanizare evreiască a ajuns la 58% în anul recensământului din 1930, evreii reprezentând 11,6% din totalul populației urbane.190 Dezvoltarea regională inegală înseamnă și grade diferite de urbanizare pentru diferitele regiuni. O parte însemnată (57%) din populația izraelită din Transilvania istorică, 85,9% din Banat și 54% din Crișana și Maramureș, o regiune care cuprindea și județul Maramureș, cu un pronunțat caracter rural, trăia în mediul urban. Acești indicatorii depășesc cu mult gradul de urbanizare a regiunilor respective din perspectiva populației totale. După cum vom vedea mai jos, această situație este legată de diferențele existente la nivelul structurii ocupaționale, dar și de rolul jucat de diferitele grupuri etnice și religioase în procesul modernizării.191 189 Gyemânt 2004: 49-50. 190 Recensământ 1938. II: LXXXV-LXXXIX, Sulyok - Fritz 1930: 112. 191 Recensământ 1938. II: XXXII-XLIII și LXXXV-LXXXIX. 59 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 15. Ponderea populației urbane în rândul populației de religie izraelită din Transilvania, 1930: Populația urbană Izraeliți % Populația totală % Transilvania istorică 44 515 57,0 519 675 16,1 Banat 9 631 85,9 167 489 17,8 Partium (Crișana și Maramureș) 46 267 54,8 276 254 19,9 Total 100 413 58,0 963 418 17,4 Datele recensământului din 1930 ne permit analiza gradului de urbanizare nu doar din perspectiva variabilelor apartenența etnică și religie, ci și din perspectiva limbii materne. Cea din urmă perspectivă este importantă pentru că limba maternă idiș este în primul rând o caracteristică a comunităților, a straturilor evreiești mai tradiționale, mai puțin predispuse la integrare și mai puțin expuse proceselor de asimilare. Datele recensământului confirmă această observație: gradul de urbanizare în rândul vorbitorilor de idiș a rămas mult în urma gradului de urbanizare observat la nivelul întregii comunități evreiești. Cazul regiunii Crișana și Maramureș este cel mai frapant: aici doar o treime dintre evreii vorbitori de idiș locuiau în mediul urban.192 Tabelul 16. Ponderea populației urbane, respectiv rurale în rândul populației cu limba maternă idiș, 1930: Urban % Rural % Total Transilvania istorică 25 259 48,6 26 749 51,4 52 008 Banat 532 70,3 225 29,7 757 Partium (Crișana și 22 415 38,3 36 095 61,7 58 510 Maramureș) Total 48 206 43,3 63 069 56,7 111 275 Dacă ne referim la nivelul anumitor județe, luând în calcul toți indicatorii relevanți, mai precis etnicitatea, limba maternă și religia, cele mai urbanizate comunități evreiești au fost considerate cele din Cluj, Timiș-Torontal, Arad și Bihor. La celălalt capăt al scalei găsim județele Sălaj, Maramureș, Năsăud și Someș, unde evreii din mediul urban au reprezentat 31-41% din populația evreiască totală. Ponderea a fost mai scăzută în rândul evreilor vorbitori de limbă idiș chiar și în cazul județului Cluj.193 192 Recensământ 1938. II: LVIII-LXIX. 193 Recensământ 1938. II: XLIII-LXIX. 60 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 17. Numărul și ponderea evreilor din mediul urban în funcție de religie, etnie și limbă maternă în județele cu o populație de evrei care depășea 5 000 de persoane, 1930: Populația urbană Religie izraelită % Etnie evreiască % Limba maternă idiș % Arad 7 801 77,8 7 057 78,0 687 68,6 Bihor 21 061 75,7 15 731 56,6 4 347 58,0 Cluj 14 530 82,3 14 080 82,0 7 523 75,6 Maramureș 10 609 31,1 10 526 31,1 9 989 30,1 Mureș 6 780 64,6 6 384 64,1 3 549 55,9 Năsăud 2 623 41,1 2 596 41,0 2 312 39,1 Someș 4 397 41,4 4 365 41,4 3 964 40,8 Satu Mare 13 885 54,7 12 953 54,0 7 392 44,1 Sălaj 4 391 31,9 4 266 31,9 2 562 27,0 Timiș-Torontal 9 623 87,6 7 382 87,0 445 71,9 În județul Cluj, 82% din populația de etnie evreiască și 75,6% din populația vorbitoare de limba idiș locuia în mediul urban, mediul urban însemnând de fapt două orașe: Cluj și Huedin. Distribuția populației de religie izraelită a fost extrem de inegală raportat la cele două localități. Astfel, în Cluj, municipiu reședință de județ, găsim 13 504 persoane de religie izraelită, ceea înseamnă 92,9% din totalul populației urbane evreiești din județ. 88,9% din populația urbană a județului Cluj a cărei limbă maternă declarată era idișul locuia în Cluj. Dacă ne uităm la proporția vorbitorilor de limbă idiș în cadrul populației urbane, observăm că ea nu depășește 51%, adică aproape jumătate din populația urbană evreiască era afiliată la un alt mediu lingvistic (în primul rând la mediul lingvistic maghiar). În perioada interbelică, evreii ocupau a patra poziție între cele mai numeroase grupuri etnice și religioase din mediul urban, după maghiari, români și germani. Conform datelor furnizate de recensământul din 1930, structura etnică a populației urbane din Transilvania se prezenta astfel: 37,9% maghiari (cu o pondere de 55,6% în 1910), 35% români (17,6% în 1910), 13,2% germani (14,2% în 1910), iar după cum am menționat mai sus, 11,6% izraeliți (9,6% în 1910).194 Pornind de la indicatorii apartenenței la un grup etnic, observăm că 56,2% din populația care s-a declarat de etnie evreiască trăia în mediu rural în 1930, reprezentând 10,4% din populația urbană totală.195 După Primul Război Mondial observăm două tendințe de urbanizare: crește ponderea populației urbane de origine română și evreiască datorită creșterii numărului localităților cu rang de oraș (au existat 40 de orașe în 1920 și 50 de orașe în 1941) și datorită fluxului de migrație din mediul rural înspre mediul urban. Paralel cu această creștere se înregistrează scăderea ponderii altor două grupuri 194 Livezeanu 1995: 135. 195 Gyemânt 2004: 111-112. 61 4. Demografie și structuri rezidențiale etnice: maghiari și germani.196 Cu toate acestea, profilul urban al Transilvaniei interbelice este determinat în continuare de populația maghiară, germană și evreiască. Situația este valabilă și pentru Cluj, unde a crescut semnificativ populația evreiască în cea de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea. În cele ce urmează descriem traiectoriile de mobilitate ale familiilor evreiești din Cluj și zonele orașului unde s-au format comunitățile evreiești. Sunt puține cercetările care abordează mobilitatea geografică a evreimii din Transilvania. Mai mult, abia găsim referințe concrete la originea populației evreiești din anumite localități. Erno/Ernest Marton, reprezentant al mișcării sioniste din Transilvania interbelică, poate fi considerat unul dintre autorii cei mai importanți în acest sens. El a publicat în 1941 un studiu mai lung cu titlul Arborele genealogic al evreilor maghiari, care continuă să fie o referință în domeniu.197 Marton și cercetătorii din generațiile care i-au urmat consideră că originea comunităților evreiești din Transilvania secolelor XIX și XX poate fi datată în perioada principatului secolelor XVI-XVII (de la privilegiul emis de Gâbor Bethlen în 1623).198 Datorită mișcărilor de populație din ultimele două-trei secole, a avut loc o schimbare de populație de proporții. Comunitatea sefardă (evrei de rit spaniol) a fost înlocuită treptat de evrei așkenazi. Evreii stabiliți în Transilvania la începutul secolului al XVIII-lea proveneau mai ales din Vest (Moravia, Boemia, Ungaria, Austria, Germania) și într-o măsură mai mică din Nord-Est (Polonia), respectiv din Sud (Imperiul Otoman, Principatele Române). Majoritatea evreilor așkenazi sosiți pe teritoriul Marelui Principat al Transilvaniei după prima împărțire a Poloniei din secolul al XVIII-lea și anexarea Galiției și a Bucovinei de către austrieci proveneau din nord-est.199 Imigrarea dinspre Galiția și Bucovina a atins punctul culminant la mijlocul secolului al XIX-lea. În opinia unora, punctul maxim al imigrării a fost atins în perioada 1821-1840. Însă cercetările mai recente arată că apogeul a fost atins în perioada 1846-1850 și în 1860.200 Evreii sosiți pe teritoriul Regatului Ungariei și al Marelui Principat al Transilvaniei s-au stabilit de regulă în comitatele din nord și din nord-est, urmând să se mute treptat în alte regiuni ale țării (la sfârșitul secolului al XVIII-lea aproape trei sferturi din populația evreilor din Transilvania locuia în comitatele nordice), printre care și Transilvania și comitatul Cluj.201 Evreii stabiliți inițial în zonele rurale ale comitatului Cluj au început să se mute la Cluj și Huedin într-o măsură mai mare la mijlocul secolului al XIX-lea. Datorită acestei mobilități, pe parcursul timpului s-au transformat semnificativ raporturile dintre rural și urban. În această perioadă a crescut treptat ponderea orășenilor în rândul populației evreiești. Conform primului recensământ maghiar din epoca modernă (1869), 77,7% din populația evreiască a comitatului locuia în mediul 196 Varga 1998: 187. 197 Marton 1941. 198 Marton 1941: 37-40, Gonda 1992: 29, Carmilly-Weinberger 1994: 49-56, Carmilly-Weinber-ger 1995: 34-37, Sebestyen 2000: 30-43, Gyemânt 2004: 12-15. 199 Gyemânt 2004: 23-25. 200 Gyurgyâk 2001: 63, Gyemânt 2004: 46. 201 Gyemânt 2004: 23 și 46-47. 62 4. Demografie și structuri rezidențiale rural, iar 22,3% în localități cu rang de orașe. Recensământul imediat următor a înregistrat 37,1% evrei orășeni, cel din 1920, 72,9%, iar cel din 1930, 82,3%.202 Așadar, populația evreiască din primele decenii ale secolului al XX-lea s-a format în mai multe etape. Primii evrei s-au mutat în satele din comitat. Ei proveneau mai ales din zonele nordice, dar și din comitatele învecinate din vest și est. După acest val, a avut loc stabilirea în Cluj a populației din satele învecinate sau din zonele aflate în afara comitatului. Listele de cetățenie întocmite în perioada interbelică reprezintă sursa cea mai la îndemână pe care o putem utiliza dacă dorim să analizăm mobilitatea geografică a evreilor din Cluj din perioada respectivă. Legile românești din 1924 și 1938 pentru revizuirea cetățeniei au fost potrivnice mai ales populației evreiești din țară (vezi mai în amănunt subcapitolul 6.2.1). Întocmirea listelor și a evidențelor care conțineau numele persoanelor a fost un produs birocratic al aplicării acestor legi. Pe baza acestora, evreii clujeni capi de familie sau persoanele singure care în urma revizuirilor au păstrat cetățenia română au fost trecute într-un registru special.203 Lista de cetățenie din Cluj analizată de noi, despre care se presupune că a fost întocmită în 1938-1939, nu poate fi considerată exhaustivă. O privire mai atentă asupra datelor introduse descoperă că aproape toți membrii de familie înregistrați la rubrica „cap de familie” sunt născuți în 1924 sau în anii precedenți. Cu toate acestea și în ciuda completărilor ulterioare ușor identificabile, listele nu conțin numele unor personalități publice care au sosit în oraș după 1930 (de exemplu, Mozes/Moshe Weinberger, șef-rabinul neolog, ales în 1934). De aceea credem că este probabil că funcționarii din administrația orașului au întocmit lista utilizând de fapt o listă mai veche, elaborată imediat după revizuirea din 1924, și au introdus rezultatele din 1938 în aceste liste anterioare. Această sursă utilizată de noi conține datele personale a 2 011 capi de familie și persoane singure, respectiv a 4 523 membri de familie, însumând un total de 6 534 de persoane. Pentru primul grup de persoane s-a înregistrat și locul nașterii.204 Pe baza locului de naștere al capilor de familie și al persoanelor singure putem descrie relativ precis direcția mobilității geografice, iar dacă coroborăm aceste date cu cele despre vârstă, putem creiona o imagine destul de clară despre condițiile demografice din cea de a doua jumătate a secolului al XIX-lea. Vârsta medie a capilor de familie și a persoanelor singure din Clujul interbelic care au venit în oraș din comitatele din nord și nord-est sau din sudul Slovaciei (Felvidek), Ucraina Subcarpatică (Kârpâtalja), Galiția, Bucovina și nord-estul Ungariei a fost cu mult mai mare (în jur de 47 de ani) decât cea a persoanelor născute în alte regiuni (aproximativ 35 de ani). Ajungem la rezultate similare și în cazul unei comparații între capii de familie și persoanele singure născute în comitatul Cluj, pe de o parte, și în Cluj, pe de altă parte. Vârsta medie a celor dintâi a fost de 39 de ani, iar a celor din urmă, de 34,5 ani. Toate acestea indică o echilibrare treptată a imigrației din nord cu un val de imigrație din alte direcții, inițiată în cea de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea. În același timp s-a redus și raza mobilității geografice, iar sporul 202 Kepecs 1993: 180, Gyemânt 2004: 95 și 110. 203 SJAN Cluj, fond 136, dosar 41/1938 (Registru alfabetic cu cet ăț enii evrei care mo ș tenesc cetățenia română, orașul Cluj), f. 1-298. 204 SJAN Cluj, fond 136, dosar 41/1938, f. 1-298. 63 4. Demografie și structuri rezidențiale demografic natural a început să joace un rol mai important în creșterea numerică a popula ț iei evreie ș ti. Locul de naștere al celor 2 011 capi de familie și persoane singure evaluate pozitiv în procesul de revizuire a cetățeniei arată că populația evreiască din Cluj a fost extrem de eterogenă din punctul de vedere al originii. Doar 15,7% provin din acest oraș și 10,1% din comitat. Comparativ, 31,5% provin dintr-un comitat aflat în vecinătate și 18,6% din acele zone ale Transilvaniei istorice, Banatului, Crișanei și Maramureșului care nu sunt învecinate cu comitatul Cluj (vezi Tabelul 18). Tabelul 18. Locul de naștere al capilor de familie și persoanelor singure de etnie evreiască ce au fost evaluate pozitiv la revizuirea cetățeniei din 1924 și 1938: Locul nașterii Cap de familie și gospodărie cu o singură persoană % Cluj 316 15,7 Comitatul/județul Cluj 204 10,1 Comitate/județe vecine Vecini în nord 454 22,6 Alți vecini 180 9,0 Total vecini 634 31,5 Comitate/județe care nu sunt învecinate Nord 161 8,0 Altele 213 10,6 Total comitate/județe care nu sunt învecinate 374 18,6 Slovacia de Sud, Ucraina Subcarpatică 71 3,5 Galiția, Bucovina, Polonia 20 1,0 Ungaria (granițele de după 1920) 125 6,2 Vechiul Regat 12 0,6 Voivodina 7 0,3 Altul 9 0,4 Necunoscut 239 11,9 Total 2 011 100,0 Dacă dorim să stabilim principalele direcții ale imigrației, observăm că 41,2% dintre cei 1 491 de evrei care nu s-au născut la Cluj provin din comitatele din nord (vezi Tabelul 19). Dacă la această pondere adăugăm și evreii originari din Slovacia de Sud, Galiția, Bucovina, Polonia și din regiunile de nord-est ale Ungariei după Trianon (teritoriile aflate la est de Dunăre și la nord de linia ce unește Budapesta și Debrețin, inclusiv Debrețin), obținem o pondere de 50,4% privind migrația din nord. Restul evreilor din Cluj provin în primul rând din comitatele Bihor și Mureș-Turda. 64 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 19. Distribuția teritorială a locului de proveniență a capilor de familie și a persoanelor singure care nu s-au născut pe teritoriul comitatului/județului Cluj, 1938/1939: Locul nașterii Cap de familie și gospodărie cu o singură persoană % Învecinate 454 22,6 Comitate din nord Neînvecinate 161 8,0 Total 615 41,2 Alte comitate în afară de comitatul Cluj 876 58,8 Total din alte comitate decât comitatul Cluj 1 491 100,0 Tiparele rezidențiale ale populației evreiești din mediul urban stabilite pe teritoriul Monarhiei austro-ungare sunt destul de omogene, chiar dacă există anumite diferențe mai mici sau mai mari. Pe durata secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, evreii sosiți în orașele din Transilvania s-au stabilit inițial în vecinătatea porților orașelor. După adoptarea legii din 1840 și a decretului din 1851, care permitea stabilirea evreilor în localitățile urbane, a început și stabilirea lor în interiorul orașelor, în primul rând în zona piețelor.205 Acest fenomen general poate fi observat și în cazul Clujului. Inițial, mica populație de evrei a locuit în Mănăștur, localitate independentă de Cluj la vremea respectivă. De aici făceau naveta în oraș, după care, în 1818, au construit o casă de rugăciuni pe strada Kul-Magyar, aflată la periferia orașului în epoca respectivă. Așadar, în prima jumătate a secolului al XIX-lea s-au format două nuclee evreiești: unul în partea sud-vestică a localității, pe strada Mănăștur, iar celălalt la periferia nord-estică a orașului (zona apropiată de Hoștat, în vecinătatea Bisericii „Sfântul Petru”, strada Kul-Magyar).206 Sinagoga din piatră a fost construită în 1851 într-o zonă mai apropiată de centrul orașului, pe strada Pap (mai apoi Paris), aflată în interiorul orașului, în partea de nord-est.207 În general, casele de rugăciuni și sinagogile au fost construite în zonele populate mai dens de evrei.208 Astfel putem presupune că majoritatea celor 479 de evrei din Cluj înregistrați la conscripția din 1850/1851 locuiau pe strada Kul-Magyar (în partea străzii care era mai îndepărtată de centrul orașului, denumită Calea Victoriei în perioada interbelică, mai apoi Calea Mareșal Foch), în zona străzii Pap și pe Calea Mănăștur.209 În următorii aproape o sută de ani s-a păstrat acest nucleu inițial de zonă evreiască, ce a rămas în continuare o zonă urbană locuită dens de evrei. Între timp evreii au început să se mute și în alte zone , străzi și piețe aflate în apropierea acestor nuclee. Tiparul rezidențial al evreilor din Cluj s-a stabilizat, s-a finalizat până la începutul secolului al XX-lea. Orașul avea mai multe zone considerate „evreiești”, 205 Gazda 1991: 59. 206 Izvoare și mărturii III/2. 1999: 275-276. 207 Lowy 2005: 19. 208 Gazda 1991: 60. 209 Pentru schimbarea denumirilor de străzi în Cluj, vezi Asztalos 2004. 65 4. Demografie și structuri rezidențiale cum ar fi: Piața Szechenyi (denumită Mihai Viteazul în perioada interbelică și în prezent), aflată în zona centrală a orașului, însă în afara zidurilor din nord, străzile aflate la nord-est de această piață, triunghiul format de Canalul Morii, Someș și căile ferate din nord-estul orașului și zona străzii Pata (Ștefan Cicio-Pop), situată în estul orașului. Așadar, procesul de formare a comunităților evreiești mai mari din diferite zone ale orașului și mobilitatea în interiorul urbei a fost determinată de mai mulți factori. Unul dintre momentele decisive ale acestui proces este dat de modul în care și-au ales locul de rezidență evreii stabiliți în oraș în prima jumătate a secolului al XIX-lea. Pe aceste alegeri inițiale a fost construit tiparul rezidențial, structura rezidențială ulterioară. În primii ani, evreii s-au stabilit în zonele limitrofe și mai ales în cele apropiate de drumurile principale de acces în oraș. Este cazul comunității din Mănăștur, formată lângă drumul Oradea-Cluj, și cazul comunității din zona străzii Kul-Magyar, o stradă care asigura legătura cu Maramureș, Bistrița și Dej. Odată cu creșterea numerică a populației au apărut și instituțiile-cheie ale vieții religioase, precum și cele ale vieții cotidiene. Astfel, în vecinătatea casei de rugăciune din Mă-năștur și a sinagogii din strada Pap, amintite mai sus, au fost deschise în jurul anilor 1830-1840 abatoare care aprovizionau populația evreiască cu carne cușer.210 În deceniile următoare, evreii s-au stabilit mai ales în zona străzii Pap, în timp ce ritmul de creștere a comunității din Mănăștur s-a redus semnificativ. În schimb, s-a format o comunitate compactă de evrei în zona nord-estică a orașului, în jurul străzii Pap și al străzilor aflate la vest, nord și est, precum și în Piața Szechenyi/ Piața Mihai Viteazul, care funcționa și ca piață a orașului. Ulterior, evoluția tiparelor rezidențiale ale evreilor din Cluj a fost influențată și de alți factori, nu numai de situarea drumurilor principale, de proximitatea pieței sau de alegerea domiciliului pe baza identității de grup. Deja în primele decenii ale secolului al XIX-lea au fost construite mai multe ateliere sau unități industriale în partea nordică și nord-estică a orașului. Tendința s-a păstrat și mai târziu datorită proximității căilor ferate din nordul Clujului. La sfârșitul secolului al XIX-lea și la începutul secolului al XX-lea au existat aici mai multe fabrici (fabrica de chibrituri, de mobilă, de pielărie, de alcool, de tutun, de porțelan și de gaz), depozite de lemn și uzina electrică, iar în aceste zone s-au format coloniile de muncitori mixte din punct de vedere etnic. Așadar populația evreiască, indiferent de ocupație (întreprinzător industrial, mic industriaș, meșteșugar, artizan sau angajat), a preferat zone cu acces facil la activitățile pe care le desfășura. Astfel, în zona aflată la nord-est de Piața Szechenyi, pe străzile mărginite de Someș, Canalul Morii și căile ferate, s-a format o comunitate evreiască alcătuită din mici burghezi, comerci-anți, meșteșugari, muncitori și zilieri, care dispuneau de un nivel de venit inferior comparativ cu alți membri ai populației evreiești. O colonie similară s-a format și în zona străzii Pata, în sud-estul orașului. Nu este accidental faptul că majoritatea sinagogilor și a caselor de rugăciuni au fost construite în aceste zone, cum a fost și cazul Spitalului Evreiesc, construit în 1927 în vecinătatea Pieței Szechenyi, o zonă populată de o comunitate compactă de evrei. Concentrarea în bloc a evreilor mai săraci în zonele amintite este indicată și confirmată și de evidența șomerilor. 210 Izvoare și mărturii III/2. 1999: 275-276. 66 4. Demografie și structuri rezidențiale Jumătate din cei 188 de șomeri evrei (734 de persoane, luând în calcul și membrii familiilor acestora) din Cluj, luați în evidență în ianuarie 1934, în timpul recesiunii economice, locuiau în districtele III și IV, situate în partea de nord și nord-est a orașului.211 Dimpotrivă, evreii mai înstăriți și burghezia evreiască s-au stabilit în zonele mai apropiate de centrul orașului, în cartiere reprezentative. Totodată, ei au investit în imobile aflate în această zonă (strada Majâlis/Regală, strada Szent-egyhâz/Maniu, strada Deâk Ferenc/Eroilor etc.). În lipsa unor surse mai timpurii, analiza concretă, pe stărzi, a tiparelor rezidențiale din perioada interbelică necesită introducerea unei surse apărute mai târziu, după cel de-al Doilea Război Mondial. Populația evreiască a Clujului dispărută în timpul Holocaustului a lăsat în urmă, fără proprietar, imobile, 1 421 de locuințe în Cluj și 91 în satele apropiate. În 1944-1946 au fost numiți mai mulți administratori evrei pentru gestionarea acestor imobile. S-a întocmit un registru conținând situarea exactă (stradă, număr) a imobilelor încredințate administratorilor. În unele cazuri registrul conține și date despre foștii proprietari. Cu ajutorul acestui registru putem schița relativ exact structura și tiparele rezidențiale ale evreilor din Cluj.212 Fără îndoială, există riscul apariției unor erori în această analiză: situația din perioada interbelică și situația înregistrată în inventar chiar înainte de deportările din 1944 nu coincid în mod necesar, pentru că mai multe imobile ar fi putut trece de la un proprietar la altul în timpul scurs între cele două momente. Totodată, documentul ia în calcul doar imobilele ai căror proprietari au fost evrei, au fost deportați și au dispărut. Astfel, o parte semnificativă a evreilor care nu dispuneau de proprietăți, ci locuiau în chirie nu apar în această evidență. Este adevărat, totuși, că majoritatea acestor chiriași locuiau în imobile aflate în proprietatea evreilor. Pentru identificarea străzilor din registrul de evidență a imobilelor evreiești s-a utilizat denumirea dată de administrația ungară din 1940-1945, respectiv denumirile din 1945. Pentru identificarea corectă a străzilor am apelat la ajutorul a două publicații și le-am confruntat cu situația din 1937.213 În continuare utilizez denumirile din 1937 și încerc să proiectez pe baza lor rezultatele la care am ajuns. Zonele rezidențiale ale evreimii din Cluj s-au extins în mod semnificativ până la sfârșitul perioadei interbelice. În această perioadă, din cele 600 de străzi ale orașului, pe 270-280 de străzi existau imobile evreiești. Însă majoritatea erau dispersate, și doar în puține cazuri putem vorbi despre un nivel de concentrare mai pronunțat. Conform registrului comunității evreiești din 1944-1946, pe șase străzi au existat mai mult de 30 de proprietăți evreiești aflate în administrarea comunității (218 imobile în total) și 32 de străzi dispuneau de 10-30 de imobile evreiești (417 imobile). Așadar, putem presupune că aproximativ jumătate din populația evreiască din Cluj era concentrată grosso modo în 38 de străzi, în timp ce pe restul străzilor prezența lor era sporadică sau dispersată. Tabelul de mai jos conține numele străzilor cu cea mai ridicată densitate de populație evreiască și numărul imobilelor aflate în administrarea comunității.214 211 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2/1934, dosar 1895/1934, f. 1-6. 212 Arhiva Centrului pentru Studiul Istoriei Evreilor din România, București (în continuare: ACSIER), fond III, dosar 158 (Lista administratorilor de bunuri evreiești, Cluj), f. 1-49. 213 Asztalos 2004, Boga - Zâmbo - Gal 1943. 214 ACSIER, fond III, dosar 158, f. 1-49, Asztalos 2004, Boga - Zâmbo - Gâl 1943. 67 4. Demografie și structuri rezidențiale Tabelul 20. Imobile evreiești intrate în administrarea comunității în perioada 1944-1946: Strada, 2004 Strada, 1944-1946 Strada, 1937 Numărul imobilelor evreiești aflate în administrare Decebal Szent Istvân Decebal 44 Traian Ârpâd Traian 41 Mărășești Krizbai Mărășești 40 Porumbeilor Galamb Gheorghe Tămaș 33 Paris Pap Paris 30 Nicolae Titulescu Pata Ștefan Cicio-Pop 30 Regele Ferdinand Horea Regele Ferdinand 26 21 Decembrie 1989 Strada Magyar/ și strada Kossuth Lajos Mareșal Foch 25 Dorobanților Honved Regele Carol II. 22 Piața Mihai Viteazul Szechenyi ter Piața Mihai Viteazul 22 Petrila și Patriciu Barbu Csaba Horea 21 Moților Mocok Moților 20 Emil Racoviță Erzsebet Regina Elisabeta 19 Regele Ferdinand Dozsa Gyorgy Regele Ferdinand 18 Republicii Majâlis Regală 17 Oașului Kajântoi Cernăuți 15 Muncitorilor Munkâs Muncitorilor 15 Calea Turzii Tordai Episcop Nicolae Ivan 15 Cardinal Iuliu Hossu Furdo Băii 14 Cetății Pekry General Praporgescu 14 Henri Barbusse Szamoskozi Romulus 14 Someșului Dezsma General Poetaș 13 General Drăgălina Fellegvâri General Drăgălina 13 Barițiu Malom Barițiu 13 Dacă identificăm pe harta Clujului poziția geografică a acestor străzi, observăm formarea unor blocuri puternice, perceptibile și în perioade anterioare, în zona de nord-est a orașului (în triunghiul format de Canalul Morii, Someș și căile ferate), în zona de sud-est (strada Honved/Regele Carol II și Pata/Ștefan Cicio-Pop), precum și în centru (marginea nordică a orașului, partea sud-estică a Cetățuii, zona dintre strada Ferenc Jozsef/Regele Ferdinand și Someș, până la gară). 68 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.1. Stratificarea etnică Orice analiză a structurii sociale a evreilor din localitățile transilvănene în perioada interbelică trebuie să țină cont de doi factori extrem de importanți: 1. Din perspectiva stratificării sociale, structura populației evreiești poate fi catalogată drept incompletă, în sensul că anumite categorii în general prezente în structura stratificării sociale lipsesc sau apar sporadic la evrei. 2. Odată cu schimbarea imperiului au avut loc o serie de fenomene interne (în interiorul comunității) și externe care au transformat structura ocupațională a evreilor, orientând-o spre completitudine. Societatea incompletă, adică structura diformă, nu este o particularitate transilvăneană. Este, dimpotrivă, o caracteristică generală a comunităților evreiești din toată regiunea Europei Centrale și de Est.215 Este termenul utilizat de istoriografia maghiară pentru societatea evreilor din teritoriile care au aparținut de Ungaria înainte de 1918, dar și pentru evreii din Ungaria după Tratatul de la Trianon.216 Pentru că nu există alte studii de stratificare socială privind Transilvania sau Clujul, istoriografia maghiară oferă și modelul de analiză pentru acest subiect.217 Utilizarea modelului maghiar este mai departe motivată și de faptul că populația evreiască din Cluj a trăit și s-a format în cadrul statului ungar până în 1918, drept urmare a deținut toate caracteristicile acelei societăți. Separarea comunităților de evrei maghiari, dezvoltarea lor independentă și divergentă a început după 1918, când teritoriile anexate de țările vecine au fost integrate unor noi structuri și cadre statale. În acest sens, comunitatea evreilor din Cluj, la fel ca și altele, a preluat anumite particularități din România, însă fără a se identifica în totalitate cu modelul de evoluție a evreilor din Vechiul Regat. În cartea sa despre istoria socială a evreilor din Ungaria de Nord-Est și de Est, Tamâs Csiki îmbină două metode de analiză a structurii ocupaționale. Pe de o parte, urmărește ocuparea evreilor din zonă în diferite ramuri ale economiei (agricultură, industrie, comerț, învățământ etc.) pe baza categoriilor utilizate la recensământ.218 Pe de altă parte, analizează grupuri și 215 Vezi, de exemplu, cazul Poloniei sau al Cehoslovaciei. Mendelsohn 1983: 25-26 și 143-145, cf.: Don 2006: 58-61. 216 Pentru noțiunea de societate incompletă, vezi: Gyurgyâk 2001: 84. 217 Mai mulți autori români au abordat rolul social al evreilor în perioada interbelică: Buzea 1939, Cioranu 1940, Situația materială și morală a advocaților 1935, Căciulă 1927. Vezi și: Popescu 1998, Dandara 1985, Gyemânt 2004: 112-115, Rozen 2005: 77-108. Pentru literatura de specialitate în limba maghiară, vezi: Csiki 1999, Gyâni - Kover 1998, Karâdy 1997, Kovâcs 2004. 218 Csiki 1999. 69 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș clase (burghezia mică, mijlocie și mare), la fel cum face și Gâbor Gyâni.219 Analiza pe care o efectuez utilizează o metodă similară cu cea amintită anterior cu diferența că în analiza mea accentul cade pe prezentarea structurii ocupaționale a evreilor și stabilirea importanței relative a câtorva actori economici locali și regionali. În această analiză a structurii ocupaționale pornim de la categoriile și datele furnizate de recensământul din 1930. Datele recensământului permit doar într-o anumită măsură stabilirea precisă a raporturilor etnice din domeniile ocupaționa-le existente, pentru că datele sunt disponibile în primul rând la nivel județean și regional și nu la nivelul localității. De aceea, pentru Cluj dispunem de date concrete doar la nivelul categoriilor principale. Pentru subcategoriile diferitelor ramuri economice avem doar date și rezultate aproximative. Înainte de schițarea stratificării sociale și de aprecierea rolului economic al evreilor din Cluj, dorim să ne referim la distribuția ocupațională a populației totale din regiune. Agricultura a fost domeniul în care populația Transilvaniei a fost ocupată în proporție de 71,7% în 1910 și 69,7% în 1930. O pondere mult mai mică a populației trăia din minerit și industrie. Proporția lor în populația totală a fost de 14,2% în timpul Monarhiei austro-ungare și a scăzut la 12,6% în 1930. Persoanele ocupate în comerț reprezentau 2,2% în 1910 și 6,1% în 1930. Ponderea angajaților în administrația publică și în armată a fost de 1,5% în perioada interbelică. Procentul muncitorilor ocazionali a fost de 1,7 în această perioadă, 0,8% al angajaților în învățământul public și 0,6% al persoanelor angajate în instituțiile religioase.220 Această distribuție este valabilă și la nivel național, însă observăm că indicatorii de modernizare din Transilvania interbelică sunt mai favorabili în comparație cu celelalte provincii din România Mare.221 Conform datelor recensământului din 1930, ponderea persoanelor angajate în sectorul agricol la nivelul populației totale depășea media din Transilvania, situându-se la 72,3%. Angajații din sectorul minier și din industrie reprezentau 9,4% din populația totală, iar sectorul comercial și bancar susținea 4,2% din populație.222 Structura ocupațională a populației transilvănene în funcție de etnie era extrem de complexă și eterogenă. Datele recensământului din 1930 arată că cea mai mare concentrare într-o ramură a economiei s-a găsit în rândul românilor în sectorul agricol (81%). În schimb, la nivelul comunităților maghiare și germane găsim o structură ocupațională mai echilibrată. Ponderea populației ocupate în agricultură a fost de 58% în cazul maghiarilor și de 54,1% în cazul germanilor. Continuând tendințele anterioare, populația evreiască a rămas într-o mică măsură angajată în acest sector (9,2%). Însă mai mult de două treimi din populația evreiască era angajată în sectorul minier și industrial (26,7%), precum și în comerț, bănci și transporturi (40,4%).223 219 Cs'iki 1999. Cf.: Gyâni - Kover 1998. 220 Szâsz 1988: 1609 și 1744. 221 Vezi, de exemplu, indicatorii modernizării, cum este rata de alfabetizare (67,4% în Transilvania, 57,1% la nivelul țării în 1930), sau numărul abonaților radio (în 1936, la nivel național, un abonament radio revenea la 119 persoane, iar în Transilvania, la 81 de persoane) și ponderea cărților și a materialelor de presă publicate. Gido 2011: 8-17. 222 Recensământ 1940. V: XIV. 223 Kiss 2010: 21. 70 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Așadar, majoritatea locuitorilor din Transilvania trăiau din agricultură, însă structura ocupațională a evoluat diferit la nivelul diferitelor grupuri etnice. Cu alte cuvinte, există anumite decalaje în privința ponderilor relative ale diferitelor etnii în diferitele sectoare economice. Decalajele sau diferențele sunt legate de caracteristicile de modernizare din cadrul grupurilor etnice, de evoluția alfabetizării și a nivelului de educație, de alegerea școlii și de orientarea profesională. Populația evreiască dispunea de avantaj comparativ în mai multe domenii: era o populație puternic urbanizată (56% dintre evrei trăiau în mediul urban în 1930, în comparație cu 10,5% dintre români și 27% dintre maghiari), gradul de alfabetizare era mai mare în rândul acestei comunități (66,9% dintre evreii de sex masculin din Transilvania istorică știau să scrie și să citească în 1910, în timp ce doar 61,9% din populația creștină era alfabetizată) și nivelul de educație era mai ridicat în cazul evreilor (în Transilvania interbelică 21 de elevi evrei din 100 de absolvenți ai școlii elementare și-au continuat studiile, în timp ce doar 8 elevi români, 9 maghiari și 10 germani au făcut același lucru). Toate acestea au însemnat pentru evrei dobândirea unor competențe care dau seamă de ponderea mai mare a evreilor în profesii și meserii care necesită cunoștințe, aptitudini practice sau performanță intelectuală sporită, în comparație cu populația creștină.224 Particularitățile sistemului de stratificare etnică din Transilvania, inegalitățile sociale dintre grupurile etnice/confesionale apar atât la nivelul județului, cât și al orașului Cluj. În 1910, în județul Cluj (fără municipiul Cluj), 82,2% din populația angajată și 81,8% din populația totală trăia din agricultură. În decurs de douăzeci de ani, ultima pondere nu a scăzut, dimpotrivă, a crescut la 85,6 puncte procentuale. Procese contradictorii au avut loc și în industrie și în rândul populației interesate de meșteșuguri. Ponderea populației angajate în acest domeniu a scăzut de la 9,1% în 1910 la 5,1%. Însă observăm o ușoară creștere în domeniul comerțului și al creditării, unde ponderea populației ocupate a crescut de la 1,4% în 1910 la 1,9% în 1930. Tot o ușoară creștere s-a înregistrat și în cazul transporturilor, de la 1,7% la 1,8%.225 Datele de mai sus pot fi interpretate doar în comparație cu cele din Cluj. În 1910 agricultura a dat de lucru la 8,2% din populația orașului, pondere care a scăzut la 5,8% în 1930. În domeniul industriei și al meșteșugurilor ponderea angajaților a scăzut de la 35,2% la 29,5%, însă comerțul și creditarea au cunoscut o creștere de la 10,3% la 12,8%. Cea mai mare schimbare a avut loc în serviciile publice și în profesiile liberale. Aici ponderea celor ocupați aproape s-a dublat, ajungând de la 12,1% din populația totală a orașului în 1910 la 22,8% în 1930.226 Schimbările survenite în structura ocupațională a orașului Cluj și a altor localități din județ arată că procentul populației ocupate în agricultură a scăzut treptat datorită modernizării progresive a municipiului reședință de județ, iar domeniul agricol a devenit mai pronunțat o îndeletnicire caracteristică mediului rural. Creșterea procentului persoanelor ocupate în agricultură se datorează probabil și reformei agrare din 1921, care a împroprietărit o parte semnificativă a populației. 224 Recensământ 1938. II: LXXXV-LXXXIX, Sulyok - Fritz 1930: 112, Karâdy - Nagy 2009: 42, Gido 2011: 119. 225 Nepszâmlâlâs 1913: 842-843, Recensământ 1940. V: 133, Recensământ 1940. VI: 160. 226 Nepszâmlâlâs 1915: 337, 353 și 361, Nepszâmlâlâs 1913: 842-843, Recensământ 1940. V: 133. 71 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Expansiunea comerțului, a creditării și a transporturilor se poate trece în contul modernizării. Acestea, împreună cu creșterea semnificativă a numărului de funcționari și al persoanelor cu profesii liberale, au condus la scăderea ponderii populației angajate în industrie. Toate acestea nu arată nicidecum stagnarea industriei. Dimpotrivă, perioada a cunoscut investiții importante și în acest domeniu (vezi subcapitolul 5.3.1.). Imaginea 6. Piața Szechenyi înainte de 1918.227 Cum arăta structura socială a Clujului în funcție de apartenența etnică? În ce ocupații ponderea anumitor etnii era diferită de ponderea lor în populația totală a ora ș ului? R ă spunzând la aceste întreb ă ri, ne vom apropia mai mult de analiza stratificării specifice evreilor în calitate de grup etnic particular. Recensământul românesc din 1930 reprezintă sursa datelor utilizate în această analiză. În anul recenzării, maghiarii formau majoritatea relativă a orașului, cu o pondere de 49,8% din populația totală. Ei erau urmați de români cu 34,6% și de evrei cu 13%. Dacă ne îndreptăm atenția asupra structurii etnice a diferitelor ramuri economice și ocupații, observăm că gradul de concentrare a diferitelor etnii diferă de proporția lor în populația orașului. De fapt, fiecare caz este unul de sub- sau suprareprezentare. Maghiarii au reprezentat 51% din populația ocupată în agricultură sau întreținută, ponderea românilor a fost de 45%, iar cea a evreilor, de 2,2%. La evrei observăm cea mai mare diferență în raport cu proporția populației totale, însă și locuitorii români au fost subreprezentați în acest sector. În schimb, maghiarii au 227 Sursa fotografiei: BCU, Colecții Speciale, Ilustrate, 6798. 72 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș fost suprareprezentați în acest domeniu, mai ales datorită faptului că în zonele de grădină aflate la marginea orașului (Hoștat), maghiarii au fost cei care se ocupau preponderent de legumicultură și livezi. Mineritul, industria extractivă și industria în general au fost dominate de maghiari. În sectorul industrial procentul de 15,2% al evreilor este superior ponderii evreilor în oraș. Cea mai pregnantă supra-reprezentare a evreilor în domeniul ocupațional o găsim în sectorul comerțului și al creditării. În aceste sectoare indicatorii statistici pentru maghiari și români au rămas mult în urma valorilor înregistrate în cazul evreilor. Merită amintite și alte două domenii, în care observăm o ușoară suprareprezentare a maghiarilor și a românilor. Funcțiile publice au fost ocupate mai ales de persoane de etnie română, prezența lor în acest sector ridicându-se la 65%. Serviciile și profesiile liberale clasificate sub rubrica Altele au fost dominate de maghiari și români. Această ultimă afirmație devine relevantă în situația în care știm că în anumite domenii ale profesiilor liberale, cum ar fi medicina, avocatura sau ingineria, evreii au constituit majoritatea. Dacă privim structura sectorului în totalitatea sa, observăm însă că evreii sunt subreprezentați.228 Tabelul 21. Ponderea diferitelor etnii în anumite ocupații, 1930: Evrei Maghiari Români Altele Total % % % % Agricultură 127 2,2 2 971 51,2 2 610 45,0 95 5 803 100,0% Minerit, industrie extractivă 22 7,9 191 68,2 55 19,6 12 280 100,0% Industrie 4 507 15,2 17 847 60,0 6 333 21,3 1 062 29 749 100,0% Comerț și credit 4 728 36,6 5 303 41,1 2 380 18,4 502 12 913 100,0% Transporturi și comunicații 279 2,7 5 614 54,3 4 178 40,4 261 10 332 100,0% Administrație publică 1 055 6,2 3 574 20,9 11 099 65,0 1 345 17 073 100,0% Servicii, activități de interes public, profesii liberale 1 900 8,3 11 452 49,8 7 988 34,7 1 675 23 015 100,0% Necunoscut 444 26,4 737 43,9 252 15,0 246 1 679 100,0% Total 13 062 13,0 47 689 47,3 34 895 34,6 5 198 100 844 100,0% Există mai mulți factori care explică modul în care s-a structurat sistemul de stratificare etnică din Cluj. Factorii istorici, politici și legislativi au contribuit deopotrivă la producerea acestui sistem. Evreii au avut o pondere de participare redusă 228 Recensământ 1940. V: 133. 73 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș în domeniile și sectoarele economice care pentru multă vreme le-au fost inaccesibile. Posibilitatea de a dobândi proprietăți și accesul supușilor evrei din monarhia habsburgică la diferite ramuri industriale au devenit realitate doar odată cu permisiunea acordată de un decret imperial din 1860, legea industriei din 1859 și o hotărâre din același an 1860.229 Deschiderea localităților urbane și accesul liber la ocupațiile intelectuale a inițiat o puternică urbanizare și formarea unei elite economice și profesionale în rândul evreilor. În consecință, ponderea evreilor a rămas redusă în agricultură, în timp ce prezența lor în industrie și în profesiile liberale a devenit treptat tot mai pregnantă, ceea ce i-a transformat în motorul modernizării din secolul al XIX-lea. Prezența masivă în comerț și creditare se explică tot prin statutul legal deținut de evrei într-o perioadă anterioară. Însă din 1860 structura ocupațională anterioară, limitată la comerț, credit și comerț ambulant s-a transformat și s-a diversificat. Totuși, diversificarea nu a fost de amploare, majoritatea evreilor era în continuare concentrată în anumite ramuri industriale și comercia-le.230 Carierele în administrație sau în forțele armate au fost relativ închise, inaccesibile în România Mare, perpetuând astfel situația din perioada Monarhiei austro-ungare. De aceea, numărul angajaților evrei în aceste domenii este mult mai redus decât ne-ar lăsa să estimăm ponderea lor în populația totală. Chiar și după emanciparea civilă din Ungaria din anul 1867, populația evreiască s-a concentrat în domeniile lăsate liber de membrii societății gazdă. Ramurile saturate sau cele rezervate pentru nobilii din clasa de mijloc sau pentru mica nobilime, cum ar fi armata sau, într-o anumită măsură, funcțiile din aparatul administrativ al statului, le-au fost accesibile într-o măsură redusă. Alegerea unei cariere sau a unei profesii, circumscrisă de structurile sociale și economice din secolul al XIX-lea, a fost determinată și de tiparele culturale evreiești formate anterior sau de activitățile de familie moștenite pe parcursul mai multor generații.231 Cazul Clujului sugerează că și aici s-a afirmat modelul de comportament economic descris de Simon Kuznets în anii 1950. Kuznets spune că minoritățile reduse numeric, cum a fost și cea evreiască, se concentrează cu precădere în sectoarele economice noi sau aflate în expansiune rapidă, pentru că, pe de o parte, acestea sunt domeniile care opun cea mai mică rezistență, iar pe de altă parte, investițiile în aceste ramuri conțin probabilitatea sau șansa de a produce profituri mai mari.232 Structura etnică din Cluj s-a transformat substanțial între 1850 și 1941. Descreșterea populației maghiare și germane din oraș a fost compensată de populația evreiască sosită în Cluj începând din cea de-a doua parte a secolului al XIX-lea, iar mai apoi, la începutul secolului al XX-lea, dar mai ales după 1918, de populația română stabilită în număr mare în oraș (vezi subcapitolul 4.1. și Tabelul 1).233 Astfel, structura ocupațională a grupurilor nou-venite s-a articulat pe o structură economică deja consolidată, dar rămasă în urmă în comparație cu zonele vestice ale monarhiei. Perioada interbelică reflectă oarecum aceste condiții. Vidul de modernizare a fost ocupat de evrei în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea. Indus- 229 Zsido Lexikon 1929: 127, Gonda 1992: 97-98. 230 Vezi: Katus 1992: 92-105, Hidas 1992: 151. 231 Gyurgyâk 2001: 82. 232 Don 2006: 56-57. 233 Bolovan - Bolovan 2005: 227-229. 74 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș tria și comerțul au fost marcate de prezența lor, alături de cea a maghiarilor, fapt proiectat și în imaginea orașului, aflată în continuă transformare. Așadar, recensământul din 1930 a înregistrat suprareprezentarea evreilor și a maghiarilor mai ales în domeniile care erau mai puțin controlate de stat și care se dezvoltau în contextul pieței libere. Situația era valabilă atât pentru Cluj, cât și pentru marea parte a orașelor transilvănene cu populație majoritar maghiară. Acesta erau și orașele în care românii erau subreprezentați, locul lor fiind ocupat de vechea populație maghiară și evreiască.234 Dimpotrivă, în perioada interbelică românii au devenit majoritari în instituțiile publice, în transport și în comunicații. Ocuparea în aceste sectoare era definită de politici de stat. Aceste sectoare și învățământul superior erau cele în care s-au afirmat cel mai pregnant inițiativele de românizare din Transilvania după Unirea din 1918.235 Figura 4. Subreprezentarea, respectiv suprareprezentarea diferitelor grupuri etnice în diferite ocupații, Cluj: 5.2. Principalele caracteristici ale structurii ocupaționale și categorii sociale la evrei Pornind de la indicatorii stratificării etnice, observăm că populația evreiască din Cluj a fost suprareprezentată în industrie și comerț, precum și în anumite profesii liberale, în mod identic cu situația altor comunități evreiești din Transilvania și din România/Ungaria (vezi Figura 4). Analizând structurarea internă a comunității evreiești, observăm că acestea sunt cele trei categorii de ocupații care au angajat 85% din populația evreiască a Clujului, o situație în mod tipic asociată cu 234 Cf: Âbrahâm 2001: 224-253, Gyâni 2001: 164-167. 235 Fischer-Galați 1994: 15, Livezeanu 1998: 278-284. 75 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș o structură socială incompletă, dezechilibrată, descentrată sau parțială. Recensământul din 1930 reprezintă sursa primară de date pe care ne putem baza analiza stratificării sociale a evreilor din Clujul interbelic. Pentru perioada anterioară, 1910-1930, nu ne putem forma decât o imagine grosieră. O sursă indirectă de date privind stratificarea socială a evreilor din jurul anului 1920 este formată din listele din 1919 și 1920 întocmite de Biroul de Evacuare din Cluj.236 Biroul a publicat datele a 222 de persoane care au fost eliminate temporar sau definitiv de pe lista persoanelor care urmau a fi evacuate.237 Recurgând la metoda analizei numelor, putem identifica aproximativ 105-110 persoane de etnie evreiască, jumătate din totalul persoanelor cuprinse în aceste liste. Distribuția ocupațională a persoanelor de etnie evreiască a fost următoarea. Tabelul 22. Ocupația evreilor cuprinși în listele întocmite de Biroul de Evacuare din Cluj, publicate în 1919: Comerciant 7 Funcționar 15 Proprietar de fabrică 2 Jurnalistt 8 Proprietar 1 Avocat 3 Croitor 1 Farmacist 1 Pantofar 2 Rabin 9 Lăcătuș 1 Student 1 Vizitiu 1 Necunoscută 30 Personal în administrație 24 Total 106 Agregându-le în diferite ramuri ocupaționale, găsim următoarea distribuție: Tabelul 23. Distribuția evreilor cuprinși în listele întocmite de Biroul de Evacuare din Cluj, în funcție de ramuri economice: Industrie și meșteșuguri 6 Comerț 7 Transport 1 Administrație și servicii 62 Necunoscută 30 Total 106 236 Arhivele Naționale Istorice Centrale (în continuare: ANIC), Fond Consiliul Dirigent. Secția Siguranței Generale a Poliției și Jandarmeriei, dosar 3/1920, f. 269-271, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară, dosar 168/1920, f. 3-5. 237 ANIC, Fond Consiliul Dirigent. SSGPJ, dosar 3/1920, f. 269-271. 76 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Lista următoare a fost publicată la începutul lui 1920. Ea conține exclusiv numele a 65 de persoane de etnie evreiască. Fiecare dintre persoanele cuprinse în această listă se mutase în oraș înainte de 1914. O parte dintre acestea, 56 la număr, urmau să fie evacuate, iar în 9 dintre cazuri decizia evacuării se amânase. O mare parte dintre aceștia erau ocupați în industrie și în meșteșuguri (16 persoane) și în diferite ramuri comerciale (31 de persoane).238 Tabelul 24. Ocupația celor 65 de persoane de etnie evreiască cuprinse în listele întocmite de Biroul de Evacuare din Cluj, publicate la începutul anului 1920: Croitor 3 Zidar 1 Măcelar 2 Pantofar 4 Industrie și meșteșuguri Pălărier 1 Proprietar de fabrică 1 Restaurator 1 Lăcătuș 1 Meseriaș 1 Zilier 1 Comerciant, vânzător 24 Tutungiu 1 Comerț Lăptar 1 Băcan 4 Cârciumar 1 Agent 1 Birjar 1 Administrație și servicii Transporturi Cantor 1 Rabin 2 Funcționar comercial 4 Funcționar privat 1 Necunoscută 8 Structura ocupațională a persoanelor incluse pe cea de-a doua listă este similară cu situația din 1930. Ar fi hazardat să tragem concluzii prea ferme din aceste date, concluzii care să aproximeze stratificarea socială a evreilor din Cluj după 238 ANIC, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară, dosar 168/1920, f. 3-5. 77 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Primul Război Mondial. Evacuările au țintit mai ales stratul funcționarilor și al persoanelor care se stabiliseră în Cluj cu puțin timp în urmă și nu aveau permis de rezidență în oraș. Lista întocmită în 1919 vine în sprijinul acestei afirmații, în sensul în care arată că personalul ocupat în administrație și funcționarii au fost majoritari pe această listă. În plus, nu cunoaștem ocupația unei părți semnificative a celor incluși pe listă. Doar recensământul din 1930 ne furnizează date concrete în acest sens. Venitul majorității evreilor provenea din activități în domeniul comerțului și al creditării (36,2%) și din industrie (34,5%). În același timp, ponderea populației creștine în aceste domenii era mult mai redusă. 14,5% dintre evrei lucrau în servicii sau practicau o profesie liberală. Ponderea evreilor în celelalte domenii se afla sub 10 procente.239 Tabelul 25. Stratificarea populației evreiești din Cluj în 1930: Evrei Altă etnie Total % % % Agricultură 127 1,0 5 676 6,5 5 803 5,8 Minerit, industria extractivă 22 0,2 258 0,3 280 0,3 Industrie 4 507 34,5 25 242 28,8 29 749 29,5 Comerț și credit 4 728 36,2 8 185 9,3 12 913 12,8 Transport și comunicații 279 2,1 10 053 11,5 10 332 10,2 Administrație publică 1 055 8,1 16 018 18,2 17 073 16,9 Servicii, activități de interes public, profesii liberale 1 900 14,5 21 115 24,1 23 015 22,8 Necunoscută 444 3,4 1 235 1,4 1 679 1,7 Total 13 062 100,0 87 782 100,0 100 844 100,0 În cele ce urmează descriem caracteristicile principale ale stratificării sociale a evreilor din orașul și județul Cluj pe baza datelor dezagregate în funcție de ramuri ocupaționale. 5.2.1. Agricultură, minerit, industria extractivă Ponderea foarte scăzută a populației izraelite ocupate în agricultură a fost o caracteristică generală atât pentru orașul, cât și pentru județul Cluj în perioada interbelică. Doar 3,3% dintre evreii din județ trăiau din agricultură, pondere care însemna 0,2% în raport cu populația creștină.240 Mai mult, ponderea evreilor agricultori rezidenți în municipiu a fost mult mai redusă. Conform datelor furnizate de recensământ, majoritatea celor 561 de persoane de etnie evreiască ocupate în agricultură trăiau în mediul rural. Putem presupune că venitul din agricultură al unei mari părți 239 Recensământ 1940. V: 133. 240 Recensământ 1941. VII: 146-153. 78 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș din cei 127 de evrei din Cluj semnalează o relație indirectă, în sensul în care acest venit provenea mai ales din închirieri sau din calitatea de proprietar. Conform unui raport al autorităților clujene redactat în 1919 pentru pregătirea reformei agrare din România (1921), cel mai mare proprietar de terenuri era chiar orașul, deținând o suprafață de teren de 4 171 acri (2 408,8 hectare). Doar o persoană (de etnie maghiară), moșierul Gâbor Nagy, deținea teren mai mare de 1 000 de acri (577,7 hectare). Printre cei 24 de proprietari mijlocii (cu o proprietate de 100-1 000 de acri) găsim 7 persoane de etnie evreiască (Miksa Wertheimer, proprietar al unei fabrici de spirt, deținând 274 de acri, Odon Hirsch, proprietar al unei fabrici de spirt, cu 243 acri, Jakab Schwartz cu 213 acri, Lâszlo Pap cu 199 acri, Mihâly Remenyik cu 154 acri, Albin Schlusig cu 113 acri și Pâl Simon cu 109 acri). Aceștia s-au clasat la mijlocul și la sfârșitul listei conform dimensiunii terenului pe care îl dețineau. Cei mai însemnați proprietari mijlocii erau Biserica Romano-Catolică și Casa de Bătrâni „Erzsebet” (Erzsebet Aggmenhâz). În mod similar cu proprietarii de terenuri, existau și mari chiriași (proprietate mai mare de 100 de acri). Existau două persoane înregistrate în această categorie, ambele de etnie sau origine evreiască (Mor Salamon cu 435 de acri și Jozsef Graf cu 213 de acri).241 În lipsa unor date dezagregate la nivel de oraș, prezentăm distribuția populației agrare de etnie evreiască la nivelul județului Cluj. Aici merită să ne îndreptăm atenția asupra populației interesate de silvicultură. 15,5% din evreii ocupați în agricultură în județul Cluj erau angajați în silvicultură, în timp ce în cadrul populației creștine ponderea era de doar 2,2%. Distribuția se datorează în primul rând faptului că o mare parte dintre evreii interesați de această ramură a agriculturii erau proprietari de pădure.242 Tabelul 26. Populația agrară de etnie evreiască din județul Cluj, 1930: Evrei Non-evrei Populația totală % % % Agricultură, legumi- cultură, producție de fructe și viticultură 459 81,8 199 569 97,0 200 028 97,0 Silvicultură și vânat 87 15,5 4 427 2,2 4 514 2,2 Pescărit - - 6 0,0 6 0,0 Creșterea animalelor 15 2,6 1 650 0,8 1 665 0,8 Total 561 100,0 205 652 100,0 206 213 100,0 Situația este similară și în industria extractivă. Doar 0,2% din evrei au fost ocupați în acest domeniu, fie că ne raportăm la populația județului, fie că ne raportăm la populația municipiului.243 241 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1-500/1919, dosar 349/1919, f. 1-19. 242 Recensământ 1941. VII: 146-147. 243 Recensământ 1941. VII: 146-147. 79 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.2.2. Industria și meșteșugurile, muncitorimea Datele recensământului din 1930 ne spun că 32,7% din populația evreiască din județul Cluj și-a asigurat venitul lucrând în industrie, ceea ce a însemnat puțin peste 5 600 de persoane (pentru datele la nivel județean, vezi Anexele 1 și 2). Din totalul acestor persoane, 4 507 locuiau în municipiul Cluj, iar restul de 1 102 persoane, în alte localități din județ. Evreii au reprezentat 13,4% din totalul populației județului angajate în industrie. Evident, aici ne gândim atât la proprietari, cât și la angajații propriu-ziși și la meșteșugarii, la artizanii independenți. Comparația dintre datele la nivel județean și cele de la nivelul municipiului arată univoc că majoritatea populației evreiești angajate în industrie trăia în municipiul reședință de județ (80,4%), raport reprodus și în cadrul populației creștine. Datorită particularităților inerente anumitor ramuri industriale, au existat anumite diferențe între municipiul reședință și județ. Astfel de exemplu, aproape toți evreii interesați de industria chimică aveau reședința în Cluj (97,1%), pentru că doar un oraș mai dezvoltat putea asigura satisfacerea anumitor cerințe ale domeniului, cum ar fi un număr relativ mare de muncitori calificați și infrastructură dezvoltată. Trebuie să menționăm că situația a fost produsă și de faptul că în Huedin, cealaltă localitate cu rang de oraș din județ, nu existau stabilimente mai importante în industria chimică, producția de hârtie sau industria tipografică. Pe de altă parte, industria lemnului, strâns legată de silvicultură, nu era neapărat legată de mediul urban nici din perspectiva forței de muncă, nici din cea a spațiului de funcționare. Astfel, doar 68,5% din evreii angajați în acest domeniu locuiau la Cluj, similar cu ponderea lor în industria alimentară și a tutunului (69,7%) (vezi Anexa 2).244 Plasarea sectorială a evreilor transpare și din distribuția acestora în funcție de ramuri industriale. Populația evreiască din Cluj legată de industrie era concentrată în primul rând în industria textilă și manufacturieră (48,4%), industria alimentară (16,9%), metalurgie (12,3%), precum și în industria chimică, producția de hârtie și industria tipografică (11,7%). Aproape jumătate dintre angajații în metalurgie erau meșteșugari; restul angajaților în această ramură lucrau în ateliere și fabrici de prelucrare a metalului.245 Tabelul 27. Distribuția populației evreiești din Cluj în diferite ramuri industriale, 1930: Evrei Non-evrei Populația totală % % % Industria metalurgică 556 12,3 3 440 13,6 3 996 13,4 Industria lemnului 278 6,2 2 589 10,3 2 867 9,6 Construcții 142 3,2 3 665 14,5 3 807 12,8 Industria textilă și manufacturieră 2 180 48,4 8 334 33,0 10 514 35,3 244 Recensământ 1941. VII: 146-153. 245 Recensământ 1941. VII: 146-151. 80 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Evrei Non-evrei Populația totală % % % Industria alimentară, tutun 762 16,9 4 270 16,9 5 032 16,9 Industria chimică, hârtie, tipar 529 11,7 2 765 11,0 3 294 11,1 Alte întreprinderi industriale 60 1,3 179 0,7 239 0,8 Total 4 507 100,0 25 242 100,0 29 749 100,0 Distribuția schițată mai sus a populației evreiești angajate în industrie, reprezentând mai mult de o treime din populația evreiască din Cluj, corespunde perfect modelului descris de Simon Kuznets. Majoritatea evreilor s-au angajat sau au investit în ramuri industriale care nu necesitau capital consistent și care produceau bunuri pentru consumatori, bunuri ce puteau fi valorificate direct pe piața în care funcționa libera competiție a actorilor economici. Sub acest aspect, găsim indicatori similari, de aceeași anvergură, pentru evreii din Transilvania, din România și din cele mai multe state europene.246 5.22.1. Muncitorii din industrie și categoriile cu venituri scăzute Legea pentru ocuparea personalului român publicată în data de 24 iulie 1934 stabilea în procente ponderea maximă a angajaților aparținând minorităților naționale în cadrul unei întreprinderi. În conformitate cu reglementările cuprinse în această lege, cel puțin 80% din personalul și 50% din conducerea societăților economice, industriale sau comerciale cu mai mult de 20 de angajați trebuia să provină din grupul etnic românesc.247 Există mai multe rapoarte, dări de seamă despre structura pe naționalități a personalului diferitelor firme. Aceste raportări au fost întocmite de autoritățile locale și trimise Ministerului Comerțului și Industriei. Obligația de a întocmi rapoartele în cauză era stipulată de o lege intrată în vigoare la data de 23 ianuarie 1935. (În unele cazuri găsim astfel de statistici și pentru anii premergători adoptării legii.)248 Legea a definit trei categorii de angajați sau personal: a) cetățeni de etnie română, b) cetățeni de altă etnie decât cea română și c) străini. Practic legea scotea de pe piața muncii aproape 80 000 de evrei din România care nu dobândiseră cetățenia română și degrada restul de 700 000 de evrei la cetățeni de rangul doi.249 Inspectoratul Industrial din Cluj a întocmit rapoartele pentru cele aproximativ 5 000 de întreprinderi din Transilvania și a evaluat circa 1 400 de firme până în martie 1937.250 Rezultatele cuprinse în rapoartele Inspectoratului Industrial din Cluj sunt necunoscute deocamdată, însă nu putem exclude posibilitatea ca aceste date să fi servit drept reper și punct de pornire pentru ancheta din iunie-iulie 1937 despre 246 Don 2006: 66-74, Gyemânt 2004: 114-115. 247 Iancu 2000: 239. 248 Rosen 2002: 253. 249 Iancu 2000: 239-240. 250 Uj Kelet 31 martie 1937. 74. 81 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș situația muncitorimii din oraș, anchetă inițiată de Camera de Muncă din Cluj.251 Chestionarul de 61 de puncte cuprindea întrebări referitoare la naționalitate și confesiune sau religie, dar și la nivelul de viață, educație, timpul liber și obiceiurile de lectură ale populației. Dezagregând datele în funcție de naționalitate, aflăm că din cei 8 295 de muncitori din Cluj incluși în listele electorale ale Camerei de Muncă, 499 (6%) erau evrei. Ponderea lor în rândul muncitorilor calificați a fost de 6,2% și de 5,7% printre necalificați.252 Mai departe, am identificat 530 (29,3%) de persoane izraelite printre cei 1 805 funcționari publici din lista electorală.253 Nu dispunem decât de date la nivel județean pentru perioada premergătoare anului 1937. Însă aceste date nu includ și ponderile în funcție de naționalitate.254 Datele referitoare la etnicitate lipsesc și din studiul lui Andor Csizmadia publicat în 1942. Conform afirmațiilor lui Csizmadia, industria din Cluj avea 8 010 muncitori angajați în decembrie 1939, însă din cauza concedierilor și a lichidărilor ce au urmat celui de-al doilea Arbitraj de la Viena, numărul lor a scăzut la 3 536 până la sfârșitul anului 1940.255 Legea revizuirii cetățeniei adoptată de guvernul Goga - Cuza în 1938 a afectat nu doar statutul sau situația juridică a evreilor, ci toate aspectele vieții acestora. Persoanele cărora li se retrăsese cetățenia nu primeau licență de afaceri, permis de muncă și nu li se permitea intrarea în asociații profesionale în calitate de membru. Existența lor a devenit cu totul incertă.256 Meșteșugarii, artizanii și muncitorii evrei au fost cei mai expuși efectelor negative ale aceste legi. Probabil că scăderea efectivului de muncitori semnalată de Andor Csizmadia se datora într-o măsură mai mare scăderii numărului de muncitori izraeliți decât celui al colegilor creștini.257 În acest capitol ne vom îndrepta atenția și asupra persoanelor decăzute, a săracilor și a celor cu venituri mici. Presupunem că sursa principală a veniturilor și astfel cele necesare întreținerii pentru persoanele din această categorie provenea din diferitele ramuri industriale, unor activități conexe, sau din munci prestate ocazional. De aceea recensământul a inclus această categorie în categoria populației ocupate în activități industriale. În lipsa unor surse și a unor date statistice de încredere, în faza actuală a cercetării nu putem creiona decât o imagine de ansamblu, în linii mari, despre situația evreilor din aceste categorii. Observăm o sărăcire treptată a populației evreiești începând de la mijlocul anilor 1930. Populația industrială a fost cea mai expusă și cea mai vulnerabilă față de riscul pierderii locului de muncă în contextul crizei 251 Bindea 1939: 85-106. 252 Bindea 1939: 90. Cf.: Jordâky 1938: 97. 253 Categoria de funcționari publici cuprindea persoanele care efectuau muncă administrativă în diferite sectoare industriale și comerciale (de exemplu, vânzători, agenți comerciali, casieri, corectori etc.). Din 1938 și personalul hotelier (director, portar, recepționeri) intra în aceeași categorie. Buletinul Muncii 1938. 5-8. 553, Bindea 1939: 92. 254 Vezi: Buletinul Muncii 1933. 9-12. 518, 1935. 1-4. 126, 1936. 1-6. 61, 1938. 1-4. 180. 255 Csizmadia 1942: 8-9. 256 Ancel 2001: 79. 257 Un raport din 1943 publică datele unor persoane izraelite care au reușit să se angajeze în cursul anului 1942. Raportul ne spune că 552 de persoane și-au găsit de lucru ca muncitori în diferite fabrici, agenți, inspector economic, servitor la magazin și curier. Distribuția lor în aceste ocupații este necunoscută. Beszămolo az 1942. evrol 1943: 41. 82 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș economice. Conform rapoartelor întocmite de conducerea orașului, erau 2 002 șomeri înregistrați în Cluj în ianuarie 1934. Împreună cu membrii familiilor lor, numărul persoanelor afectate de șomaj se ridica la 7 649 de indivizi. Dintre aceștia, 188 (9,4%) și 546 de aparținători, adică în total 734 de persoane de etnie evreiască, nu aveau loc de muncă.258 În măsura în care considerăm că circulația mărfurilor în cantinele săracilor care ajutau evreii nevoiași este un indicator social, putem ilustra gradul de sărăcire a populației prin acest indicator. La începutul anului 1932, cotidianul Uj Kelet solicita înființarea de urgență a unei cantine a săracilor, argumentând că sunt foarte mulți muritori de foame în oraș, din pricina crizei economice.259 În ianuarie 1933, Asociația Femeilor Izraelite a distribuit 2 369 de porții de prânz și gustare în Căminul Social aflat în administrația Asociației. Mai mult, a distribuit mai multe tipuri de ajutoare bănești (pentru chirie, lemne pentru încălzire, orfani, bătrâni) și îmbrăcăminte nevoiașilor. Tot în această lună, au servit masa de prânz zilnic pentru 60-65 de persoane la cantina evreilor.260 Numărul săracilor a crescut exponențial până la sfârșitul anilor 1930, iar cele două cantine evreiești din Cluj au fost nevoite să distribuie zilnic mai multe sute de porții de mâncare gratuite.261 În toamna lui 1940, Departamentul Social gestionat de comunitățile evreiești din Cluj a ajutat cu lemne 654 de familii și a furnizat îmbrăcăminte și alimente mai multor mii de refugiați evrei staționați la Cluj.262 Au existat dintotdeauna instituții sociale evreiești care se îngrijeau de nevoiași, însă aceste instituții au început să gestioneze problema socială a sărăciei ca problemă generală cu impact asupra societății evreiești doar în timpul crizei economice și în anii premergători celui de-al Doilea Război Mondial. La mijlocul anilor 1920, în cantina studențească a evreilor din Cluj funcționa și un birou pentru ocuparea forței de muncă. Acesta căuta și intermedia locuri de muncă pentru studenții cu probleme materiale și le asigura mâncare caldă.263 Primele semne ale percepției sărăciei ca problemă socială apar în rubricile cotidianului Uj Kelet din 1932. Ziarul a început să publice mai frecvent reportaje de factură sociografică. Totodată, comunitățile au început să se ocupe mai mult și mai pronunțat de aceste probleme.264 258 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2/1934, dosar 1895/1934, f. 1-6. 259 Uj Kelet 15 ianuarie 1932. 11. 260 Uj Kelet 11 februarie 1933. 34. 261 Numărul porțiilor de mâncare distribuite zilnic la cantina săracilor administrată de comunitatea ortodoxă a crescut la 320-350 în 1942. Biroul de Ocrotire administrat de cele două comunități avea în evidențe 1 000 de familii din Cluj cărora le oferea sprijin în mod regulat sau ocazional. Numărul familiilor ajutate a depășit 1 200 în 1943. În 1942 au dezvoltat, după modelul din Budapesta, așa-numitul sistem de ocrotire familială, prin care o familie de evrei mai înstărită lua una sau două familii sărace sub ocrotirea ei și le ajuta financiar sau în alt mod. Uj Kelet 3 martie 1940. 51, Comunitatea Noastră 1940. 2. 3-4, Jelentes a hitkozseg idoszeru kerdeseirol 1942: 11, Beszămolo az 1942. evrol 1943: 34. 262 Jelentes az ujjâszervezett Szociâlis Ugyosztâly 1941: 8. 263 Uj Kelet 4 februarie 1925. 28 și 5 februarie 1925. 29. 264 În ianuarie 1932, reporterul de la Uj Kelet scrie despre programul creșei administrate de comunitatea evreilor neologi, iar în luna aprilie a aceluiași an atrage atenția asupra situației mizerabile în care trăiesc evreii din strada Pata. Uj Kelet 15 ianuarie 1932. 11 și 30 aprilie. 98. 83 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Prima încercare mai serioasă de analiză a situației populației evreiești sărace din Cluj se găsește în reportajele de factură sociografică din 1937 semnate de Istvân Barzilay.265 În același an, Barzilay a însoțit activiștii Partidului Evreiesc în turul lor pentru recrutarea de noi membri din Cluj. Inițiativa a vizat grupurile cu venituri mici. Reportajul desenează o imagine idilică a proletariatului evreu, un proletariat care trăiește în mizerie, dar care nutrește sentimente sioniste profun-de.266 Într-o lucrare de mai mare amploare, reporterul prezintă mai ales condițiile de trai ale chiriașilor din zona orașului locuită de evrei săraci. Textul, apărut în antologia cu titlul Între Orient și Occident împreună cu un apel semnat de Erno Weimann, publicat în aceeași antologie, reprezintă prima manifestare programatică a cercetării sociale evreiești.267 Antologia Între Orient și Occident a făcut parte și s-a integrat perfect într-un proces de instituționalizare și autoorganizare început odată cu înființarea în 1918 a Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. Procesul a ajuns la maturitate în 1930. Efectele crizei economice la nivel mondial, antisemitismul, precum și legile, dispozițiile și măsurile defavorabile evreilor au atras atenția intelectualilor evrei asupra rolului important pe care îl pot avea istoria și cercetarea socială. Drept consecință a apărut ideea unei întâlniri a intelectualității evreiești268 și ideea redactării antologiei deja menționate și încercarea de înființare a unui institut de istorie. Anchetele sociografice au fost inițiate de organizația de tineret a Partidului Evreiesc din Cluj. Textele antologiei au apărut datorită acestei inițiative.269 Mai târziu, în iulie 1938, Uj Kelet a publicat un reportaj despre locuitorii evrei, meșteșugarii, muncitorii necalificați și zilierii din cartierul Lupșa.270 În paralel cu publicitatea crescută a problemelor sociale cu care se confruntau evreii, restratificarea socială a căpătat noi dimensiuni. Restratificarea a fost concepută inițial ca reacție la antisemitism, ca încercare de ameliorare a distribuției ocupaționale inegale, precum și ca mișcare pregătitoare a emigrației în Palestina. Însă de îndată ce problemele existențiale au început să apară în segmente tot mai extinse ale populației evreiești, restratificarea socială a încercat să abordeze și problema sărăcirii populației. Astfel, cursurile de manufactură organizate de Uniunea Națională a Evreilor au devenit treptat inițiative de ameliorare a problemelor cu care se confruntau familiile sărace. Inițiativele de acest gen au câștigat în importanță și în valoare mai ales după guvernarea Goga - Cuza, perioadă în care tot mai mulți evrei au rămas fără loc de muncă. În 1940, Departamentul de manufactură al Uniunii Naționale a Evreilor a demarat un curs la Sibiu, pregătind cursanții în mai multe meserii, de la țesut și producerea de mături până la tinichigerie și împle-titul coșurilor. După terminarea cursului, cursanții erau obligați să organizeze și să 265 Uj Kelet 9 februarie 1937. 32, Barzilay 1937: 21-29. 266 Uj Kelet 9 februarie 1937. 32. 267 Lando 1937: 73-80, Weimann 1937: 105-110, Uj Kelet 16 februarie 1937. 38 și 30 decembrie 1939. 292. 268 Întrunirea de la Târgu-Mureș a intelectualității maghiare din 1937 a servit drept model pentru această întâlnire. 269 Gido 2009: 81-82 și 95. 270 Uj Kelet 3 iulie 1938. 146. 84 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș conducă cursuri gratuite într-o localitate stabilită de Uniune în schimbul cheltuielilor de locuire, alimentație și transport.271 Registrul de cadastru evreiesc din Cluj a fost întocmit de Departamentul social al comunităților evreiești în august-septembrie 1940 pentru a stabili gradul de sărăcire a populației.272 După aceea, Biroul Evreiesc de Ocrotire a întocmit un registru al săracilor în 1942.273 Aceste anchete conțineau date despre averea și ocupația persoanelor. Rezultatele lor sunt parțial cunoscute azi. Conform datelor din registrul din anul 1942, 890 de familii de evrei săraci au beneficiat de ajutorul permanent oferit de Biroul de Ocrotire prin intermediul unor organizații. În afară de aceste familii, au trecut în evidențele lor alte 500 de persoane care au recurs la sprijinul Biroului, chiar dacă doar temporar.274 Evident, datele de mai sus nu pot fi proiectate asupra perioadei de dinaintea celui de-al doilea Arbitraj de la Viena, pentru că decăderea socială a evreilor s-a accelerat odată cu adoptarea în Ungaria a legilor care vizau evreii. Sărăcirea populației evreiești este confirmată și de scăderea cotizațiilor primite de comunități. De exemplu, în evidențele comunității neologe din 1941 observăm că 38,6% dintre membrii comunității (236 de persoane din totalul de 641) au contribuit cu o sumă cuprinsă între 8 și 20 de pengo, ceea ce era echivalentul cotizației anuale minime. 139 de persoane au contribuit cu o sumă cuprinsă între 100 și 400 de pengo și doar 17 persoane au plătit o taxă care depășea 400 de pengo.275 Toate acestea înseamnă că o treime dintre evreii care aparțineau de comunitatea neo-logă, în care ponderea burghezilor era mai mare, se afla în categoria persoanelor cu venituri mici. 5.2.2.2. Meșteșugari, artizani În 1923, Corpul Industrial din Cluj avea 400 de membri evrei, ceea ce reprezenta 21% din totalul de 1 900 de membri. Însă nici un evreu nu se afla în conducerea acestei instituții. Doar unul dintre cei opt membri supleanți aparținea grupului etnic evreiesc.276 Observăm o creștere treptată a numărului de meșteșugari în perioada interbelică, atât în cadrul populației evreiești, cât și în rândul celei crești-nee. Recensământul din 1930 a înregistrat la nivel județean 144 de evrei activi în industria metalurgică, 2 în industria lemnului, 1 239 în industria textilă și 355 în industria alimentară. Toate acestea se ridică la un număr de 1 740 persoane. (Datele se referă exclusiv la industria ușoară și manufacturieră, așadar nu cuprind și persoanele angajate în industria grea sau în alte ramuri industriale). Ponderea proprietarilor în raport cu totalul populației ocupate în metalurgie a fost de 35,3% (incluzând meșteșugarii care lucrau independent, individual sau cu membri de familie), ceea ce în cazul evreilor însemna 50 de persoane. Similar, pentru 62,9% 271 Uj Kelet 4 mai 1940. 101, cf.: Comunitatea Noastră, 1940. 2. 7-8. 272 Uj Kelet 7 iunie 1938. 124, Jelentes az ujjâszervezett Szociâlis Ugyosztâly hathonapi mukodeserol 1941: 1. 273 Beszâmolo az 1942. evrol 1943: 34. 274 Beszâmolo az 1942. evrol 1943: 34. 275 Peszachi Jelentes 1942: 16. 276 Uj Kelet 14 aprilie 1923. 45. 85 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș dintre proprietarii interesați de industria lemnului găsim o persoană de etnie evreiască, 347 de evrei pentru 28% din proprietarii interesați de confecții și industria textilă, 64 de persoane pentru 18,3% din proprietarii angrenați în industria alimentară. Luând în considerare erorile potențiale din calculele de mai sus, aproximăm că la nivel de județ erau în jur de 450-500 de mici industriași, meșteșugari evrei. Populația activă în industrie împreună că persoanele întreținute și personalul auxiliar alcătuia un grup de circa 3 900 de persoane la nivelul județului Cluj.277 Tabelul 28. Distribuția meșteșugarilor evrei în 1930: Populația evreiască activă Ponderea proprietarilor în populația meșteșugarilor activi (creștini și evrei) Proprietari evrei Metalurgie 144 35,3 50 Prelucrarea lemnului 2 62,9 1 Industria manufacturieră și confecții 1 239 28,0 347 Industria alimentară și tutun 355 18,3 64 Total 1 740 100,0 462 Numărul evreilor care dețineau autorizație de funcționare și erau înregistrați la Camera de Muncă a crescut la 665 în 1937, ajungând să dețină o pondere de 24,3%.278 Suprareprezentarea sectorială a evreimii poate fi observată și în rândul meșteșugarilor independenți, al artizanilor și al muncitorilor calificați. Cei mai mulți practicau meseriile de croitor (109 persoane), pantofar (97 de persoane), tâmplar (27 de persoane) și frizer-coafor (25 de persoane). Comparând aceste cifre cu numărul meșteșugarilor clujeni de alte etnii, ajungem la concluzia că meseriile în care evreii erau supra-reprezentați erau cele care necesită pregătire și competențe profesionale și o mai mare precizie tehnică. Astfel, evreii reprezentau o pondere semnificativă din meșteșugarii orașului, după cum urmează: aproape jumătate (48,3%) din croitori, 25,8% din brutari, 22,2% din fotografi, 16,7% din instalatori erau de origine evreiască. Ponderea era chiar mai mare, în unele cazuri chiar de 100%, în unele ocupații cum ar fi cea de bijutier, ceasornicar sau perier.279 Ponderea maghiarilor a fost sensibil mai mare decât a altor etnii în rândul muncitorilor calificați (coafor-frizer, tâmplar, zugrav, zidar, instalator, fierar, măcelar, rotar), în timp ce românii dominau în primul rând ocupațiile care necesitau un nivel de pregătire profesională mai scăzut.280 Dispunem de date precise pentru perioada celui de-al doilea Arbitraj de la Vie-na. Conform unui raport publicat în 1944 în Foaia Oficială a orașului Cluj, 4 803 277 Recensământ 1941. VII: 146-153. 278 Cioranu 1940: 16. 279 Indicatorul firmelor 1924: 37-38, 43 și 115. 280 Cioranu 1940: 18. 86 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș persoane erau ocupate în mica industrie a orașului în data de 30 august 1940. Dintre aceștia, 1 260 (26,2%) de persoane erau considerate evrei în conformitate cu Legea IV din 1939, iar restul de 3 543 erau considerate creștine sau evrei pri-vilegiați.281 Ca urmare a măsurilor de excludere economică a evreilor, numărul meșteșugarilor evrei care dețineau autorizație de funcționare valabilă a scăzut la 410-420 (18%).282 Majoritatea lor aparținea comunității ortodoxe; numărul neo-logilor era în jur de 42.283 Mica industrie evreiască din Cluj a fost reprezentată de trei instituții mai mari. 1. Cea mai importantă dintre ele era Asociația Micilor Industriași „Poale Tzedek”, înființată în 1914. În doar câțiva ani de la înființare, asociația s-a alăturat mișcării sioniste din Transilvania, pe care a sprijinit-o prin activitățile sale. 2. Organizația clujeană a Partidului Evreiesc a încercat să câștige meșteșugarii, micii industriași de partea ei. Pentru aceasta a creat în aprilie 1937 un Departament pentru meșteșugari și mici comercianți.284 Majoritatea membrilor meșteșugari proveneau din Asociația „Poale Tzedek”. Mai mult decât atât, chiar și-au ales un conducător în persoana tipografului Ignâc Schwartz, care anterior ocupase funcția de președinte al Asociației „Poale Tzedek”.285 3. Cel de-al treilea cadru instituțional era format din Camera de Comerț și Industrie, însă după 1918 minoritățile naționale au fost treptat excluse din această structură. Legea din 1925 privind reorganizarea Camerelor și alegerile ulterioare din Camera Agricolă, respectiv din Camera de Comerț și Industrie au produs rezultate interesante. „Dacă la alegerile din cadrul Camerei Agricole perspectiva politică a fost cea dominantă, la cele din cadrul Camerei de Comerț și Industrie acestea nu s-au evidențiat atât de pronunțat. Legea privind reorganizarea camerelor a clasificat atât electorii, cât și candidații în grupuri profesionale, urmând ca fiecare categorie să aleagă membrii consiliului doar din propriul grup, ceea ce a asigurat prevalența criteriului profesional.”286 Pe lângă acestea, legea împuternicea guvernul să numească jumătate din membrii comisiei pentru Camerele unde consideră că sunt periclitate interesele statului. Micii industriași, meșteșugarii și comercianții din grupurile minoritare au fost astfel constrânși să propună mai mulți candidați români, încercând să evite numirile din partea guvernului. La Cluj - în mod excepțional în Transilvania - guvernul, prevalându-se de dreptul de a numi candidați, și-a trimis propriii oameni în locul candidaților români agreați și de minorități.287 Nici în cazul Camerelor de Industrie din Cluj, nici în cazul Camerelor din celelalte localități din Transilvania nu putem stabili ponderea exactă a diferitelor etnii în rândul reprezentanților minorităților naționale. Nu avem decât estimări în acest sens. La alegerile din septembrie 1925, 11 persoane de origine evreiască au intrat în Camera de Industrie din Cluj, formând un grup cu o pondere de 281 KolozsvărThj. Kir. Văros Hivatalos Lapja 15 februarie 1944. 4. 36. 282 Csizmadia 1942: 16. 283 Peszachi Jelentes 1942: 16. 284 Uj Kelet 14 aprilie 1937. 85. 285 Uj Kelet 14 aprilie 1937. 85. 286 Gyarfas 1925: 871. 287 Gyarfas 1925: 873. 87 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 27,5% din acest for.288 La ședința de înființare a Departamentului de industrie al Camerei de Comerț și Industrie, organizată în 13 octombrie 1925, Mozes Farkas, proprietarul unei fabrici de încălțăminte, a fost ales președinte al Departamentului. Succesorii lui au fost de asemenea industriași și întreprinzători de origine evreiască (Miksa Wertheimer, Jozsef Sebestyen).289 Începând de la mijlocul anilor 1930, numărul membrilor de origine evreiască din conducerea Camerei de Industrie a scăzut treptat, până în februarie 1938, când Ion Munteanu, președintele comisiei interimare a Camerei, a dispus radierea tuturor persoanelor de origine evreiască de pe listele electorale ale Camerei.290 Evidențele întocmite de Camera de Muncă cuprinzând firmele individuale care aveau angajați ucenici ne permit aprofundarea unei analize despre structurarea societății industriale din Cluj. Din cele 630 de întreprinderi active în Clujul anului 1936, 195 aflate în proprietate evreiască avea angajați ucenici. În procente, asta înseamnă aproape 31%.291 Dată fiind structura ocupațională caracteristică populației izraelite, un număr relativ mic de ucenici, 11,8%, erau de origine evreiască. Comparând evoluția ponderii ucenicilor cu cea a ponderii proprietarilor în perioada 1936-1939, ajungem la concluzia că avem de-a face cu fenomene similare în ambele cazuri. În primii doi ani a crescut ponderea izraeliților atât în rândul ucenicilor, cât și în cel al proprietarilor, urmând să scadă în 1938 și să crească din nou în 1939.292 Descreșterea din 1939 poate fi explicată cel mai probabil prin măsurile discriminatorii adoptate de guvernul Goga - Cuza aflat la putere în această perioadă. Tabelul 29. Distribuția etnică a întreprinderilor individuale (firme individuale) care aveau angajați ucenici, Cluj 1936-1939: 1936 1937 1938 1939 % % % % Evrei 195 30,9 183 35,3 99 26,9 130 33,4 Români 97 15,3 96 18,5 67 18,2 60 15,4 Maghiari 311 49,3 220 42,4 195 53,1 185 47,5 Total 630 100,0 518 100,0 367 100,0 389 100,0 288 Cele 11 persoane de etnie evreiască erau: Dezso Bergner, negustor de piei, Dezso Gyârfâs, fabricant de lichior, Dâvid Sebestyen și Mor Tischler, mari întreprinzători, Mozes Farkas, producător de încălțăminte, Mârton Schwartz, tinichigiu, Miklos Szânto și Jakab Molnâr, directori de mină, Miksa Wertheimer, fabricant de alcool, și Ignâc Horosz, negustor de confecții, precum și Simon Lâzâr, producător de bere din Turda. Gyârfâs 1925: 874. 289 Zece ani de activitate 1932: 10-11, Uj Kelet 14 octombrie 1925. 234. 290 Uj Kelet 4 februarie 1938. 27. 291 Buletinul Muncii 1937. 7-12. 508, 1938. 5-8. 458-459, 1939. 5-8. 380-381, 1940. 5-8. 356357. 292 Buletinul Muncii 1937. 7-12. 508, 1938. 5-8. 458-459, 1939. 5-8. 380-381, 1940. 5-8. 356-357. 88 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.2.3. Comerț ul și creditarea 5.2.3.1. Creditarea Mai mult de o treime dintre evreii din municipiul Cluj și din județul Cluj își asigurau venitul din comerț sau creditare. Recensământul din 1930 arată că dintre cele 3 087 de persoane din populația județului Cluj interesate de domeniul creditării, 545 erau izraelite. Majoritatea covârșitoare a acestora din urmă (95,6%) locuiau la Cluj, reședința de județ. Comerțul asigura traiul pentru 6 004 evrei la nivelul județului, dintre care 4 202 (70%) trăiau în municipiul Cluj. Cele 545 persoane reprezentau 3,2%, iar cele 6 004 persoane reprezentau 35% din populația evreiască din județ. Conform datelor agregate ale celor două domenii economice, cele 6 549 de persoane angajate în comerț și creditare reprezentau în total 38,2% din populația izraelită a județului Cluj.293 Băncile, instituțiile cooperativiste și societățile de asigurări au angajat aproape 59% din populația evreiască angajată în creditare, adică 320 de persoane număr absolut. Dintre aceste persoane, 156 erau active, restul aparținând categoriei de persoane întreținute.294 La nivelul județului Cluj erau doar trei proprietari din totalul de 1 267 de persoane active, deopotrivă creștine și izraelite, interesate de creditare. Cele trei persoane reprezentau 0,2% din această populație. Numărul angajaților era de 1 034 (81,6%); restul făceau parte din personalul auxiliar sau erau ucenici. Întreprinderile care desfășurau activități auxiliare pentru comerț au asigurat traiul pentru 225 de evrei (41,2%). Dintre persoanele angajate în aceste activități 103 erau active. În grupul persoanelor active, creștini și izraeliți deopotrivă, erau înregistrați 45 de proprietari (13,8%), 194 de angajați (59,8%), 70 de ucenici și personal auxiliar (21,6%), precum și 15 persoane care aveau un alt statut.295 296 Tabelul 30. Distribuția populației active și întreținute interesate în domeniul creditării, 1930:296 Evrei Non-evrei Populația totală % % % Bănci, cooperative, asigurări 320 58,7 2 100 82,6 2 420 78,4 Întreprinderi auxiliare comerțului 225 41,2 442 17,4 667 21,6 Total 545 100,0 2 542 100,0 3 087 100,0 293 Recensământ 1941. VII: 151. 294 Recensământ 1941. VII: 151. 295 Recensământ 1941. VII: 151. 296 Recensământ 1941. VII: 151. 89 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.23.2. Comerțul Analiza comerțului ne este mult mai la îndemână datorită ajutorul oferit de datele statistice publicate de Sabin Cioranu în 1940. În conformitate cu ancheta statistică despre situația din 1937, 44% din firmele individuale din județul Cluj înregistrate la Camera de Comerț și Industrie din orașul Cluj aveau proprietar de etnie evreiască. Tradus în număr absolut, procentul înseamnă 1 552 de proprietari evrei. În timp ce unei unități aflate în proprietatea evreilor îi reveneau 222 de persoane izraelite la nivelul județului, în grupul românilor cifra era de 361, iar la maghiari, de 373 de persoane.297 Dintre cele 1 552 de firme individuale aflate în proprietate evreiască, 1 107 (71,3%) își desfășurau activitatea în municipiul reședință de județ. Acestea reprezentau 46% dintre firmele din oraș. În timp ce raportul dintre comercianții români și populația românească din Cluj era de 1 la 75, același raport era de 1 la 73 în cazul maghiarilor și 1 la 12 în cazul evreilor.298 Dintre cele 435 de societăți comerciale înregistrate în Cluj, 246 (57%) se afla în proprietate evreiască (93,8% din totalul firmelor evreiești de acest tip din județ).299 Observăm scăderea numărului de firme sociale aflate în proprietate evreiască după 1934. Numărul noilor unități înregistrate de Camera de Comerț și Industrie a fost depășit de numărul radierilor din aceeași perioadă. În timp ce, în 1934, 52,9% dintre firmele înregistrate erau deținute de evrei, 66,7% din cele radiate avea proprietar de etnie evreiască. Raportul s-a modificat un an mai târziu, devenind 53,7-58,3%:300 Tabelul 31. Firmele sociale înregistrate și radiate de Camera de Comerț și Industrie din județul Cluj (1934-1937): 1934 1935 1936 1937 Înregistrate Radiate Înregistrate Radiate Înregistrate Radiate Înregistrate Radiate ''Ș ''Ș ''Ș ''Ș ''Ș ''Ș Evrei 218 52,9 CC <T o 217 53,7 cn o co co LT) 229 40,2 O 51,2 44,6 CC \O cn LT) Români 18,7 CC 19,0 LT) 18,6 15,7 157 27,6 22,3 135 28,5 O< Maghiari 108 26,2 o 14,3 O O'' 23,8 LT) 23,1 154 27,1 o 21,5 24,1 LT) 24,5 Total 412 100,0 100,0 404 100,0 108 100,0 O'' o LT) 100,0 100,0 473 100,0 220 100,0 297 Sabin Cioranu 1940: 7. 298 Sabin Cioranu 1940: 5. 299 Sabin Cioranu 1940: 10, cf.: Buzea 1939: 218. 300 Sabin Cioranu 1940: 10. 90 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Așadar în Clujul anului 1937 au existat 1 353 de unități comerciale evreiești, dintre care 1 107 erau firme individuale și 246, firme sociale. Având în vedere tendința de descreștere din perioada 1934-1937 și efectele crizei economice mondiale resimțite în 1930, estimăm că numărul firmelor evreiești din 1930 era la același nivel cu cel al anului 1937. Recensământul din 1930 a identificat în județul Cluj 6 004 indivizi de religie izraelită având ca principală sursă de venit comerțul. Ei reprezentau 42,3% din totalul populației ocupate în comerț. Dintre aceștia, 4 202 locuiau în Cluj, unde reprezentau 42,1% din totalul populației angajate în comerț. Majoritatea se ocupau cu comercializarea alimentelor, restaurante și comerțul cu îmbrăcăminte.301 Evreii care își câștigau existența din activități comerciale reprezentau 35% din totalul populației evreiești din județ și 32,2% din populația evreiască din Cluj.302 Tabelul 32. Populația evreiască angajată în comerț, județul Cluj, 1930: Evrei Non-evrei Populația totală % % % Produse alimentare, restaurante, cârciumi 2 253 37,5 3 550 43,4 5 803 40,9 Hoteluri, baruri, cafenele etc. 128 2,1 631 7,7 759 5,4 Îmbrăcăminte, textile, menaj manufacturi 959 16,0 544 6,6 1 503 10,6 Produse agricole și animale, combustibili, materiale pentru construcții 564 9,4 473 5,8 1 037 7,3 Produse tehnice, produse metalice, mecanice și chimice 211 3,5 344 4,2 555 3,9 Produse de piață, târg, comerț ambulant 270 4,5 887 10,8 1 157 8,2 Întreprinderi comerciale 1 619 27,0 1 752 21,4 3 371 23,8 Total 6 004 100,0 8 181 100,0 14 185 100,0 Cortul și chioșcul erau prezențe permanente și inevitabile în piețele urbane ale epocii. Instalarea lor, precum și activitățile de desfacere erau reglementate de hotărâri locale. Proprietarii de chioșcuri erau obligați să plătească taxe municipa- 301 Dintre restaurantele mai mari aflate în proprietatea persoanelor de etnice evreiască, amintim următoarele: Cafeneaua Astoria (Elemer Turi), Cafeneaua Park (Imre Falk), Cafeneaua Palace (Sândor Breiner), Cafeneaua Metropol (Mihâly Hirsch și Jozsef Weisz), Cafeneaua New York (Viktor Rosenfeld). SJAN Cluj, fond 1, cutia 3-5989/1922, dosar 299/1922, f. 32, Lowy 2005: 413. 302 Recensământ 1941. VII: 151. 91 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș lității. În cele ce urmează vom estima distribuția etnică a vânzătorilor din piețele Clujului pe baza unui raport din 1919. Documentul conține numele proprietarilor de corturi care își vindeau produsele în două dintre piețele Clujului: în Piața Baross (Piața Gării în prezent), aflată în fața gării, și Piața Szechenyi (azi Piața Mihai Viteazul), situată în afara zidurilor de nord-est ale orașului. În absența caracteristicilor etnice și religioase din aceste rapoarte, vom recurge la metoda analizei de nume. Din analiza numelor, o metodă care poate da naștere unor erori, constatăm că piața favorită a evreilor a fost Szechenyi. În această piață, 21-23 de vânzători erau evrei (29-32% din totalul de 72 de vânzători), în timp ce în Piața Baross, din cei 41 de vânzători, 8-10 (20-24%) erau de origine evreias-că.303 Preferința pentru Piața Szechenyi poate fi explicată recurgând la anumite caracteristici spațiale acestei pieței și la structura rezidențială a evreimii din Cluj. Piața se afla mult mai aproape de centrul orașului. Oferea spațiu mai multor firme și prăvălii, drept urmare traficul și circulația produselor au fost mai intense decât în piața de la gară. Nu putem neglija nici faptul că piața se afla de fapt în vecinătatea zonei cu cea mai mare densitate de evrei din tot orașul Cluj. Comercianții, întreprinzătorii evrei au fost subreprezentați în activitatea Sfatului Negustoresc și a Camerei de Comerț din Cluj. În conducerea Sfatului Negustoresc, aleasă în 1921 și formată din 16 persoane, găsim doar 3 persoane de origine evreiască,304 iar cea aleasă în 1937 a avut 6-7 membri de origine evreiască din totalul de 20 de membri ai consiliului.305 Numărul evreilor a scăzut drastic după adoptarea legii de revizuire a cetățeniei în 1938, respectiv a reglementărilor ce i-au urmat. În februarie 1938, sub guvernul Goga - Cuza a fost demarată o acțiune prin care s-a verificat înregistrarea firmelor evreiești la Camera de Comerț. A fost retrasă autorizația de funcționare a firmelor aflate în proprietatea unor persoane izraelite cărora li s-a retras și cetățenia în baza legii de revizuire a cetățeniei. Cei care și-au păstrat cetățenia au fost obligați să înregistreze decizia în acest sens la oficiul firmelor.306 După desființarea Băncii de Credit Mărunt Evreiesc din Cluj, care pe tot parcursul activității sale, de la înființarea ei la mijlocul anilor 1920, a deservit mai cu seamă micii comercianți și meșteșugari, singura instituție financiară rămasă pentru sprijinirea acestor categorii a fost Gemilath Chessed, o casă de ajutor reciproc, care oferea credite mici fără dobândă micilor întreprinzători. Suma primită trebuia rambursată fără dobândă în zece rate săptămânale. Din raportul de activitate pe anul 1940, primul an de funcționare, reiese că micii comercianți și meșteșugari au apelat cel mai des la aceste credite sau împrumuturi acordate de Gemilath Chessed. Din cele 394 de credite acordate, în 242 de cazuri beneficiarii au fost micii comercianți. Valoarea totală a creditelor a depășit 20 000 de pengo.307 303 SJAN Cluj, fond 1, cutia 7302-7650/1919, dosar 7353/1919, f. 1-15. 304 Uj Kelet 21 octombrie 1921. 231. 305 Uj Kelet 19 mai 1937. 110. 306 Uj Kelet 4 februarie 1938. 27, Uj Kelet 28 iulie 1940. 169. 307 Hrlesîlo a hitkozseg idoszeru kerdeseirol 1942: 16. 92 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.2.4. Instituții publice, servicii și profesii liberale Dispunem de puține informații precise despre componența etnică a administrației orașului, a instituțiilor publice și a grupului de persoane cu profesii liberale din perioada interbelică. De aceea valorile estimate, calculate din datele la nivel județean ale recensământului din 1930 rămân în continuare cele de referință până în momentul în care vor apărea noi surse. După 1918, mai mulți factori au contribuit la conturarea structurii etnice a instituțiilor publice și a profesiilor liberale. După terminarea Primului Război Mondial, o parte însemnată a funcționarilor maghiari au plecat în Ungaria, iar cei rămași în Cluj au fost concediați. Structura etnică a domeniului a fost determinată și de introducerea examenelor obligatorii de limbă pentru minorități, de valul intelectualilor români sosiți din Regat și din alte zone ale Transilvaniei, precum și de legislația antiminoritară și antisemită din anii 1930 (pentru detalii, vezi capitolul 6.1.). 5.2.4.I. Administrația publică și instituțiile publice În 1930, ponderea evreilor ocupați în administrație în raport cu populația totală din județ abia depășea 6%. La nivel județean, cele 385 de persoane ocupate în administrație împreună cu persoanele întreținute reprezentau 5,6%, iar cele 159 de persoane angajate în învățământ reprezentau 3,1% din populația evreiască. Numărul evreilor angajați în cadrul forțelor armate și al poliției era de 318 persoane, adică 4% (împreună cu aparținătorii). Doar în privința personalului bisericesc observăm diferențe mai mari. Aici ponderea izraeliților depășea 22%.308 Dacă ne îndreptăm atenția spre distribuția angajaților observăm valori mai echilibrate. Din cei 1 379 de evrei care lucrau în instituțiile publice din județul Cluj, 37,5% erau angajați la comunități de cult, 27,9% în administrația publică, 23,1% în armată și poliție, iar 11,5% în învățământ:309 Tabelul 33. Distribuția populației evreiești din județul Cluj în instituțiile publice, 1930: Evrei Non-evrei Total % % % Administrație publică 385 27,9 6 470 30,8 6 855 30,7 Biserici/comunități de cult 517 37,5 1 816 8,7 2 333 10,4 Învățământ și instituții culturale 159 11,5 5 023 23,9 5 182 23,2 Armată și poliție 318 23,1 7 667 36,6 7 985 35,7 Total 1 379 100,0 20 976 100,0 22 355 100,0 Schimbările politice și sociale din anii care au urmat retrasării granițelor din 1918 au condus la scăderea continuă a ponderii - oricum scăzută, la fel ca în cazul altor minorități - evreilor în administrație și în instituții publice, atât la nivel județean, cât și la nivelul reședinței de județ. De exemplu, ponderea funcționarilor 308 Recensământ 1941. VII: 152-153. 309 Recensământ 1941. VII: 152-153. 93 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș evrei angajați în instituțiile publice ale județului a fost de 8,8% în 1921. Ponderea a scăzut sub 2% începând din 1927, iar din 1936 evreii sau persoanele de origine evreiască dispar cu totul din aceste instituții.310 Datele statistice ale recensământului din 1930 nu sunt dezagregate la nivelul orașului, astfel încât cunoaștem doar numărul total al persoanelor de etnie evreiască angajate în domeniul public. Conform acestor date, din totalul de 1 379 de persoane interesate în acest sector, 1 055 de persoane izraelite (76,5%) locuiau în Cluj. Cifra reprezintă 8,1% din populația evreiască și 6,2% din totalul populației clujene angajate în administrație.311 Din surse mai timpurii cunoaștem numărul funcționarilor evrei angajați de municipalitate. Răspunzând solicitării dintr-o circulară a Ministerului de Interne, conducerea orașului a întocmit în 1921 evidența persoanelor angajate în instituțiile care aparțineau de administrația orașului. Deși în principiu fiecare persoană inclusă în raport era considerată funcționar, în mod practic lista angajaților includea și personalul auxiliar. Dintre cei 412 funcționari ai orașului, doar 15 (3,6%) erau evrei. Ponderea funcționarilor români era de 51,2%, iar a celor maghiari, de 39,3%.312 5.2.4.2. Servicii și profesii liberale Profesiile liberale erau cele care ofereau pâine celor mai mulți evrei după industrie, comerț și creditare. În 1930, 12,6% din populația evreiască a județului (2 155 de persoane) era angajată în acest domeniu. Majoritatea lucrau independent în domeniul profesiilor liberale (1 132), însă un număr însemnat de evrei lucra și în sănătate (390 de persoane) sau în sectorul de divertisment (114 persoane).313 Tabelul 34. Distribuția evreilor din județul Cluj în domeniul profesiilor liberale, în servicii și ocupații de interes public general, 1930: Evrei Non-evrei Total % % % Sănătate, salubritate 390 18,1 3 714 14,0 4 104 14,3 Timp liber, sport, divertisment 114 5,3 2 467 9,3 2 581 9,0 Angajați în muncă domestică 22 1,0 1 123 4,2 1 145 4,0 Muncă ocazională și sezonieră 194 9,0 4 808 18,2 5 002 17,5 Independenți 1 132 52,5 8 844 33,4 9 976 34,9 Asistență socială și persoane întreținute 303 14,1 5 514 20,8 5 817 20,3 Total 2 155 100,0 26 470 100,0 28 625 100,0 310 Administrația românească 1937: 59. 311 Recensământ 1940. V: 133. 312 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1-400/1921, dosar 155/1921, f. 1-77. 313 Recensământ 1941. VII: 152-153. 94 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Cei 1 900 de evrei din Cluj ocupați în acest domeniu economic reprezentau 88,2% din totalul populației evreiești a județului angajate în profesii liberale, în domeniul serviciilor și în ocupații de interes public general. Există mai multe date parțiale despre personalul medical din Cluj, mai precis despre numărul medicilor de origine evreiască. Totuși, nu dispunem de date de încredere și de statistici cuprinzătoare decât pentru anul 1937. Imediat după Primul Război Mondial, Consiliul Dirigent de la Sibiu a dispus mobilizarea militară a tinerilor medici din Transilvania care nu împliniseră 42 de ani. Conform dispoziției, s-a întocmit lista medicilor vizați și la nivelul orașului Cluj. Lista cuprindea 150 de persoane, din care 38 (25,3%) erau de religie izraelită.314 Aproape o treime din medicii angajați de județ, adică cei care nu făceau parte din categoria independenților sau a privaților, erau de origine evreiască. În 1930, Serviciul de Sănătate din județul Cluj era format din medicul primar Basil Boșiota, medicul de medicină legală Virgil Ciobanu și 22 de medici de circă. Din analiza numelor putem presupune că 7 persoane din 24 (29,2%) erau de origine evreiască.315 În 1937, în Cluj erau luați în evidență 472 de medici, dintre care 228 erau români, 158 evrei, 71 maghiari și 15 germani. Așadar ponderea medicilor evrei era de 33,4%.316 Mai multe date detaliate ne oferă raportul despre distribuția ocupațio-nală a membrilor comunității neologe din Cluj, întocmit în 1942. Conform datelor cuprinse în raport, dintre cei 641 de membri ai comunității, 39 erau medici, 12 farmaciști și 9 medici stomatologi.317 Avem doar informații răzlețe despre ponderea avocaților. Recensământul din 1930 a clasificat majoritatea avocaților și juriștilor în categoria independenților, fără a preciza grupurile de ocupații din interiorul categoriei. Știm doar că în acest an, în județul Cluj au fost înregistrate 1 132 de persoane de etnie evreiască cu venit realizat din activități independente. Evidențele întocmite de Octavian Buzea pentru anii 1919 și 1938 sunt chiar mai laconice. Distribuția etnică a celor 93 de membri ai Baroului din Cluj era următoarea în 1919: 9 români, 2 sași, și 82 de evrei și maghiari. Conform informațiilor publicate în Uj Kelet, în 1934 Baroul din Cluj cuprindea în total 367 de avocați și avocați stagiari, iar structura etnică a grupului era următoarea: 212 români, 60 de maghiari, 85 (23,2%) de evrei și 10 de altă etnie.318 În 1938, la sfârșitul perioadei interbelice, Baroul avea 360 de membri, dintre care 190 români și 170 de altă etnie.319 Doi ani mai târziu, în 1940, 33 de membri ai comunității ortodoxe practicau avocatura.320 Numărul lor a scăzut vertiginos după Dictatul de la Viena. Conform evidenței întocmite de Baroul din Cluj, la data de 1 iulie 1941, Baroul era format din 166 de avocați și avocați stagiari, dintre care 16 (9,6%) erau de origine evreiască.321 314 SJAN Cluj, fond 1, cutia 900-1699/1919, 1432/1919, f. 1-17. 315 SJAN Cluj, fond 3, inventar 11, dosar 562/1930-1936, f. 1-2. 316 Buzea 1939: 200. 317 Peszachi Jelentes 1942: 16. 318 Mi igaz abbol, hogy a kisebbsegi elemek kiszoritjâk a român intelligenciât? In: Uj Kelet 11 martie 1934. 57. 319 Buzea 1939: 140. 320 Peszachi Jelentes 1942: 16. 321 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/1941, dosar 4182/1941, f. 3. 95 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.3. Evreii în economia orașului Conform criteriilor de stratificare etnică, structura ocupațională a evreilor arată o concentrație mai mare a evreilor în domeniul industrial și comercial. Modernizarea orașului Cluj și a altor localități urbane din Transilvania din secolele al XIX-lea și al XX-lea a fost strâns legată de expansiunea industriei și a întreprinderilor comerciale, precum și de activitatea intelectualilor ieșiți din instituțiile de producere a cunoașterii (licee care ofereau bacalaureat, colegii, universități). Evreii au contribuit activ la această evoluție. Evoluția domeniului a fost caracterizată de frecvente schimbări în rândul proprietarilor. De aceea în cele mai multe cazuri nu putem vorbi despre proprietate etnică exclusivă, mai ales în cazul societăților pe acțiuni. Astfel, tentativa de analiză a rolului jucat de evrei în economie poate da rezultate corecte doar dacă analiza este ancorată în istoria economică mai cuprinzătoare a regiunii sau a orașului - în cazul nostru, orașul Cluj. Datorită poziției geografice și infrastructurii, orașul și județul Cluj au fost considerate dintotdeauna centre economice importante. Însă din perspectiva industriei grele, orașul nu era nici pe departe atât de important ca multe alte orașe din Transilvania (Arad, Brașov, Reșița, Timișoara). În perioada interbelică la Cluj exista o singură întreprindere industrială privată (Fabrica de pielărie Renner/Dermata) a cărei forță motrice depășea 500 de cai-putere și numărul angajaților depășea o mie.322 Întreprinderile mai mari se aflau în proprietatea orașului sau a statului. De exemplu, în 1938, Atelierul Feroviar din cadrul Societății Naționale a Căilor Ferate din România utiliza 3 000 de caiputere și avea aproape 1 700 de angajați.323 Cu toate acestea, putem spune că, în comparație cu perioada premergătoare Primului Război Mondial, viața economică și industrială a Clujului s-a dezvoltat în mod semnificativ. În afară de primii doi ani după război, marcați de penuria generalizată de produse și materie primă și de șomajul în rândul bărbaților întorși de pe front, perioada interbelică a fost caracterizată de redresarea rapidă a economiei. Camera de Industrie din Cluj a suplinit lipsa acută - cauzată mai ales de penuria de pe piața din Regat - a utilajelor necesare producției industriale importând în cursul anului 1919 utilajele necesare de pe piețele Europei de Vest.324 Odată cu formarea României Mari, întreprinderile din Transilvania pierduseră un segment important din piața de desfacere din Ungaria. În schimb au apărut noi piețe de desfacere mai puțin dezvoltate. Pe de altă parte, statul a început să investească masiv în industrie, au apărut mai mulți investitori bucureșteni și au fost create mai multe instituții financiare. 322 Conform recensământului din 1930, forța motrice totală a întreprinderilor industriale și comerciale a fost de 22 921 de cai-putere în Arad, 22 686 în Brașov, 38 137 în Reșița și 28 674 în Timișoara. În schimb, orașul Cluj dispunea de o forță de 10 293 de cai-putere. Cluj, Oradea, Sibiu, Turda, precum și Cernăuți, Craiova, Iași și Ploiești făceau parte din aceeași categorie. Recensământ 1938. X: 722-731. 323 Pascu 1974: 385-390. 324 Buletinul Camerei de Comerț și Industrie din Cluj 1922. 1. (1) 18-26. Buletinul Camerei de Comerț și Industrie din Cluj 1922. 1. (1) 18-26. 96 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Numărul întreprinderilor industriale și comerciale, precum și al instituțiilor financiare a crescut neîntrerupt în anii 1920. Criza economică mondială a pus capăt acestei evoluții. Declinul resimțit în perioada recesiunii economice a fost oarecum ameliorat de investițiile statului. De exemplu, la începutul anilor 1930, modernizarea drumului național Cluj-Ciucea a creat locuri de muncă locuitorilor celor două așezări pe întreaga perioadă de construcție și a dat de lucru și fabricii de ciment din Turda.325 Regresul cauzat de recesiunea economică a fost resimțit până la sfârșitul anilor 1930. Dacă ne îndreptăm privirea doar către întreprinderile industriale care produceau de fapt în oraș, și omitem, de exemplu, S.A. Industria Sârmei, înregistrată la Cluj, dar cu punct de lucru în Câmpia Turzii, observăm că indicatorii industriei nu atinseseră în 1938 nivelul din 1930. În 1930, pe teritoriul orașului erau 116 întreprinderi private mijlocii și mari. La sfârșitul deceniului, numărul lor s-a redus la 84. Similar, numărul de angajați, forța motrice totală a întreprinderilor, capitalul social și cel investit au rămas în urma nivelului din 1930.326 327 Tabelul 35. Datele întreprinderilor private mijlocii și mari cu punct de lucru în Cluj, 1925-1938:32 Capital social (lei) Capital investit (lei) Forță motrice (CP) Număr de angajați Numărul unităților industriale 1925 134 475 000 12 878 876 4 588,5 4 669 90 1930 298 681 000 887 724 942 5 152,8 6 221 116 1938 240 277 000 650 067 893 5 150,5 4 686 84 În cele ce urmează vom trece în revistă întreprinderile mijlocii și mari, precum și instituțiile financiare mai importante din Cluj. Atenția noastră se va îndrepta mai ales spre analiza apartenenței etnice a proprietarilor. Cercetările anterioare care oferă o descriere generală a vieții economice din Cluj nu au diferențiat între întreprinderile înregistrate la Cluj care își desfășurau activitatea de producție în alte orașe, pe de o parte, și întreprinderile înregistrate la Cluj care aveau punctul de lucru tot aici, pe de altă parte.328 Nu putem estima performanța industriei din Cluj, care a fost de fapt supraestimată în cercetările anterioare, decât dacă omitem unitățile industriale care nu aveau punct de lucru și activitate de producție în Cluj, deși erau înregistrate la Cluj, cum era, de exemplu, S.A. Industria Sârmei sau alte unități înregistrate la Cluj, dar care lucrau de fapt în satele din vecinătate sau chiar în Maramureș (cum erau unități de prelucrare a lemnului). Diferențierea este necesară pentru că, de exemplu, includerea S.A. Industria Sârmei în economia orașului, o unitate puternică cu 2 517 000 de lei capital investit, 400 de cai-putere forță motrice și 849 de angajați, ar deforma în mod substanțial imaginea și indicatorii relevanți ai economiei locale. 325 Buletinul Muncii 1933. 1-4. 65. 326 Indicatorul industriei 1930, Indicatorul industriei 1938, Vezi și: Gido - Lâszlo 2006: 37. 327 Am calculat datele pornind de la următoarele publicații de statistică industrială: Indicatorul industriei 1925, Indicatorul industriei 1930, Indicatorul industriei 1938. 328 Vezi: Pascu 1974: 385-391, Lowy 2005: 97-100 și 409-414. 97 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 5.3.1. Întreprinderi private mijlocii și mari După Primul Război Mondial, industria României s-a dezvoltat considerabil, printre altele din cauza extinderii teritoriului țării, care a însemnat înmulțirea surselor de materie primă și apariția noilor piețe. Dezvoltarea în salturi a economiei poate fi surprinsă și în creșterea instantanee a numărului de fabrici. Recensământul din 1930 a înregistrat 129 885 de fabrici (din care 54 350, adică 41,8%, în Transilvania, Banat, Crișana și Maramureș). Dintre acestea, 81 629 au fost înființate după 1918.329 Majoritatea unităților nou înființate erau încadrate în domeniul confecțiilor (35,1%), produselor alimentare (24,6%), metalurgiei (16,2%) și industriei lemnului (15,1%). Dacă luăm în considerare capacitatea de producție și numărul angajaților, observăm că majoritatea unităților erau de fapt întreprinderi mici și mijlocii. Aproape jumătate din cele 129 885 de fabrici și ateliere industriale (49,2%) lucrau cu maxim cinci angajați. În plus, doar 13 515 unități erau mecanizate.330 În 1937, în Transilvania erau 1 691 de întreprinderi industriale mari. Totalul angajaților din aceste unități era de 129 600 de muncitori. Cele mai multe își desfășurau activitatea în industria alimentară (27,0%), industria lemnului (23,0%) și industria textilă (15,4%). Cea mai mare pondere a muncitorilor era în domeniul metalurgiei (21,9%) și în cel al industriei textile (21,2%).331 Evreii aveau interese în toate domeniile industriei, însă distribuția lor în diferitele sectoare era inegală. În 1930, evreii dețineau cel puțin 700 de întreprinderi (29-30%) cu mai mult de 20 de angajați în România. O astfel de întreprindere era și Fabrica de Celuloză „Ârmin Grunfeld” din Cluj, înființată după terminarea Primului Război Mondial.332 În 1930, la Cluj funcționau 64 de firme industriale private cu mai mult de 20 de angajați (55,2% din totalul întreprinderilor private). Celelalte 52 de uzine (44,8% din totalul întreprinderilor private) aveau maxim 20 de angajați. Conform datelor întreprinderilor publicate de Indicatorul industriei în 1930, în Cluj erau 116 întreprinderi private mijlocii și mari cu un total de 6 221 de angajați (am inclus în acest calcul doar unitățile industriale care erau înregistrate la Cluj și ale căror unități de producție funcționau efectiv în Cluj). Două (1,7%) dintre aceste unități aveau mai mult de 500 de angajați (Fabrica de pielărie S.A. Renner/Dermata - 1 200 de muncitori, turnătoria și fabrica de utilaje - 500 de muncitori), cinci (3,4%) aveau între 201 și 500 de angajați (fabrica de confecții și ciorapi Dibela - 300 de muncitori, Fabrica de Cărămizi din Cluj - 283 de muncitori, fabrica de porțelan Iris - 216 muncitori, fabrica de mobilă Transilvania - 209 muncitori). În patru unități industriale (3,4%) numărul angajaților era între 101 și 200, în 15 unități (12,9%), între 51 și 100, iar în 39 (33,6%), numărul angajaților era situat între 21 și 50.333 329 Rozen 2005: 80. 330 Rozen 2005: 81, cf.: Păun 2009: 267-268. 331 Anexarea Transilvaniei din punct de vedere economic, 17 iulie 1940. In: Magyar Orszăgos Le-veltăr (Arhivele Naționale Ungare, Budapesta. În continuare: MOL), fond Z12, dosar 42-365, nenumerotat. 332 Rozen 2005: 82. 333 Indicatorul industriei 1930. 98 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Mai mult de un sfert (27,6%) din fabricile cu capital privat din Cluj funcționau în domeniul industriei metalurgice și de electricitate. Distribuția pe sectoare a diferitelor unități a fost următoarea: 25,9% în industria de hârtie, tipografie și industria chimică, 18,1% în industria alimentară, 12,9% în industria textilă și de pielărie. Ierarhia în funcție de numărul de angajați este diferită. Cei mai mulți muncitori (33,4%) lucrau în cele 9 unități din industria textilă și în cele 6 din industria de pielărie. Locul de frunte era ocupat de fabrica de pielărie S.A. Renner. 22,2% dintre muncitori erau angajați în industria metalurgică și de electricitate, 17,1% în industria hârtiei, tipografie și industria chimică, și 10,1% în industria alimentară.334 Analiza în funcție de mai mulți indicatori (numărul întreprinderilor și al angajaților, forța motrice, capitalul social și cel investit) arată că industria metalurgică și electricitatea, respectiv industria textilă și de pielărie erau principalele forțe ale industriei din Cluj: Tabelul 36. Indicatorii întreprinderilor cu unitate de producție în Cluj, 1930:335 1930 Metalurgie și electricitate Industria lemnului Industria textilă și de pielărie Construcții și industria sticlei Industria de hârtie, tipografie și industria chimică Industria alimentară Total Capital social (lei) O o o o o o O' 00 8 406 000 67 500 000 20 000 000 57 775 000 56 000 000 298 681 000 Capital investit (lei) 131 938 000 50 724 507 316 061 600 84 998 966 154 192 811 149 809 058 887 724 942 Forța motrice (CP) XP O' O' tn O' CQ O' O' CQ tn tn tn XP tn 1 675 5 153 Numărul de angajați 1 378 XP o tn 2 075 cs o. tn 1 065 o. cs o 6 221 Numărul de unități industriale cs CQ CQ tn tn o co cs o 334 Indicatorul industriei 1930. 335 Indicatorul industriei 1930. 99 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Tabelul 37. Indicatorii întreprinderilor private cu unitate de producție în Cluj 1930, în procente:336 1930 Metalurgie și electricitate Industria lemnului Industria textilă și de pielărie Construcții și industria sticlei Industria de hârtie, tipografie și industria chimică Industria alimentară Total Capital social (lei) 29,8 2,8 22,6 6,7 19,3 18,7 100,0 Capital investit (lei) 14,9 5,7 35,6 9,6 17,4 16,9 100,0 Forța motrice (CP) 19,3 7,7 19,2 10,7 10,6 32,5 100,0 Numărul de angajați 22,2 8,1 33,4 9,2 17,1 10,1 100,0 Numărul de unități industriale 27,6 11,2 12,9 4,3 25,9 18,1 100,0 Analiza stratificării populației evreiești din Cluj a arătat că majoritatea populației evreiești din Cluj angajată în industrie lucra în sectorul industriei textile și de pielărie. Nu suntem în măsură să precizăm proprietarii tuturor întreprinderilor din Cluj cuprinse în statistica industriei din 1930. Dacă ne concentrăm asupra celor mai importante cinci întreprinderi din diferitele sectoare și ramuri industriale, observăm prezența evreilor în rândul celor mai mari investitori din industria textilă și de pielărie, precum și în industria hârtiei, tipografie și industria chimică. Toate acestea se conformează întru totul modelului descris de Simon Kuznets, conform căruia majoritatea evreilor erau concentrați în ramurile industriale menționate mai sus (vezi capitolul 5.2.2.). Din totalul de 1 378 de persoane angajate în metalurgie și electricitate, 500 de muncitori lucrau la Turnătoria de fier și fabrica de mașini Cluj S.A., cu un capital investit de 18 600 000 lei, 200 la Sedan S.A., Fabrica de Caroserii de Automobile, și 140 la Energia S.A.R., cu sediul la București și cu un capital investit de 45 750 000 de lei. Din perspectiva forței motrice și a volumului de capital investit, aceste trei întreprinderi au dominat sectorul privat din industria metalurgică și electrotehni-că.336 337 Fabrica de cântare Arhimedes, cu 33 de angajați, avea proprietar evreu. Fabrica a dat faliment în perioada recesiunii economice.338 Uzinele de Fier S.A., care produceau țevi de plumb, avea tot proprietar evreu. Fabrica s-a extins în deceniul 336 Indicatorul industriei 1930. 337 Indicatorul industriei 1930: 33, 64 și 89. 338 Pascu 1974: 388. 100 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș al treilea, ajungând la 61 de angajați în 1939.339 La mijlocul anilor 1930 au apărut mai multe întreprinderi mari în care erau implicate și interese evreiești. Ravag Industria Metalurgică S.A., înființată în 1935 de Jeno Vadâsz și Miksa Rappaport, a devenit în 1938 a doua cea mai mare fabrică metalurgică privată, având 102 angajați și un capital investit de 4 200 000 de lei. Întreprinderea avea 110 angajați în mai 1940, dintre care 26,4% erau evrei, 57,3% maghiari și 16,4% români.340 Uzina de fier Fermata, mult mai mică decât cea amintită anterior, era tot propietatea unui evreu (Izso Vigdorovits, lider în comunitatea ortodoxă și consilier municipal într-o perioadă anterioară). Fermata a funcționat doar între 1937 și 1939, cu 30 de muncitori angajați și un capital investit de 500 000 de lei.341 Dacă privim sectoarele industriale din perspectiva importanței lor pentru oraș, observăm că industria lemnului s-a clasat pe ultimul loc datorită mai ales faptului că întreprinzătorii interesați în acest domeniu economic și-au plasat punctele de lucru, unitățile de producție în localități mai apropiate sau mai îndepărtate. Cea mai mare întreprindere din industria lemnului din Cluj a fost înființată de proprietarul de origine evreiască Emil Weil în anul 1919, sub denumirea de S.A. Industria Lemnului Transilvania. Întreprinderea avea 209 angajați în 1930 și investise capital în valoare de 10 506 000 de lei.342 Întreprinderea a fost urmată de Fabrica de Tâmplărie Artistică S.A., care producea parchet. Avea 80 de muncitori angajați. O altă întreprindere de acest tip era Fabrica de Articole de lemn Jozsef Reitter, o firmă care se mutase de la Praid la Cluj la sfârșitul secolului al XIX-lea. Fabrica avea 63 de angajați.343 Fabrica deținută de Jozsef Reitter, o persoană importantă în conducerea comunității ortodoxe, a fost cumpărată de un concern suedez în 1929 și a fost lichidată în 1932.344 345 Imaginea 7. Produs al fabricii lui Reitter, înainte de 1918.345 339 Tabloul cu întreprinderile industriale de categoria I-a de pe raza Municipiului Cluj, care vor organiza apărarea pasivă în stabilimentele respective. In: SJAN Cluj, fond 1, cutia „Plan de Apărare Cluj-1940”. 340 SJAN Cluj, fond 1290, dosar 9/1940, f. 45, Indicatorul industriei 1938: 39. 341 Indicatorul industriei 1938: 12, Lowy 2005: 409. 342 SJAN Cluj, fond 1, cutia 7302-7650/1919, dosar 7465/1919, f. 6, Indicatorul industriei 1930: 148, Compass 1923: 524. 343 Ambele fabrici erau în proprietate evreiască, iar majoritatea membrilor din conducerea lor erau tot de origine evreiască. Printre membrii conducerii Fabricii de Tâmplărie Artistică S.A. din Cluj îi găsim pe proprietarul de fabrică de pielărie Mozes Farkas și pe Jozsef Fischer și Jeno Kertesz, lideri ai mișcării sioniste din Transilvania. Indicatorul industriei 1930: 96 și 142, Compass 1923: 535. 344 Pascu 1974: 390, Dâne et al. 2001: 415. 345 Sursa imaginii: http://www.magyargyufa.hu/component/content/article/3-gyufagyar/54-kolozsvar.html (accesat în data de 25 iunie 2014). 101 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș În Cluj funcționau și alte două fabrici mai mari, Cooperativa Industriașilor de Mobile din Cluj, cu 62 de muncitori, și Prima Fabrică Română de Volin, Industrie de lemn S.A., cu 24 de angajați.346 Fără îndoială, S.A. Renner (industria de pielărie) a fost cea mai importantă unitate privată atât la nivel local, cât și la nivel național, nu doar în domeniul industriei textile și de pielărie, ci în toate domeniile industriale. Unitatea lucra cu cei mai mulți angajați, avea cea mai mare forță motrice și cel mai mare volum de capital investit dintre toate firmele din Cluj.347 Chiar și raportat la celelalte fabrici de pielărie din țară, aici găsim cei mai mulți angajați și chiar capitalul social al firmei Renner a fost cel mai mare în comparație cu fabricile de pielărie din toată țara. Fabrica Turul din Timișoara era următoarea fabrică de același profil din România în ordinea mărimii. În 1930, fabrica din Timișoara a intrat în proprietatea lui Renner. În acel an fabrica Turul dispunea de un capital social de 45 000 000 de lei și lucra cu 736 de muncitori.348 Fabrica de Pielărie S.A. a fost înființată de întreprinzătorul german din Reghin Johann Renner, împreună cu familiile de evrei din Cluj Farkas și Hecht în 1910. Fabrica a fost transformată în 1911, chiar în primul an de funcționare, din societate de consemnațiuni în societate pe acțiuni. În ajunul Primului Război Mondial, administrarea fabricii a fost preluată de avocatul de origine evreiască Mozes Farkas. Din acel moment, fabrica a început să se dezvolte în ritm accelerat. Fabrica avea 1 171 de angajați la mijlocul anilor 1920, 1 200 în 1930, 1 260 în 1938, iar la sfârșitul anului 1939 avea 2 713 de angajați. Forța motrice utilizată a crescut de la 525 CP la 933 CP în această perioadă.349 La inițiativa directorului general Mozes Farkas, în 1930 au fuzionat două întreprinderi mari: Renner din Cluj și Turul, înființată la Timișoara în 1901. Fuziunea a dat naștere unui gigant industrial pe nume Dermata, Fabrici de Pielărie și Încălțăminte S.A. În 1937 a fost schimbat numele unității de producție din Timișoara. Noul nume era Prima Fabrică de Încălțăminte din Banat S.A. Contabilitatea fabricii era localizată la Cluj până la cel de al doilea Arbitraj de la Viena.350 Fabrica de pielărie Renner/Dermata merită atenția noastră nu numai pentru rolul important, chiar de lider industrial, deținut în industria clujeană.351 Directorul general al fabricii, Mozes Farkas, era un actor public și politic activ, care sprijinea viața culturală maghiară, era dedicat atât cauzei maghiare, cât și problemei naționale evreiești. Era un specialist recunoscut, o autoritate în materie de economie, fapt semnalat de funcția de conducător al direcției clujene a UGIR, funcție deținută în perioada interbelică. A decedat la Budapesta în 1941. Trupul lui a fost adus acasă și depus în capela mortuară din curtea clădirii direcțiunii fabricii Der- 346 Indicatorul industriei 1930: 141 și 163. 347 Kohn - Keszi 1954: 104. 348 Indicatorul industriei 1930: 235. 349 Indicatorul industriei 1925: 125, Indicatorul industriei 1930: 227, Indicatorul industriei 1938: 175, Tabloul cu întreprinderile industriale de categoria I-a de pe raza Municipiului Cluj, care vor organiza apărarea pasivă în stabilimentele respective. In: SJAN Cluj, fond 1, cutia „Plan de Apărare Cluj-1940”, Lowy 2005: 409. 350 MOL, fond K69, dosar 732-XI-2, f. 4-26, Steiner 1932: 91. 351 Istoria dinastiei Renner, care a înființat fabrica, și relațiile acesteia cu familia Farkas, precum și viața elitei economice multietnice din Cluj au fost prezentate în mai multe volume de literatură. Vezi: Mehes 2008. 102 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș mata, pentru ca muncitorii să-și poată exprima condoleanțele cuvenite. De aici a fost transportat la cimitirul evreu ortodox din Cluj, unde a fost înmormântat.352 Și ceilalți membri ai familiei Farkas erau conectați la industria de pielărie. Jozsef Farkas, fratele lui Mozes Farkas, a fost directorul fabricii Dermata și avea propriul lui magazin de încălțăminte în Cluj. Firma era cea mai veche din Cluj, adusă de tatăl lor, Ignâc Farkas, din Hust încă în 1899.353 Cel de al treilea frate, Jeno Farkas, lucra ca inginer-șef la Dermata.354 Dominația locală a industriei de pielărie și de confecții este semnalată și de faptul că a treia întreprindere privată ca mărime era fabrica de confecții S.A. Dibe-la, cu 300 de angajați și capital investit de 10 471 000 de lei. Fabrica de confecții și ciorapi era printre primele de acest gen din România. În privința numărului de angajați a fost devansată doar de două fabrici, una cu sediul în Arad, cealaltă cu sediul la Cernăuți.355 Alte unități importante la nivel local erau fabrica de confecții Gloria, care funcționa ca întreprindere individuală cu 120 de muncitori, Țesătoria Ardeleană S.A. (99 de muncitori) și Industria Textilă S.A. (50 de muncitori).356 În Cluj existau mai multe întreprinderi textile mai mici, printre care amintim mica uzină Tricotage, administrată de Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei. Uzina a fost transformată în societate pe acțiuni (Tricotage S.A.) în data de 1 ianuarie 1931. Acționarii principali ai uzinei erau Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei și American Jewish Joint Distribution Committee, organizație ce oferea sprijin material instituțiilor economice și sociale ale comunităților evreiești din Europa. Uzina angaja aproape exclusiv persoane de origine evreiască, absolvenți ai școlii de ucenici administrate de Asociația de Îngrijire a Orfanilor (în 1930, uzina avea 45 de angajați).357 Apartenența etnică a proprietarului și recrutarea pe criterii etnice a angajaților fac din Tricotage S.A. una dintre puținele fabrici care pot fi plasate în aria semantică al conceptului de naționalism economic. Întreprinderile de acest tip sunt create și menținute nu atât din interes economic, ci mai degrabă din considerente politice și ideologice și din motive sociale conexe acestora. Scopul lor este să asigure unitatea, independența și autonomia economică a unei națiuni, precum și consolidarea forței economice a acesteia.358 În Transilvania și în general în România naționalismul economic era propriu mai ales mișcării cooperativiste. În cazul evreilor, naționalismul economic poate fi observat mai ales în rețeaua evreiască a Băncilor de Credit Mărunt. Însă fabrica de confecții a orfelinatului era organizată sub formă de societate pe acțiuni și nu pe bază cooperativistă, iar înființarea ei servea mai multe scopuri. Unul dintre motivele înființării acesteia a fost nevoia de restructurare a societății evreiești, promovată de mișcarea națională evreiască. Această mișcare considera structura ocupațională dezechilibrată a societății evreiești un simptom al bolii sociale. În această ordine de idei, școlile de ucenicie și meserii gestionate de 352 SJAN Cluj, fond 1, cutia 12242-23152/1941, dosar 25252/1941, f. 1-2, Gido 2009: 27-35 și 90. 353 SJAN Cluj, fond 1, cutia 12242-23152/1941, dosar 16722/1941, f. 1. 354 SJAN Cluj, fond 136, dosar 41/1938., f. 70. 355 Indicatorul industriei 1930: 193-203. 356 Indicatorul industriei 1930: 180-196. 357 Indicatorul industriei 1930: 202, Uj Kelet 14 ianuarie 1931. 10. 358 Lorenz 2006: 10. 103 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Tricotage, precum și faptul că fabrica angaja o parte din absolvenții școlii confirmă cele menționate mai sus. (Pentru activitățile orfelinatului, vezi capitolele 7.2.2. și 8.4.). Alături de dorința de restructurare, aceste instituții aveau și un rol social și un rol de construire a identității etnice, pentru că în multe cazuri au oferit educație și loc de muncă tinerilor orfani sau tinerilor proveniți din familii foarte sărace. Tinerii din școlile de meserii aveau parte și de educație națională.359 Cinci firme medii și mari au reprezentat sectorul privat al construcțiilor și al industriei sticlei. Dintre cele cinci, despre patru știm că aparțineau sferei de interes a evreilor pentru anumite perioade mai scurte sau mai lungi. Cele mai mari fabrici erau Fabrica de Cărămizi, cu trei puncte de lucru, și Fabrica de Porțelan Iris. Fabrica de Cărămizi a fost înființată de întreprinzătorul de origine evreiască Simon Farkas și de Institutul de Credit Comercial. Acesta din urmă era o altă instituție de interes pentru evrei, mai precis pentru familia Sebestyen, de origine evreiască.360 Însă grupul de proprietari s-a schimbat în totalitate în decurs de câțiva ani. Printre noii acționari ai acesteia se aflau orașul Cluj, Banca Ardeleană și Banca Agricolă, apropiată de Partidul Național-Țărănesc. Institutul de Credit Comercial s-a retras treptat, iar conducătorul băncii, Dâvid Sebestyen, a înființat o altă fabrică de cărămizi. În 1924, Simon Farkas a fost îndepărtat din funcția de director general și deposedat de acțiunile pe care le deținea. Fabrica a devenit o unitate cu interese exclusiv românești.361 Din perspectiva numărului de angajați, Fabrica de Cărămizi era a patra întreprindere privată din Cluj în anii 1930. În 1925 avea 270 de angajați, 283 în 1930 și 48 în 1938. Din punctul de vedere al forței motrice, întreprinderea se clasa pe locul 10 cu utilizarea a 172 de cai-putere.362 Atât înființarea, cât și grupul de proprietari ai Fabricii Iris erau strâns legate de Fabrica de Cărămizi. Iris a fost înființată de Simon Farkas cu ajutorul unui credit de la Banca Agricolă, pentru a finanța anumite activități ale Fabricii de Cărămizi. După doi ani, odată ce a fost îndepărtat din funcția deținută la Fabrica de Cărămizi, a fost nevoit să părăsească și Fabrica de Porțelan. Majoritatea acțiunilor fabricii au fost preluate de Banca Agricolă.363 Fabrica de Porțelan, pornită cu un capital social de 12 000 000 de lei, a devenit în scurt timp o uzină importantă. În 1930 avea deja 216 angajați. Numărul de angajați a crescut la 253 în 1938 și la 434 la sfârșitul anului 1939.364 În 1930 erau trei firme clujene care reprezentau sectorul de construcții și industria sticlei. Industria de Lut și Piatră Cluj S.A. avea 56 de angajați și forță motrice de 197 de cai-putere. Celelalte două întreprinderi private aflate în proprietate evreiască, fabrica de sticlă a lui Gyula Hunvald și fabrica de cărămizi a lui Dâvid Sebestyen, avea doar câțiva muncitori; importanța lor în industria orașului a fost minimă.365 359 Ârvâk Konyve 1925: 18. 360 SJAN Cluj, fond 1, cutia 914-7992/1942, dosar 6535/1942, f. 160. 361 SJAN Cluj, fond 1, cutia 914-7992/1942, dosar 6535/1942, f. 14-159. 362 Indicatorul industriei 1925: 440, Indicatorul industriei 1930: 281, Indicatorul industriei 1938: 325. 363 SJAN Cluj, fond 1, cutia 914-7992/1942, dosar 6535/1942, f. 94-101. 364 Tabloul cu întreprinderile industriale de categoria I-a de pe raza Municipiului Cluj, care vor organiza apărarea pasivă în stabilimentele respective. In: SJAN Cluj, fond 1, cutia „Plan de Apărare Cluj-1940”, Indicatorul industriei 1930: 310, Indicatorul industriei 1938: 360. 365 Indicatorul industriei 1930: 287. 104 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Industria hârtiei și cea chimică erau sectoare-locomotivă în industria orașului. Trei dintre cele cinci întreprinderi importante aparțineau sectorului industriei chimice, iar celelalte două, industriei tipografice. Una dintre cele mai importante fabrici din acest domeniu era cea a lui Geza Herczeg, care producea creme pentru diferitele produse ale industriei de pielărie, precum și cosmetice. Fabrica lucra cu 193 de angajați. Fabrica de săpun mineral și medicinal I. Heinrich S.A. era cealaltă întreprindere mai importantă, cu 77 de angajați.366 Ambele erau în proprietate evreiască. Editura și tipografia Minerva era întreprinderea cu cei mai mulți angajați (65) în acest sector. Capitalul social al firmei era de 5 665 000 de lei. Cartea Românească S.A. era o întreprindere aproape la fel de puternică, cu un capital social de 4 700 000 lei și 62 de angajați. Fraternitas S.A. era considerată o firmă puternică. În 1930 deținea capital investit în valoare de 1 225 000 de lei și lucra cu 50 de angajați. Era o întreprindere apropiată de Uniunea Națională a Evreilor și tipărea mai ales publicații cu tematică evreiască.367 Sectorul economic care deservea industria alimentară era alcătuită din mori, brutării, abatoare, fabrici de spirt și de dulciuri. Fabrica de Spirt Industrial S.A. avea un capital investit de 23,6 milioane de lei și 100 de angajați. Producția anuală de spirt era de 15 000 hl. Fabrica de bere Ursus S.A. era una dintre cele mai vechi uzine care producea alcool. Ursus a fost înființat în 1928, prin fuziunea a două firme: fabrica de bere Czell Friedrich și Fiii, cu 74 de angajați, și fabrica de bere din Turda, cu 90 de angajați (denumită înainte fabrica de bere Mendel).368 După fuziunea celor două fabrici de bere, numărul angajaților a scăzut semnificativ, însă a crescut valoarea capitalului investit. În conformitate cu statistica industrială publicată de statul român în 1930, fabrica a investit 42,5 milioane de lei și avea 73 de angajați în 1930. La sfârșitul deceniului, fabrica avea 52 de angajați și producea 55 000 hl de bere.369 Întreprinzătorul și marele proprietar Miksa Wertheimer și-a repornit fabrica de spirt imediat după Primul Război Mondial, în 1919. Fabrica a fost nevoită să-și înceteze activitatea pentru câteva luni în perioada în care pe terenul fabricii staționa o unitate militară română. În 1930, fabrica avea 17 angajați și producea 8 000 hl de spirt.370 Melissa, Fabrică de Ciocolată și Bomboane S.A. a devenit o întreprindere importantă după reorganizarea ei din 1925. Au ridicat capitalul social la 12 milioane de lei. Jumătate din suma respectivă a fost depusă de Banca și Casa de Economii Transilvania și de Institutul Cadastral din Sibiu, iar cealaltă jumătate a fost investită de membrii Fabricii Melissa, de filiala din Brașov a Băncii Maghiare de Credit 366 Indicatorul industriei 1930: 246 și 270-271. 367 Indicatorul industriei 1930: 411, 420 și 422. 368 Proprietarul fabricii de bere din Turda era David Simon, de origine evreiască. Indicatorul industriei 1928: 366-367, Buletinul Camerei de Comerț și Industrie din Cluj 1925. 9. (4) 258. 369 Tabloul cu întreprinderile industriale de categoria I-a de pe raza Municipiului Cluj, care vor organiza apărarea pasivă în stabilimentele respective. In: SJAN Cluj, fond 1, cutia „Plan de Apărare Cluj-1940”. Indicatorul industriei 1930: 317. și 377. 370 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2901-3120/1919, dosar 3060/1919, f. 3-4, Indicatorul industriei 1930: 383. 105 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș General și de mai mulți comercianți importanți din Transilvania. Conducerea era formată din români, maghiari, evrei și sași. În 1930 fabrica avea 93 de angajați.371 Întreprinzătorii evrei au constituit o forță importantă în marea industrie clujeană. Găsim mai multe persoane de origine evreiască în fruntea organizațiilor profesionale economice, mai ales în anii 1920. Cea mai importantă instituție de acest gen a fost Camera de Industrie din Cluj, care monitoriza viața economică din oraș. Analizând concentrarea populației evreiești din oraș în anumite sectoare economice și poziția ei în organizațiile economice, observăm o prezență evreiască foarte puternică în anumite domenii economice. După modelul propus de Simon Kuznets (economia minorităților mici/small minority economics), una din caracteristicile minorităților reduse numeric este concentrarea în anumite domenii economice. Fenomenul poate avea mai multe cauze. Una dintre ele se referă la structura ocupațională adusă de minoritatea imigrantă, respectiv la structura socială și economică a țării-gazdă. Creșterea demografică rapidă din interiorul minorității, creștere ce depășește în mod semnificativ evoluția demografică a majorității din țara-gazdă, poate avea o contribuție importantă în această dinamică a economiei. Perioada dintre 1850 și 1941 a cunoscut o astfel de creștere demografică rapidă. În această perioadă, populația evreiască a crescut de 35 de ori, în timp ce populația creștină a crescut doar de 5,6 ori (vezi capitolul 4.1.). Creșterea rapidă a populației a condus la creșterea gradului de concentrare în sectoarele economice în care prezența evreiască era puternică și înainte. Concentrarea în sectoare economice a creat coeziune comunitară și a contribuit la menținerea identității de grup.372 Interpretarea este susținută și de faptul că, atât în cazul întreprinderilor industriale, cât și în cazul instituțiilor financiare, acționarii și membrii conducerii au fost recrutați pornind de la rețelele sociale și de rudenie existente. De exemplu, Mozes Farkas, director general și acționar la Fabrica de pielărie Dermata, a fost, de asemenea, membru în consiliul de conducere al Băncii Ipotecare Transilvană Ungară S.A.. Instituția financiară condusă de maghiari și evrei era interesată și în fabrica de săpun Heinrich, aflată în proprietate evreiască. 5.3.2. Banca Evreiască de Credit Mărunt Evidența Compass din 1923 conține datele a 20 de bănci și instituții de creditare din Cluj. Capitalul social însumat al acestor instituții ajungea la un total de 212 750 000 de lei. Cele mai mari dintre ele, Banca Agrară și Banca Centrală pentru Industrie și Comerț, erau bănci românești. Ambele bănci dispuneau de capital social în valoare de 55 000 000 de lei.373 Ultima a reușit să devină acționar majoritar în întreprinderea de pielărie Renner, condusă de directorul general Mozes Farkas, iar Banca Agrară a devenit acționar la Iris.374 Cea de-a treia bancă din Cluj aflată în proprietate maghiară, română și evreiască, Banca Ardeleană și Casa de 371 Az Est 24 noiembrie 1925. 10, Indicatorul industriei 1930: 325. 372 Gyurgyâk 2001: 78-82. 373 Compass 1923: 164-166. 374 Pascu 1974: 386. 106 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Economie, a cumpărat acțiuni tot la Fabrica de Porțelan Iris. Capitalul social al băncii era de 40 000 000 de lei.375 La mijlocul perioadei interbelice, Banca Ardeleană a devenit cea mai mare instituție financiară din Cluj, cu un capital social de 82 000 000 de lei. Instituția era unul dintre acționarii principali ai Fabricii de dulciuri Melissa. Casa de Păstrare și Banca de Credit din Cluj S.A., cu acționariat maghiar, făcea parte din grupul instituțiilor financiare importante din Cluj (avea un capital social de 75 000 000 lei în 1930).376 Băncile și instituțiile financiare deținute sau conduse de evrei sau de persoane de origine evreiască făceau parte din grupul băncilor mici și mijlocii. Banca de Scont și Schimb din Ardeal era condusă de evrei și români (capital social în valoare de 5 000 000 de lei în 1923, respectiv de 10 000 000 de lei în 1930). Banca de Agricultură avea un consiliu de conducere format din maghiari, evrei și într-o măsură mai mică români (capital social de 5 000 000 de lei în 1923, respectiv 40 000 000 de lei în 1930). Similar, conducerea Băncii Economice Naționale era formată din persoane provenite din diferite grupuri etnice (capital social de 2 000 000 lei).377 Banca Industriașilor se afla în proprietatea industriașilor maghiari și evrei. Instituția financiară a fost înființată în 1911 sub denumirea de Banca Industrială și Comercială, iar mai târziu a fost reorganizată și din toamna anului 1925 și-a continuat activitatea sub numele de Banca Industriașilor. Scopul instituției - care din 1925 avea printre acționari Asociația Industriașilor din Cluj și deținea un capital social de 1 000 000 de lei - era să ofere industriașilor credite mai avantajoase decât marile instituții financiare.378 Banca Mobiliară (capital social de 5 000 000 de lei, director Jozsef Fischer, politician sionist și avocat) și Casa de Păstrare Cetățenească (capital social de 5 000 000 de lei, cu interese în Îngrășătoria Clujeană S.A.) erau conduse de evrei.379 Marii întreprinzători evrei erau interesați în Institutul Comercial de Credit (capital social de 3 000 000 de lei) și în Banca Ipotecară Transilvăneană Ungară (capital social de 2 000 000 de lei). Institutul Comercial de Credit a primit o importantă infuzie de capital în perioada interbelică. Cu un capital social de 20 000 000 de lei, a intrat în grupul băncilor mijlocii.380 375 Compass 1923: 165. 376 Statistica Societăților pe Acțiuni 1932: 195. 377 Compass 1923: 167-168, Statistica Societăților pe Acțiuni 1932: 190-199. 378 Următoarele persoane se aflau la conducerea instituției financiare: Direcțiune: Jozsef Hevesi, Tamâs Gerstenbrein, Mihâly Râtz, Elek Benko, Gyula Mârtonffy, Gyula Kirkosa, Jânos Daly M., Antal Oberding, Jozsef Fazekas, Gyula Musa, Jozsef Bân. Consiliul de cenzori: Jeno Klein, directorul băncii, Erno Bereczky, secretar al Camerei de Industrie, Mihâly Balâzs, funcționar, Jozsef Babits, ceasornicar, și Jozsef Foszto, tâmplar. Iparosbank Kolozsvâron. In: Az Est 1 decembrie 1925. 16. 2, Az Iparosok Bankjânak vezetosege. In: Az Est 2 decembrie 1925. 17. 3. 379 Compass 1923: 169-171. 380 Președintele Consiliului de conducere al Institutului Comercial de Credit, juristul Miklos Bete-gh, era și liderul Ligii Populare Romano-Catolice din Transilvania. Funcția de vicepreședinte era deținută de marele întreprinzător evreu Dâvid Sebestyen. Printre membrii Consiliului de conducere îi găsim pe Simon Farkas, directorul fabricii de porțelan Iris, și pe avocatul Jozsef Sebestyen, fiul lui Dâvid Sebestyen. Fabricantul de pielărie Mozes Farkas și contele Bela Wass (membru în Comisia de Administrare a Partidului Maghiar) făceau parte din consiliul de conducere al Băncii Ipotecare. Compass 1923: 170-174, Statistica Societăților pe Acțiuni 1932: 191, Pascu 1974: 395. 107 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Afirmația valabilă pentru întreprinderile industriale și comerciale din Cluj este valabilă și pentru instituțiile financiare, în sensul că nu găsim decât foarte puține instituții exclusive din punctul de vedere al participării etnice. Grupul de proprietari ai băncilor menționate era mixt din punct de vedere etnic, la fel ca și consiliul de administrație. Chiar și instituțiile financiare minoritare au încercat să coopteze în conducere una sau două persoane publice de etnie română pentru a asigura o mai bună comunicare cu autoritățile statului român. Iar odată cu aprobarea legii din 1934 privind ocuparea personalului român, instituțiile erau obligate să includă în conducere și persoane de etnie română. Organizarea economică pe bază etnică și religioasă a fost înfăptuită de mișcarea națională evreiască prin crearea rețelei băncilor de credit mărunt. Deși aceste bănci nu erau singurele instituții financiare evreiești etnicizate, mărimea și rolul lor economic le confereau o importanță specială. În comparație cu alte bănci organizate pe baza principiilor economice ale pieței și nu pe bază etnică, băncile evreiești de credit mărunt sunt nesemnificative. Conform datelor din 1930, capitalul social însumat al celor 27 de instituții financiare din Cluj avea o valoare de 423 882 627 lei. Banca de Credit Mărunt avea o cotă de 0,47% din această valoa-re.381 Rețeaua de bănci era esențială datorită rolului lor în organizarea societății evreiești și în sprijinul acordat întreprinderilor mici și mijlocii aflate în proprietatea evreilor. Înființarea lor a fost motivată atât de factori asociați cu naționalismul economic, cât și de considerații de ordin socialist, altruist.382 Deși aveau un public-țintă bine definit din punct de vedere etnic, înființarea băncilor nu era justificată de scopurile idealiste ale sioniștilor, ci mai degrabă de considerente economice practice din viața cotidiană. Micii producători, micii industriași și clasa de mijloc evreiască se confruntau permanent cu lipsa acută de capital, iar creditele cu dobândă ridicată le erau inaccesibile. Chiar cooperativele creștine rămâneau închise în fața lor. Băncile evreiești de credit mărunt sau casele de ajutor reciproc ofereau o soluție la această problemă. Ofereau credite de valoare mică, cu dobândă favorabilă, pe perioade scurte. Funcționau pe principiul Schul-ze-Delitzsch, adică valoarea creditului era limitată, persoana în cauză putea solicita credit numai în cazul în care și-a achitat toate datoriile, iar perioada creditării era în general între 3 și 12 luni.383 Existau rețele de bănci de credit mărunt răspândite în toată Europa Centrală și de Est cu mult înainte de izbucnirea Primului Război Mondial. După Primul Război Mondial, odată cu anexarea Transilvaniei la România Mare, din toate provinciile istorice, doar pe teritoriul Basarabiei existau bănci evreiești de credit mărunt. Prima instituție de acest gen a fost înființată în 1901 la Chișinău, așadar nu este de mirare că la mijlocul anilor 1920, când și celelalte provincii ale României au inițiat crearea acestor bănci, modelul pe care l-au urmat era cel din Basarabia. Mai multe bănci nou-înființate au preluat și au utilizat statutul instituțiilor din Basarabia și 381 Statistica Societăților pe Acțiuni 1932: 190-199. 382 Întrepătrunderea naționalismului economic și a asistenței sociale este vizibilă și în cazul altor instituții evreiești, cum ar fi școlile de ucenici și atelierele administrate de Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei în Cluj, Satu Mare, Oradea și Sighetu Marmației, respectiv fabrica de textile asociată cu Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei. 383 Barbu 2000: 214. 108 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș au cooptat experți basarabeni în consiliul lor de conducere.384 Capitalul necesar pentru lansarea instituțiilor a fost asigurat de Joint Distribution Committee din America. În Transilvania băncile de credit mărunt au fost înființate din necesitate economică. Însă construcția instituțională, la fel ca în alte zone, a fost acompaniată de elemente etnice. În primii ani după 1918, mai multe familii evreiești din mediul rural s-au refugiat la Cluj și în alte orașe mari din Transilvania, încercând să scape de violențele din acea perioadă. Majoritatea nu s-au întors în localitățile de origine, însă noul lor cămin nu le oferea cele necesare traiului. În 1920, când directorul filialei din România a Joint, Alexander Landesco, a vizitat Transilvania, a observat că economia regiunii stagnează, că în urma retrasării granițelor negustorii evrei s-au rupt de piața din Ungaria, că valoarea monedei este instabilă și sunt tot mai puțini cei care își permit să plătească prețul produselor de bază.385 În toamna anului 1923, și Jozsef Fischer, lider sionist, atrăgea atenția Joint asupra situației economice precare a evreimii din Transilvania. Liderii Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania au încercat să amelioreze această situație prin: 1. înființarea unei bănci evreiești care să repună pe picioare viața economică a evreilor, 2. înființarea atelierelor de producție și a școlilor cu profil economic.386 Deja la începutul anilor 1920 a fost simțită nevoia de a se crea o instituție financiară de credit care să funcționeze pe baze sociale. În 30-31 octombrie 1922, la inițiativa Joint din America, a fost organizată la Cluj Conferința Reconstrucției Evreiești din Transilvania. La conferință au participat 44 de delegați sioniști din 19 orașe transilvănene. Tema principală a conferinței a fost educația economică a tineretului evreu și necesitatea înființării unei bănci evreiești de anvergură.387 Au fost avansate mai multe valori pentru capitalul social al băncii care urma să fie înființată. Într-un final, participanții s-au înțeles asupra sumei de 10 000 000 de lei. Conferința a solicitat de la Joint 16 000 000 de lei (100 000 de dolari americani) pentru depunerea capitalului social și acoperirea costurilor legate de înființarea băncii.388 Până la urmă, înființarea băncii centrale evreiești a fost amânată mai mulți ani, dar a rămas o temă de discuție permanentă în comunicarea dintre sioniștii din Transilvania și Joint și o temă mereu actuală în discursul public al sionismului transilvănean. Într-un final, în cadrul celei de a V-a conferințe sioniste organizate în 7-9 septembrie 1924 la Oradea, s-a anunțat că se va crea o bancă centrală evreiască cu scopul de a sprijini economia evreiască și de a facilita emigrarea în Palestina.389 384 De exemplu, banca de credit mărunt din Satu Mare avea un director din Basarabia, A. Bere-zin. Ussoskin 1975: 8, Hausleitner 2006: 104. 385 Ussoskin 1975: 131. 386 Ussoskin 1975: 132. 387 I. Rubinstein: Report on all Transylvanian Reconstruction Conference held at Cluj, 30-31 Octo-ber 1922. American Joint Distribution Committee Archives (în continuare: JDC Archives), Recon-struction Committee, Sub-Committees of Transylvania, NY AR192132 / 1 / 1 / 2 / 40, 25-31. http://search.archives.jdc.org/multimedia/Documents/NY_AR2132/00027/NY_AR2132 _02460.pdf#search='cluj' (accesat în data de 25 iunie 2014). 388 Idem. 53. 389 Uj Kelet 10 septembrie 1924. 205. 109 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș Au trecut mai multe luni până când, la sfârșitul lui martie 1925, Casa de Păstrare și Banca de Credit S.A. a anunțat cotarea acțiunilor băncii. Jakab Schwartz (lider al Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania) a devenit președintele băncii, iar printre membrii fondatori îi găsim pe șef-rabinul neolog Mâtyâs Eisler și pe șef-rabinul ortodox Akiba Glasner, Tivadar Fischer și Jozsef Fischer (fostul președinte și președintele în funcție al Uniunii Naționale a Evreilor din România), Emil Jakobi (avocat, reprezentantul din Cluj al Uniunii Evreilor Români), Erno Marton (politician sionist, membru fondator al ziarului Uj Kelet), precum și intelectuali și actori economici apropiați de mișcarea sionistă.390 Nici actul constitutiv din 12 martie 1925, nici statutul băncii, aprobat în data de 6 ianuarie 1926, nu menționează în mod explicit că ar fi vorba despre un institut financiar evreiesc.391 Nici denumirea institutului nu sugerează o asemenea asociere (Banca de Credit Mărunt și de Economie S.A.), pentru că în urmă cu câteva luni autoritățile române nu au aprobat înființarea băncii evreiești de credit mărunt din Sighetu Marmației chiar din cauza denumirii inițiale de Banca Populară a Evreilor.392 Însă caracterul etnic nu a fost pus la îndoială niciodată. Caracterul etnic al instituției era confirmat nu doar de originea membrilor fondatori și a instituțiilor care au gestionat cotarea acțiunilor, ci și de clientela băncii.393 Banca de Credit Mărunt din Cluj și-a început activitatea financiară în data de 9 iunie 1926, când a acordat primul credit solicitat.394 La demararea activității banca dispunea de un capital social în valoare de 500 000 de lei (2 500 de acțiuni nominative, fiecare valorând 200 de lei), așadar o valoare mult redusă față de cea preconizată în 1922. La adunarea generală extraordinară din 14 noiembrie 1926, banca a ridicat capitalul social la 2 000 000 de lei, iar mai apoi, în 1928, capitalul social a crescut la 5 000 000 de lei.395 Instituția era populară chiar de la început pentru că lucra cu o dobândă anuală de 16%. În aceeași perioadă, dobânda practicată de casele de amanet ajungea la 60%, iar cea practicată de băncile mai mici se plasa undeva între 40 și 50%. În prima jumătate de an de activitate a acordat 464 de credite în valoare totală de 3 971 360 de lei. 197 dintre solicitanți erau industriași (1 700 000 lei), 200 comercianți (1 600 000 lei), 3 agricultori (27 000 lei) și 390 Uj Kelet 24 martie 1925. 69. 391 Documentele sunt accesibile la: SJAN Cluj, fond 31, inventar 206, dosar 15, f. 58-75. 392 Până la urmă banca de credit mărunt din Sighetu Marmației a reușit să-și înceapă activitatea sub denumirea de Banca Populară pentru Creditele Mărunte. Uj Kelet 30 octombrie 1925. 248. 393 Acțiunile băncii puteau fi cotate în următoarele locuri: Institutul Comercial de Credit (în sfera de interes a familiei Sebestyen), Geza Janovitz (comerciant, membru în Mica Comisia de Administrare a Uniunii Naționale a Evreilor), Biroul Asociației de Îngrijire a Orfanilor Evrei, Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, Comunitatea Neologă din Cluj, Editura Uj Kelet, Casa de Păstrare Cetățenească, Banca Economică Națională, Asociația Industriașilor „Poale Tzedek”, Biroul de Avocatură al lui Jozsef Fischer, Banca Industrială și Comercială. Uj Kelet 24 martie 1925. 69. 394 Au fost înființate în același an bănci de credit mărunt la Oradea și Satu Mare. În anii următori și-au început activitatea și băncile din Târgu-Mureș, Bistrița (1927), Dej și Reghin (1928), Baia Mare (1929), Vișeu de Sus, Timișoara și Arad (1930). Ussoskin 1975: 130, Uj Kelet 26 iunie 1926. 137. 395 SJAN Cluj, fond 31, inventar 206, dosar 15, f. 13-19, 32 și 58, Uj Kelet 16 noiembrie 1926. 252. 110 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș 64 aveau altă ocupație (482 000 lei).396 În decurs de 10 ani, Banca de Credit Mărunt a dublat volumul de bani pus în circulație: în 1936 a acordat 1 099 de credite în valoare totală de 8 419 142 lei.397 Profitul anual al Băncii de Credit Mărunt nu era prea mare în raport cu marile instituții financiare din Cluj (74 954 de lei în 1930, în timp ce profitul Băncii Ardelene era de 22 130 760 de lei). Totuși, în comparație cu profitul altor instituții de anvergura sa, putem spune că performanța băncii era medie.398 Acționarii primeau rar dividende, iar banca nu avea activități de caritate din cauza profitului scăzut, deși ideea se discutase de mai multe ori. Până la mijlocul anilor 1930, banca obținea profit sau încheia anul cu sold zero, însă în 1936 a intrat în criză și a produs o pierdere de 35 330 de lei.399 În perioada interbelică, mai precis până la mijlocul anilor 1930, jumătate din clienții băncii aparțineau grupului comercianților mici sau mai mari, iar o pătrime erau mici industriași sau producători. Mai târziu, din 1936, raportul s-a schimbat; a scăzut numărul negustorilor și al comercianților și a crescut numărul industriașilor, al muncitorilor și al angajaților. Fiecare bancă de credit mărunt a cunoscut aceeași dinamică de restructurare a clientelei. Dacă ne îndreptăm atenția spre volumul creditelor solicitate, observăm că cele mai multe credite se situau undeva între 5 000 și 10 000 de lei, respectiv sub 5 000 de lei. Rareori se întâmpla ca cineva să solicite un credit mai substanțial.400 Structura clientelei și mărimea creditelor solicitate arată că instituția și-a îndeplinit misiunea originară de a sprijini clasa de mijloc evreiască. Banca nu a ajuns în grupul marilor bănci. Mai mult, a rămas una dintre cele mai mici instituții de creditare din Cluj. Imediat după cel deal doilea Arbitraj de la Viena, în data de 10 octombrie 1940, soldul Băncii de Credit Mărunt era de 54 000 de pengo, cel al Institutului Comercial de Credit, considerat evreiesc, era de 794 000, iar soldul celei mai mari instituții financiare din Cluj, Banca Ardeleană, era de 5 849 000 de pengo.401 Cel de-al doilea Arbitraj de la Viena a pus capăt activității Băncii de Credit Mărunt, în sensul că autoritățile maghiare intrate în Transilvania de Nord au împiedicat funcționarea băncii. În data de 18 octombrie 1940, Comisia de creditare din Cluj a întocmit un raport despre instituțiile financiare din Cluj recomandate spre a fi sprijinite prin credit de Banca Națională Maghiară. Conform recomandării, erau vizate șase bănci maghiare (Banca Ardeleană, Banca de Scont și Schimb din Ardeal, Casa de Păstrare și Credit din Cluj, Banca de Agricultură și Casa de Economie, Banca Transilvania, Casa de Păstrare a Gospodarilor) și o bancă românească (Economul). În motivarea alegerii băncii românești se spunea că banca merită creditul pentru că în perioada interbelică a avut o atitudine neutră față de maghiari. Însă alte patru bănci românești (Banca Agrară, Banca Iliescu, Banca Învățătorilor, Institutul de Păstrare și Credit Vatra) și cele două bănci considerate evreiești nu erau îndreptățite să primească credit. Comisia de creditarea privea Institutul Comercial de Credit, care aparținea sferei de interes a familiei Sebestyen, drept o societate fa- 396 SJAN Cluj, fond 31, inventar 206, dosar 15, f. 20-25, Uj Kelet 7 mai 1927. 102. 397 Uj Kelet 13 mai 1937. 106. 398 Statistica Societăților pe Acțiuni 1932: 190-199. 399 SJAN Cluj, fond 31, inventar 206, dosar 15, f. 174-177. 400 Vezi: Ussoskin 1975: 136-153. 401 MOL, fond Z12, dosar 26-130, f. 157. 111 5. Structura ocupațională și potențialul economic al evreilor din oraș milială de acțiuni. Nu a propus acordarea unui credit băncii respective pentru că, de fapt, creditul ar fi fost primit de o familie cu un statut nefavorabil pe piața bancară. Celălalt institut de creditare căruia i se refuzase creditul era Banca evreiască de Credit Mărunt. Comisia de creditare nu considera actuală menținerea acesteia pentru că era o bancă evreiască „alimentată” de americani.402 Cel de-al doilea Arbitraj de la Viena a condus la închiderea băncilor evreiești de credit mărunt în toată Transilvania. Însă după războiul mondial, toate aceste instituții financiare și-au reînceput activitatea (la Cluj, în iunie 1945). Mai mult decât atât, au apărut bănci de credit mărunt și în localități unde nu existau înainte de război (Huedin, Carei, Brașov, Șimleu Silvaniei).403 În același timp se schimbase regimul politic în România, Partidul Comunist a preluat puterea. Una dintre consecințele acestei schimbări a fost naționalizarea. Guvernul României a aprobat în august 1948 o lege conform căreia statul va închide toate băncile cu capital privat. În 1949 au urmat cooperativele. Nici băncile evreiești de credit mărunt, organizate după modelul cooperativelor, nu și-au putut evita soarta. În 1949, toate cele 30 de instituții de acest gen din România și-au încetat activitatea. Averea băncilor a intrat în proprietatea Federației Comunităților Evreiești din România.404 402 MOL, fond Z12, dosar 42-368, f. 2-3. 403 Ussoskin 1975: 130. 404 Ussoskin 1975: 191-192. 112 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj În noiembrie 1918, Mor Deutsch, funcționar al Fabricii de Piele din Cluj, locotenent în rezervă în Armata Ungariei, a solicitat Ministerului de Interne al Ungariei maghiarizarea numelui său. Ungaria pierduse deja războiul, Revoluția Crizantemelor a fost victorioasă, în localitățile provinciale au avut loc mai multe incidente anti-evreiești. Nu se cunosc cauzele deciziei lui Deutsch (a fost poate o reacție la situația de criză apărută sau ultima etapă de încununare a unei traiectorii de asimilare), însă se cunosc consecințele. În 30 ianuarie 1919, Ministerul de Interne al Ungariei a înștiințat Primăria din Cluj că aprobă cererea funcționarului Fabricii de Piele și permite schimbarea numelui de familie din Deutsch în Devenyi. Însă în perioada dintre depunerea cererii și aprobarea ei, Transilvania a intrat sub controlul altui stat, pentru că la 1 decembrie 1918, Marea Adunare Națională de la Alba Iulia a proclamat Unirea regiunii cu România, iar în același an de Crăciun trupele române au intrat în Cluj. Astfel, permisiunea acordată anterior a fost preluată de funcționarii români ai orașului, iar aceștia, prevalându-se de faptul că hotărârea Ministerului de Interne al Ungariei a fost emisă după preluarea puterii de către Consiliul Dirigent de la Sibiu, nu au recunoscut valabilitatea actului de schimbare a numelui. Astfel, Mor Deutsch și-a păstrat numele de familie, intenția sa de maghiarizare fiind zădărnicită de schimbarea puterii.405 Câțiva ani mai târziu, în 1926, cu ocazia revizuirii cetățeniei, Deutsch a fost privat și de cetățenia română din cauza documentației incomplete depuse.406 Deutsch nu s-a putut debarasa de identitatea de evreu. Cazul lui este un exemplu tipic pentru relația dintre evreii din Transilvania și statul român în perioada interbelică. Dar și un exemplu tipic pentru situația-capcană în care se găseau evreii transilvăneni: pe parcursul anilor a devenit tot mai greu să-și păstreze strategia de asimilare la comunitatea maghiară, dar nici integrarea deplină în societatea românească nu a fost posibilă din cauza politicii excluzioniste a statului român. 6.1. București și minoritatea evreiască Relația dintre cei peste 750 000 de locuitori de religie mozaică din România Mare, pe de o parte, și stat, respectiv societatea majoritară, pe de altă parte, a fost definită de legislația care viza evreii în mod direct sau indirect. Atitudinea generală față de evrei a fost determinată și de o serie de factori politici, economici, culturali și de mentalitate alături de acest cadru legal existent. 405 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1/1919, dosar 156/1919, f. 1-5. 406 SJAN Cluj, fond 136, dosar 50/1924, f. 20. 113 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Până la Primul Război Mondial, drepturile civile ale evreilor din Transilvania au fost definite de legislația din Imperiul Austro-Ungar. Când între 1918 și 1920 Transilvania a devenit parte a României Mari, s-a ivit o situație legală inedită, în sensul că politica statului român față de evrei și antecedentele acestei politici erau complet diferite de cele practicate în statul vecin. Articolul 7 din Constituția României adoptată în 1866 a stipulat că numai străinii de religie creștină au dreptul la cetățenia română. După un an, în 1867, parlamentul din Ungaria vecină a adoptat un proiect de lege vizând emanciparea evreilor. Atmosfera liberală din Austro-Un-garia a deschis pentru evrei calea asimilării. Ridicarea restricțiilor legale și atitudinea primitoare din partea societății maghiare au îndemnat o parte tot mai mare a evreilor să se declare maghiari. În schimb, drepturile cetățenești au fost acordate evreilor din România abia de Constituția din 1923. Datorită presiunilor internaționale, în România se luaseră măsuri în vederea emancipării încă din secolul al XIX-lea, însă acestea au rămas în general la nivelul formalităților. În perioada războiului de independență din 1877, problema cetățeniei evreilor devenise din nou problema cea mai importantă din viața publică română, pentru că implicarea evreilor în război (sprijin material, medici evrei, soldați) trebuia recunoscută, iar Congresul de la Berlin din 1878 de la sfârșitul războiului a condiționat recunoașterea independenței țării de acordarea cetățeniei și asigurarea drepturilor politice și civile evreilor din țară. Legislativul din România a modificat Constituția în 1879, iar modificarea introdusă permitea acordarea cetățeniei numai indivizilor, nu și colectivităților. Ca urmare a acestei modificări, doar puțin peste o mie de evrei au dobândit cetățenia română până la Primul Război Mondial.407 Reglementarea statutului legal al evreilor era una dintre prioritățile constante ale guvernelor române de după 1918. Procesul de legiferare s-a desfășurat concomitent cu eforturile de unificare a țării. Prin unirea Transilvaniei, a Bucovinei și a Basarabiei cu România, statul român s-a ales cu o populație minoritară semnificativă, ceea ce a generat o serie de probleme. Putem considera normală reacția statului român de a-și consolida controlul și influența asupra teritoriilor recent obținute și încercările de a introduce elemente loiale statului în instituții și oficii publice. Simultan cu această tendință, statul aplicase o politică intensă de românizare, politică ce urmărea și desprinderea evreilor transilvăneni maghiarizați din sânul comunității maghiare. Această politică s-a manifestat mai ales în reorganizarea sistemului de învățământ și a alocării fondurilor publice, în discursul politic despre evreii din Transilvania și în atitudinea autorităților față de aceștia.408 După preluarea puterii de către români, elita intelectuală și politică maghiară din Transilvania a încercat să contracareze efectele politicii prin recursul la conceptul de națiune din perioada Monarhiei austro-ungare, subliniind ideea că orice persoană care se identifică cu valorile culturale și obiectivele politice ale ma-ghiarimii poate fi considerată membru al națiunii maghiare.409 407 În legătură cu statutul juridic al evreilor din România înainte de Primul Război Mondial, vezi: Iancu 1998. 408 Fischer-Galați 1994: 15. 409 Vezi proclamația de la Brașov a Partidului Maghiar din România (1924). Koretta Sata 2001: 44, Miko 1941: 53-55. 114 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Antisemitismul ca politică de stat și sentimentele antievreiești ale unei părți importante a societății au stârnit dezaprobarea evreilor din teritoriile anexate. În consecință, posibilitatea de asimilare la societatea română nu putea iniția un proces general de disimilare de maghiari. Însă din punctul de vedere al unificării și omogenizării țării, nu era deloc indiferent dacă evreii se declarau maghiari sau germani, reprezentând astfel cultura și nevoile comunitare maghiare sau germane, respectiv dacă se îndepărtau de aceste grupuri minoritare. Metoda cea mai la îndemână era, desigur, transformarea politicii culturale și educaționale în așa fel încât să slăbească instituțiile minoritare, și în același timp să disimileze straturile „maghiarizate” - în cazul Transilvaniei - de minoritatea maghiară. La sfârșitul anilor 1930, Constantin Angelescu, ministrul liberal al educației, considera că una dintre cele mai importante sarcini de după războiul mondial este unificarea spirituală și intelectuală a tuturor cetățenilor țării prin educație.410 Minoritățile, la rândul lor, considerau că aceste politici educaționale au intenții de românizare. Temerile lor au fost sporite odată cu înființarea „zonelor culturale” în județele locuite în mare parte de minorități și cu introducerea de către autorități a practicii de a recurge la analiza numelor de familie pentru identificarea naționalității.411 Pentru guvernul de la București, afinitatea evreilor cu maghiarii din Transilvania era inacceptabilă. Prin reglementarea limbii de predare și a materialului didactic din școlile evreiești, guvernul a încercat inducerea disimilării evreilor transilvăneni, subliniind faptul că evreii sunt considerați o etnie distinctă. Cu toate acestea, „manifestarea naționalistă maghiară” observată în rândul elevilor evrei era o chestiune menționată în repetate rânduri în rapoartele școlare întocmite în anii 1920.412 În 1925, în discursul său, senatorul Vasile Bianu a acuzat evreii transilvăneni că școlile evreiești sunt focarele iredentismului maghiar. Discursul a fost publicat și în paginile publicației bilunare cu un caracter puternic antisemit și an-timinoritar Acțiunea Românească.413 Dacă în România de dinaintea Primului Război Mondial comunitatea evreiască era relativ omogenă, retrasarea granițelor după război a însemnat includerea mai multor comunități evreiești în cadrul noului stat, ceea ce echivala cu creșterea numărului de evrei din țară și a diversității comunităților. Pe lângă aceasta, politica privind evreii a guvernelor românești, care până atunci fusese unitară, a fost înlocuită cu o politică mai nuanțată, elaborată să răspundă situației specifice din fiecare regiune. În Transilvania, după cum am menționat deja, politica urmărea disimilarea evreilor de maghiari și promova integrarea în societatea evreiască din Regat (Regatul României, Vechiul Regat). Însă guvernul nu privea cu ochi buni nici aspirațiile politice și naționale independente ale evreilor din Vechiul Regat. Guvernul se aștepta la adaptarea și integrarea lor benevolă și necondiționată. 410 Angelescu 1939: 10. 411 În legătură cu zonele culturale și analizele numelor de familie, vezi: Livezeanu 1995: 140141, Miko 1941: 162. 412 Livezeanu 1998: 209. 413 Vasile Bianu, Școlile evreiești din Ardeal, In: Acțiunea Românească 1 septembrie 1925. 9. 8-9. 115 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Comparând evoluția relației dintre evreii maghiari din Monarhia austro-un-gară, respectiv evreii români de dinainte de 1918 și națiunea majoritară, observăm procese oarecum similare. Cu toate similitudinile existente, ele au fost totuși diferite din punctul de vedere al cronologiei schimbărilor. Condițiile legale pentru întâmpinarea dorinței de integrare, apoi de asimilare a evreilor au fost instituite în ambele state. Diferența însă constă în faptul că, în timp ce în Ungaria, în consonanță cu tendințele generale din Europa Centrală, condițiile legale fuseseră create deja în secolul al XIX-lea, în România ele au apărut cu întârziere și sub presiune externă. Pe de altă parte, antisemitismul politic și popular latent, intensificat în perioada interbelică, a împiedicat atingerea nivelului de asimilare existent în Ungaria. Reticența manifestată de elita intelectuală și politică română față de integrarea evreilor, respectiv afișarea unei atitudini de „falsă acceptare” prin impunerea unor condiții ireale pentru integrarea evreilor a creat o situație confuză, incertă, dacă nu chiar duplicitară în sistemul de relații dintre evrei și majoritate. Pe de o parte, statul român cerea evreilor regățeni să se integreze în societatea românească, însă pe de altă parte tolera pogromurile antievreiești și ezita să le acorde drepturile cetățenești. Intoleranța și atitudinea ostilă față de evreii din teritoriile anexate, evrei cu statut legal și cultură diferită, au fost produse de condițiile dominante în societatea românească de dinainte de 1918. Situația a devenit și mai complexă când, pe lângă imaginea dușmanului evreo-maghiar, a apărut după 1918 și acuzația de iredentism. Până în anul 1940, situația legală a evreilor din România a fost reglementată de Constituția din 1923 și de cea din 1938, de Legea cetățeniei din 1924 și de Legea pentru revizuirea cetățeniei din 1938, respectiv de Statutul evreilor din 1940, acestea constituind baza legală pentru adoptarea diferitelor decrete și legi. Legislația antievreiască nu a fost imună la influențele străine. Germania nazistă a anilor 1930 a oferit un model în acest sens, fără ca aceasta să fi exersat vreo presiune asupra României în această privință.414 Cadrele vieții comunitare au fost definite de legile referitoare la educație și la practicarea religiei. Legea cultelor adoptată de ministrul Alexandru Lapedatu, membru al Partidului Liberal, și promulgată în 22 aprilie 1928 reglementa statutul juridic al comunităților evreiești de pe teritoriul țării. Legea permitea funcționarea unei singure comunități într-o localitate.415 Legea nu se referea la comunitatea sefardă și la comunitatea ortodoxă. Cele două comunități și-au menținut dreptul de a se organiza independent. Legea privind învățământul particular din 1925, propusă de Angelescu și adoptată în data de 22 decembrie 1925, a avut o semnificație specială în privința funcționării școlilor confesionale și minoritare. Legea stipula ca limba de predare a instituțiilor de învățământ evreiești să fie româna sau „evreiasca”, ceea ce a permis două tipuri de interpretări: școlile care nu voiau ca limba de predare să fie doar româna puteau alege între idiș și 414 Pentru Germania, România a fost importantă mai ales din punct de vedere economic; soluționarea „problemei evreiești” era secundară. Ancel 1994: 57-58. 415 Nagy 1944: 134. 116 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj ebraică. Legea învățământului secundar aprobată în 1928 a permis organizarea cursurilor de religie evreiască în școlile de stat.416 Cinci mari teme organizează analiza noastră axată pe situația juridică a evreilor din Cluj și pe problema antisemitismului: 1. Modul în care s-au aplicat la nivel local legile și decretele care defineau statutul legal al evreilor; 2. Modul în care administrația locală a aplicat ordinele venite de la centru și măsura în care transpare atitudinea antievreiască în metodele utilizate și rezultatele la care s-a ajuns; 3. Sub ce formă s-a manifestat la nivel local politica de excludere privind minoritățile, dar mai ales evreii? 4. Ce forme a îmbrăcat antisemitismul social? 5. Care au fost reacțiile evreilor la diferitele forme ale antisemitismului social? Tratăm aceste probleme fără a recurge la o analiză aprofundată de istorie a ideilor. Acordăm întâietate abordării practicate de istoria socială și juridică.417 6.2. Stat, oraș, administrație și evrei 6.2.1. Problema cetățeniei Articolul 133 din Constituția din 1923, care stipula emanciparea evreilor, s-a bazat de fapt pe trei decrete-lege adoptate în 1918-1919 și pe punctul 7 al Tratatului minorităților semnat în 9 decembrie 1919. Decretele-lege și pasajul din Tratat au fost încorporate în textul articolului.418 Recunoscând valabilitatea decretelor anterioare, Articolul 133 acorda drepturi politice evreilor din Regat și, teoretic, oferea o soluție la problema cetățeniei. Însă dobândirea cetățeniei necesita în continuare exprimarea unei „opțiuni” în acest sens, deoarece Constituția nu permitea emanciparea colectivă a comunității evreiești. În 23 octombrie 1923, guvernul român a emis un alt decret referitor la cetățenia minorităților din teritoriile anexate, care reprezenta un pas înapoi față de reglementările anterioare. Decretul recunoștea statutul de cetățean român al persoanelor aparținând minorităților naționale care la data intrării în vigoare a 416 Gyemânt 2004: 249. Vezi: Vago 1994: 29-57. 417 O scurtă privire asupra teoriilor despre originile antisemtismului modern și despre contextul social al antisemitismului oferă: Brustein 2003: 35-48. 418 Textul Articolului 133: „Se ratifică decretele-legi: No. 3.902 din 29 decembrie 1918, publicat în Monitorul Oficial No. 223 din 30 decembrie 1918, privitor la acordarea drepturilor cetățenești; No. 2.085 din 22 mai 1919, publicat în Monitorul Oficial No. 33 din 28 mai 1919, și No. 3.464 din 12 august 1919, publicat în Monitorul Oficial No. 93 din 13 august 1919, privitoare la încetățenirea evreilor care locuiau în vechiul Regat. De asemenea se ratifică și toate decretele-legi de încetățenire individuală care s-au făcut înaintea decretelor specificate mai sus. Evreii, locuitori din vechiul Regat, care nu-și vor fi regulat încetățenirea în termenul prevăzut de decretul-lege No. 3.464 din 12 august 1919, vor putea face declarațiunile de încetățenire conform decretului-lege No. 2.085 din 22 mai 1919, în termen de trei luni de la promulgarea acestei Constituțiuni.” Nagy 1944: 255-257. 117 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Tratatului minorităților aveau domiciliul stabil permanent în Transilvania419 sau Bucovina și nu solicitaseră dobândirea altei cetățenii.420 Legea pentru dobândirea și pierderea cetățeniei române, înaintată Parlamentului de ministrul justiției Gheorghe Mârzescu în ianuarie 1924, a introdus noi restricții și a devenit în scurt timp una dintre reglementările cele mai importante în privința statutului legal al minorităților.421 Legea, publicată pe 24 februarie, recunoștea drept cetățeni români următoarele categorii de locuitori: a) persoanele care la 1 decembrie 1918 au avut indigenatul (apartenența) într-o localitate din Bucovina sau Transilvania, sau ai căror părinți locuiau în aceste regiuni, b) persoanele care în 9 aprilie 1918 au avut domiciliul în Basarabia, c) locuitorii Vechiului Regat, care au dobândit cetățenia română în conformitate cu articolul 133 din noua Constituție.422 În comparație cu practica anterioară, Legea Mârzescu era mai restrictivă în mai multe privințe. În Tratatul minorităților, România și-a asumat obligația de a acorda cetățenie oricărei persoane care nu solicitase altă cetățenie și avea domiciliul stabil pe teritoriul României în momentul intrării în vigoare a Tratatului. În schimb legea din 1924, în locul expresiei domiciliu permanent, a aplicat termenul de indigenat (figurează în registrele primăriei din localitatea de origine), prin care a refuzat să acorde cetățenia română persoanelor care au locuit pe teritoriile anexate, dar nu au avut un domiciliu înregistrat oficial. Articolul 64 al legii a introdus noi piedici în procesul de dobândire a cetățeniei, delegând autorităților publice competența de a determina situația persoanelor care au dobândit cetățenie în baza Articolului 56. În consecință, persoanele omise din greșeală sau din neglijență de pe listele de cetățenie întocmite de autoritățile locale nu puteau dobândi cetățenia română, deși erau îndreptățite. Legea permitea celor lezați în drepturi să înainteze recurs, însă a stabilit un termen de patruzeci de zile în care dreptul la cetățenie trebuia dovedit prin acte care confirmau indigenatul. Termenul pentru depunerea actelor a fost prelungit de mai multe ori pentru persoanele care din diferite motive au fost omise din registrele de naționalitate. Astfel, între 1928 și 1937, au fost înaintate în total 55 716 de astfel de solicitări, din care Ministerul Justiției a soluționat 34 833. La data la care a fost publicată legea din 1938 pentru revizuirea cetățeniei, mai multe mii de cazuri de acordare a cetățeniei începute încă din anii 1920 așteptau să fie judecate și soluționate.423 În unele cazuri, lacunele din evidențele și registrele locale și reaua-credința a funcționarilor au făcut ca procurarea documentelor necesare să fie aproape imposibilă.424 Funcționarii publici prost plătiți au încercat să-și rotunjească veniturile modeste cerând anumite sume în schimbul emiterii documentelor solicitate.425 419 Textul legii folosește denumirile Transilvania, Banat, Crișana, Satu Mare, Maramureș. În lucrare, prin Transilvania se înțelege totalitatea acestor teritorii. 420 Iancu 2000: 97. 421 Iancu 2000: 98. 422 Iancu 2000: 101, Nagy 1944: 77-78. 423 Nagy 1944: 79. 424 Uj Kelet 15 aprilie 1938. 87. 425 Iancu 2000: 101-102. 118 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Primăria Municipiului Cluj Nr. 17631—1928. PUBEICflTIUHE r Noi Primarul Municipiului Cluj. aducem la cunoștință generală, - că potrivit legii pentru modificarea art. 07 din legea pentru dobândirea și pierderea naționalității române, publicată in Monitorul Oficial’-nrr4I 9 ilitr -2 ltmie-l 928,— -termenul pentru -înscrieroa-ultorioară in registrele-de naționalitate sa prelungit și limitat până la 31 Decemvrie 1928. , ,,ul Iu conformitate cu dispozițiunile acestei legi toți aceia, cari din oare-cari motive au tost omiși vor putea cere înscrierea ulterioară în registrele de naționalitate prin petițiuni adresate Primăriei, la cari se vor anexa următoarele acte justificative: 1. Certificat de naștere sau căsătorie, 2. Certificat, că la 1 XII. 1918 a debândit aparținerea comunală sau domiciliul administrativ în vr’o comună din țările alipite, 3. Certificat, că în timpul conscrierei listelor de naționalitate (7 Mai 1921 până la 31 III. 1925), a fost absent din localitate, 4. Certifcat, că nu a fost repatriat," și nu a optat la vr’o naționalitate străină. După espirarea termenului suscitat, numai prin naturalizare se mai poate obține națio- calitatea, conform art. 7 din lege. Cluj, la 26 Iulie 1928. PțțlMAR : Dr. TEODOR MIHALI / 1 Imaginea 8. Anunțul Primăriei Municipiului Cluj despre prelungirea termenului pentru înscrierea ulterioară în registrele de naționalitate (26 iulie 1928).426 Măsurile introduse de Legea Mârzescu au avut un caracter evident antimino-ritar, caracter reliefat și de procedura simplificată stipulată pentru etnicii români. Această discriminare etnică, iar ulterior rasială, s-a manifestat chiar mai pronunțat în textul Constituției din 1938. Din cauza Legii cetățeniei din 1924, în jur de 3 000 de familii de evrei transilvăneni și-au pierdut cetățenia română.427 A doua zi după publicarea în 28 aprilie a ordinului de aplicare a Legii Mârzes-cu, organizațiile evreilor din Transilvania s-au întrunit la Cluj pentru a elabora soluții pentru gestionarea problemelor legate de dobândirea cetățeniei. La întrunire au participat Salamon Ullmann din Bistrița (rabin ortodox, președintele Biroului Central Israelit Ortodox din Ardeal și Banat), Mâtyâs Eisler din Cluj (rabin neolog, președintele Biroului Israelit din Ardeal și Banat), Jozsef Fischer (avocat, conducătorul Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania) și Wilhelm Filderman din București (avocat, președintele Uniunii Evreilor Români). De asemenea au fost prezenți și delegații comunităților mai mari din Transilvania și ai grupurilor sioniste locale.428 Conflictele de interese și diferențele de mentalitate dintre conducerea 426 Sursa imaginii: SJAN Cluj, fond 1, cutia 10074-30727/1928, dosar 19053/1928, f. 1. 427 Gyemânt 2004: 249. 428 ACSIER, fond 6, dosar 308, f. 27, Uj Kelet 28 aprilie 1924. 95 și 1 mai 1924. 98. 119 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj evreiască transilvăneană, respectiv cea regățeană s-au manifestat și cu această ocazie. Transilvănenii nu au dorit să accepte propunerea lui Filderman de a înființa pentru evrei un birou de apărare a drepturilor cu centrul la București; astfel s-a decis înființarea unei instituții independente, sub conducere transilvăneană.429 Sarcina Biroului Central pentru Apărarea Drepturilor cu sediul în Cluj, înființat la începutul lunii mai, era gestionarea cazurilor de cetățenie în Transilvania și consilierea juridică a persoanelor care solicitau sprijin. Avocatul Miksa Klein, directorul executiv al Biroului pentru Apărarea Drepturilor, a trimis o circulară comunităților evreiești din Transilvania în care solicita formarea unor comisii pentru apărarea drepturilor. Comunitățile de cult s-au străduit să coopteze cât mai mulți avocați în rândul membrilor de comisie. În aceeași ordine de idei, au dorit ca funcția de președinte să fie deținută de un avocat. Sarcina comisiilor era urmărirea întocmirii listelor de cetățenie și menținerea legăturilor cu Biroul Central pentru Apărarea Drepturilor.430 Listele de cetățenie afișate la Primăria Cluj s-au dovedit a fi incomplete și eronate, ceea ce a dat startul unui proces infinit de tergiversare juridică. Mai multe sute de familii au fost nevoite să-și dovedească indigenatul, majoritatea lor cerând ajutor de la Biroul pentru Apărarea Drepturilor. Procedura prin care se dovedea indigenatul se putea prelungi la nesfârșit din cauza decretelor emise în completarea Legii Mârzescu. Chiar și în toamna anului 1925 ziarul Uj Kelet publica liste lungi cu numele persoanelor al căror caz nu fusese soluționat până la acea dată.431 Dobândirea cetățeniei a fost îngreunată și de acțiunile inițiate de organizația Acțiunea Românească. Organizația, înființată după modelul francez (Action Fmncaise) în 1923 de profesori universitari (printre ei aflându-se Ion Cătuneanu, Iuliu Hațieganu, Aurel Ciortea), profesori școlari, studenți, medici, avocați (printre ei, Valer Pop) și funcționari români, a intrat în posesia registrelor de cetățenie și a șters în mod sistematic numele evreiești de pe liste.432 Acțiunea Românească, Siguranța sau persoane private au înaintat recurs împotriva mai multor persoane în dosare de dobândirii a cetățeniei. Astfel, la sfârșitul lunii septembrie 1925, circa 2 000 de locuitori, mai ales minoritari (printre ei, circa 500 de evrei), aveau pe rol un asemenea proces.433 Nu cunoaștem numărul exact al persoanelor de etnie evreiască din Cluj care și-au pierdut cetățenia română din cauza Legii Mârzescu. După estimările noastre, numărul lor era probabil în jur de câteva sute. Între cele două războaie mondiale evreii au avut mai multe inițiative (toate fără rezultat) de amendare sau modificare a Legii cetățeniei pentru a-i corecta neajunsurile. De exemplu, Wilhelm Filderman a propus un amendament la lege în memorandumul înaintat ministrului justiției în 1929, iar în 1931 deputatul evreu din Basarabia Samuel Rosenberg a depus o propunere de lege în acest sens.434 Alături de aceste moțiuni, mai ales în anii 1920, evreii au lansat o campanie de 429 Uj Kelet 1 mai 1924. 98. 430 ACSIER, fond 6, dosar 308, f. 29. 431 Uj Kelet 24 septembrie 1925. 220, 25 septembrie. 221, 26 septembrie. 222 și 28 septembrie. 223. 432 Iancu 2004: 16, Ghitta 2008: 93-103, Statutele organizației „Acțiunea Românească” 1923: 16. 433 Uj Kelet 24 septembrie 1925. 220. 434 Iancu 2000: 104. 120 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj presă și au avut o intensă activitate de lobby, sperând să soluționeze situația. La adunarea generală a Societății Națiunilor din toamna anului 1924, de la Geneva, deputații români au fost nevoiți să promită reprezentanților occidentali ai organizațiilor evreiești (American Jewish Joint Distribution Committee, Jewish Coloni-sation Association, Alliance Israelite Universelle) că guvernul român va înființa o comisie pentru examinarea dosarelor de cetățenie depuse de evrei.435 Au existat inițiative legislative venite din partea populației majoritare. De exemplu, propunerile lui Valer Pop din 1932, Ion Petrovici din 1933 și Gheorghe Tătărăscu din 1936 au încercat să schimbe situația. Însă cu excepția propunerii lui Petrovici, amendamentele propuse ar fi sporit severitatea condițiilor, și așa destul de greu de îndeplinit.436 Până la urmă, Legea Mârzescu privind dobândirea, respectiv pierderea cetățeniei a rămas în vigoare până în 1938. Schimbarea din 1938 a condus la manifestarea neîngrădită a antisemitismului oficial român și la discriminare rasială. De la mijlocul anilor 1930, deplasarea spre dreapta a vieții politice din România și-a pus tot mai mult amprenta chiar și asupra procesului de legiferare. Una dintre primele măsuri ale guvernării național-creștine Goga - Cuza, care a înlocuit guvernul liberal Tătărăscu, a fost adoptarea Decretului-lege pentru revizuirea cetățeniei. Decretul-lege și reglementările conexe anunțau perspectiva discriminatorie adoptată de Constituția din 1938. La sfârșitul lunii decembrie 1937, Partidul Național-Creștin, care obținuse abia 9,1% din voturi la alegerile parlamentare, a fost însărcinat de regele Carol al II-lea cu formarea guvernului. Noul guvern condus de Octavian Goga (decembrie 1937 - februarie 1938) și-a asumat deschis antisemitismul și în scurt timp de la învestire a emis o serie de decrete antievreiești. A interzis apariția anumitor organe de presă evreiești, a retras permisele de călătorie acordate anterior jurnaliștilor și a încercat să „curețe” presa română de colaboratorii minoritari.437 Ministrul muncii, Gheorghe Cuza, a interzis angajarea servitoarelor creștine cu vârsta sub patruzeci de ani la familiile de evrei. Indiscutabil, Legea revizuirii cetățeniei promulgată pe 21 ianuarie 1938 a fost măsura cu consecințele cele mai grave adoptată de guvernul Goga - Cuza. Elaborarea decretului-lege a fost justificată de afirmația conform căreia după război mai multe sute de mii de evrei refugiați sau imigrați au primit cetățenie fără temei legal. În timp ce Legea prevedea revizuirea din oficiu a cetățeniei în cazul evreilor, pentru locuitorii creștini se impunea revizuirea numai în cazul în care includerea persoanei în registrul cetățenilor nu a fost regulamentară.438 Decretul-lege opera cu trei categorii de persoane de etnie evreiască: prima categorie cuprindea evreii din teritoriile unite, adică Transilvania, Bucovina și Basarabia, iar a doua și a treia categorie includeau evreii din Vechiul Regat. Primăriile au avut sarcina de a întocmi în termen de treizeci de zile lista persoanelor a căror cetățenie s-a dovedit a fi incontestabilă. Listele au fost întocmite în două exemplare: unul a fost afișat la primărie, celălalt a fost depus la judecătorie. Evreii din prima categorie erau obligați să procure în termen de treizeci de zile actele care 435 Iancu 2000: 103. 436 Iancu 2000: 107-108. 437 Iancu 2000: 257. 438 Nagy 1944: 81. 121 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj dovedeau dreptul la cetățenie, însă regățenii au avut la dispoziție numai douăzeci de zile.439 Trăsătura fundamentală a legii a fost faptul că dovedirea era obligația persoanelor a căror cetățenie era pusă la îndoială și nu a judecătoriilor. Altfel spus, persoanele în cauză erau obligate să-și confirme eligibilitatea. Soluționarea pozitivă a cazului însemna confirmarea cetățeniei pentru persoanele respective. Persoanele cărora nu li s-a confirmat cetățenia au primit statutul de străin.440 Procedura de certificare era greoaie și a pus la încercare familiile afectate chiar și din punct de vedere financiar. Procurarea actelor reclama efort și bani, asta în cazul în care funcționarii erau dispuși să-i ajute pe solicitanți. Persoanele care între timp s-au mutat într-un alt oraș sau sat au fost nevoite să se deplaseze la locul natal și să solicite de la autoritățile locale documentele necesare. În foarte multe cazuri procurarea tuturor actelor era aproape imposibilă, pentru că în timpul războiului mondial arhivele multor comunități au fost distruse (de exemplu, în Ținutul Secuiesc, odată cu pătrunderea armatei române în 1916), iar în multe comunități ultrareligioase nici nu s-au ținut evidențe. De exemplu, majoritatea persoanelor din comunitatea ultraortodoxă din Bucovina au avut numai căsătorie religioasă și nu au ținut să înregistreze căsătoria la Oficiul Stării Civile. În consecință, urmașii lor au fost considerați copii nelegitimi.441 La Primăria Municipiului Cluj, pregătirile pentru punerea în aplicare a revizuirii cetățeniei au început imediat după publicarea decretului-lege. Administrația orașului a întocmit lista celor vizați de decretul-lege selectând - cu ajutorul datelor suplimentare păstrate în arhiva primăriei - din registrele de cetățenie existente persoanele despre care se presupunea că sunt evrei. În acest fel au „identificat” 1 200 de evrei dintre cei 38 000 de capi de familie din Cluj, ceea ce reprezenta 3,2% dintre capii familie (față de ponderea de 13% a evreilor din Cluj).442 Desigur, instituțiile evreilor au considerat nerealist numărul avansat de primărie. După calculele lor, numărul familiilor de evrei din Cluj era mult mai mare. Diferențele proveneau și din faptul că mai mulți evrei care trăiau în Cluj în 1938 au fost înregistrați în registrele altor localități.443 Alte date ale primăriei confirmă această afirmație. La sfârșitul lunii martie 1938, conducerea orașului a întocmit lista evreilor care locuiau în Cluj, nu aveau indigenat la Cluj, însă au dovedit că sunt înregistrați în evidențele altor primării din România. Această listă cuprindea datele a 1 600 de capi de familie și persoane singure.444 Bazându-se și pe noile date, la sfârșitul lunii martie Biroul de cetățenie al Primăriei a corectat datele din ianuarie și a publicat noua variantă a registrului cetățenilor din Cluj. Potrivit noii variante, 15 655 de izraeliți trăiau în Cluj la începutul anului. Dintre aceștia, 10 100 de persoane au dobândit cetățenia în Cluj, 4 800 de persoane în alte localități, restul au devenit cetățeni prin natu- 439 Potrivit legii trebuiau procurate următoarele documente: certificat de naștere, act doveditor al indigenatului existent în 1 decembrie 1918 (în cazul Transilvaniei), document care confirmă efectuarea serviciului militar obligatoriu și certificat care confirmă faptul că după război persoana respectivă nu a fost cetățeanul unui stat străin. Uj Kelet 17 februarie 1938. 38. 440 Ancel 2001: 80. 441 Ancel 2001: 81. 442 Uj Kelet 30 ianuarie 1938. 23. 443 Uj Kelet 30 ianuarie 1938. 23. 444 SJAN Cluj, fond 3, inventar 29, dosar 159/1938, f. 1-98. 122 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj ralizare.445 Peste 700 de evrei au fost clasificați ca apatrizi, ori pentru că nu au întocmit dosarele la timp în 1924, ori pentru că li s-a refuzat cererea de cetățenie după revizuirea din 1924.446 Termenul pentru depunerea actelor doveditoare varia de la o localitate la alta în funcție de data în care se afișaseră listele cetățenilor. În Cluj autoritățile au fixat termenul pe 9 aprilie 1938. Dat fiind că un număr mare de persoane nu au făcut nimic, urmând modelul general la nivel național, termenul a fost amânat de mai multe ori. Acest lucru a însemnat de fapt că fiecare persoană putea solicita o amânare (de douăzeci de zile) pentru depunerea actelor. În Cluj, prima prelungire - de douăzeci de zile - a expirat pe 30 aprilie 1938.447 Dintre cei 3 500 de capi de familie de etnie evreiască din Cluj care au fost incluși în registrele de cetățenie până la sfârșitul lui aprilie 1938, în jur de 800 nu au putut îndeplini obligațiile legate de depunerea actelor. Majoritatea lor nici măcar nu au cerut amânare, pentru că nu aveau mijloacele materiale necesare pentru demararea procedurii. Familiile mai sărace nu au avut posibilitatea de a parcurge calea administrației, care necesita aproximativ 1 000-1 500 de lei.448 Statisticile din 1939 ale Ministerului de Justiție arată că pentru o cincime dintre capii de familie și persoanele singure cărora li s-a respins cererea și au pierdut cetățenia, motivul avizului negativ a fost că nu au depus la timp actele doveditoare cerute de lege.449 Evreii erau conștienți de procedura revizuirii și de eventualele consecințe grave ale pierderii cetățeniei. De aceea putem presupune că doar în foarte puține cazuri de pierdere a cetățeniei era vorba despre neglijență sau lipsă de interes din partea evreilor. Cercetările recente arată că greutățile financiare erau doar una dintre cauzele nedepunerii actelor. În multe cazuri era vorba mai degrabă despre corupția autorităților, respectiv despre lipsa unui sprijin juridic profesional.450 La început, procurarea documentelor era îngreunată și de rezistența autorităților. Până când s-a publicat ordinul de aplicare a legii, Consiliul Local a emis documentele doveditoare doar persoanelor care înaintaseră deja autorităților cereri similare și înainte de 1918.451 În data de 4 martie 1938, Departamentul de administrație publică al Ministerului de Interne a trimis o circulară primăriilor, în care interzicea emiterea certificatelor de indigenat locuitorilor care nu aveau documente care să confirme plata impozitelor locale.452 De la începutul lunii aprilie, în urma unui ordin al Ministerului de Interne, autoritățile au retras obligația de a prezenta certificatele care confirmau plata impozitelor, care ar fi îngreunat procedura și ar fi afectat mai grav evreii cu venit mai modest.453 Verificarea actelor depuse a fost demarată în prima parte a lunii mai 1938 la pretura plasei din Cluj. În unele cazuri soluționarea a fost tărăgănată până în 1940. Au fost desemnați șase judecători pentru soluționarea a 6 000-7 000 de 445 Uj Kelet 31 martie 1938. 74, Vezi: SJAN Cluj, fond 3, inventar 29, dosar 159/1938, f. 1-102. 446 Uj Kelet 31 martie 1938. 74. 447 Uj Kelet 27 aprilie 1938. 93. 448 Uj Kelet 27 aprilie 1938. 93. 449 Monitorul Oficial al României 24 noiembrie 1939. 273, p. 6874. 450 Butaru 2010: 285-287. 451 Uj Kelet 1 februarie 1938. 24. 452 Uj Kelet 11 martie 1938. 57. 453 Uj Kelet 8 aprilie 1938. 81. 123 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj solicitări.454 Însă chestiunea cetățeniei nu a fost finalizată. De fapt s-a repetat cazul Legii Mârzescu din 1924: periodic au fost emise noi decrete prin care se ofereau noi termene pentru depunerea documentelor în cazul persoanelor care au fost omise din registrele de cetățenie. La începutul lunii august 1939, în baza Decretu-lui-lege privind modificarea și completarea legii de revizuire a cetățeniei din 1938, Primăria din Cluj a hotărât întocmirea unei liste cu persoanele care din diferite motive nu au fost incluse în registrele de cetățenie.455 Acest lucru a oferit nu numai evreilor, dar și multor creștini o nouă șansă de a-și clarifica statutul de cetățean. Un decret ministerial din februarie 1940 a fixat un termen de opt zile pentru cei care voiau să se înscrie ulterior.456 Însă persoanele eliminate din registrele de cetățenie au devenit vulnerabile, fiind permanent supravegheate și controlate de poliție. Obligația de a se prezenta la poliție era una dintre formele acestui control. La începutul lunii ianuarie 1940 Chestura de Poliție din Cluj a acordat un termen de 48 de ore, termen în care evreii din Cluj și din împrejurimi cărora li s-a retras cetățenia trebuia să se prezinte la Chestură.457 Legea de revizuire a cetățeniei a afectat nu numai statutul legal al evreilor, ci toate domeniile vieții. Persoanele care și-au pierdut cetățenia nu au avut dreptul la permis de practicare a meseriei, permis de muncă, dreptul de a se înscrie în asociații profesionale și li s-au retras și diferitele ajutoare sociale. Viața lor a devenit incertă.458 De exemplu, indemnizația de 300 de lei cuvenită soției lui Antal Stern din Cluj în calitate de văduvă de război și primită din 1923 a fost retrasă în data de 1 aprilie 1938.459 Nu s-a luat în considerare nici dacă persoana respectivă efectuase serviciul de muncă obligatorie (de la sfârșitul anului 1939 mai multe sute de bărbați din Cluj au fost convocați în tabere de muncă, printre ei aflându-se foarte mulți evrei) sau dacă părinții sau bunicii persoanei au servit în armata română între 1916 și 1918.460 Comunitățile și organizațiile evreiești (Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, Uniunea Evreilor Români) au încercat să ajute membrii claselor sărace și vulnerabile. Pe lângă anunțurile și informațiile publicate permanent în presă, comunitățile din Cluj aveau birouri de consiliere și au înființat un comitet comun de ajutorare, care încerca să-i sprijine financiar pe cei nevoiași. Au inițiat o mișcare de întrajutorare prin care familiile mai înstărite din Cluj ajutau familiile mai sărace cu acoperirea costurilor legate de procurarea documentelor.461 Instituțiile evreiești au continuat să protesteze la guvern prin mijloacele obișnuite. La sfârșitul lunii ianuarie 1938, Partidul Evreiesc și Uniunea Evreilor Români au înaintat prim-ministrului Octavian Goga un memorandum comun cu privire la Decretul-lege pentru revizuirea cetățeniei și alte prejudicii la adresa evreilor.462 454 Uj Kelet 12 mai 1938. 105. 455 SJAN Cluj, fond 1, cutia 34 733-44 972/1939, dosar 28 723/1939, f. 1. 456 Uj Kelet 7 februarie 1940. 29. 457 Uj Kelet 10 ianuarie 1940. 6. 458 Ancel 2001: 79. 459 SJAN Cluj, fond 1, cutia 12242-23152/1941, dosar 12246/1941, f. 1-3. 460 SJAN Cluj, fond 1, cutia 16873-25930/1940, dosar 16873/1940, f. 1-5 și dosar 19443/1940, f. 1-2. 461 Uj Kelet 13 mai 1938. 106. 462 Uj Kelet 1 februarie 1938. 24. 124 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Pe 11 februarie Tivadar Fischer și în martie liderii evrei din Cluj și-au exprimat protestul în memorandumuri similare.463 Căderea guvernului Goga - Cuza în 10 februarie 1938, la care au contribuit și boicotul economic al locuitorilor evrei (după primele măsuri antisemite ale guvernului, din ce în ce mai mulți evrei și-au scos economiile din bănci sau și-au retras capitalul de pe piață), și prăbușirea bursei de valori nu au adus nicio schimbare în problema revizuirii.464 Guvernul condus de patriarhul Miron Cristea a continuat procesul de revizuire a cetățeniei; mai mult, precum se vede și din termenele procedurii prezentate mai sus, de fapt guvernul era administratorul principal al revizuirii. De fapt, guvernul antisemit al lui Octavian Goga nu a avut timp decât pentru crearea cadrului legal al revizuirii.465 În ciuda eforturilor de întrajutorare depuse de evrei, nu toți cei care aveau necazuri puteau fi ajutați, și în urma Legii de revizuire din 1938 mai multe sute de familii de evrei din Cluj și-au pierdut cetățenia. Până în momentul de față nu a ieșit la iveală evidența exactă a persoanelor afectate din Cluj, însă dispunem de câteva date parțiale. Între 14 mai și 6 august 1938, 2 600 de evrei din Cluj și din împrejurimi au fost șterși de pe listele de cetățenie la Pretura plasei din Cluj.466 Luând în calcul atât capii de familie, cât și persoanele singure, cifra reprezenta în jur de 800 de cazuri. Într-o scrisoare adresată Societății Națiunilor, datată 1 septembrie 1938, Nahum Goldman menționează 500 de solicitări refuzate.467 Potrivit statisticii din 24 noiembrie 1939 publicate în Monitorul Oficial, până în 15 septembrie 1939, la nivel național, din totalul de 203 423 de cazuri de revizuire, s-a retras cetățenia română în 73 253 de cazuri (36,7%). Au fost aprobate 126 283 de solicitări (63,3%). În Transilvania, 38 793 (65,6%) de capi de familie și persoane singure și-au păstrat cetățenia, însă 20 384 (34,4%) de persoane au pierdut-o. În județul Cluj, în mod similar cu procentele naționale, din cele 5 641 de solicitări înaintate de capi de familie și persoane singure, 63,7% (3 596 cazuri) au primit aviz pozitiv, iar 36,3% (2 045 de cazuri) au fost refuzate.468 Legea i-a afectat mai ales pe săraci, care nu dispuneau de resursele necesare pentru parcurgerea procesului de certificare. Legea a încercat în mod deliberat să provoace emigrarea în masă a săracilor. Decretul-lege pentru revizuirea cetățeniei din 1938 a contrazis în toate privințele obligațiile asumate de România în Tratatul minorităților și în Articolul 133 din Constituția din 1923. Această contradicție a fost „dizolvată” de noua Constituție adoptată de Carol al II-lea pe 27 februarie 1938. 463 Uj Kelet 17 februarie 1938. 38 și 16 martie. 61. 464 Iancu 2000: 261-262, Ancel 2001: 93-98. 465 Butaru 2010: 273-275. 466 ANIC, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară, dosar 114/1938, vol. III, f. 67-383. 467 Vezi documentul nr. 135, Iancu 2004: 351-353. 468 Monitorul Oficial 24 noiembrie 1939. 273, pp. 6865-6874, Iancu 2000: 263, Ancel 2001: 81. 125 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj 6.2.2. Politica autorităților față de evrei 6.2.2.I. Statul și actorii politici Guvernele române și partidele politice de dinainte de Primului Război Mondial au avut o atitudine diferită față de evrei. Partidul Național Liberal a avut o politică vădit antisemită din mai multe motive. Partidul Liberal promova dezvoltarea unei puternice clase de mijloc române, încercând - în perioada în care s-a aflat la guvernare - să adopte măsuri care să limiteze forța economică a evreilor. Politica evreiască a guvernelor liberale în general a fost influențată negativ de faptul că aveau nevoie de suportul deputaților moldoveni. Dat fiind că deputații moldoveni aveau o atitudine puternic antievreiască, retorica și politica liberalilor au evoluat în această direcție. Polul conservator s-a dovedit a fi mai tolerant, atitudine care s-a datorat faptului că susținătorii Partidului Conservator proveneau mai ales din clasa moșierilor mari și mijlocii, care în multe cazuri își arendau pământurile evreilor. Odată cu terminarea Primul Război Mondial, Partidul Conservator a dispărut de pe eșichierul politic, însă național-liberalii și-au continuat politica antievreias-că. În perioada interbelică organizația politică mai tolerantă a fost Partidul Național Țărănesc, apărut ca urmare a fuziunii dintre Partidul Național Român din Transilvania și Partidul Țărănesc (1926).469 Atitudinea guvernelor și a organizațiilor politice moderate față de evrei a fost în permanență caracterizată de ambivalență și suspiciune. În primii ani după nașterea României Mari, serviciul de siguranță a statului, Siguranța, a ținut sub supraveghere neîntreruptă mișcările evreiești din teritoriile anexate, adesea exagerând importanța lor. Rapoartele Siguranței reflectă imaginea stereotipică a evreului creionată de autoritățile române. De exemplu, un raport întocmit în primăvara anului 1920 a interpretat activitatea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania, dar și activitatea evreilor afiliați maghiarilor ca expresie a dorinței evreilor de a accede la dominație mondială.470 În general, actorii politici au considerat că evreii din Transilvania sunt o minoritate etnică distinctă, însă existau și păreri contrare, în funcție de contextul politic al epocii. În luna noiembrie a anului în care a fost publicată Constituția din 1923, Gheorghe Tătărăscu, secretarul de stat al Partidului Liberal, a declarat presei cu ocazia unei vizite la Cluj că nici el, nici guvernul nu-i consideră pe evrei o minoritate, ci români cu drepturi depline.471 Însă în perioada recensămintelor administrația dorea să diminueze numărul maghiarilor transilvăneni în statistici. Soluția cea mai simplă era separarea evreilor de maghiari și definirea lor ca etnie separată. La recensământul din 1920, prefectul județului Cluj prevedea sancțiuni pentru persoanele care declară date false. Apoi a afirmat că evreii constituie o minoritate 469 Pentru prezentarea detaliată a politicii privind evreii a partidelor române, vezi: Ursuțiu 2006: 267-354. 470 ACSIER, fond 2, dosar 186, f. 4-6 și 21. 471 Uj Kelet 14 noiembrie 1923. 215. 126 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj națională, în consecință fiecare persoană de religie mozaică trebuie să se declare de naționalitate evreiască, în caz contrar va putea fi acuzată de falsificarea datelor.472 Recensământul nu era organizat conform unei metodologii care să inspire încredere. Conform rezultatelor preliminare la nivelul orașului Cluj, dintre cei 67 494 de locuitori, 38 330 erau maghiari, 10 725 români, 9 188 evrei, 3 640 germani și 5 594 de altă naționalitate. Având în vedere rezultatul problematic, la Cluj s-a hotărât efectuarea unui recensământ suplimentar, ca de altfel și în alte localități din Transilvania. Recensământul suplimentar a produs o creștere a populației orașului de la 67 494 de locuitori la 83 542. În ceea ce privește structura etnică, numărul românilor a crescut cu aproape 18 000, în timp ce numărul germanilor a scăzut.473 Creșterea numărului românilor s-a datorat pe de o parte includerii pe liste a unei armate de 8 132 de soldați staționată în Cluj, iar pe de altă parte micșorării numărului de persoane incluse în grupul etnic german și în categoria Altele.474 Mai devreme am menționat că au existat presiuni de aceeași natură și la recensământul din 1930 (vezi capitolul 4.1.). În februarie 1931, Jozsef Willer, deputatul Partidului Maghiar, a vorbit în Camera Deputaților despre abuzurile din Cluj: potrivit afirmațiilor sale, în Cluj - dar și în alte localități din Transilvania - unii locuitori au fost citați pentru diferite motive la Primărie, unde autoritățile au încercat să-i convingă să-și schimbe declarația.475 Persoanele hărțuite de autorități au depus plângere în mai multe rânduri din cauza prejudiciilor suferite. În birourile locale ale Partidului Maghiar au fost depuse nenumărate documente de acest gen. De exemplu, pe 7 februarie 1931, comitetul guvernamental de recensământ l-a citat pe funcționarul privat Henrik Grun pentru că, deși era de religie izraelită, se declarase de naționalitate maghiară. „Subsemnatul, Henrik Grun, funcționar privat, cu domiciliul în Cluj, str. Deâk Ferenc nr. 46, am completat formularul de recensământ cu bună-credință și conform legii, declarându-mă pe baza religiei evreu, pe baza naționalității și limbii materne maghiar, fapt pentru care comitetul guvernamental de recensământ m-a citat pe 7 februarie 1931 și m-a calificat drept iredentist, acuzându-mă că, fiind evreu, m-am declarat maghiar și fac politică [...].”476 La sintetizarea datelor din 1930, cu puține excepții, fiecare persoană de religie mozaică a fost înregistrată ca evreu. În general, partidele și politicienii de extremă dreaptă recurgeau la un discurs al discriminării și al excluderii și considerau că evreii aparțin unui grup etnic distinct. La acestea s-a adăugat atitudinea xenofobă și antisemită, care legitima de fapt ascensiunea elementului român. Până la oficializarea antisemitismului ca politică de stat, manifestările antievreiești din partea autorităților erau codate sau moderate. În schimb, discursul instigator promovat de factori neguvernamentali era la ordinea zilei. Manipularea studenților receptivi la discursul antievreiesc a fost profund influențată de semnalele venite din zona extremei dreapta. În decembrie 1923, la Cluj, 472 Varga 2001: 33, Jakabfy - Pall 1939: 115-116. 473 Jakabffy 1922: 184. 474 Varga 2001: 33. 475 Miko 1940: 100. 476 Declarația lui Henrik Grun depusă în biroul din Cluj al Partidului Maghiar este redată în întregime în: Seres 2011: 72. 127 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj chiar în perioada violențelor regulate împotriva evreilor (mai ales la Universitate), Octavian Goga a ținut o prelegere despre ideea națională, ridicându-și vocea împotriva acelor străini care nu participă la cultivarea pământului și dețin presa.477 În interviul dat revistei Uj Kelet s-a declarat împotriva asimilării, spunând că evreii sunt „o rasă distinctă”.478 Antisemitismul tot mai pronunțat al anilor 1930 era prezent și în politica guvernului și în legislație. În martie 1936, în urma unei ordonanțe de guvern, a fost sistată subvenția de stat acordată cultului mozaic. A fost nevoie de intervențiile repetate ale Consiliului Central al Evreilor pentru retragerea ordonanței. Drept urmare, organizația a obținut un suport financiar de 1 000 000 de lei pentru comunitatea evreiască, în locul sumei alocate și retrase anterior, de altfel de 6 813 000 lei.479 După accederea la putere a lui Octavian Goga în 1937, s-a accelerat procesul de limitare a drepturilor evreilor. În discursul de Anul Nou rostit la radio în data de 1 ianuarie 1938, prim-ministrul a promis că va respecta drepturile cetățenești ale minorităților, în măsura în care minoritățile servesc statul prin gândurile și acțiunile lor.480 Însă după doar câteva zile au fost publicate primele decrete și legi discriminatorii. Acestea au servit trei scopuri: 1. românizarea, 2. îndepărtarea evreilor din domeniul intelectual, mai ales din presă, și 3. privarea lor de drepturile cetățenești.481 Imediat după instaurare, noul guvern a desființat toate consiliile locale și a îndepărtat din conducerea localităților magistrații aparținând minorităților. Reglementarea a afectat cel mai grav localitățile din Transilvania, respectiv minoritățile maghiară și germană. În Cluj, acest lucru era valabil mai ales în privința maghiarilor, pentru că în acea perioadă orașul nu mai avea magistrați evrei. În locul conducerii locale demise s-a instaurat un comitet „interimar”, care exercita temporar sarcinile de administrare a orașului. La numirea comitetului interimar din Cluj, prefectul județului, Nicolae Birăescu, a vorbit despre sosirea timpurilor noi și a enunțat obiectivul principal al acestor vremuri noi, și anume românizarea.482 În telegramele nr. 161 și 162 din 9 iulie 1940, ministrul de interne Theodor Marinescu a cerut de la rezidenții regali care conduceau ținuturile să trimită în termen de 12 ore listele cu funcționarii publici și notarii de origine evreiască angajați în ținuturile lor.483 În continuare, potrivit ordinului telegrafic secret nr. 170 din 12 iulie 1940 transmis de Ministerul de Interne, funcționarii publici evrei din toată România și-au pierdut locul de muncă. Românizarea a însemnat de fapt concedierea angajaților evrei din instituțiile publice. Pretutindeni în țară medicii, avocații, angajații fondului național de asigurări, notarii, funcționarii, secretarii etc. de origine evreiască au fost trimiși acasă.484 Același lucru s-a întâmplat și la Cluj, unde în 477 Uj Kelet 11 decembrie 1923. 238. 478 Uj Kelet 11 decembrie 1923. 238. 479 Iancu 2000: 251. 480 Ancel 2001: 72. 481 Ancel 2001: 72. 482 Buletinul Oficial al Municipiului Cluj 1938. 2. 2. 483 SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 79. 484 Pe teritoriul ținutului Someș-Cluj, care cuprindea și Clujul și județul Cluj, 102 funcționari publici și notari și-au pierdut locul de muncă, dintre care 6 din Cluj și alte 9 persoane din județul Cluj. SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 76-77 și 102, Ancel 2001: 73, Iancu 2000: 257. 128 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj 13 iulie au fost concediați funcționarii publici evrei, iar în 1 august, angajații evrei ai Ministerului Finanțelor.485 De altfel, în urma ordinului Ministerului de Interne au fost concediați și funcționarii creștini căsătoriți cu partener evreu. Mai mult, au fost concediați și evreii convertiți la creștinism.486 „Curățarea” oficiilor publice de evrei a fost urmată de ocuparea posturilor vacante de către angajați români. Procesul s-a terminat la sfârșitul lunii august 1940.487 Însă pe lângă faptul că nu a decurs fără dificultăți,488 înlocuirea angajaților concediați cu noi angajați români s-a dovedit a fi de scurtă durată, căci administrația maghiară instalată în septembrie 1940 a demarat un proces de schimbare a aparatului de stat din Transilvania de Nord în acord cu spiritul dominației maghiare. După căderea guvernului Goga - Cuza din 10 februarie 1938 și instaurarea dictaturii regale, România se putea aștepta la o relativă stabilitate politică chiar și în ciuda noilor reglementări restrictive în privința drepturilor. Decretul-lege regal publicat în 11 februarie 1938 a proclamat stare de asediu și cenzură pe tot teritoriul României. La trei zile după publicarea noii Constituții, toate partidele și organizațiile politice au fost interzise, printre ele și Partidul Evreiesc, înființat în 1931.489 Conducerea clujeană a Partidului, inactiv de la mijlocul anilor 1930, și-a reluat activitatea în cadrul Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. Dramatismul situației este bine ilustrat de faptul că rabinii și liderii religioși ai diferitelor comunități au fost nevoiți să depună jurământ cu mâna pe Constituția care a servit drept fundamentul măsurilor antievreiești în perioada care a urmat. În județul Cluj, jurământul a fost depus pe 7 martie. Rabinii au trebuit să jure pe Constituția țării în prezența primarului localității respective, iar liderii comunităților, în prezența președintelui comunității de cult din localitate.490 Guvernul condus de patriarhul Miron Cristea a indus o serie de schimbări în conducerea prefecturilor și a administrației locale. În fruntea județului Cluj a fost 485 Funcționarii evrei demiși din Cluj: Odon Sebestyen, directorul Departamentului de poduri al Oficiului de Inginerie, și Istvan Lakatos, conducătorul Departamentului de drumuri; Odon Meise, inginerul uzinei de apă; Terez Goldmark, arhivar, respectiv medicii veterinari Karoly Ohler și Odon Hajdu. Clujenii concediați de la Ministerul de Finanțe: subcontrolorul de clasa a IlI-a Erno Havas, șeful de impozite de clasa a Il-a Istvan Roth, stagiarul de clasa a III-a La-jos Jung, stagiarii de clasa I Erzsebet Darvasi și Samuel Ganz. Mai întâi, primarul Sebastian Bornemisa a trimis un raport conducerii ținutului despre concedierea funcționarilor evrei clujeni, apoi telegrama prefectului clujean Manole Enescu, datată 18 iulie 1940, a informat despre situația în județ. SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 2, 12 și 26. Pentru datele persoanelor concediate, vezi: SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 76-77, Uj Kelet 16 iulie 1940. 158 și 27 iulie. 168. 486 Vezi telegrama nr. 5469 din 27 iulie 1940 a Ministerului de Interne adresată lui Coriolan Tătaru, rezidentul regal al ținutului Someș-Cluj. SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 1 și 18. 487 SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 32-34. 488 Pe 19 iulie 1940, Pretura Plasei Dej a depus o plângere la conducerea ținutului, spunând că administrația în 13 comune este îngreunată din cauza concedierii notarilor evrei și nu există nimeni care să facă munca lor. SJAN Cluj, fond 135, dosar 9/1940, f. 92. 489 Ornea 1996: 312. 490 În Cluj, următoarele persoane au jurat pe noua Constituție: șef-rabinii Akiba Glasner și Mozes Weinberger, președintele comunității ortodoxe Gyula Weiss și cel al comunității neolo-ge Jozsef Fischer, secretarul Biroului Israelit Ortodox Jozsef Rosner, consilierul Biroului Israelit Ortodox Zsigmond Zeis și notarul Biroului Israelit Ortodox Emil Gluck. SJAN Cluj, fond 1, cutia 4554-19454/1938, dosar 8709/1938, f. 1, Buletinul Oficial al Municipiului Cluj 1938. 6. 5. 129 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj numit colonelul Manole Enescu, care în interviul dat după numire, a reiterat principiul general acceptat al egalității în drepturi.491 În timp ce prefecții erau depen-denți de puterea centrală, conducătorii ținuturilor (rezidenții regali) numiți după restructurarea administrativă a țării se bucurau de o autoritate semnificativ mai mare. Drept consecință, situația evreilor dintr-un anumit ținut, interpretarea legilor și a decretelor ținea de bunăvoința rezidentului regal respectiv.492 În 15 decembrie 1938, regele a înființat Frontul Renașterii Naționale ca o alternativă la organizațiile politice interzise. Frontul a funcționat până în iunie 1940, când s-a înființat Partidul Națiunii. Frontul Renașterii Naționale, organizat după modelul oferit de sistemul fascist, a primit în rândurile sale doar etnici români, însă a avut și secție maghiară (Magyar Nepkozosseg) și germană. Dat fiind faptul că Frontul, singura organizație din parlament, era închis evreilor, comunitățile evreiești din România erau reprezentate în legislativul român doar de șef-rabinul Iacob Niemirower. Reglementarea situației legale a minorităților ținea de competența Comisariatului General pentru Minorități, care funcționa în baza Statutului minorităților (4 august 1938). Statutul a recunoscut minorităților (printre care și evreilor) dreptul de a-și folosi limba maternă în practicarea religiei, în educație, presă, în relațiile personale și de afacere, respectiv la întruniri.493 Însă în comparație cu celelalte etnii, evreii din România erau divizați, nu au constituit o minoritate națională independentă, ceea ce a îngreunat reprezentarea unitară a intereselor acestora. Statutul evreiesc intrat în vigoare pe 8 august 1940 a pregătit transformarea completă a condițiilor de viață ale evreilor, calificând populația izraelită a țării ca cetățeni de rangul doi. În spiritul legilor rasiste din 1935 de la Nurnberg, Statutul redactat de guvernul Ion Gigurtu a definit identitatea evreiască pe criterii rasiale. În consecință, definiția era valabilă și pentru cei care s-au convertit la creștinism. Definiția dată rasei a fost influențată în egală măsură atât de fascismul italian, cât și de fascismul german.494 La intrarea în vigoare a Statutului evreiesc, în Ungaria vecină intraseră deja în vigoare prima și a doua lege antievreiască, care opera cu definiția evreilor pornind de la conceptul de rasă. Principiul numerus clausus introdus în universități și școli secundare era fără îndoială precursorul legilor antievreiești din Ungaria: „Ideea 491 Uj Kelet 12 februarie 1938. 34. 492 Ancel 2001: 114. 493 Ancel 2001: 115. 494 Antisemitismul oficial românesc, deși cuprindea o serie de elemente ale modelului german, a fost format în mod independent. El a stabilit cadrul legal pentru excluderea evreilor. Legile de la Nurnberg, adoptate în 15 septembrie 1935, și Legea imperială pentru cetățenie adoptată în anul următor au privat evreii germani de cetățenia lor. Conform legilor de la Nurnberg, era considerat evreu fiecare persoană care a avut cel puțin trei bunici evrei sau doi bunici evrei și partener de viață evreu sau care era de religie mozaică. Privarea de drepturi a evreilor din Ungaria și din România a fost desăvârșit câțiva ani mai târziu. Definiția rasială din România distingea între bărbați și femei. Bărbații, indiferent dacă au trecut sau nu la creștinism, erau considerați evrei dacă cel puțin un părinte (tatăl) era de religie izraelită (chiar dacă nu-și practica religia). În cazul femeilor definiția era mai puțin riguroasă. Femeile, indiferent de religia părinților, care au avut soț creștin sau au trecut la creștinism înainte de 22 iunie 1940 nu au fost considerate evreice. Friedlander 1998: 148-149, Ornea 1996: 389, Butaru 2010: 294-298. 130 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj potrivit căreia așa-numita problema evreiască trebuia soluționată prin mijloacele aparatului de stat a devenit predominantă în viața politică și în legislația maghiară începând din anul 1920.”495 Prima lege antievreiască din Ungaria (Legea nr. XV din 1938) a limitat la 20% ponderea evreilor care puteau practica profesiile intelectuale și profesiile liberale, procent diminuat la 6% de a doua lege antievreiască (Legea nr. IV din 1939).496 Inspirându-se din modelul de la Nurnberg, această lege din urmă, la fel ca și Statutul evreilor din România adoptat în 1940, definea evreii din perspectivă rasială. 6.2.2.2. Administrația locală și armata Atitudinea organelor puterii locale față de naționalități a fost determinată de politicile guvernamentale și de cele de partid. Însă și personalitatea și mentalitatea conducătorilor locali cu putere decizională a jucat un rol foarte important în formarea acestei atitudini. Până în a doua jumătate a anilor '30 putem detecta măsuri oficiale evident antievreiești sau antisemite doar în unele cazuri izolate. Putem vorbi mai degrabă despre efectele și fenomenele indiscutabil negative, respectiv despre atitudinea generală răuvoitoare din perioada de tranziție și din perioada instaurării noii puteri. Retrasarea granițelor după 1918 a condus pretutindeni în Transilvania la românizarea administrației și la concedierea sau pensionarea angajaților minoritari (jurăminte de credință, examene de limbă). În anii de după război, o mare parte a locuitorilor din satele vecine au început să migreze în oraș, atrași de posibilitățile de muncă (oficii, instituții române, industrie). Autoritățile au fost nevoite să găsească o soluție pentru lipsa acută de locuințe cauzată de suspendarea dezvoltării în timpul războiului, pentru migrația masivă din împrejurimi și pentru numărul mare de funcționari și soldați sosiți din Vechiul Regat. Rechiziționarea locuințelor, ca soluție la această problemă, a afectat în primul rând minoritatea maghiară și evreiască, dată fiind structura etnică a populației orașului. Una dintre primele măsuri ale puterii române instalate în Cluj a fost suplinirea cât mai rapidă a personalului administrativ maghiar. În septembrie 1919, Ministerul de Interne român a emis o hotărâre despre rechiziționarea locuințelor pentru a satisface nevoia locativă apărută în urma reorganizării instituțiilor publice și a migrației noilor funcționari publici. Comisarul responsabil de fondul locativ Ioan Boeriu, cu biroul în Cluj, și prefectul de poliție Danila Sabo, într-un decret emis pe 23 octombrie privind expulzarea străinilor a fixat un termen de cinci zile în care funcționarii născuți în afara teritoriului României Mari și care nu au depus jurământ față de noul regim erau obligați să părăsească orașul.497 Pe 7 noiembrie s-a emis un alt decret în completarea celui menționat. De această dată decretul țintea avocații, care la rândul lor au avut la dispoziție un termen de cinci zile să părăsească Clujul. Decretul se referea la avocații care nu au depus jurământ, s-au născut în afara teritoriilor anexate ori s-au mutat în oraș după 30 iunie 1914.498 495 Kovacs 2005: 128. 496 Prepuk 1997: 156-157. 497 MOL, fond K610, dosar 80 - 1 - X. C, f. 12-14. 498 MOL, fond K610, dosar 80 - 1 - X. C, f. 12-14. 131 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Funcționarii statali din Ungaria, care urmăreau cu atenție evenimentele din Transilvania, au întocmit mai multe rapoarte în care au prezentat evenimentele legate de rechiziționări. Documentele, care în unele cazuri dau vina pe evrei pentru pierderile suferite de maghiari, dau dovadă uneori de atitudine antievreiască disimulată sau deschisă. Într-un raport nedatat despre activitatea comisarului Ioan Boeriu, întocmit probabil în luna iulie 1920, se spune că beneficiarii rechiziționărilor sunt „galițienii care evită cu iscusință evacuările, ridică prețurile și se îmbogățesc de pe urma războiului. De aceea locul maghiarilor a fost luat de gali-țienii cu protecție, cârciumarii vlahi de la țară, notarii săteni vlahi îmbogățiți din jecmănirea poporului, preoți, profesori, angajații șefilor de resort”.499 La sfârșitul anului 1919 domnea un haos total în domeniul repartizării locuințelor. Atribuțiile Biroului de Evacuare înființat în octombrie 1919 și ale Comisariatului de Locuințe condus de Boeriu erau suprapuse și intrau în conflict, iar instituțiile se acuzau reciproc. În timp ce Boeriu acuza Biroul de Evacuare că ar proteja proprietarii evrei, Biroul aflat sub controlul prefecturii de poliție l-a suspectat pe Boeriu de comiterea unor ilegalități și de corupție. Acuzațiile la adresa lui Boeriu, care au stârnit aversiunea locuitorilor din Cluj, nu erau întru totul nefondate. Circula zvonul că ar aloca locuințe fără nicio justificare și că ar prefera evacuarea cetățenilor evrei. Un raport al căpitanului de poliție datat 11 decembrie 1919 menționează cazul comerciantului evreu Vilmos Goldstein - ca un exemplu de corupție -, care a fost privat nejustificat de locuința și magazinul său. Se pare că biroul de locuințe a dat imobilul comerciantului unui fost detectiv cu numele Anca, însă acesta l-a vândut pentru suma de 5 000 de coroane. La sfârșitul anului noul proprietar, Bogdan, a oferit spre vânzare magazinul și locuința pentru suma de 30 000 de coroane.500 Din cauza cazurilor de corupție și a plângerilor privind activitatea Comisariatului de Locuințe, la sfârșitul anului 1919 Ioan Boeriu și-a depus cererea de demisie, referindu-se la faptul că nu mai poate suporta atacurile Biroului de Evacua-re.501 Probabil că nu i s-a acceptat demisia, pentru că la începutul anului următor era încă în funcție la conducerea Comisariatului.502 În cererea de demisie Boeriu menționase 16 familii de evrei din Cluj a căror evacuare a fost împiedicată de Biroul de Evacuare.503 Erau câteva familii care au scăpat de evacuare pentru că aveau un rol important în viața economică sau socială a orașului. Reacționând la acuzațiile lui Boeriu într-o scrisoarea adresată Consiliului Dirigent al Transilvaniei, prefectul poliției aflat la conducerea Biroului a menționat mai multe cazuri concrete: nu s-a efectuat, de exemplu, evacuarea conducătorilor de origine evreiască ai celei mai mari instituții financiare a orașului, Banca Agricolă. La fel s-a procedat și în cazul celor câtorva membri de origine evreiască ai redacției ziarului clujean de limbă maghiară Vilâg (Lumea).504 499 MOL, fond K610, dosar 15 - 1 - I. e, f. 192. 500 ANIC, Fond Consiliul Dirigent. SSGPJ, dosar 3/1920, f. 266. 501 ANIC, Fond Consiliul Dirigent. SSGPJ, dosar 3/1920, f. 267. 502 MOL, fond K610, dosar 15 - 1 - I. e, f. 44. 503 ANIC, Fond Consiliul Dirigent, SSGPJ, dosar 3/1920, f. 267. 504 ANIC, Fond Consiliul Dirigent, SSGPJ, dosar 3/1920, f. 261. 132 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj În ansamblu, probabil că numărul cetățenilor minoritari amenințați de rechi-ziție era mai mare decât numărul persoanelor cărora li s-a confiscat imobilul și care au fost expulzate din oraș. Cele două liste întocmite de Biroul de Evacuare la mijlocul lunii decembrie 1919 și la începutul anului 1920 pare să confirme afirmația. Prima listă include 222 de persoane din Cluj, care au fost scutite temporar sau definitiv de evacuare. Dintre acestea, 105-110 persoane erau evrei, majoritatea lor aparținând personalului administrativ și religios al comunității ortodoxe, sau persoane angajate în profesii liberale (vezi capitolul 5.2.).505 În schimb multe familii evreiești nu au fost atât de norocoase, și la începutul anului 1920 au fost nevoite să părăsească orașul. A doua listă a Biroului cuprinde 56 de evrei evacuați forțat. Majoritatea lor trăiau din comerț și meșteșugărit.506 În cursul anilor '20, rechizițiile erau o problemă permanentă. Când, în 1919, Oficiul Palestina din Transilvania a cerut de la conducerea orașului un spațiu pentru un birou, a primit următorul refuz cu caracter antisemit: „În orașul Cluj mizeria de locuințe e așa de mare, încât nici oficianților români nu se poate îndestul elibera locuință. Ovreii pot așeza cancelaria lor privată și la un milionar de război. Cererea e, deci, fără obiect.”507 La începutul anului 1923, Partidul Maghiar a catalogat drept o activitate soldată cu succes faptul că a obținut în condițiile date un spațiu potrivit pentru biroul partidului.508 Faptul că, în noiembrie 1920, în locuința rabinului ortodox Mozes Glasner a fost mutată o dansatoare este un exemplu grăitor al cinismul exersat de Biroul de Evacuări.509 Din data de 17 a lunii respective, Biroul a încetat să existe în aceeași formă. Și-a continuat activitatea pe baza noii legi a locuinței.510 Rabinii au fost afectați negativ de hotărârea centrului de recrutare din Cluj, care îi obliga pe liderii religioși care doreau să fie scutiți de recrutare să prezinte certificatul de rabin în traducere română și actul care dovedea că practică profesia.511 S-a schimbat limba administrației. Dacă la început autoritățile clujene au tratat chestiunea relativ permisiv, de la începutul anului 1922, referindu-se la un decret din 1920, au fost refuzate documentele scrise în maghiară prezentate de evrei. Potrivit decretului, cererile puteau fi înaintate ori în limba oficială a țării, ori în limba minorității respective. Acest lucru a însemnat că evreii puteau depune cereri autorităților doar în limba română sau în cea „evreiască”.512 Alegerile locale sau parlamentare erau frecvent însoțite de incidente cu caracter antisemit mai mult sau mai puțin pronunțat sau de abuzuri ale oficialităților. De exemplu, în 1925 autoritățile au omis să treacă în lista alegătorilor din Cluj 329 de minoritari a căror cetățenie a fost contestată și ale căror dosare nu fuseseră so- 505 ANIC, Fond Consiliul Dirigent, SSGPJ, dosar 3/1920, f. 269-271. 506 ANIC, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară, dosar 168/1920, f. 3-5. 507 SJAN Cluj, fond 1, dosar 3571/1919, f. 1. 508 Gyorgy 2003: 15. 509 Uj Kelet 11 decembrie 1920. 122. 510 Uj Kelet 17 decembrie 1920. 127. 511 Uj Kelet 17 februarie 1921. 35. 512 Textul decretului a folosit sintagma „limbă evreiască”; astfel erau acceptate atât cererile în limba ebraică, cât și cele în limba idiș. Uj Kelet 3 martie 1922. 49. 133 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj luționate.513 Înainte de alegerile parlamentare din 1926, prefectura poliției din Cluj a închis prin hotărâre spațiile tipografiilor ziarelor Uj Kelet și Est (Seara), motivând acțiunea prin considerente de igienă publică și de siguranță în prevenirea incen-diilor.514 Mai multe ziare de limba maghiară și în română au publicat articole de protest împotriva acestor acțiuni de reducere la tăcere a revistelor.515 Alegerile din 1930 au fost din nou însoțite la Cluj de manifestări antisemite. La aceste alegeri, patru candidați de etnie evreiască au intrat în Consiliul Local.516 Viața comunității evreiești fusese profund schimbată de legislația guvernului Goga - Cuza, apoi de cea a dictaturii regale. Funcționarea organizațiilor evreiești a fost îngreunată, unele dintre ele au fost chiar interzise. În 14 martie 1938, Comandamentul corpului de armată VI din Cluj, referindu-se la starea de asediu, a calificat organizațiile Haluț ca fiind unități cu activitate dăunătoare securității statului și a interzis funcționarea lor.517 6.2.3. Excludere economică și numerus clausus 6.23.1. Situația avocaților Solicitarea principală a extremei dreapta era îndepărtarea persoanelor de altă naționalitate decât cea română din profesiile intelectuale și liberale, precum și din viața economică. Argumentele lor reciclau anumite clișee răspândite în imaginarul public: în Vechiul Regat evreii, în Transilvania maghiarii și evreii controlează toate domeniile vieții economice; în fabricile, firmele aflate în proprietate străină se favorizează angajarea persoanelor din rândul minorităților; profesiile liberale, intelectuale, avocatura și medicina sunt saturate de minorități, introducerea principiului numerus clausus este soluția problemei etc. Mișcarea numerus clausus, una dintre măsurile cu consecințele cele mai grave privind elita intelectuală evreiască, i-a afectat pe cei care lucrau în domeniul juridic. Pe 29 ianuarie 1935 Pamfil Șeicaru, redactorul-șef al cotidianului Curentul, a vorbit într-un discurs parlamentar despre numărul mult prea crescut al elementelor neromâne în sindicate și camere. În vederea soluționării situației, a propus introducerea principiului de proporționalitate națională. Discursul lui Șeicaru reflecta atmosfera generală din țară și preconiza intensificarea măsurilor discrimi-natorii.518 Combatantul principal al mișcării numerus clausus a devenit Alexandru Vaida-Voevod, care părăsise Partidul Creștin-Țărănesc. În februarie 1935, încă membru 513 Lista alegătorilor cuprindea 18 943 de alegători, dintre care 8 023 erau români, 7 400 maghiari, 2 849 evrei și 626 germani. Uj Kelet 21 octombrie 1925. 240. 514 Uj Kelet 16 februarie 1926. 38. 515 Uj Kelet 22 februarie 1926. 39. 516 Uj Kelet 15 martie 1930. 62. 517 Datorită demersurilor lui Tivadar Fischer, ministrul de interne Armand Călinescu a promis la începutul lunii aprilie că va permite din nou funcționarea organizațiilor, cu condiția ca acestea să-și continue activitatea sub o altă denumire (Hachsarat Olim) și să se supună unui anumit control din partea autorităților. Uj Kelet 15 martie 1938. 60 și 6 aprilie. 79. 518 Iancu 2000: 243. 134 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj de partid, Vaida a cerut să fie admis în programul numerus clausus al partidului, numit de el numerus valachicus. Și-a prezentat ideile în prelegeri publice în marile centre ale țării; la Cluj a rostit un discurs în data de 24 februarie.519 Urmând modelul din București (la inițiativa lui Istrate Micescu s-a înființat la București Asociația națională a avocaților creștini), s-a lansat o mișcare și în rândul avocaților clujeni în vederea introducerii principiului numerus clausus. În a doua parte a lunii februarie 1935 s-a format un comitet executiv care a hotărât ca în viitor avocații români să nu angajeze avocați stagiari și personal provenind din rândul minorităților.520 La adunarea extraordinară a Baroului de Avocați convocată pe 23 februarie cu scopul de a dezbate această chestiune (la care, de altfel, au participat treizeci de avocați, în majoritate români), decanul Alexandru Dragomir a optat în favoarea mișcării numerus clausus, însă din cauza numărului mic al participanților nu s-a luat nicio decizie.521 La Conferința barourilor de avocați din Transilvania, organizată câteva luni mai târziu, pe 1 iunie 1935, la Cluj, tema principală a fost supraîncărcarea domeniului, situația financiară a avocaților și problema pensionării. Avocatul clujean Iosif Tăpălaga a schițat mai multe soluții alternative. Alături de adoptarea principiului numerus clausus, sau chiar numerus nullus pe o perioadă de 10-15 ani în barourile de avocatură, el a propus prelungirea anilor de studii universitare, restructurarea educației în domeniul dreptului (două linii de educație: o secție de drept și una administrativă) și reducerea numărului de studenți.522 La propunerea decanului Alexandru Dragomir, conferința a respins inițiativa lui Tăpălaga privind introducerea numerus clausus.523 Solicitarea de a exclude avocații minoritari a devenit generală din anul 1935. Chestiunea numerus clausus a fost o temă dezbătută în mod repetat la congresele avocaților, astfel și la sfârșitul anului 1935, când mai mulți avocați au solicitat românizarea barourilor și îndepărtarea colegilor evrei.524 Unele barouri de avocatură din Regat au luat măsuri concrete în vederea proporționalizării și au exclus mai mulți membri evrei. În anul 1937 situația a devenit atât de încordată, încât Congresul național organizat în mai a formulat o hotărâre privind excluderea avo-caților evrei valabilă pentru toate barourile din țară.525 După ce pe 21 ianuarie 1938 guvernul Goga - Cuza a promulgat Decretul-lege pentru revizuire a cetățeniei, Baroul din Ilfov și alte câteva barouri au suspendat activitatea tuturor membrilor evrei, sub pretextul că nu-și pot exersa profesia până când nu-și confirmă cetățenia. În general barourile din Transilvania nu au aplicat această metodă radicală, însă tocmai Clujul a fost o excepție. Baroul de avocați din Cluj, prevalându-se de Legea pentru revizuirea cetățeniei, a refuzat definitivarea licenței pentru candidații evrei și admiterea noilor candidați. (De altfel, ordinul de 519 Iancu 2000: 244. 520 Uj Kelet 21 februarie 1935. 42. 521 Uj Kelet 24 februarie 1935. 45. 522 Situația materială și morală a advocaților 1935: 11-18. 523 Situația materială și morală a advocaților 1935: 11-18, 21. 524 Ancel 2001: 57. 525 Iancu 2001: 249, Nagy 1944: 165. 135 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj aplicare a Legii pentru revizuire stipula că persoana aflată sub incidența legii nu poate suferi nicio limitare a drepturilor până la soluționarea cazului.)526 În martie 1938 conducerea radical transformată a Uniunii Avocaților din România a emis o hotărâre care reflecta spiritul ordinului de aplicare a Legii. Puterea decizională a revenit mai ales persoanelor cunoscute pentru atitudinea lor antievreiască. Conducerea a stipulat că, având în vedere ordinul de aplicare, avocații evrei nu pot fi excluși în grup din barourile de avocatură, ci numai individual. S-a formulat o hotărâre privind introducerea examenului de limbă pentru avocații minoritari și excluderea din registrul avocaților a persoanelor care nu vorbeau limba română la un nivel satisfăcător. S-au luat hotărâri și privind verificarea admiterii în barou și s-a decis pedepsirea iregularităților prin excludere.527 Într-o hotărâre ulterioară, Uniunea Avocaților a revocat obligația generală de a susține examen de limbă. Doar avocații împotriva cărora s-a depus o plângere concretă din partea unui avocat sau membru al baroului erau obligați să susțină examenul de limbă.528 Mișcarea numerus clausus a îndepărtat treptat minoritarii din conducerea barourilor. În primăvara anului 1938, din cele douăsprezece persoane aflate la conducerea baroului, nouă persoane erau de naționalitate română, două de naționalitate maghiară și una de naționalitate evreiască.529 Alegerile din aprilie au eliminat minoritarii din conducerea baroului, aceasta devenind un for compus exclusiv din avocați români.530 În 1938, Baroul de Avocați din Cluj era format din 360 de avocați (190 români, 170 din rândul minorităților) și 200 avocați stagiari înregistrați.531 6.2.3.2. Actori economici, comercianți și angajați Legislația, care până în anii 1920 a limitat indirect activitatea economică a populației evreiești și de alte naționalități, a devenit o realitate amenințătoare în deceniul următor. În Cluj, până la apariția reglementărilor legale, antisemitismul economic luase forme drastice numai în câteva cazuri. Manifestările antievre-iești ale studenților, distrugerea vitrinelor magazinelor și restaurantelor aflate în proprietate evreiască au influențat indirect și comerțul. La Adunarea Generală a Camerei de Comerț din Cluj din primăvara anului 1923, comerciantul Miksa So-mogyi a explicat scăderea veniturilor unităților comerciale prin înmulțirea atrocităților antisemite.532 Pe lângă violența fizică, încă de la începutul anilor 1920 au apărut organizații care și-au fixat obiectivul de a limita pozițiile economice și culturale ale evreilor. Mai multe puncte din Capitolul I al Statutului din 1923 al or- 526 Uj Kelet 25 martie 1938. 69. 527 Uj Kelet 25 martie 1938. 69. 528 Uj Kelet 12 aprilie 1938. 84. 529 În anii 1920, procentul avocaților evrei în conducerea barourilor de avocați era similar cu procentul avocaților evrei în rândul societății avocaților în general. În 1922, din cei 17 membri cu drept de vot, incluzând membrii supleanți, 5 erau evrei, ceea ce însemna o pondere de 29,4%. Ellenzek 1 octombrie 1922. 221, Uj Kelet 29 martie 1938. 72. 530 Uj Kelet 5 aprilie 1938. 78. 531 Buzea 1939: 140. 532 Uj Kelet 29 martie 1923. 34. 136 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj ganizației Acțiunea Românească declarau deschis că scopul organizației era lupta prin orice mijloace împotriva „activității dăunătoare” a evreilor.533 După cum am văzut deja, scopul declarat s-a materializat prin excluderea unor evrei din registrele de cetățenie. După asasinarea prim-ministrului liberal Ion G. Duca (29 decembrie 1933), funcția de prim-ministru a fost deținută de Constantin Angelescu timp de câteva zile, urmând ca Gheorghe Tătărăscu să formeze noul guvern în ianuarie 1934. Odată cu numirea lui Tătărăscu începea un capitol nou în politica minoritară a statului român, caracterizat mai ales de măsuri restrictive. O astfel de măsură era, de exemplu, legea privind reglementarea angajării personalului român, publicată pe 24 iulie 1934, care a fixat procentul persoanelor din rândul minorităților care puteau fi angajate de întreprinderi (vezi capitolul 5.2.2.1.). Mișcarea numerus clausus a lui Alexandru Vaida-Voevod a fost îndreptată atât împotriva celor care practicau profesii liberale, cât și împotriva actorilor economici. Într-un discurs de instigare ținut la Cluj pe 24 februarie 1935, fostul prim-ministru a vorbit despre minoritățile asupritoare și românii asupriți.534 În interviul acordat cotidianului Uj Kelet, a declarat că evreii au îndepărtat populația română din economie și industrie și au monopolizat presa și editurile, suprimând astfel viața publică românească. A mai declarat că sursa antipatiei față de evrei se află în perioada Monarhiei austro-ungare, în perioada de după procesul Memorandumului, când s-a confruntat în permanență „de presa liberală și opoziția politicienilor liberali”, care era formată majoritar din evrei susținători ai punctului de vedere maghiar.535 Mișcarea antievreiască s-a manifestat la Cluj sub forma unei încercări de boicot. În 24 aprilie 1935, în Piața Mihai Viteazul a apărut un camion încărcat cu afișe care îndemnau oamenii la boicotarea comercianților evrei. Tinerii care au coborât din camion au încercat să forțeze cumpărătorii să nu intre în magazinele evreiești și au solicitat comercianților evrei să-și închide magazinele. Participanții la acțiune au fost arestați, însă după întocmirea proceselor-verbale au fost eliberați.536 O serie de asociații și organizații au început să activeze pentru eliminarea concurenței economice reprezentate de actorii economici evrei. Negustorii și meșteșugarii români au înființat o organizație în octombrie 1938 (Asociația Micilor Comercianți și Industriași de Piață) cu scopul declarat de a româniza piețele.537 Legea revizuirii cetățeniei din 1938 a oferit nenumărate pretexte pentru introducerea unor sancțiuni împotriva comercianților și a întreprinzătorilor evrei. Ca urmare a ordinului președintelui interimar al Camerei de Comerț și Industrie din Cluj, Ion Munteanu, toți alegătorii evrei au fost excluși din registrul Camerei. Măsura a fost motivată prin existența Legii pentru revizuirea cetățeniei. În același timp a fost inițiată verificarea înregistrării firmelor evreiești la Cameră.538 S-a retras autorizația de funcționare a firmelor cu proprietari evrei care-și pierduseră 533 Statutele organizației „Acțiunea Românească” 1923: 6-8. 534 Uj Kelet 26 februarie 1935. 46. 535 Uj Kelet 2 martie 1935. 50. 536 Uj Kelet 26 aprilie 1935. 93. 537 SJAN Cluj, fond 1, cutia 3913-9491/1939, dosar 4368/1939, f. 1. 538 Uj Kelet 4 februarie 1938. 27. 137 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj cetățenia, iar cei care au reușit s-o păstreze erau obligați să se prezinte cu decizia respectivă la Camera de Comerț.539 Micii meșteșugari și muncitorii au fost categoriile cele mai afectate de revizuire. Li s-a retras autorizația de practicare a meseriei. Alții și-au pierdut locul de muncă drept urmare a noii legi a muncii care condiționa ocuparea unui loc de muncă de statutul de cetățean român.540 Prin urmare, începând cu anul 1938, o foarte mică parte dintre muncitorii evrei și-au găsit loc de muncă potrivit profesiei lor. Practic toate locurile de muncă au devenit inaccesibile evreilor. 6.3. Studenții 6.3.1. Agitațiile din anii 1922-1927 Mișcarea studenților legată de introducerea principiului numerus clausus a reprezentat o manifestare particulară a antisemitismului românesc din perioada interbelică. Studenții au inclus cererea de introducere a principiului numerus clausus în rândul altor solicitări privind educația și problemele sociale, conferind mișcării un caracter mai general. Ideea limitării numărului de studenți evrei apăruse mult mai devreme, în 1919, nu numai la studenții români, dar și în rândul profesorilor. În noiembrie 1919, Iuliu Moldovan, profesor la Facultatea de Medicină, a propus reducerea numărului de studenți evrei admiși la Medicină, spunând că în Transilvania profesia de medic este monopolizată de evrei.541 O serie de cauze sociale au stat la baza agresiunii fizice împotriva studenților evrei, a eforturilor vizând excluderea lor și a bătăilor stradale. Cauzele variau în funcție de regiune. În cazul Clujului, mișcările studențești au scos la iveală tensiunile sociale cauzate de schimbările survenite în structura etnică a urbei, de competiția tot mai acerbă pentru obținerea unor poziții și resurse. Studenții români știau că după absolvire vor avea dificultăți în găsirea unui loc de muncă. Au încercat să explice situația prin faptul că ori maghiarii, ori evreii ocupă locurile de muncă. Extrema dreaptă în plină ascensiune, mișcarea legionară (Garda de Fier) s-a folosit de această inegalitate și concurență economică și socială pentru a-și consolida poziția în orașele universitare.542 Mișcarea antisemită a studenților a fost declanșată în 1922 și, la fel ca în statele vecine, a continuat pe tot parcursul perioadei interbelice, cu pauze mai scurte sau mai lungi. Incidente ocazionale au avut loc și mai devreme, însă frecvența acestora a rămas cu mult în urma celor ulterioare. Prima atrocitate mai semnificativă împotriva populației evreiești din Cluj a avut loc la începutul anului 1920, când studenții români au spart vitrinele ma- 539 Uj Kelet 28 iulie 1940. 169. 540 Ancel 2001: 114. 541 Nastasă 2011: 90. 542 Nastasă 1996: 346, Mendelsohn 1983: 186-188. 138 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj gazinelor și au atacat evreii pe stradă.543 Se instalase o atmosferă tensionată și în interiorul Universității, unde studenții români au primit cu ostilitate solicitările organizației studenților evrei Ezrah (privind înființarea unui colegiu evreiesc).544 Lumea se temea de eventualele ciocniri între studenții români care protestau împotriva admiterii evreilor și colegii lor izraeliți.545 După un an s-a înființat la Cluj o grupare fascistă sub conducerea Elenei Ba-caloglu, una dintre primele de acest gen în România.546 Tot în 1921, în ziua de Yom Kippur, pe străzile orașului au apărut fluturași cu texte antisemite în trei limbi (română, maghiară, germană), iar în martie 1922 a apărut în clinicile universitare și în împrejurimea Institutului de Anatomie un manifest care cerea introducerea imediată a numerus clausus.547 Asociația Studenților de la Medicină i-a condamnat într-o ședință de protest pe cei care au distribuit manifestul.548 În timpul ceremoniei de încoronare a regelui Ferdinand și a reginei Maria de la Alba Iulia, în octombrie 1922, au avut loc incidente antisemite la Iași, fenomen care s-a răspândit treptat și în alte orașe din Moldova și Transilvania.549 Mișcarea numerus clausus a studenților transilvăneni își are rădăcinile atât în influențele venite dinspre Iași și București, cât și în exemplul oferit de Legea numerus clausus adoptată în Ungaria în 1920.550 Însă din documentele Universității reiese că limitarea numărului studenților evrei și al altor minorități a fost practicată mai devreme, în 1919. Nemulțumirea studenților români din Cluj a izbucnit cu o înverșunare nemaivăzută până atunci. În noiembrie 1922 studenții români ai Facultății de Medicină din Cluj au protestat pentru introducerea principiului numerus clausus, cerându-le colegilor lor evrei să asigure cadavre evreiești pentru necropsie. Nu i-au lăsat să participe la cursuri, iar mai mulți studenți au fost bătuți.551 Incidentele s-au 543 Lowy 2005: 104. 544 Ezrah - Asociația Studenților Evrei. 545 ACSIER, fond 2, dosar 186, f. 5. 546 Lowy 2005: 104. 547 Uj Kelet 16 martie 1922. 60. 548 „Când noi am preluat universitatea din Cluj, am preluat-o fără numerus clausus, și nu vrem nici acum numerus clausus. Oricine vrea numerus clausus să plece la Budapesta, căci munca este tot ce ne trebuie.” Uj Kelet 21 martie 1922. 64. 549 Iancu 2000: 177-178. 550 Legislativul maghiar a votat Legea nr. XXV din 1920, cunoscută sub denumirea de Legea numerus clausus, în data de 21 septembrie 1920. Legea reglementa numărul maxim de stu-denți admiși în universități și școli superioare. Criteriile de admitere definite pornind de la proporțiile naționale au vizat limitarea numărului studenților evrei. Legea a fost modificată în 1928, și în locul criteriilor rasiale s-a luat în considerare ocupația părinților. Gyurgyak 2001: 117-121, Kovacs 2005: 130, Palfy 2004: 159. 551 În perioada interbelică, folosirea cadavrelor persoanelor de etnie evreiască în scopuri educaționale a constituit permanent o temă potențial conflictuală. În decembrie 1919, Siguranța din Cluj a trimis un raport către Victor Deleu, șeful resortului de interne al Consiliului Dirigent de la Sibiu, în care se spunea că la Facultatea de Medicină a Universității din Cluj studenții evrei au împiedicat necropsia cadavrului unui eveu. În urma incidentului a fost declanșată o intensă mișcare antievreiască în rândul studenților creștini, mai ales români. Tot în urma acestui incident s-au consolidat opiniile potrivit cărora studenții evrei vorbesc ostentativ limba maghiară, nu vor să vorbească limba română, și duc o propagandă antiro-mânească. Livezeanu 1998: 317, Nastasă 2011: 161 și 205-208. 139 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj răspândit pe tot teritoriul orașului; s-au spart ferestrele caselor și ale magazinelor evreiești, iar străzile răsunau de sloganuri antisemite. În 28 noiembrie, în a treia zi a ciocnirilor, numărul studenților care făceau ravagii a crescut la aproximativ o mie. Ei au atacat și distrus cantina studențească evreiască, birourile Uniunii Evreilor, respectiv redacția și tipografia ziarului Uj Ke-let.552 Redacția și tipografia ziarului Uj Kelet au suferit pagube atât de mari, încât publicația nu a apărut timp de mai multe luni.553 Au fost distruse manuscrisele păstrate în redacție, respectiv colecția numerelor anterioare ale cotidianului. În vederea reconstruirii tipografiei, instituțiile evreilor din Transilvania au înființat un fond de restaurare, iar Uniunea Națională a Evreilor a solicitat sprijin financiar de la populația evreiască.554 Incidentele din Cluj s-au răspândit la Universitățile din București, Iași și Cernăuți, sprijinite fiind de Asociația Studenților Creștini, înființată în mai 1922. Acțiunile Asociației Studenților au fost susținute de mulți funcționari publici, ofițeri și, nu în ultimul rând, de profesori universitari.555 La congresul studenților organizat în același an, pe 10 decembrie, în București au participat și delegații din Cluj. Solicitarea principală a studenților a fost introducerea în universități a metodei numerus clausus. Marșurile ulterioare organizate în centrele universitare în amintirea manifestării din 1922 din București au avut invariabil același final: vandalizarea.556 Reacționând cu întârziere, autoritățile au încercat să prevină alte proteste ale studenților prin închiderea universităților, însă această măsură nu s-a dovedit a fi o metodă eficientă nici de această dată, nici în nenumăratele cazuri ulterioare. Mai mulți senatori și deputați au formulat în parlament critici severe la adresa guvernului și a autorităților în legătură cu tulburările antisemite din 1922 și din anul următor.557 Între decembrie 1922 și mai 1923, Senatul Universității clujene a fost nevoit în repetate rânduri să opteze pentru suspendarea activității unei facultăți sau a întregii universități; pe lângă aceasta, a interzis organizarea fără autorizație a întrunirilor studențești. Pe 5 decembrie 1922, studenții Facultății de Medicină au împiedicat participarea colegilor evrei la cursuri. La ședința Senatului universitar ținută în aceeași zi, activitatea Facultății de Medicină a fost suspendată pe o perioadă nedetermi-nată.558 Conducerea Universității, satisfăcând solicitările studenților, a emis un comunicat prin care a aprobat numerus clausus, metoda ce trebuia introdusă în raport cu studenții străini, construirea de noi cămine, destule cadavre pentru efectuarea disecțiilor și modernizarea sălilor de disecție.559 552 Redacția publicației Uj Kelet a căzut victimă distrugerilor și în anul 1924. Făptașii erau un grup de 60-70 de tineri. Uj Kelet 15 februarie 1924. 37. 553 Iancu 2000: 179, Uj Kelet 11 septembrie 1923. 168. 554 Neue Zeit - Uj Kor 23 decembrie 1922. 13. 555 Ancel 2001: 30. 556 Livezeanu 1998: 317-319. 557 Printre cei care au protestat în parlament se aflau Adolphe Stern, Virgil Madgearu, Beno Straucher și Jozsef Sândor. ACSIER, fond 2, dosar 253, f. 4-6 și dosar 254, f. 1-2, Ursuțiu 2011: 47-50. 558 SJAN Cluj, fond 315, dosar 393 (1922/23), f. 24-25. 559 SJAN Cluj, fond 315, dosar 393 (1922/23), f. 26-27. 140 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Promisiunile făcute cu scopul calmării studenților nu s-au dovedit eficiente, iar programul de educație reluat în 11 decembrie 1922 a fost însoțit în continuare de incidente antisemite. Prin urmare, înainte de vacanța de Crăciun, Universitatea a fost închisă, iar educația a fost reluată abia la sfârșitul lunii ianuarie a anului următor.560 În majoritatea cazurilor, studenții care au comis contravențiile au fost trași la răspundere numai formal, fără ca faptele lor să fi avut consecințe mai grave asupra progresului lor academic. În anumite cazuri, însă, Universitatea a aplicat pedepse mai severe; de exemplu pe 3 mai 1923, când s-a decis exmatricularea a șapte studenți care au participat la tulburări. Cu două excepții, toți erau studenți la Drept sau Medicină.561 Chestiunea participării studenților evrei la cursurile de necropsie a rămas pe ordinea de zi și după tulburările din 1922-1923, însă conducerea Facultății de Medicină nu a cedat presiunii studenților creștini. La ședința Consiliului profesoral din 25 octombrie 1923, decanul a declarat ferm că nici legile în vigoare, nici regulamentul Universității nu fac distincții între studenți, indiferent de ce naționalitate sau religie sunt. Astfel, nici studenților evrei nu le poate fi interzisă participarea la cursurile de necropsie.562 În Cluj, până în anul 1927, presa a publicat mai multe articole despre agresarea permanentă a evreilor, în mare parte de către studenți și elevi din învățământul secundar.563 Poliția a arestat 35 de tineri în urma încăierărilor din martie 1923 și 45 de studenți în urma unui incident din decembrie.564 În împrejurimea gării din Cluj, pe 20 martie 1924, grupuri mai mici au atacat trecătorii cu aspect evreiesc, iar între 16 și 17 mai furia s-a dezlănțuit pe trenul cu ruta Blaj - Cluj.565 Potrivit informațiilor din ziarul Uj Kelet, peste o sută de călători evrei au fost bătuți în două zile.566 În general, poliția nici nu încerca să oprească incidentele stradale antievreiești, ori intervenea cu întârziere. În cazul în care studenții își manifestau ura față de evrei „numai” prin zarvă, autoritățile nu interveneau deloc. Istoricul și arhivistul maghiar Lajos Kelemen a consemnat în jurnalul său o astfel de întâmplare. Potrivit consemnării, pe 29 mai 1924, la ora 10 seara, în jur de 80 de studenți au trecut pe străzile centrale ale Clujului, cântând cântece antisemite. Studenții manifestanți au trecut de mai multe ori pe lângă polițiști, însă aceștia nu au intervenit deloc. Cazul este demn de atenția noastră și pentru că în oraș era în vigoare starea de asediu, astfel că întrunirea era interzisă (adică era interzis ca mai mult de patru persoane să se întrunească).567 Vizita în Cluj a profesorului antisemit Alexandru C. Cuza din Iași a fost urmată în 1925 de noi acțiuni antisemite. Studenți evrei au fost bătuți și eliminați de la cursuri.568 560 SJAN Cluj, fond 315, dosar 393 (1922/23), f. 37-38 și 51. 561 SJAN Cluj, fond 315, dosar 393 (1922/23), f. 98-99. 562 SJAN Cluj, fond 650, dosar 35, f. 9. 563 Documente despre aceste incidente sunt publicate în: Nastasă 2011. 564 Dimineața 13 martie 1923, Ujsâg 22 decembrie 1923. 565 Uj Kelet 21 martie 1924. 67. 566 Uj Kelet 17 mai 1924. 111. 567 SJAN Cluj, fond 593, dosar 40, f. 1013. 568 Uj Kelet 24 noiembrie 1925. 268. 141 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj Organizația Acțiunea Românească, care ștersese numele evreiești din registrele de cetățenie, a insistat asupra limitării numărului de persoane de origine evreiască. La adunarea generală din 31 decembrie 1923, pe lângă îndepărtarea evreilor din viața economică și culturală, s-a solicitat și introducerea principiului numerus clausus în universități. Printre solicitanți se afla și profesorul universitar Iuliu Hațieganu, care a apreciat incidentele studențești ca „acțiuni instinctuale” și a considerat că introducerea numerus clausus este o solicitare îndreptățită.569 Atmosfera antisemită din Universitatea din Cluj și împiedicarea studenților evrei de a frecventa cursurile a condus la diminuarea treptată a numărului studenților. Dacă în anul universitar 1920/1921 ponderea studenților evrei era de 26%, acesta a scăzut la 5,5% până în 1927/1928. Nu este întâmplător nici faptul că cele mai multe acțiuni de tulburare a ordinii au avut loc la Facultatea de Medicină și la cea de Drept, deoarece procentul studenților evrei aici era cel mai mare în perioada interbelică. În 1920/1921, 48,5% dintre studenții de la Medicină și 10,7% dintre studenții de la Drept erau izraeliți. Până în anul 1927, proporția lor a scăzut sub 10% în ambele instituții.570 6.3.2. Violențele din decembrie 1927 Cele mai grave manifestări de antisemitism din Cluj din perioada interbelică au fost evenimentele din 7 decembrie 1927. Antecedentele evenimentelor din Cluj se regăsesc în activitățile de la Congresul Național al Studenților Creștini din Oradea și în fenomenele conexe. Urmărind pregătirile evenimentului la care au participat 4 000-5 000 de persoane, poate fi trasă concluzia că în spatele acțiunilor au stat și actori politici, nu numai studenți.571 Se poate presupune că congresul a fost aprobat de către prim-ministrul Ionel Brătia-nu din Partidul Național Liberal fără consultarea senatului universitar. Scopul lui Brătianu a fost ca legea din 1926 care pronunța detronarea lui Carol al II-lea să fie confirmată de jurământul noii generații. Astfel a dorit să transmită regelui aflat la Paris că partidul politic român aflat la conducere nu dorea întoarcerea regelui.572 Aprobarea congresului studențesc și trecerea cu vedere a eventualelor atrocități împotriva maghiarilor și a evreilor erau parte dintr-o învoială, în schimbul căreia de la studenți se aștepta proclamarea încrederii față de moștenitorul tronului, Mihai I.573 Nenumărate ziare de limba maghiară și română din România au scris despre congres și despre incidentele iscate în jurul acestuia. Reconstruirea evenimentelor se bazează în primul rând pe ziarul Uj Kelet, însă trebuie ținut cont de faptul că 569 Patria 1 ianuarie 1924. 1. 570 Ghibu 1929: 105-109, Barabas 1929: 489, Palfy 2004: 163-174, Karady 2000: 112-121. 571 Pentru contextul politic intern al evenimentelor, vezi: Nastasă 2014: 132-157. 572 MOL, fond K610, dosar 45 - 3 - 4, f. 6-8 (Tamas Andras: A roman diăkok 1927. evi [decem-ber] nagyvăradi kongresszusăval kapcsolatosan elkovetett atrocităsok, templomgyalăzăsok, rom-bolăsok es rablăsok/Atrocitățile, defăimarea bisericilor, distrugerile și jefuirile efectuate în contextul conferinței studenților români din Oradea, 1927. Manuscris, 1928). 573 MOL, fond K610, dosar 45 - 3 - 4, f. 6-8. 142 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj presa evreiască și cea maghiară au interpretat și au relatat evenimentele în mod diferit față de presa liberalilor aflați la guvernare. De exemplu, ziarele Cuvântul și Universul au prezentat distrugerile și incidentele antievreiești ca fiind consecințele provocărilor venite din partea locuitorilor evrei și maghiari.574 Studenții porniți spre Oradea cu trenuri puse la dispoziția lor de guvernul nați-onal-liberal au sosit din diferite orașe ale țării: din București, Chișinău, Iași, Cernăuți, Cluj, Timișoara, și au cauzat tulburări încă pe drum. Au deteriorat mobilierul restaurantului din gara Brașovului și i-au insultat pe călători. Studenții porniți din Iași au coborât din tren în fiecare gară mai mare, au cântat imnuri antisemite și au bătut călătorii cu aspect evreiesc.575 Una din principalele teme ale Congresului era principiul numerus clausus. Înainte ca studenții să părăsească orașul, au deteriorat șase dintre cele mai mari sinagogi din Oradea, au atacat restaurantele și cafenele aflate în proprietatea evreilor și au bătut peste o sută de cetățeni evrei. Redacțiile ziarelor Nagyvârad (Oradea) și Nagyvâradi Esti Lap (Jurnalul de seară de Oradea) au devenit și ele victime ale atrocităților.576 Studenții au părăsit Oradea pe 7 decembrie, majoritatea pornind spre Cluj. Pe drum au întreprins acțiuni de vandalism în mai multe localități (Tileagd, Aleșd, Ciucea, Huedin), a căror țintă principală au fost locuitorii evrei.577 Deși știrile despre evenimentele din Oradea au devansat sosirea studenților, în rândul locuitorilor Clujului domnea o mare incertitudine în legătură cu studenții. Dat fiind faptul că în cele două zile de dinainte de 7 decembrie legătura telefonică dintre Oradea și Cluj a fost întreruptă, locuitorii nu știau exact la ce să se aștepte.578 Conform raportului din 8 decembrie 1927, semnat de prim-procurorul Parchetului General din Cluj, Livius Ilea, primul grup de studenți (cca 900 de persoane) a sosit în Cluj în jurul orei două după-masă. În aceeași după-amiază au mai sosit încă două trenuri cu studenți la Cluj, cu 1 500, respectiv 1 000 de persoane. Chiar dacă o parte dintre studenți au părăsit orașul după câteva ore, majoritatea lor au rămas în gară și au cerut să fie aprovizionați cu mâncare și cu apă. Conform raportului procurorului Ilea, lipsa hranei a cauzat nemulțumirea studenților și agitație printre ei.579 Această argumentație este însă greu de susținut cunoscând antecedentele și contextul tulburărilor. Până la urmă, garnizoana și poliția detașate la gară nu au putut împiedica studenții să pătrundă în oraș.580 Ei au trecut prin fiecare stradă principală și piață, spărgând toate vitrinele magazinelor și restaurantelor aflate în proprietatea evreilor. Printre țintele principale ale atacurilor s-au numărat și sina- 574 Privind relatările din presă ale tulburărilor din 1927, vezi: Ujvâri 2014: 157-185. 575 MOL, fond K610, dosar 45 - 3 - 4, f. 11, Brassoi Lapok 5 decembrie 1927. 276. 576 Vezi în detaliu: Rigo 2012: 126-141, Mozes 1995: 142-144, Brassoi Lapok 8 decembrie 1927. 278 și 9 decembrie 1927. 279. 577 Gyemânt 2004: 121. 578 Brassoi Lapok 8 decembrie 1927. 278. 579 SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 34/1927, f. 1-3. 580 Conform raportului semnat de prim-procurorul Clujului, forțele de ordine alcătuite din 890 de oameni (360 jandarmi, 310 militari și 220 de polițiști) au avut de înfruntat cu 3000 de stu-denți. Raportul sublinează că vina pentru dezordinile provocate la Cluj aparține autorităților din Oradea. Acestea din urmă nu au informat nicio autoritate din Cluj, că „studențimea au fost expediată nemâncată de 24 ore”. SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 34/1927, f. 1-3. 143 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj gogile. Prima sinagogă care a căzut pradă distrugerilor a fost Sinagoga Neologă de pe strada Regele Ferdinand. Demonstranții au invadat clădirea, au adunat sulurile Torei și cărțile sfinte în fața sinagogii și le-au dat foc. Nu au cruțat nici școala elementară neologă vecină, și au distrus tot ce se putea. Clădirile comunității ortodoxe au avut aceeași soartă. Sinagoga ortodoxă din strada Paris și dotările școlii aparținătoare Talmud-Tora au suferit pagube serioase. Ferestrele sinagogii au fost sparte, mobilierul, candelabrele și lămpile au fost avariate. Vandalii au împrăștiat sulurile Tora din arca sfântă. La fel, ambele case de rugăciune de pe strada Barițiu (Poale Tzedek și Beth Avrohom) au suferit pagube serioase; la fel și sinagoga Shas Chevra din strada Croitorilor, respectiv clădirea Școlii „Tarbuth” din strada Otvos și casa de bătrâni susținută de organizația Poale Tzedek.581 582 Imaginea 9. Interiorul sinagogii Poale Tzedek din strada Barițiu după distrugerile din decembrie 1927.582 Pogromul de câteva ore a provocat daune serioase atât locuitorilor evrei, cât și celor maghiari. Rabinii și conducătorii evrei din Cluj nu puteau face altceva decât să trimită o scrisoare de protest ministrului de interne, solicitând ca responsabilii să fie trași la răspundere. 581 Uj Kelet 8 decembrie 1927. 275 și 10 decembrie. 276. Vezi și: MOL, fond K610, dosar 45 - 3 - 4, f. 24, MOL, fond K66, dosar 94 - 1928 - I-5/a-1, f. 16-17, SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 34/1927, f. 1-3. 582 MOL, fond K66, dosar 94 - 1928 - I-5/a-1, f. 49-64. 144 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj În 14 decembrie 1927 a sosit în oraș inspectorul general administrativ M. Văra-ru. S-a format o comisie mixtă pentru cercetarea tulburărilor studențești din Cluj și a atrocităților comise de studenți în gara orașului Huedin și în Ciucea.583 În prezența unui notar, comitetul mixt a constatat la fața locului pagubele suferite de proprietari. Din partea comunităților evreiești, avocații Hillel Kohn și Miksa Klein au participat la evaluarea la fața locului a pagubelor din 14 decembrie. În cursul investigației au fost examinate în primul rând clădirile religioase ortodoxe.584 Analiza pagubelor din zilele următoarele a continuat cu clădirile civile, însă fără reprezentanți ai celor două comunități de cult. De exemplu, pe 15 decembrie s-a constatat că comerciantul Kâlmân Goldberger a suferit pagube în valoare de 30 000 de lei. Potrivit procesu-lui-verbal de constatare, în cursul incidentelor, jaluzele, vitrinele și firma magazinului lui Goldberger din strada Memorandumului au fost zdrobite.585 Însă constatarea pagubelor nu a atras după sine și despăgubirea, deoarece conducerea orașului s-a referit la faptul că autoritățile orășenești nu sunt responsabile pentru vandalismele studenților, fiindcă nu dispun de unități pentru menținerea siguranței publice. În consecință, despăgubirile trebuiau solicitate de la stat.586 587 Imaginea10. Distrugerile studenților. Redacția ziarului Uj Kelet, 7 decembrie 1927.587 Pe 15 decembrie, inspectorul Văraru a promis reprezentanților comunităților evreiești din Cluj (șef-rabinului ortodox Glasner Akiba, președintelui comunității ortodoxe Sâmuel Adler, șef-rabinului neolog Mâtyâs Eisler și președintelui comu- 583 SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 17/1927, f. 1. 584 MOL, fond K66, dosar 94 - 1928 - I-5/a-1, f. 16-19. 585 SJAN Cluj, fond 1, cutia 313-9850/1928, dosar 1058/1928, f. 3. 586 SJAN Cluj, fond 1, cutia 313-9850/1928, dosar 1058/1928, f. 5. 587 Memorial Museum of Hungarian Speaking Jewry (Muzeul Memorial al Evreilor Proveniți din Aria Lingvistică Maghiară, în continuare: MMHSJ), Safed (Israel), Colecția digitală, C-8187. 145 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj nității neologe Jozsef Fischer) că îi va găsi pe vinovați. Ministrul culturii, Alexandru Lapedatu, a informat reprezentanții comunităților despre sumele de despăgubire. Potrivit înștiințării, au intenționat să asigure 1,5 milioane de lei comunității ortodoxe și 500 000 de lei despăgubire pentru comunitatea neologă, respectiv 500 000 de lei Asociației „Poale Tzedek”.588 De teama izbucnirii unor noi incidente, Universitatea din Cluj a luat măsuri riguroase. Pe 10 decembrie a închis clădirea centrală a instituției, iar organizațiile studențești au fost obligate să depună copia statutului lor la Oficiul Rectoratului până în data de 16 ianuarie. Organizațiile studențești care funcționau ilegal au fost interzise.589 Evenimentele au stârnit reacții atât în țară, cât și în străinătate. La propunerea consilierului din partea Uniunii Naționale a Evreilor, Jozsef Fischer, Consiliul Local al Clujului a adoptat în ședința din 4 ianuarie 1928 o hotărâre prin care Consiliul a condamnat unanim incidentele.590 În parlamentul român chestiunea a fost dezbătută timp de două săptămâni. Potrivit senatorului transilvănean Romulus Boilă, o parte dintre instigatori au fost plătiți. Boilă a calificat evenimentele drept rușinea națiunii române, cu atât mai mult cu cât până la „marea unire” nimeni din Transilvania nu cunoscuse antisemitismul.591 În interpelarea din 12 decembrie 1927 din Camera Deputaților, Wilhelm Filderman, președintele Uniunii Evreilor Români, a prezentat detaliat constatările preliminare privind pagubele provocate de către studenți și a vorbit despre responsabilitatea guvernului în ceea ce privește lipsa implicării în stoparea incidentelor. Filderman sesizase ministrul de interne încă din noiembrie 1927, informându-l despre înmulțirea îngrijorătoare a atrocităților îndreptate împotriva studenților evrei și a violențelor împotriva evreilor. Chiar înainte de Congresul de la Oradea, Filderman înaintase ministrului de interne două note scrise de senatorii Horia Carp și Emil Jakobi, în care s-a cerut să se ia măsuri de prevenție în gări și în trenuri împotriva eventualelor violențe. Guvernul însă nu a făcut nimic pentru a preveni violențele.592 Guvernul român a rămas inactiv și în privința tragerii la răspundere a vinova-ților, ceea ce a stârnit protestul mai multor organizații străine de apărare a intereselor, mai multe dintre ele presând Societatea Națiunilor să ia atitudine în această problemă.593 Evenimentele au atras și atenția presei internaționale. În cursul lunii decembrie mai multe ziare evreiești din Europa de Vest și organe de presă europene de mare renume (The Daily Herald, The Daily Mail, Le Temps, Le Figaro, Schwei-zer Freie Presse, National Zeitung, Berner Tagblatt) și ziare americane (The New York Times, U.S. Daily) au titrat incidentele.594 Cele din urmă au scris despre faptul că American Jewish Congress și alte organizații naționale, respectiv locale au depus 588 Uj Kelet 16 decembrie 1927. 280. 589 SJAN Cluj, fond 315, dosar 398 (1927/28), f. 28-29 și 43. 590 Monitorul Municipiului Cluj 1928. 1-2. (8) 1. 591 Monitorul Oficial al României. Dezbaterile Senatului 21 decembrie 1927. 19, pp. 202-207, Vezi: Iancu 2000: 194. 592 Interpelarea lui Filderman publicat în: Nastasă 2011: 357-362. 593 Iancu 2000: 196. 594 Vilâgsajto a nagyvâradi es kolozsvâri esemenyekrol [Presa mondială despre evenimentele din Oradea și Cluj] 1928: 34-38 și 61-64. 146 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj plângere la ministrul de externe american Frank B. Kellogg împotriva atrocităților comise de studenți în Oradea și Cluj.595 Potrivit prescripțiilor religioase, comunitatea trebuia să aducă un ultim omagiu în cadrul unei ceremonii de înmormântare sulurilor Tora distruse în cursul tulburărilor. Însă prefectul, prevalându-se de un decret al Ministerului de Interne, a înștiințat cele două comunități că nu aprobă înmormântarea rituală și a cerut comunităților evreiești să organizeze ceremonialul numai în cimitir. Nici neologii, nici ortodocșii nu au acceptat acest lucru și au decis să organizeze adunare de funeralii, amânând înmormântarea sulurilor. Slujbele din cadrul funeraliilor au avut loc în data de 3 ianuarie 1928.596 Slujba comunității ortodoxe a fost deschisă de președintele comunității, liderul sionist Jozsef Fischer. Conform raportului Serviciului de Siguranță din Cluj, cca 50-60 de persoane au participat la slujbă.597 În discursul său, Fischer a îndemnat la un nou început și la iertare: „Propovăduim în continuare dogma dragostei. Cu o rană arzătoare în suflet, și noi spunem la vederea ruinelor noastre: vrem să propagăm conținutul moral cel mai frumos al religiei noastre: dragostea. Propovăduim iertarea, și nu alergăm după represalii.”598 Rabinul neolog Mâtyâs Eisler a prezentat un șir de exemple istorice, reliefând faptul că în epocile anterioare nu au avut loc manifestări antisemite de o agresivitate similară în Transilvania. A constatat o analogie între evenimentele din decembrie și destinul sabatarienilor din Transilvania: „Iar azi și noi, evreii din Transilvania, care trăim pe acest pământ ferit până acum de persecuțiile religioase, unde ca o raritate istorică s-a putut dezvolta sabatarianismul secuiesc ca un lăstar tânăr din tulpina bătrână de mii de ani a religiei evreiești - și noi plângem azi rostind cuvintele din frumoasa traducere a psalmului făcută de marele fondator al religiei sabatarienilor, cancelarul lui Gabriel Bethlen, nobilul secui Simon Pechi: «Dumnezeule, intrat-au neamurile în moștenirea Ta, pângărit-au locașul Tău cel sfânt».”599 La sfârșitul predicii, asemenea lui Jozsef Fischer, și Eisler a pus accentul pe nevoia și capacitatea de iertare: „Noi nu ne delectăm în acuzații instigatoare de dorul răzbunării, nu întreținem mânie în sufletele noastre împotriva celor care ne-au ofensat, nu hrănim ură prin reproșarea unor ofense din trecut.”600 Întrunirea de funeralii a comunității ortodoxe a decurs în condiții similare (cu participarea a 100 de persoane); președintele comunității, Sâmuel Adler, a prezentat evenimentele din 7 decembrie și consecințele lor. În încheiere atât ortodocșii, cât și neologii au aprobat o hotărâre în care protestau împotriva violențelor antisemite din decembrie 1927.601 Pentru a înlocui sulurile Tora distruse, Asociația Dunărea-Palestina din Ierusalim a trimis comunităților din Cluj cinci suluri Tora din pergament. În semn de recunoștință, comunitatea ortodoxă a decis să devină membru susținător al Aso- 595 MOL, fond K66, dosar 94 - 1928 - I-5/a-1, f. 2-6. 596 MOL, fond K66, dosar 94 - 1928 - I-5/a-1, f. 8-16, Uj Kelet 3 ianuarie 1928. 2. 597 SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 17/1927, f. 21. 598 Uj Kelet 4 ianuarie 1928, 3. 599 Uj Kelet 4 ianuarie 1928, 3. 600 Uj Kelet 4 ianuarie 1928, 3. 601 SJAN Cluj, fond 137, inventar 35, dosar 17/1927, f. 21. 147 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj ciației și să coteze acțiuni la Banca Dunărea-Palestina.602 Reinaugurarea sinagogii neologe de pe strada Regele Ferdinand a avut loc pe 5 octombrie 1929.603 Evenimentele din decembrie 1927 făceau parte dintr-un proces mai amplu. Evreii din Transilvania au fost nevoiți să se confrunte cu faptul că antisemitismul românesc nu va cruța nici aceasta regiune. Acțiunile violente împotriva studenților evrei au continuat și în anii 1930. În primăvara anului 1933, studenții evrei ai Facultății de Farmacie din Cluj au fost atacați de studenți membri ai Gărzii de Fier și sași hitleriști. Mai mulți studenți au fost bătuți și nu au fost lăsați să participe la cursuri. Furia studenților creștini a fost provocată de scrisoarea studenților evrei adresată farmaciștilor evrei din Transilvania, în care au cerut sprijin pentru continuarea studiilor. Pe baza scrisorii, studenții evrei au fost acuzați de comunism și de boicot la adresa creștinilor.604 În 6 martie 1934, Acțiunea Patriotică a atras atenția rectorului Universității din Cluj asupra faptului că Universitatea a angajat un avocat evreu pentru soluționarea litigiilor. În opinia organizației, în locul avocaților evrei, Universitatea ar trebui să asigure muncă avocaților români.605 Agresiunea a îmbrăcat noi forme odată cu creșterea influenței mișcării legionare asupra studenților români. La sfârșitul anilor 1930, s-au folosit frecvent materiale explozive și arme. În 1938 studenții legionari au aruncat bombe în clădirea Uzinei de Gaze din Cluj, în cantina studențească evreiască și în câteva restaurante. În timpul incidentelor, pe 28 noiembrie 1938, rectorul Universității, Florian Ștefă-nescu-Goangă, a decedat în urma unui atentat.606 Înmulțirea agresiunilor fizice împotriva evreilor în universitățile devenite centrele principale ale antisemitismului și mișcarea legionară condusă de Corneliu Zelea Codreanu au atras atenția evreilor transilvăneni asupra vulnerabilității lor. Pentru mulți evrei evenimentele au declanșat procesul de aderare la sau de refugiere în mișcarea națională evreiască. Antisemitismul a afectat în mai multe moduri procesul de autoidentificare a evreilor. Fiind un proces complex, a oferit mai multe alternative evreilor aflați în căutarea identității de sine (asimilare, asumarea identității naționale evreiești, mișcări de stânga). 6.4. Antisemitismul cotidian Atrocitățile comise de studenți au fost manifestările cele mai violente ale antisemitismului. Totodată ele au fost și cele mai mediatizate. Însă din perspectiva efectelor și a consecințelor, diferitele acțiuni din comunitățile locale sunt la fel de importante. În cele ce urmează prezentăm câteva cazuri concrete din Cluj, fără a 602 Uj Kelet 18 iulie 1928. 158. 603 Uj Kelet 8 octombrie 1929. 226. 604 Uj Kelet 29 aprilie 1933. 97. 605 Nastasă 2011: 551. 606 ANIC, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară, dosar 20/1939, f. 231. 148 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj discuta atitudinea față de antisemitism afișată de elita intelectuală și politică din România și din Cluj.607 În Cluj au avut loc nenumărate cazuri de violență fizică îndreptată împotriva evreilor sau împotriva persoanelor care păreau a fi evrei, chiar și în afara universităților. În mai 1924, mai multe eleve din învățământul secundar l-au lovit cu pietre pe șef-rabinul ortodox Akiba Glasner. În aceeași zi, 24 mai, un tânăr evreu a fost agresat în prezența polițiștilor.608 Înmormântările de la morga clinicii din Cluj au fost deranjate sistematic. Când în 2 iunie 1927 rudele au încercat să transporte un mort evreu din morga clinicii, studenții din căminul învecinat au aruncat cu pietre în rudele decedatului. Au existat nenumărate incidente similare.609 Un comerciant evreu din Cluj a fost agresat în propriul său magazin în vara anului 1926, iar balul Asociației de Îngrijire a Orfanilor Evrei din Transilvania ținut în decembrie a fost perturbat de un grup antisemit. Evreii obișnuiau să organizeze anual un eveniment la Hotelul New York, iar donațiile adunate în cursul evenimentului erau destinate instituțiilor sprijinite de Asociația de Îngrijire a Orfanilor (cămin pentru ucenici, cămin pentru elevi, pentru oameni vârstnici). Ziarul local al guvernului, Biruința, a atribuit provocării evreilor responsabilitatea pentru cele întâmplate.610 Episodul final al evenimentelor din Hotelul New York a avut loc în 1932, când proprietarii cafenelei au câștigat un proces împotriva Ministerului de Interne și a Ministerului Ap ă r ă rii. Investiga ț ia început ă pentru identificarea f ă pta ș ilor responsabili pentru distrugerile din 1926 a fost încheiată în 1927 cu constatarea că bătaia de la balul organizației pentru orfani a fost provocată de participanții evrei. Însă chiriașii de atunci ai Hotelului New York au intentat un proces de despăgubire împotriva statului. Judecătoria din Cluj a atribuit răspunderea pentru cele întâmplate orașului, însă după recurs s-a luat o decizie care a condamnat Ministerul de Interne și Ministerul Apărării, deoarece în decembrie 1926 fusese decretată stare de asediu în Cluj (în perioada interbelică s-a instaurat stare de asediu de mai multe ori în România sau în unele regiuni din motive de politică internă), astfel încât menținerea ordinii publice nu era responsabilitatea orașului. Pe 29 ianuarie 1932, judecătoria din Cluj a obligat cele două ministere la plata unei despăgubiri în valoare de 100 000 de lei.611 Aparițiile publice ale echipelor clubului sportiv evreiesc s-au încheiat de mai multe ori cu scandal. În 1921, echipa locală evreiască de fotbal Haggibbor a fost nevoită să oprească meciul cu Clubul Atletic din Cluj, din cauza provocărilor cu sloganuri antisemite vociferate din tribune de suporterii și jucătorii echipei adverse. La un alt meci din 1926 al echipei Haggibbor, antisemitismul publicului a luat forma agresiunii fizice.612 Agresivitatea în fotbal, care a luat proporții considerabile în anii 1920, s-a resimțit în aproape toate regiunile din România și Ungaria, una dintre țintele principale ale agresiunii fiind evreii. Pe lângă faptul că echipele 607 Pentru o sinteză privind antisemitismul elitelor, vezi Horvâth 2004: 101-141, Volovici 1991. 608 Uj Kelet 27 mai 1924. 118. 609 Uj Kelet 6 iunie 1927. 124. 610 Uj Kelet 21 decembrie 1926. 282. 611 Uj Kelet 31 ianuarie 1932. 25. 612 Uj Kelet 1 iulie 1921. 140 și 4 iunie 1926. 118. 149 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj combatante și taberele lor de suporteri se aflau la „poli opuși ai spațiului simbo-lic-politic (și religios)”, ciocnirile se explică și prin opinia, fondată sau nefondată, a spectatorilor că adversarul joacă neregulamentar și arbitrajul este părtinitor.613 Manifestele, afișele instigatoare împotriva locuitorilor evrei erau apariții frecvente. După 1918 manifestele erau distribuite în două limbi, maghiară și română, însă mai târziu materialul propagandistic era publicat mai ales în limba română. În mai multe localități din Transilvania, printre care și în Cluj, pe 2 iulie 1920 au apărut manifeste în limba maghiară, care au avertizat evreii să nu uite Ungaria și să nu facă propagandă antimaghiară, pentru că în caz contrar nu vor fi scutiți de pedeapsă când Transilvania va fi reocupată.614 După trei ani, în toamna anului 1923, au apărut numeroase afișe în limba română cu simbolul zvasticii pe mai multe clădiri din Cluj. Revista Uj Kelet a publicat conținutul afișelor pe 1 noiembrie: „In hoc signo vinces! România aparține românilor! În Palestina cu evreii! Curând vor răsuna cornii!”615 Odată cu consolidarea Gărzii de Fier, manifestele antisemite au devenit o apariție din ce în ce mai frecventă în spațiul public. În luna iulie, agitatorii adepți ai lui Cuza și ai Gărzii de Fier, răspândiți în toată țara, au distribuit manifeste antisemite pe trenul accelerat București-Cluj.616 S-a lărgit și gama produselor de presă care făcea propagandă antievreiască și antiminoritară. În 1936 a fost lansată la Cluj revista Ofensiva română, o publicație de extremă dreaptă, care a proclamat principiul proporționalității și a cerut ca naționalitățile să participe la viața economică, spirituală și politică a țării în conformitate cu proporție lor în populația totală.617 Prin ambasada de la București, statul german a susținut financiar ziarele din România care au publicat propagandă antisemită.618 Antisemitismul maghiarilor era mai diferențiat. Din acest punct de vedere pot fi distinse trei mari perioade în intervalul de 22 de ani al administrației românești. 1. Prima perioadă este cea cuprinsă între anii 1918 și prima jumătate a anilor 1920, când atitudinea antievreiască a fost definită de războiul pierdut, de frustrarea cauzată de noul statut de minoritate și de căutarea unor drumuri noi. Scrisoarea unor ofițeri anonimi trimisă pe 6 noiembrie 1918 lui Istvân Apâthy, președintele Consiliului Național Maghiar, este tipică pentru această perioadă. Autorii scrisorii au acuzat și au amenințat doi negustori evrei locali, reproșându-le că în timp ce soldații maghiari luptau pe front, ei au devenit milionari.619 Scrisoarea, datată la trei zile după armistițiul de la Padova și cu zece zile înaintea proclamării republicii populare în Ungaria, reflectă atmosfera generală a epocii. În perioada tulbure din noiembrie 1918, în mai multe localități din Transilvania, soldații întorși 613 Szegedi 2002: 159, Dunning 1995: 112-125. 614 ANIC, Fond Consiliul Dirigent. SSGPJ, dosar 3/1920, f. 3. 615 Uj Kelet 1 noiembrie 1923. 204. 616 Uj Kelet 26 iulie 1930. 160. 617 MOL, fond K610, dosar 15 - 1 - I. e, f. 75. 618 Ancel 1994: 58. 619 „Domnule președinte, sunteți un om deștept, și nu observați acei doi cămătari de război: pe Mozes Janovics și pe hoțul de făină și alimente Vince, care, în timp ce noi sângeram, petreceau acasă. Care acum vor să fie figuri importante. Aceștia și milionarii de război trebuie strânși și trebuie luat de la ei ceea ce au stors prin șantaj cu prețul sângelui nostru. - Dacă nu veți face acest lucru, îl vom face noi. - Să fie îndepărtați imediat, altfel îi vom înjunghia. Să fie înștiințați cei doi evrei.” OSZK, Colecția de manuscrise, Budapesta, Quart. Hung. 2455. II, f. 10. 150 6. Limitarea drepturilor și excluderea evreilor în Cluj de pe front sau localnicii au devastat primăria, au atacat reprezentanții locali ai puterii (de exemplu notarii), moșierii și în multe cazuri și cârciumarii, comercianții și arendașii locali evrei. Sândor Gyalui Rosenberg, membru în conducerea Societății pe Acțiuni de Industria Lemnului din Cluj, locuia în Florești și era arendaș. Însă în urma evenimentelor revoluționare, în noiembrie 1918 s-a refugiat la Cluj. Nu s-a întors în Florești mai târziu, ci a denunțat contractul încheiat în Florești și a cerut de la autoritățile clujene permis de ședere permanentă.620 În toamna anului 1918, în octombrie și noiembrie, mai multe mii de evrei din mediul rural au căutat refugiu în orașele din apropiere, și mulți dintre ei nu s-au întors la domiciliul anterior. În acele săptămâni - conform unei surse americane - 5 000 de evrei săteni s-au refugiat la Cluj.621 Transformarea evreilor în țapi ispășitori s-a intensificat odată cu căderea Republicii Ungare a Sfaturilor (21 martie - 1 august).622 2. Odată cu consolidarea structurii interne a minorității maghiare, cu dezvoltarea sistemului de instituții minoritare, a evoluat treptat și atitudinea față de evrei. Majoritatea elitei intelectuale și politice maghiare a considerat evreii transilvăneni ca parte a minorității maghiare, definindu-i ca izraeliți.623 Însă cercurile conservatoare maghiare din Transilvania au acuzat evreii că s-au îndepărtat de maghiari și le-au reproșat participarea la formarea Republicii Maghiare a Sfaturilor. De la începutul anilor 1920 până în 1938, când o parte a Slovaciei de Sud și Ucraina Subcarpatică au fost reanexate Ungariei, și s-a introdus în Ungaria prima lege antievreiască, în Cluj, respectiv în Transilvania antisemitismul din partea minorității maghiare poate fi surprins mai ales la nivelul polemicilor apărute în presă. În 1925, preotul romano-catolic Lajos Kovâcs a trimis redactorului revistei Magyar Kisebbseg (Minoritatea maghiară) o scrisoare în care a solicitat îndepărtarea evreilor din viața publică maghiară.624 La începutul anilor 1930, în 1932, a fost lansat organul de presă catolic Erdelyi Lapok (Revista ardeleană), apărut până în 1940, redactat la Oradea, care încă de la început a propagat antisemitismul. Revista, la care contribuiau jurnaliști, publiciști transilvăneni maghiari de renume (Ârpâd Paâl, Istvân Sulyok), a fost fără seamăn printre ziarele maghiare transilvănene în privința popularizării necritice a național-socialismului german. Prin propagarea „cursului creștin” din Ungaria, a încercat să influențeze deliberat publicul cititor din Transilvania.625 3. În 1938, două evenimente importante din Ungaria au avut un impact semnificativ asupra vieții publice a minorității maghiare și evreiești: în mai a fost publicată prima lege antievreiască, iar în noiembrie, în urma primului Dictat de la Viena, Ungaria a primit Slovacia de Sud și o parte din Ucraina Subcarpatică. În mod evident, antisemitismul din Ungaria a influențat și viața publică din Transilvania.626 620 În vara anului 1919, Rosenberg a fost admis printre cetățenii Clujului. SJAN Cluj, fond 1, cutia 4861-5216/1919, dosar 4861/1919, f. 3-4. 621 I. Rubinstein: Report on all Transylvanian Reconstruction Conference..., JDC Archives, Recon-struction Committee, f. 14 și 19. 622 Fejto 2000: 180-191, Pok 2005: 58, Gyurgyâk 2001: 98-109. 623 Vezi Gâll 1993: 81-98. 624 Horvâth 2004: 104. 625 Horvâth 2004: 138. 626 Despre caracteristicile generale din Transilvania, vezi: Horvâth 2007: 259-265, Bârdi 2014: 223-238. 151 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Comunitățile de cult și mișcarea sionistă apărută la finele secolului al XIX-lea au constituit modelele fundamentale pe baza cărora comunitățile din diferite localități și-au organizat viața socială și religioasă. În cele ce urmează vom trece în revistă istoria perioadei analizate și vom descrie viața, organizarea și cadrul instituțional al comunităților evreiești din Cluj. Fără schițarea acestei istorii nu putem să cartografiem acele falii, puncte de ruptură care apar în societatea evreiască locală din Cluj exact în această perioadă. Rupturile pe care le vom descrie mai jos pot fi interpretate și într-un cadru mai larg, înțelegând prin asta evreii din Transilvania și comunitatea maghiară. Ne referim aici în primul rând la schimbările politice și în consecință și sociale petrecute în Transilvania după 1918. Dincolo de diferențele de ordin religios, după 1918 devin tot mai pregnante diferențele existente în privința alegerii identității, a autoidentificării și a orientărilor politice. Dacă în privința autoidentificării distingem trei grupuri mai mari (evrei cu identitate maghiară, evrei cu dublă identitate și evrei care se definea ca etnici evrei), ralierea la diferitele curente politice a dat naștere la cinci grupuri mai mari apărute după războiul mondial: evrei care se orientau spre maghiari, sioniști, cei care urmăreau integrarea în societatea românească sau româno-evreiască, adep-ții extremei stângi de factură internaționalistă, precum și evreii religioși (hasidici), ce se opuneau atât sionismului, cât și asimilării. Așadar, după retrasarea granițelor din 1918, organizarea societății evreiești din Transilvania a fost circumscrisă de trei factori interconectați: orientarea politică, identitatea etnică și apartenența la comunitatea izraelită. Se prea poate ca auto-organizarea comunității evreiești din Cluj să fie „terenul”cel mai adecvat pentru o astfel de analiz ă . Dup ă 1918, ora ș ul Cluj a devenit centrul politic al evreilor din Transilvania, deși cea mai mare comunitate de evrei se găsea la Oradea. Totuși, verva organizatorică era cea mai intensă la Cluj. Tot aici își desfășura activitatea mișcarea sionistă și aici aveau sediul mai multe instituții și organizații evreiești cu filiale în toată Transilvania. Analizând conducerea instituțiilor și a organizațiilor înființate la Cluj, observăm că evreii care doreau să se asimileze la comunitatea maghiară erau prezenți în instituțiile organizate pe bază religioasă și socială, însă se delimitau de activitatea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și considerau că formațiunile care îi reprezintă sunt de fapt instituțiile sociale și partidele politice maghiare. Definindu-se drept minoritate națională, evreii sioniști s-au delimitat de organizațiile maghiare și au construit un sistem instituțional propriu. Totodată, mișcarea participa activ în activitățile de susținere a instituțiilor religioase. Așadar, instituțiile evreiești pot fi clasificate în două grupuri mari: grupul instituțiilor religioase și grupul sionist/laic. În același timp, au existat mai multe instituții apărute ca urmare a colaborării dintre comunitățile de cult și organizațiile sioniste. 153 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Înainte de 1918, populația evreiască din Transilvania era organizată preponderent pe bază religioasă. Comunitățile de cult erau cele care înființau, sprijineau și mențineau celelalte instituții. Situația s-a schimbat după Primul Război Mondial pentru că au apărut instituții și asociații politice și laice înființate de mișcarea sionistă. În unele domenii, cum ar fi cel al educației și activităților sociale, comunitățile de cult și-au păstrat rolul primordial chiar și după retrasarea granițelor din 1918. Toate acestea arată că nu putem trage o linie de demarcație foarte fermă între instituțiile religioase, respectiv cele laice. Suntem mai câștigați dacă grupăm instituțiile în funcție de activitatea lor. Întrebările la care încercăm să răspundem în capitolul de față pot fi formulate în felul următor: care a fost reacția comunităților de cult, în calitatea lor de forțe principale în organizarea evreilor, la noile provocări apărute după 1918 (unirea Transilvaniei cu România, situația juridică a evreilor din România, politicile guvernamentale adresate evreilor din teritoriile anexate)? Care sunt alternativele organizatorice apărute (sionism, instituții înființate pe bază națională) și cum au reușit acestea să se integreze, să conlucreze, să se armonizeze cu cadrele instituționale existente la acea dată? În ce măsură evenimentele din perioada interbelică au divizat evreii din Cluj definiți de istoriografia maghiară ca izraeliți maghiari/asimilanți? Cum s-a transformat „strategia identitară” a evreilor din Cluj după 1918? Încerc să găsesc răspuns la întrebările de mai sus urmărind istoria celor două comunități religioase evreiești - comunitatea ortodoxă și cea neologă -din perioada 1918-1940, prezentând conflictele interne și dezbaterile din cele două comunități și analizând relația lor cu mișcarea națională a evreilor din Transilvania. 7.1. Comunitățile religioase 7.1.1. Organizarea și funcționarea comunităților; liderii religioși În Transilvania predominau comunitățile evreiești de rit ortodox. Acestea erau urmate, în ordinea ponderii lor, de neologi și comunitatea statu-quo. Într-un capitol anterior al lucrării, odată cu prezentarea istoriei evreilor din Cluj până la Primul Război Mondial, am tratat în detaliu împrejurările care au condus la formarea comunităților evreiești ortodoxă, neologă și sefardă (vezi capitolul 3). La sfârșitul secolului al XIX-lea, marea parte a evreilor au intrat în comunitatea ortodoxă. Comunitatea neologă avea mai puțini membri. Alături de aceste două comunități, și hasidimii și sefarzii, care în contextul Clujului pot fi considerați hasidimi, și-au găsit adepți. Totuși, și aceste orientări religioase sunt clasate în categoria mai mare a ortodocșilor. Existența comunității religioase statu-quo a fost limitată la perioada 1881-1884. Așadar, în 1918 funcționau la Cluj două comunități religioase mari, care dispuneau de rețele instituționale extinse și dezvoltate (ortodoxă și neologă), și o grupare mai mică a sefarzilor, aflată la limita legalității din punct de vedere religios și al dreptului bisericesc. Comunitățile 154 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj erau conduse de lideri religioși și laici. Șef-rabinii erau liderii religioși cei mai cunoscuți de creștini și de societatea civilă evreiască. Printre aceștia îi amintim pe rabinul ortodox Mozes Glasner și pe cel neolog Mâtyâs Eisler, precum și pe Mozes Weinberger. Alături de ei, în aceeași perioadă activau mulți rabini mai puțin vizibili pentru persoanele laice. Astfel de lideri invizibili erau, de exemplu, rabinii caselor de rugăciune și tzadikim, șefii unor curți și comunități hasidice care erau frecventați mai ales de evreii de orientare hasidică. În afară de aceștia, existau așa-numiții dayanim, rabini de sinagogă. Ei făceau parte din tribunalul rabinic care judeca și soluționa probleme de ordin religios. Avem cunoștință și de persoane cu experiență și cunoștințe în problemele religioase, care dispunea de certificat de rabin, dar nu își exersau vocația, și mai erau și rabini învățați în Tora care se ocupau mai ales de predarea Legii. Așadar, în ansamblu putem identifica în total 72 de rabini care au activat la Cluj în secolele al XIX-lea și al XX-lea.627 În acord cu practica general răspândită în comunitățile evreiești din Transilvania, și la Cluj au fost construite, alături de sinagogi, mai multe case de rugăciuni mai mici în diferite zone ale orașului. Activitatea caselor de rugăciuni a fost sprijinită în general de asociații religioase sau profesionale. Nu putem preciza numărul lor, pentru că cifra se schimba permanent. Datele caselor de rugăciuni din Cluj sunt prezentate în anexă (vezi Anexa 3). Comunitatea ortodoxă era cea mai mare comunitate evreiască din Cluj. La începutul perioadei interbelice, în 1922, avea 1 200 de membri cotizanți, ceea ce însuma 5 000-6 000 de evrei ortodocși clujeni (dacă luăm în considerare și membrii lor de familie și persoanele care nu plăteau cotizația).628 Scriitorul Imre Szabo a avansat în 1938 o estimare conform căreia comunitatea ortodoxă avea în acel an 1 600 de membrii cotizanți. Conform evidenței întocmite de Consiliul Central al Evreilor Maghiari în 1944, la sfârșitul anului 1943 numărul membrilor crescuse la 1 805, ceea ce împreună cu membrii lor de familie înseamnă 8 500 de persoane.629 Comunitatea neologă număra în jur de 600 de membri în 1938.630 Dispunem de date exacte în privința comunității neologe pentru perioada 1922-1931 și pentru anul 1943. Conform raportului întocmit de comunitate, erau 340 de persoane în evidențele proprii. Cifra a crescut treptat, ajungând la 468 în 1927, 604 în 1931 și 720 în 1943 (în jur de 2 500-3 500 de persoane, dacă includem și membrii familiilor lor).631 În timpul celui de-al Doilea Război Mondial, mai precis la sfârșitul anului 1943, comunitatea neologă avea 2 525 de membri cotizanți, ceea ce înseamnă în total circa 11 500 de persoane. Populația evreiască a Clujului era mult mai numeroasă la acea dată; astfel, presupunem că o parte dintre izraeliții care trăiau în oraș 627 Herșcovici 2014: 81-82. 628 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1002-2198/1922, dosar 1123/1922, f. 1. 629 Szabo 1938: 139, Magyarorszâgi Zsido Hitkozsegek 1944: 346. 630 Evidențele ținute de comunitățile de cult conțin date despre capi de familie. În consecință, cifrele 1 600 și 600 reprezintă familii, capi de familie, și nicidecum numărul total al credincioșilor ortodocși sau neologi. Szabo 1938: 144. 631 SJAN Cluj, fond 1, cutia 3792-24093/1927, dosar 2858/1927, f. 4, Az Eloljârosâg jelentese es zârszâmadâsa 1932: 3, Magyarorszâgi Zsido Hitkozsegek 1944: 345. 155 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj figurau în evidența comunității din localitatea în care trăiseră anterior sau nu au fost luați în evidență în niciun fel de sistemul instituțiilor religioase.632 633 Observăm că în decurs de nouă ani numărul membrilor comunității neologe a crescut de 2,1 ori. Comparând această cifră cu rata de creștere a populației evreiești în Cluj, observăm că cele două diferă în mod semnificativ. Populația totală de etnie evreiască din oraș a crescut de 1,6 ori în perioada cuprinsă între 1920 și 1941. Deocamdată nu avem o explicație pentru cauzele acestei diferențe, dacă nu cumva o atribuim migrării masive în Cluj a persoanelor de rit neolog. Alți indicatori ai comunității (căsătorii, nașteri etc.) nu confirmă nici pe departe o creștere de asemenea proporții; dimpotrivă, sugerează stagnare sau chiar o ușoară scădere a numărului de membri. Tabelul 38. Evidența comunității neologe din Cluj:633 - 1922 1923 1924 1925 1926 1927 1928 1929 1930 1931 Număr de membri 340 373 401 436 417 455 478 501 583 604 Căsătorii 16 11 11 13 10 8 16 9 12 11 Nașteri 18 12 9 11 12 8 12 14 3 4 Decese 8 15 5 8 11 14 12 21 9 8 Convertiri la iudaism 2 7 3 4 2 1 2 1 3 1 Convertiri la creștinism 3 2 2 3 4 6 - - - 3 Datele referitoare la numărul de nașteri din evidența întocmită de Moshe Car-milly diferă oarecum de datele de mai sus (numărul nașterilor în comunitatea ne-ologă a fost de 10 în 1924, 14 în 1925 și 5 în 1931), dar aceste diferențe nu schimbă esența problemei.634 Nu avem cunoștință de statistici similare pentru comunitatea ortodoxă, astfel încât trebuie să renunțăm chiar la ceea ce ar putea reprezenta cheia răspunsului la întrebarea de mai sus. Un sistem instituțional extins necesită o baz ă social ă matur ă , îns ă nu presupune omogenitate social ă . În cazul Transilvaniei și al orașului Cluj, putem vorbi despre o societate evreiască, sau mai degrabă despre comunități evreiești fragmentate în mai multe privințe. Pe de o parte, religia izraelită nu era o religie centralizată, nu dispunea de o organizație religioasă centrală, iar comunitățile aparțineau mai multor orientări religioase. Dacă încer- 632 Recensământul din 1941 a înregistrat la Cluj 16 763 de izraeliți. Probabil că doi ani mai târziu, la sfârșitul anului 1943, numărul lor scăzuse, dat fiind faptul că o bună parte dintre bărbații evrei din oraș fuseseră duși la muncă obligatorie. Trebuie să ținem cont și de faptul că Armata a Doua maghiară a fost nimicită de armata sovietică la începutul anului 1943, iar jumătate din evreii aflați la muncă obligatorie în acel loc și-au pierdut viața sau au fost luați prizonieri. Până în 16 mai 1944, când au fost aduși evreii din Gherla, și la fel și la sfârșitul anului 1943, erau 14 300 de evrei în ghetoul din Cluj, ceea ce aproximează corect numărul total al evreilor din Cluj. Gerlach - Aly 2005: 75, Braham 2008: 160. 633 Az Eloljârosâg jelentese es zârszâmadâsa 1932: 3. 634 Carmilly-Weinberger 1988: 105-113. 156 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj căm să abordăm cronologic universul creat în jurul comunităților de cult, găsim o istorie încărcată de variate conflicte și de repetate schimbări la nivelul conducerii. Alături de problemele legate de religie și de viață ritualică, în centrul acestui univers stau o serie de conflicte personale și de diferențe de viziune asupra lumii. Evenimentele din noiembrie și decembrie 1918 au afectat cele două comunități religioase din Cluj chiar de la început. La ședința conducerii comunității ortodoxe din 28 octombrie au participat șef-rabinul Mozes Glasner, șef-rabinul comunității neologe Mâtyâs Eisler și delegații asociației de tineret Ezrah.635 Șef-rabinul Glasner, care a avut un rol determinant în orientarea comunității ortodoxe spre mișcarea sionistă, a declarat următoarele: „Evreimea nu poate fi redusă la religie, nu poate fi negată existența ei ca națiune!”636 Șef-rabinii ambelor comunități au participat la marea adunare a sioniștilor din Cluj din 20 noiembrie 1918. Evenimentul, organizat la Cafeneaua Urania, a fost deschis de discursurile lui Mozes Glasner și Mâtyâs Eisler, rostite în prezența unui mare număr de participanți. Ambii au vorbit despre caracterul național al evreimii și au cerut dreptul evreilor la autodeterminare.637 După formarea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și după înființarea centrului la Cluj și a grupurilor locale, Uniunea și-a îndreptat atenția spre comunitățile de cult evreiești, lansând un apel în care ruga comunitățile să se alinieze la ideile naționale ale evreilor.638 Conducerea comunității ortodoxe din Cluj, deja pătrunsă de spiritul sionismului, nu a întârziat să dea un răspuns pozitiv: „Comunitatea își asumă poziția conform căreia evreimea din Transilvania face parte din națiunea evreiască unită din punct de vedere rasial și religios, în ciuda faptului că grupuri de evrei trăiesc dispersați în toată lumea, și în principiu - accentuând dorința comunității de a continua administrarea autonomă a problemelor religioase și a celor care decurg din acestea, conform statutului comunității - consideră de-zirabilă orice uniune care cuprinde întreaga populație evreiască din Transilvania, iar pentru atingerea acestui obiectiv va colabora în condiții de bună înțelegere cu celelalte comunități evreiești.”639 Activitatea de organizare a evreilor pe baze naționale a provocat reacții vehemente și antipatia evreilor afiliați comunității maghiare. Atitudinea apare nu doar în polemicile din presă și în retorica vorbitorilor cu ocazia diferitelor ședințe și întruniri ale evreilor, ci și în interiorul comunităților evreiești. Viața publică evreiască fragmentată în două tabere a divizat și conducerea mai largă a comunităților. Antreprenorul Dâvid Sebestyen, acționar la Institutul Comercial de Credit, ocupa funcția de președinte al comunității ortodoxe. Și-a motivat demisia din această funcție, înaintată la sfârșitul anului 1918, spunând că este modul în care dorește 635 Asociația Studenților Evrei nu a fost o organizație sionistă, însă membrii ei erau apropiați de ideologia națională a evreilor. Spiritul organizației s-a îndreptat tot mai mult spre ideologia sionistă după înființarea Uniunii Naționale a Evreilor. Vezi: Memoriile lui Chaim Weissburg (1892, Deaj-1959, Tel Aviv). The Archive of the Ben-Gurion Research Institute for the Study of Israel and Zionism, Sede Boker, Midreshet Ben-Gurion, Israel, fond 3, dosar 27, f. 779. 636 Citat în: Carmilly-Weinberger 1988: 38. 637 Mikes 1996: 164-165, Memoriile lui Chaim Weissburg..., fond 3, dosar 27, f. 802. 638 Vezi, de exemplu, apelul grupului local din Sibiu din 6 decembrie 1918, lansat la adresa comunităților din Sibiu și din împrejurimi. ACSIER, fond 6, dosar 304, f. 104-106; Gido 2009: 109-111. 639 Citat în: Carmilly-Weinberger 1988: 38-39, Szabo 1938: 135. 157 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj să protesteze împotriva marii adunări sioniste din 20 noiembrie.640 Probabil că în urma acestui act și-au depus demisia mai mulți membri aflați la conducerea comunității, urmând exemplul dat de președinte. Însă organizarea alegerilor pentru instaurarea noii conduceri a fost interzisă de comandamentul militar al armatei române din Cluj, astfel încât alegerea a trebuit să fie amânată pentru o dată ulterioară.641 Fragmentarea, afirmarea unor principii contrare au apărut și în familii. De exemplu, Dâvid Sebestyen, suporter al integrării în comunitatea maghiară și proprietar al unuia dintre cele mai mari palate din centrul Clujului, era socrul lui Tivadar Fischer, personalitate marcantă a mișcării sioniste din Transilvania. Aici, în acest palat, funcționa și biroul de avocatură al lui Fischer.642 Similar, observăm aceste contradicții politice și în familia lui Hillel Kohn. La început, Kohn făcea parte din conducerea mișcării sioniste. Mai târziu el s-a orientat treptat către stânga politică, iar în zorii celui de-al Doilea Război Mondial a devenit una dintre personalitățile cele mai importante ale mișcării comuniste din Transilvania. Însă printre rudele lui de sânge și rudele prin alianță găsim numeroși sioniști, comuniști și evrei asimilați la maghiari. De exemplu, una dintre mătușile lui Kohn a fost soția lui Izsâk Farkas, fratele lui Mozes Farkas.643 644 Imaginea 11. Antreprenorul David Sebestyen, lider al comunității ortodoxe, fondatorul Spitalului Evreiesc644 Nu există surse pentru stabilirea certă a persoanelor care au preluat conducerea comunității ortodoxe după demisia antreprenorului până în iulie 1919. Presupunem că demisia nu a însemnat și plecarea din funcție. Probabil că secretarul 640 Mikes 1996: 164. 641 Ellenzek 31 decembrie 1918. 275. [sic!] 642 În 1912, Tivadar Fischer s-a căsătorit cu Jolân Sebestyen, fiica lui Dâvid Sebestyen, unul dintre cei mai bogați oameni din Cluj. SJAN Cluj, fond 42, dosar 71/87, f. 19, Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 27, f. 788. 643 Pentru rețeaua de rude ale lui Hillel Kohn, vezi: Gido 2012: 127-130. 644 A kolozsvâri Zsido Korhâz avatâsa 1931: 11. 158 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj comunității a rămas să gestioneze temporar problemele comunității. Știm că la adunarea conducerii comunității din data de 15 iulie 1919, Dâvid Sebestyen, în calitate de președinte, a supus dezbaterii solicitarea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania de a organiza o slujbă de doliu, de pomenire cu ocazia împlinirii a 15 ani de la trecerea în neființă a lui Theodor Herzl. Conducerea a refuzat cererea, fapt ce, la rândul lui, sugerează că la acea vreme maghiarofilii se aflau în poziție dominantă. La aceeași întrunire, șef-rabinul Mozes Glasner și-a făcut publică hotărârea de a emigra împreună cu soția sa în Palestina înainte de sărbători.645 Până la urmă, slujba de pomenire a avut loc în sinagoga ortodoxă. Deși conducerea maghiarofilă a comunității a închis ușile bisericii în fața sioniștilor, aceștia au reușit să pătrundă în incinta sinagogii. Mozes Glasner a ținut un discurs memorabil. Memoriile lui Chaim Weissburg, una dintre cele mai influente personalități ale mișcării sioniste aflate la începuturile sale, ne arată că evenimentul, presărat și cu incidente, a pavat calea pentru răspândirea ideilor sioniste în cadrul comunității ortodoxe din Cluj. Evenimentul a atras nenumărați adepți dedicați cauzei naționale a evreilor și a inițiat schimbările ulterioare în conducerea comunității.646 În data de 19 octombrie 1919, odată cu alegerea marelui proprietar Jakab Schwartz în funcția de președinte, comunitatea s-a ales cu un lider adept al sionismului. El a ocupat funcția de președinte până în 1921.647 Sub președinția sa au avut loc mai multe evenimente determinante pentru evoluția ulterioară a comunității și a evreilor din Cluj. Încă din 1919, sub conducerea lui Sâmuel Mermelstein și cu sprijinul masiv al lui Dâvid Sebestyen, un mic grup religios care se opunea direcției sioniste luate de comunitate a construit un beth hamidras pe strada Dogarilor, lângă Someș.648 Gruparea sefardă s-a rupt definitiv de comunitate în mai 1921 și a format o comunitate sefard ortodoxă independentă.649 În această perioadă au început să se facă simțite contradicțiile din interiorul comunității, contradicții care au însoțit viața comunității de-a lungul întregii perioade interbelice. În această perioadă, la Cluj era decretată starea de asediu. Problema cea mai mare a locuitorilor era rechiziționarea locuințelor. Administrația română a rechiziționat mai multe case ale cetățenilor din Cluj, printre care și evrei, pentru a oferi locuință funcționarilor statului sau persoanelor care nu aveau locuință. În mai multe cazuri, vechii proprietari au rămas fără locuință. În conformitate cu dispoziția privind evacuările, puteau fi evacuate persoanele care s-au mutat în locuință după anul 1914 și nu au reușit să obțină permis de ședere până la 1 decembrie 1918. Însă în foarte multe cazuri dispoziția a fost aplicată și în cazul persoanelor care obținuseră indigenatul înainte de 1914.650 Încercând să soluționeze sau să amelioreze problemele generate de lipsa locuințelor și rechiziționarea lor de către stat, comunitatea ortodoxă și Uniunea Națională a Evreilor au inițiat înființarea unei societăți pe acțiuni cu scopul de a construi locuințe, cu un capital inițial de 25 000 000 de lei. Au invitat și comunitatea neologă să participe la această iniți- 645 Carmilly-Weinberger 1988: 39. 646 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 29, f. 1009-1012. 647 Hitkozsegek âtalakulâsa. In: Uj Kelet 23 octombrie 1919. 40. 648 Carmilly-Weinberger 1988: 95. 649 Uj Kelet 12 iulie 1921. 149. 650 Keleti Ujsag 24 septembrie 1920. 210. 159 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj ativă.651 Modul de organizare a rechiziționărilor era extrem de aproximativ și accidental, nu conta de la cine se rechiziționează și cui i se alocă locuința. De exemplu, în 1920, biroul locuințelor din Cluj a alocat o parte din locuința șef-rabinului Mozes Glasner unei dansatoare.652 În data de 4 septembrie 1920, forul executiv al Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania a propus înființarea unei asociații de sprijinire a educației. Organizația creată era organul central al tuturor școlilor ebraice din Transilvania.653 Câteva zile mai târziu, pe 7 septembrie, se înființează la Cluj Asociația Națională a Școlilor Evreiești „Tarbuth”. Obiectivul declarat al Asociației era „înființarea cât mai multor instituții de învățământ primar, general și liceal, precum și înființarea unor școli profesionale pentru tineretul evreiesc, respectiv acordarea sprijinului financiar și moral necesar pentru instituțiile deja existente.”654 Ambele comunități au participat activ la înființarea instituțiilor de învățământ din Cluj, după cum sugerează prezența șef-rabinului neolog Mâtyâs Eisler și a lui Mayer Grunfeld, aflat la conducerea comunității ortodoxe, în Consiliul de administrație al Asociației, ales pe 7 septembrie.655 Ședința comunității neologe, care a avut loc pe 7 noiembrie, a acceptat înființarea Asociației „Tarbuth” și a hotărât să contribuie la înființarea gimnaziului pentru fete și a celui pentru băieți. Totodată a lansat un apel către membrii comunității să se alăture și să devină membri ai Asociației. Au decis, la nivel de principiu, să transfere Asociației o sumă echivalentă cu 80 000 de coroane austro-ungare. Comunitatea ortodoxă a sprijinit lansarea școlilor cu suma de 300 000 de coroane.656 La sfârșitul anului 1920, comunitatea ortodoxă din Cluj a fost preocupată de alegerile interne. Alegerile interne organizate pe 9 ianuarie 1921 au fost precedate de o puternică campanie sionistă, sprijinită masiv și de cotidianul Uj Kelet. În numărul din 3 decembrie, ziarul de orientare sionistă solicita evreilor aliați cauzei naționale să verifice dacă numele lor figurează sau nu pe listele electorale afișate în sinagogi. Ziarul prezenta alegerile interne ca fiind primul test de forță a evrei-mii sioniste din Cluj, exprimând și în acest mod miza ridicată a evenimentului.657 După cum se anticipase, alegerile s-au soldat cu victoria zdrobitoare a orientării naționaliste. Din totalul de 289 de voturi exprimate, 282 erau pentru lista evreilor sioniști. Jakab Schwartz a fost ales în funcția de președinte, iar Mayer Grunfeld, în funcția de vicepreședinte (ambii erau și membri ai Micii Comisii de Administrație a Uniunii Naționale a Evreilor). Alegerile s-au soldat cu o conducere formată exclusiv din sioniști.658 În scurta existență a noii conduceri a comunității a fost înființată Asociația Națională a Spitalelor Evreiești, cu scopul de a construi spitale evreiești într-o perioa- 651 Uj Kelet 3 octombrie 1920. 70. 652 Uj Kelet 11 decembrie 1920. 122. 653 Uj Kelet 5 septembrie 1920. 50. 654 Uj Kelet 8 septembrie 1920. 52. 655 Uj Kelet 8 septembrie 1920. 52. 656 Uj Kelet 9 noiembrie 1920. 96, Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 29, f. 10621073. 657 Uj Kelet 3 decembrie 1920. 116. 658 Uj Kelet. 6 ianuarie 1921. 11 și 19 februarie. 37. 160 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj dă cât mai scurtă. Inițiativa se bucura de sprijinul mai multor organizații evreiești. În prima fază, asociația nou creată a decis să înființeze un ambulatoriu.659 Conflictele personale și de idei au condus la fragmentarea comunității. Grupul sefarzilor, nemulțumit de rezultatele alegerilor, și-a anunțat intenția de a părăsi comunitatea. În afară de acest grup, a apărut și un alt grup ce reprezenta o opoziție puternică în cadrul comunității. Acesta, la rândul lui, a condamnat perspectiva sionistă adoptată de noua conducere a comunității. Eșecul tuturor încercărilor de a restabili echilibrul în interiorul comunității a determinat conducerea să demisioneze chiar în anul în care a fost aleasă și a stabilit data noilor alegeri. Alegerile nu au schimbat profilul conducerii, ci doar persoanele. Scaunul președintelui a fost ocupat de Mor Bergner (vicepreședintele Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania), iar funcția de vicepreședinte a fost ocupată de antreprenorul Sâmuel Adler (fondatorul firmei Aquila Romana, care se ocupa cu comercializarea produselor petroliere).660 În urma noilor alegeri, funcțiile de conducere au fost din nou ocupate de reprezentanți ai orientării sioniste. În 1922, sub președinția lui Bergner a fost construită sinagoga Asociației „Șas Hevra” din strada Croitorilor, conform planului elaborat de Vilmos Heves, inginer constructor din Cluj.661 662 Imaginea 12. Planul sinagogii Șas Hevra din strada Croitorilor, 1922. 662 659 Uj Kelet 19 iunie 1921. 155 și 24 august. 186. 660 Uj Kelet 23 septembrie 1921. 211. 661 SJAN Cluj, fond 1, cutia 10985-18046/1922, dosar 16432/1922, f. 1-16. 662 Sursa imaginii: SJAN Cluj, fond 1, cutia 10985-18046/1922, dosar 16432/1922, f. 12. 161 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj În toamna anului 1922 s-a schimbat nu doar conducerea laică a comunității, ci și conducerea religioasă. La sfârșitul lui octombrie, șef-rabinul a anunțat public că intenționează să se pensioneze și a rugat comunitatea să-l aleagă pe fiul său, Akiba Glasner, drept succesorul lui. În data de 25 decembrie 1921, la adunarea generală a comunității, ascultând dorința lui Mozes Glasner, comunitatea ortodoxă a ales noul șef-rabin în persoana lui Akiba Glasner, fost rabin în Miercurea-Ciuc.663 Înainte de a se stabili în Palestina, Mozes Glasner a plecat în Germania la invitația centrului Mizrachi din Germania, unde în primăvara lui 1922 a ținut o prelegere despre sionism. Succesul imens al discursului său a obligat chiar și ziarele creștine să prezinte evenimentul și să „salute din inimă patriarhul venit din Transilvania.”664 Întors acasă, Glasner și-a petrecut următoarele săptămâni călătorind și ținând prelegeri în care împărtășea publicului experiența sa din Germania. Activitatea lui Glasner din această perioadă a fost importantă mai ales pentru mișcarea sionistă, pentru că prelegerile unei persoane de anvergura și popularitatea sa s-au dovedit a fi cel mai bun mijloc pentru răspândirea și popularizarea ideilor naționale. Imaginea 13. Placa comemorativă a rabinilor ortodocși din Cluj, inaugurată în 1995 în Templul Memorial al Deportaților din strada Horea (fostă Sinagogă Neologă). Hevra Kadisha, înființată la mijlocul secolului al XIX-lea, administra și deservea până în 1921 nevoile religioase și sociale ale celor două comunități clujene. Însă în decembrie 1921 comunitatea neologă a decis să înființeze o Confrerie Sacră se- 663 Uj Kelet 1 noiembrie 1921. 239 și 27 decembrie 1921. 286. 664 Uj Kelet 9 martie 1922. 54. 162 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj parată pentru serviciile de înmormântare și filantropie destinate membrilor săi. La ședința de înființare organizată în data de 11 decembrie, participanții au adoptat proiectul de statut elaborat de șef-rabinul Mâtyâs Eisler și au ales conducerea Confreriei.665 Separarea Hevra Kadisha din Cluj nu a influențat relația dintre cele două comunități. Un semn al bunelor relații dintre cele două comunități a fost salutul adresat în ianuarie 1922 de președintele comunității ortodoxe, Mor Bergner, în chip de „document al armoniei confesionale”, șef-rabinului Mâtyâs Eisler, cu ocazia împlinirii a 30 de ani de carieră de profesor universitar.666 În perioada interbelică s-au iscat în repetate rânduri neînțelegeri între ortodocși și neologi. De exemplu, cele două comunități nu au reușit să adopte o poziție comună în întrunirea organizațiilor evreiești convocată la București de Constantin Banu, ministrul cultelor și artelor, în mai 1922. Tema întâlnirii a fost crearea unei organizații unitare pentru evreii din România. Din Transilvania au fost invitate următoarele persoane: Tivadar Fischer (președintele Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania), Mozes Glasner (șef-rabin pensionat din Cluj), Salamon Ullmann (șef-rabin ortodox din Bistrița, președintele Biroului Central Ortodox), Benjamin Fuchs (șef-rabin ortodox din Oradea), Lipot Grunwald (șef-rabin ortodox din Satu Mare), Mâtyâs Eisler (șef-rabin neolog din Cluj), Sâmuel Nussbaum (președintele Comunității Ortodoxe din Oradea), Jozsef Fischer (președintele Comunității Neolo-ge din Cluj), Dâvid Sebestyen și Mor Tischler (membrii în conducerea Comunității Ortodoxe din Cluj). La întrunire s-a iscat un conflict între delegații din Transilvania. Reprezentanții ortodocși, opozanți ai sionismului (Benjamin Fuchs, Salamon Ullmann, Mor Tischler și Dâvid Sebestyen), au afirmat că nu doresc o organizație comună în care vor fi eliminate drepturile obținute deja de la statul maghiar și doresc neapărat să mențină în continuare organizația lor regională, ca organizație independentă.667 Pe de altă parte, simpatizanții sionismului Mâtyâs Eisler, dar și Mozes Glasner au declarat că rămân în continuare deschiși în această problemă. Evenimentul evidențiază două axe de ruptură în rândul evreilor din Cluj, dar și a celor din Transilvania: în primul rând, cele două comunități au avansat interpretări diferite ale relației dintre evreii din diasporă și națiunea-gazdă, iar în al doilea rând, reacția evreilor asimilați la maghiari a fost diferită de reacția sioniștilor atât în ceea ce privește politicile statului român de promovare a disimilării, cât și în privința inițiativelor de integrare, de „unificare” avansate de Uniunea Evreilor Români. Conducerea comunității neologe a fost înnoită în 14 mai 1922. Beneficiind de încrederea comunității, Jozsef Fischer a rămas în funcția de președinte al acesteia. Fischer era în același timp membru în Mica Comisia de Administrare a Uniunii Naționale a Evreilor. În funcția de vicepreședinte a fost ales Ferenc Deutsch. În cadrul acestei ședințe s-a discutat și despre problema întrunirii evreiești convocate la București pe 14 mai 1922 și a fost adoptată poziția pe care delegații comunității aveau să o reprezinte la întrunirea de la București. Jozsef Fischer a declarat următoarele: „Nu avem nevoie de unitate născută din constrângere, pentru că ea nu va 665 Uj Kelet 13 decembrie 1921. 274. 666 Carmilly-Weinberger 1988: 39. 667 Uj Kelet 27 mai 1922. 114. 163 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj fi niciodată binecuvântată.”668 Nu credea în unirea dintre organizațiile evreiești din România și din cauza diferențelor dintre populația evreiască din teritoriile anexate și cea din Vechiul Regat. A considerat totuși acceptabilă crearea unei organizații administrative comune, care să nu se amestece în treburile religioase. Dacă în viața comunității neologe nu existau conflicte mari, la ortodocși conflictele cu sefarzii reprezentau o permanentă sursă de tensiuni. Nici Salamon Ull-mann, sosit la Cluj la sfârșitul lui iulie, nu a reușit să medieze neînțelegerile dintre cele două grupări și nu a reușit să stabilească un acord între părți. După eșecul tratativelor, întreaga conducere a comunității, formată din 18 membri, a demisionat, la fel și corpul reprezentanților.669 Nici noul președinte al comunității, Mor Tischler, ales în septembrie 1922, nu a reușit să consolideze situația comunității. Astfel, la 26 februarie 1923 a plecat din fruntea conducerii comunității.670 Succesorul lui Tischler, Sâmuel Adler, a fost acceptat și de sefarzi la conducerea comunității datorită religiozității și experienței sale în domeniul public. A rămas la conducere, cu excepția unei perioade scurte, până în 1928.671 Prima sarcină a președintelui ales pe 19 martie 1923 a fost să ia o decizie în problema limbii de predare în școlile elementare ale comunității. La insistențele lui Adler, conducerea comunității a decis să introducă ebraica în locul limbii idiș, fapt ce avea mai degrabă o semnificație simbolică decât o utilitate practică.672 Educația în limba ebraică reclama profesori și elevi care dețineau competențele lingvistice necesare. Totuși, limba ebraică în școli era un mijloc de formare a identității care a contribuit la consolidarea conștiinței etnice a elevilor. Stabilirea lui Mozes Glasner în Palestina a fost un eveniment important în viața comunității evreiești din Cluj. În data de 3 mai 1923, în sala mare a restaurantului Redout, comunitatea a organizat o întâlnire în cadrul căreia și-a luat rămas de la rabinul stimat. Ceremonia organizată pentru cinstirea rabinului a adunat reprezentanții fiecărei organizații și asociații evreiești din Cluj. I-au adresat cuvinte de laudă Jozsef Boskovits, din comunitatea ortodoxă, și Mozes Jakobi, din comunitatea neologă.673 În 11 decembrie 1923 a fost deschisă la Oradea conferința Biroului Central Ortodox, având ca teme reorganizarea și creșterea transparenței activităților organizației prin atragerea persoanelor civile în conducere. La conferință au participat din partea Comunității din Cluj Sâmuel Adler, Ansel Grunfeld, Izsâk Roth, Emânuel Rosenfeld, Jakab Schwartz, Nâthân Sajovits și Bencion Weinstein.674 Conferința nu a ajuns la niciun rezultat, însă a creat o comisie formată din 50 de membri (30 de civili și 20 de rabini) cu sarcina de a alege președintele comunității, un președinte care să nu provină din domeniul religios, ci din sfera civilă. A fost lansată și ideea de a muta centrul organizației de la Bistrița la Cluj, ceea ce ar fi diminuat influența conducerii extrem de conservatoare. 668 Uj Kelet 16 mai 1922. 106. 669 Uj Kelet 1 august 1922. 167. 670 Carmilly-Weinberger 1988: 39, Uj Kelet 27 februarie 1923. 8. 671 Carmilly-Weinberger 1988: 39-40. 672 Carmilly-Weinberger 1988: 39. 673 Uj Kelet 4 mai 1923. 61. 674 Uj Kelet 20 noiembrie 1923. 220. 164 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj În timpul președinției lui Sâmuel Adler au început lucrările pentru construirea băii rituale din strada Dubălarilor (fosta strada Timar). Până la momentul respectiv comunitatea nu dispunea de o baie rituală corespunzătoare nevoilor ei, ceea ce a fost un motiv suficient pentru demararea lucrărilor de construcție.675 Tot în perioada președinției lui s-a inaugurat, în 14 august 1926, Casa de Rugăciuni Beth Aharon, destinată evreimii care trăia la marginea orașului. Discursul de inaugurare a fost rostit de șef-rabinul Akiba Glasner.676 Problema pensiei pentru angajații comunității era una veche în comunitatea ortodoxă. La fel ca celelalte comunități evreiești din Transilvania, nici cea din Cluj nu avea un fond de pensii. Problema a fost rezolvată prin acordarea de ajutoare financiare familiilor celor decedați. La ședința din ianuarie 1926, comunitatea a adoptat propunerea lui Adler, care recomanda asigurarea de viață pentru fiecare funcționar și angajat al comunității. Adoptarea propunerii însemna încheierea a mai mult de 40 de asigurări de viață.677 După retragerea dreptului de publicitate al liceelor evreiești din Cluj, s-au cronicizat problemele legate de învățământul evreiesc. Cea mai arzătoare problemă a Asociației „Tarbuth”, sprijinită de ambele comunități, a fost lipsa sălilor (un motiv pentru retragerea dreptului de publicitate pentru organizarea învățământului). Vreme îndelungată au existat nenumărate conflicte în comunitate din cauza faptului că trebuia mutat Liceul Evreiesc în locurile rezervate pentru școala de Talmud-Tora și pentru școala elementară evreiască. O parte din conducerea comunității reproșa permanent altora că locurile respective nu sunt utilizate în conformitate cu destinația lor originală. În consecință, corpul reprezentanților a decis în 1925 să contribuie cu o sumă mai mare pentru fondul destinat construirii unui liceu, respectiv pentru cumpărarea unui teren, socotind că astfel poate elibera locurile destinate pentru școala de Talmud-Tora și școala elementară.678 Liceul, ajuns într-o situație grea, a fost preluat de Comunitate în septembrie. Comunitatea a preluat de la Consiliul de conducere al „Tarbuth” și sarcinile legate de susținerea liceului.679 În toamna lui 1926 a fost înființată, la inițiativa lui Akiba Glasner, asociația Tomche Tora. Activitatea asociației a fost îndrumată de bărbați fideli credinței și „cunoscători ai Talmudului”.680 Liderii asociației au lansat un apel către evreii din oraș, în care solicitau sprijinul populației. În apel au inclus și un rezumat al obiectivelor asumate de asociație: 1. Crearea unei conduceri unite care să se ocupe de problema ieșivelor și a școlilor Talmud-Tora și să supravegheze îndeaproape desfășurarea procesului educațional și dezvoltarea instituției. 2. Sprijin financiar pentru elevii nevoiași și stoparea cerșetoriei rușinoase practicată de talmudiști, practică ce periclitează autoritatea Torei. 3. Asigurarea educației morale și transmiterea cunoștințelor Tora tineretului angajat în comerț sau în meserii. 4. Obținerea 675 Uj Kelet 18 august 1925. 189. 676 Uj Kelet 17 august 1926. 181. 677 Uj Kelet 23 ianuarie 1926. 18. 678 Uj Kelet 16 iulie 1925. 161. 679 Uj Kelet 14 septembrie 1926. 203. 680 Uj Kelet 17 octombrie 1926. 227. 165 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj unui teren pentru construirea școlilor Talmud-Tora și a ieșivelor. 6. Asociația dorește să răspândească adevărata cultură evreiască și dorește să reconstruiască „vechile turnuri de veghe ale evreimii.”681 Prima schimbare esențială apărută în viața religioasă a comunității neolo-ge conduse de multă vreme de Jozsef Fischer s-a petrecut în anul 1927. Tema principală a adunării generale din decembrie 1926 și 30 ianuarie 1927 a fost reorganizarea în spirit conservator a vieții religioase a Comunității Neologe.682 În timpul dezbaterilor din ianuarie, inginerul Vilmos Heves a prezentat planurile pentru reamenajarea interiorului sinagogii neologe, iar șef-rabinul Mâtyâs Eisler a vorbit despre dimensiunea religioasă a schimbărilor. A spus că nu a existat niciodată o regulă unitară pentru amenajarea interiorului sinagogii și nimeni nu a obiectat nici până acum în această privință, însă „dezvoltarea comunității impune schimbarea”.683 În cazul în care comunitatea dorea să satisfacă condițiile impuse de practicarea religiei, trebuia să asigure independent și sacrificiul ritualic. Însă nu poate fi angajat personal de încredere din punct de vedere religios, decât dacă comunitatea devine conservatoare din punct de vedere instituțional. Beno Gombos a formulat obiecții și contraargumente la inițiativa de transformare, cerând pregătirea mai minuțioasă a problemei. Lâzâr Havas a lansat opinia conform căreia transformarea templului și a vieții religioase ar jigni sentimentele religioase ale unei părți din comunitatea neologă. Majoritatea celor care au participat la ședință au votat pentru transformare.684 Adresându-se conducerii orașului în zilele imediat următoare, Beno Gombos a încercat să anuleze deciziile adoptate la adunarea generală, spunând că votul din 30 ianuarie a fost nestatutar din lipsă de cvorum.685 Sfârșitul anului 1927 a fost tragic pentru ambele comunități evreiești din Cluj. În 24 noiembrie, în sala de consiliu a comunității ortodoxe se făceau planuri în legătură cu întâmpinarea președintelui Organizației Sioniste Mondiale, Haim Weiz-mann, care urma să viziteze Clujul.686 În decembrie discuțiile s-au axat pe modul în care ar putea fi asigurate sursele financiare necesare pentru reconstrucția de după distrugerile studențești din oraș. Incidentele petrecute la distanță sigură, la Oradea, cu ocazia congresului studenților de la începutul lui decembrie au ajuns la Cluj în 7 decembrie. Edițiile din 8 și 10 decembrie ale ziarului Uj Kelet au fost dedicate aproape exclusiv violențelor de la Cluj. „Aproape toate bisericile evreiești din Cluj au fost transformate în ruine”, titrează ziarul pe pagina principală a ediției din 8 decembrie, după care continuă: „[...] abia au rămas firme întregi pe strada principală. Aproape toate bisericile evreiești își plâng soarta cu ferestrele și mobilierul distruse. Străzile oferă o priveliște 681 Următoarele persoane au semnat apelul în numele rabinatului: șef-rabinul Akiba Glasner, rabinul Mor Lovy, Nândor Nagyfaludi, Emânuel Rosenzweig, Mor Weinstein, Mârton Vegh, Mor Klein, Jozsef Reitter, Miksa Wertheimer, Sâmuel Weinstein, Samu Kepecs, Lipot Lowinger. Uj Kelet 17 octombrie 1926. 227. 682 sJaN Cluj, fond 1, cutia 3792-24093/1927, dosar 2858, f. 10-14. 683 Uj Kelet 1 februarie 1927. 24. 684 Uj Kelet 1 februarie 1927. 24. 685 SJAN Cluj, fond 1, cutia 3792-24093/1927, dosar 2858, f. 4-5. 686 Uj Kelet 26 noiembrie 1927. 265. 166 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj sumbră. Pe străzi ne împiedicăm de țigle la fiecare pas. Însă bisericile evreiești oferă imaginile cele mai izbitoare.”687 Mai sus am descris în detaliu distrugerile la care s-au dedat studenții (vezi capitolul 6.3.2.). Dintre clădirile religioase amintim sinagoga din strada Paris și școala Talmud-Tora care aparținea de ea, sinagoga Poale Tzedek din strada Barițiu și casa de rugăciuni Beth Avrohom, biserica Șas Hevra din strada Croitorilor, sinagoga neologă din strada Horea, precum și casa de rugăciuni a comunității sefarde din strada Dâvid Ferenc.688 Adunarea generală a Comunității Ortodoxe de la sfârșitul lui 1927 a fost organizată în umbra distrugerilor din decembrie. Scopul adunării a fost schimbarea statutului și desemnarea unei comisii formate din unsprezece membri care urma să soluționeze conflictele interne. Modificarea de statut s-a concentrat mai ales pe creșterea taxelor de comunitate. La aceeași adunare, Samuel Adler a prezentat raportul comisiei celor unsprezece, conform căruia membrii corpului reprezentanților și-au înaintat demisia.689 În urma alegerilor din 5 februarie, avocatul Jozsef Sebestyen a devenit președintele comunității. El dorea stabilizarea situației financiare a comunității, terminarea lucrărilor de construcție a băii rituale și înființarea unei gimnazii.690 Sub președinția lui Jozsef Sebestyen s-a hotărât înființarea școlii secundare cu șapte clase (care a rămas în fază de proiect) și renovarea templului mare apelân-du-se la pictorul Benjamin Hermann. Tot în această perioadă au fost inaugurate noul cimitir al comunității și baia rituală.691 În aceeași ordine de idei, și comunitatea neologă a inaugurat un cimitir nou la capătul străzii Regale (astăzi strada Republicii), pe un teren donat de municipalitate.692 În februarie 1929, ziarul Uj Kelet scria despre alegerile daianului și despre faptul că în sfârșit s-a restabilit pacea în sânul comunității ortodoxe și s-au soluționat problemele comunității.693 Însă alegerea daianului a scos la suprafață conflictele interne. În 17 februarie a decedat președintele tribunalului rabinic, daianul Mor Wald. Wald, cumnatul fostului șef-rabin al comunității ortodoxe, Mozes Glasner, reprezenta orientarea moderată a ortodoxiei evreiești. În locul lui au fost aleși rabinul Mor Lowy și Jakab Hâberfeld în funcția de daian. Rabinul Lowy era și el cumnatul lui Mozes Glasner și din 1905 conducea casa de rugăciuni sefardă înființată în 1875 de grupul hasidic care a părăsit comunitatea ortodoxă în acea perioadă. Hâberfeld era un talmudist clujean cunoscut. Alegerile au fost contestate de o parte dintre membrii casei de rugăciuni Ohel Moshe, care îngloba evreii de rit hasidic din Maramureș și din Ungaria. La rândul lui, și Akiba Glasner a protestat împotriva alegerilor și a cerut desemnarea unui al treilea daian, în calitate de rosh beth-din (președinte de tribunal rabinic). Jozsef Sebestyen a refuzat cererea șef-rabinului pe 687 Uj Kelet 8 decembrie 1927. 275 și 10 decembrie 1927. 276. 688 SJAN Cluj, fond 1, cutia 313-9850/1928, dosar 1058/1928, f. 9, Uj Kelet 8 decembrie 1927. 275 și 10 decembrie 1927. 276. 689 Uj Kelet 28 decembrie 1927. 282. 690 Uj Kelet 7 februarie 1928. 30. 691 Uj Kelet 11 septembrie 1928. 203, 17 aprilie 1929. 88. 692 Uj Kelet 30 octombrie 1928. 232. 693 Uj Kelet 20 februarie 1929. 41. 167 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj motiv că acceptarea solicitării ar conduce la apariția unor conflicte cu majoritatea membrilor comunității. Jozsef Sebestyen a demisionat iar conducerea l-a urmat și a părăsit comunitatea.694 Conflictul, care avea o miză enormă pentru viața religioasă a evreilor din Cluj, este interesant pentru noi, deoarece arată eterogenitatea și stările conflictuale din sânul comunității evreiești. În cadrul ortodoxiei au existat conflicte și rupturi chiar și în interiorul lumii hasidice, nu doar între comunitatea ortodoxă și grupul hasidic. Hasizii din Maramureș grupați în jurul casei de rugăciuni Ohel Moshe nu au acceptat situația pentru că au considerat că ideile lor religioase nu ar fi fost reprezentate în tribunalul rabinic în raport cu vechii hasizi. Și în anii '30, comunitatea ortodoxă a fost nevoită să se confrunte cu dificultăți similare celor din perioada anterioară: greutăți materiale, conflicte interne și cazul sefard. Ordinea de zi a adunării generale extraordinare din aprilie 1930 includea aceste probleme. Jakab Schwartz a prezentat situația materială a comunității, arătând că aceasta a acumulat datorii enorme. Una dintre cauze era faptul că sefarzii și-au însușit ilegal cea mai importantă sursă de venit, și anume gabela (taxa pe carnea cușer).695 Evenimentele s-au derulat aproape automat când Schwartz și membrii conducerii au demisionat în bloc, iar alegerile pentru funcția de președinte au fost câștigate de Sâmuel Adler, care a mai ocupat această funcție în trecut. Pentru funcția de vicepreședinte au fost aleși Emânuel Rosenzweig și Rezso Fischer.696 Primul deceniu s-a terminat cu un eveniment tragic. Decesul șef-rabinului ne-olog Mâtyâs Eisler a însemnat și pierderea unei personalități importante a vieții publice evreiești din Transilvania și a mișcării naționale evreiești.697 Anii 1930 au adus schimbări în personalul și în instituțiile ambelor comunități evreiești. În comunitatea ortodoxă rivalitatea dintre diferitele grupuri de interese a continuat. Conducerea comunității a fost schimbată de mai multe ori. Schimbarea personalului a fost cauzată frecvent de situația materială tot mai dificilă a comunității. Datoriile acumulate în cursul crizei economice au ajuns la 12 milioane de lei în 1931, iar conducerea a cerut creditorilor să reeșaloneze plata ratelor.698 Problemele de ordin material au influențat și valoarea gabelei calculate la vânzarea cărnii cușer. În timpul crizei economice tot mai puține familii de evrei își permitea să cumpere carne cușer. Din această cauză veniturile comunității ortodoxe au scăzut substanțial. În 1933 comunitatea a încercat să amelioreze situația reducând gabela plătită pentru carnea de vită cu 40% și pentru carnea de pasăre cu 20%, sperând că astfel va crește circulația produselor și în consecință vor crește și ve-niturile.699 Taxele gabela au ridicat din nou probleme în perioada 1939-1940, perioadă în care erau stabilite prețurile maxime pentru produse. La stabilirea prețului maxim pentru comercializarea diferitelor alimente, municipalitatea nu a luat în considerare taxele suplimentare în cazul sacrificiilor cușer. În consecință, comunitatea 694 Uj Kelet 5 martie 1929. 52 și 11 aprilie 1929. 83. 695 Uj Kelet 23 aprilie 1930. 91. 696 Uj Kelet 10 iunie 1930. 125. 697 Uj Kelet 14 decembrie 1930. 274. 698 Uj Kelet 6 septembrie 1931. 202. 699 Uj Kelet 27 ianuarie 1933. 21. 168 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj ortodoxă comercializa carnea cușer, care includea și taxa gabela, la un preț mai mare decât cel permis, ceea ce în multe cazuri a condus la inițierea unor proceduri administrative împotriva comunității.700 Conflictele dintre conducerea orașului și comunități au apărut și în alte contexte, nu numai în cazul taxelor gabela. Producerea alimentelor rituale a fost mai costisitoare, însă conducerea orașului nu a ținut cont de acest fapt. Astfel, în conformitate cu un ordin al Ministerului de Finanțe, comunitățile, respectiv brutăriile care deserveau comunitățile religioase erau scutite de taxele pentru un soi de făină specială utilizată pentru a produce pască. Însă taxa de 10 bani pe kilogram a fost în continuare încasată de municipalitate, în ciuda protestelor repetate ale comunităților evreiești.701 RABINII = "eai wb MW am» mrrabt, ISAAC KUNSTADT 1882-1833 Vi tnRDEtflp pnT'l Dr ALEXANDER KOHUT 1884-1885 9C mîttp mia' W 4 SALAMON RAUSNITZ 1885-1887 Dr, ALEXANDER R0SENSPITZ 1887-|888 Dr.JACOB KLEIN 1868-1850 Dr, MATITJAHU EISLER 1891-1930 VilbrR S EUJAHU KLEIN «930-1934 V» T?p lA^K 5 Dr, MOSHE WEINBERGER 1934-1944 -nrir-'WFO 5 Aceusîă piară a Posî dezvelită Io 24 oderabpte 1995 cu participarea ultimului rabin ol acestui lăcaș Dr. MOSHE WEINBERGER CÂRMOLLY Imaginea 14. Placa comemorativă a rabinilor neologi din Cluj, inaugurată în 1995 în Templul Memorial al Deportaților din strada Horea (fostă Sinagogă Neologă). În data de 17 iunie 1934, comunitatea neologă a ales un nou rabin în persoana lui Mozes Weinberger (denumit mai târziu Moshe Carmilly-Weinberger), care în perioada respectivă era student în ultimul an la Institutul Rabinic din Budapesta.702 În perioada dintre decesul lui Matyas Eisler și preluarea funcției de către Mozes Weinberger, funcția de șef-rabin a fost ocupată temporar de Eli-jahu Klein, un rabin de orientare sionistă. Preluarea funcției de rabin de către tânărul lider religios Mozes Weinberger în 1934 a dinamizat viața religioasă a comunității. Klein Elijahu a rămas în continuare la Cluj și s-a dedicat în primul rând educației. Mozes Weinberger a lansat în 1936 o revistă lunară intitulată 700 SJAN Cluj, fond 1, cutia 210-8342/1940, dosar 2097/1940, 999/1939, f. 12-13 și 49/1940, f. 14. 701 SJAN Cluj, fond 1, cutia 642-9358/1937, dosar 1675/1936, f. 1-5. 702 Carmilly-Weinberger 1988: 59. 169 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Hitkozsegi Ertesfto [Buletinul informativ al comunității], care se ocupa de probleme religioase. El a participat activ la viața sioniștilor locali. Cu toate acestea, din cauza schimbărilor în politica externă și în situația politică din Europa Centrală, comunitățile evreiești s-au confruntat cu probleme noi, întâlnite doar în perioada Primului Război Mondial. După ce Adolf Hitler a preluat puterea în Germania, evrei din Germania, iar mai apoi din Polonia s-au refugiat la Cluj. Orașul mai primise un val de refugiați anterior, când evrei din Bucovina au căutat adăpost la Cluj în 1916. Cele două comunități au înființat o Comisie pentru refugiați în 1939, pentru a-i ajuta pe refugiați cu alimente și bani. Astfel ei puteau pleca din Cluj spre porturile din România, pentru a ajunge apoi în Palestina.703 Pe lângă persecutarea evreilor din Europa Centrală, politica evreiască a statului român a împins nenumărați evrei în situații fără ieșire. Tot comunitățile, împreună cu Uniunea Națională a Evreilor, au încercat să-i ajute și pe ei. Printr-o comisie de alocare a ajutoarelor, municipalitatea a oferit sprijin pentru locuitorii creștini și evrei duși la muncă obligatorie în 1939-1940. Evreii au fost reprezentați în această comisie Mozes Weinberger și Elijahu Klein (rabini neologi) și Jehuda Glasner (rabin ortodox).704 7.1.2. Conflictul ortodox-sefard Pentru evreii conservatori, care practicau religia într-o manieră strictă și nu erau dispuși să facă niciun compromis, mișcarea sionistă consolidată după 1918 era întruchiparea pericolului reprezentat de laicizare și îndepărtare de valorile Vechiului Testament. Ruptura din cadrul comunității ortodoxe din Cluj a fost provocată de interpretările diferite privind rolul atribuit și asumat de comunitatea de cult (la nivel de instituție). Sioniștii au considerat că organizarea socială și formarea identității sunt sarcina principală a comunității. Dimpotrivă, tabăra conservatoare atribuia comunității rolul de îndrumător al vieții religioase. Aceste diferențe au condus în 1919 la ieșirea din comunitate a unei părți a evreilor, care sub conducerea lui Sâmuel Mermelstein și cu sprijinul masiv al antreprenorului Dâvid Sebestyen au intenționat să creeze o comunitate sefard-ortodoxă fundamentată pe prescripții strict religioase. Au construit un beth hamidraș (casă de rugăciuni) în strada Dogarilor (a fost ales președinte Ferenc Helmann, iar ca administratori, Mor Herschko-vits și Nâthân Baumhaft) și au amenajat o școală Talmud-Tora.705 Cazul din Cluj nu era izolat și nici măcar nu a fost prima încercare de acest gen din oraș, pentru că încă din 1875 s-a format o comunitate hasidică de rit sefard (vezi capitolul 3). În preajma Primului Război Mondial, hasizii au intrat în conflict cu conducerea comunității ortodoxe în mai multe localități din Transilvania, de exemplu în Sibiu (1920), și au început să se organizeze în comunități independente sub denumirea de sefarzi, deși denumirea denota la origini evreii originari din Spania stabiliți mai ales în Europa de Sud, respectiv pe teritoriul Imperiului Oto- 703 Carmilly-Weinberger 1999: XI. 704 SJAN Cluj, fond 1, cutia 16873-25930/1940, dosar 16873/1940, f. 1. 705 Carmilly-Weinberger 1988: 95. 170 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj man și în Orientul Apropiat. Însă hasizii care trăiau în aria lingvistică maghiară au utilizat frecvent denumirea pentru identificarea grupului propriu, cu scopul de a se diferenția de alte orientări religioase ale evreilor.706 Imigrația refugiaților evrei din timpul Primului Război Mondial a contribuit la consolidarea grupului sefard. Printre evreii sosiți în Cluj din Galiția erau și învățați hasizi și rabini. Hasizii au devenit tot mai influenți cu trecerea timpului, atât în rândul evreilor religioși, cât și în comunitatea ortodoxă.707 Ruptura propriu-zisă a avut loc în 1921, când un grup de 60-80 de membri sefarzi și-au format propria comunitate.708 Statutul Comunității Sefarde a fost aprobat în același an de Octavian Goga, ministrul cultelor. Aprobarea statutului echivala cu acordarea unui statut oficial comunității.709 Au părăsit Comunitatea Ortodoxă veche și daianul Âbrahâm Moshe Stein (membru al tribunalului rabinic din Cluj din 1904), vechiul oponent al rabinilor Glasner, și majoritatea măcelarilor.710 Însă cea mai mare pierdere pentru comunitatea ortodoxă a fost pierderea veniturilor. Măcelarii care au aderat la sefarzi au dat veniturile gabela obținute din vânzarea cărnii cușer grupului secesionist. În următoarea etapă au anulat gabela, astfel încât prețul cărnii cușer era mult mai mic în măcelăriile sefarzilor. Astfel, comunitatea ortodoxă, odată ce a pierdut cea mai importantă sursă de venit, era în pericol de a nu-și putea plăti angajații și de a nu-și putea menține instituțiile. Comunitatea ortodoxă s-a adresat municipalității pentru a rezolva problema, solicitând interzicerea vânzării cărnii rituale fără taxa gabela, și a cerut să fie declarată ilegală comunitatea sefardă. La mijlocul lunii iulie 1921, Consiliul Municipal a aprobat cererea, însă a acordat sefarzilor un termen de contestație. Comunitatea a depus contestație în zilele următoare, lansând un proces de negociere care a durat ani buni.711 În data de 15 iulie 1921, la adunarea generală a comunității ortodoxe, Artur Reiter a anunțat că sefarzii sunt dispuși să se întoarcă în comunitate în cazul în care comunitatea renunță la a face politică. Lucru care nu s-a întâmplat, însă în luna respectivă opt sefarzi s-au întors în comunitatea ortodoxă.712 Conflictele din jurul taxelor gabela nu au fost soluționate, pentru că sefarzii au reușit să obțină suspendarea temporară a obligației de a plăti taxa gabela comunității ortodoxe. Drept răspuns, comunitatea ortodoxă a publicat lista măcelăriilor rămase în sub-ordinea ei și a declarat: cad în păcat cei care cumpără carne cușer de la sefarzi.713 Conducerea comunității ortodoxe a fost nevoită să-și dea demisia în septembrie 1921 din cauza crizei interne provocate de ruptură, recunoscând că toate încercările de conciliere sunt în van. Discordia a fost responsabilă și de cazurile ulterioare în care conducerea comunității a demisionat în bloc. 706 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2803-3399/1921, dosar 3185/1921, f. 2-5. 707 Herșcovici 2014: 90-93. 708 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1002-2198/1922, dosar 1123/1922, f. 1, Uj Kelet 12 iulie 1921. 149. 709 sJaN Cluj fond, 1, cutia 2803-3399/1921, dosar 3185/1921, f. 6, Uj Kelet 12 iulie 149, Szabo 1938: 145. 710 Carmilly-Weinberger 1988: 95, Tercatin - Herșcovici 2008: 509. 711 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2803-3399/1921, dosar 3185/1921, f. 3-4, Uj Kelet 15 iulie 1921. 152 și 16 iulie 1921. 153. 712 Uj Kelet 19 iulie 1921. 155 și 23 iulie 1921. 159. 713 Uj Kelet 11 septembrie 1921. 202. 171 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj În martie 1922, cazul a luat o nouă turnură. Tribunalul religios ales în urma unor negocieri și discuții prealabile s-a întrunit în sala Hevra Kadișa a comunității ortodoxe. Cele două părți au fost reprezentate de câte un judecător laic și un judecător religios. Președintele completului de judecată a fost ales de comun acord de Biroul Central Ortodox din Bistrița. Părțile s-au înțeles asupra șef-rabinului din Tășnad, Mordche Briszk. În consiliul preoțesc al tribunalului, comunitatea ortodoxă a fost reprezentată de daianul din Muncaci Dâvid Schussel, iar comunitatea sefardă, de daianul de Sighet Salamon Heller. Judecătorul laic din partea ortodoxă a fost Lipot Stern din Brașov, iar din partea sefardă, Salamon Barch din Lechința. În afară de cei patru, la proces au participat și delegații celor două părți.714 Procesul început în martie a durat mai multe săptămâni și a fost presărată de scandaluri. Între timp, personalul beth din a fost schimbat de mai multe ori. În iunie, comunitatea ortodoxă s-a retras din proces, acuzând unii membri din tribunalul religios că sunt părtinitori și că nu vor ține cont de adevăr în judecata lor. Retragerea ortodocșilor nu a împiedicat completul de judecată să judece cazul și să ia o hotărâre. Judecătorii au declarat că separarea este legitimă și dezirabilă din punct de vedere religios, întemeindu-și sentința pe principiul conform căruia „în comunitățile unde există sioniști, este obligatorie ieșirea din comunitate a persoanelor religioase.”715 Sentința dată la Cluj a provocat proteste intense nu doar în comunitatea ortodoxă locală, ci și în mai multe comunități ortodoxe din Transilvania (Oradea, Baia Mare, Năsăud, Prundu Bârgăului, Reghin etc.), iar șef-rabinul Akiba Glasner a luat poziție împotriva ei în cadrul unei rugăciuni musaf ținute în sinagoga ortodoxă: „Nu sunt nici sionist, nici agudist. Sunt preot și din această poziție întreaga mea atenție se îndreaptă spre protejarea lucrurilor sfinte ale religiei. Însă chiar din cauza sentimentelor mele religioase nu sunt, nu pot fi atât de părtinitor încât să contribui la excluderea din comunitate a unei persoane doar pentru că este adeptă a unei anumite orientări politice.”716 După cum putem observa, comunitățile care au protestat împotriva sentinței provin dintre suporterii mișcării naționale sau din grupul celor care nu au fost dispuși să recunoască dominanța și competențele Biroului Central Israelit Ortodox din Bistrița. Rabinul Salamon Ullman, președintele Biroului Ortodox din Bistrița, a plecat la Cluj să medieze între părți, însă nu a reușit să restabilească pacea. Mai mult decât atât, a contribuit la escaladarea conflictului. Rabinul din Bistrița, recunoscut pentru atitudinea sa antisionistă, a declarat că nu este în măsură să declare nulă sentința tribunalului rabinic, însă este dispus să recunoască faptul că comunitatea ortodoxă din Cluj este clădită pe baze conservatoare. A propus o soluție prin care i-ar fi avantajat pe sefarzi, în raport cu ponderea lor numerică în comunitate. Astfel, de exemplu, a propus ca o pătrime din veniturile gabela să revină comuni- 714 Delegații comunității ortodoxe: Mor Bergner, Sâmuel Adler, Jakab Schwartz, Adolf Hirsch, Mayer Grunfeld, Sândor Pollâk, Bencion Weinstein, Samu Zelig. Delegații sefarzilor: Ferenc Helmann, Mor Herskovics, Nâthân Baumhaft, Lâzâr Weisz, Samu Mamorstein, Dâvid Se-bestyen. Uj Kelet 9 martie 1922. 54. 715 Uj Kelet 20 iunie 1922. 131. 716 Uj Kelet 25 iunie 1922. 136, 21 iulie. 157, 1 august. 167. 172 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj tății sefarde. Ortodocșii au considerat inacceptabilă propunerea, iar conducerea comunității și-a înaintat demisia în bloc, în semn de protest.717 În 1923 se părea că se va soluționa conflictul tergiversat ani de zile. La începutul lunii februarie 1923 ministrul cultelor a anulat ordinul său precedent din aprilie 1921, prin care și-a exprimat acordul pentru înființarea la Cluj a unei comunități sefarde independente.718 Astfel, nu putea fi pus în funcție nici rabinul sefard ales în persoana lui R. Joel Teitelbaum în 1922.719 La începutul anului 1923, ministrul cultelor a ordonat sefarzilor să se întoarcă în comunitatea ortodoxă și a obligat comunitatea ortodoxă să asigure cadrele instituționale necesare practicării vieții religioase a sefarzilor. Decizia a fost motivată de experiența ministerului, conform căreia membrii comunității sefarde nu au respectat condițiile legate de autorizația lor de funcționare și au încercat prin orice mijloace să evite dispozițiile aflate în vigoare la vremea respectivă. Din aceste cauze, ministerul a considerat că înființarea comunității sefarde a fost cauzată de interese personale și în consecință nu a fost dovedită temeinicia intenției de separare. În același timp, ministerul a declarat nulă sentința beth din și a ordonat Biroului Ortodox din Bistrița să evite pe viitor imixtiunea în cazuri care țin de competența ministerului.720 Discordia dintre ortodocși și sefarzi a continuat în interiorul comunității. În 1926, conducerea ortodoxă a acuzat sefarzii că doresc din nou să obțină în secret permisiunea guvernului pentru înființarea unei noi comunități și că unul dintre măcelarii lor execută sacrificiul ritual al animalelor fără a percepe taxe gabela, producând astfel pagubă comunității.721 În 1929, în urma unei neînțelegeri, Ministerul Cultelor a permis din nou funcționarea comunității sefarde, care a fost înființată la data de 1 august. Conform transcrierii, Ministerul Cultelor a luat cunoștință despre independența comunității sefarde și a autorizat comunitatea să perceapă taxa gabela de la propriii membri până la intrarea în vigoare a modificărilor Legii cultelor.722 Comunitatea ortodoxă a argumentat că legea își va face efectul doar odată cu finalizarea ordinului de aplicare, iar în data de 29 august a trimis o delegație la prim-ministrul național-ță-rănist Iuliu Maniu, care a solicitat retragerea autorizației de funcționare acordate comunității sefarde.723 717 Uj Kelet 1 august 1922. 167. 718 SJAN Cluj, fond 1, cutia 301-700/1923, dosar 520/1923, f. 1-10. 719 Carmilly-Weinberger 1988: 95. 720 Transcrierea de la minister conținea următoarele motive concrete: sefarzii au încălcat decretele emise după autorizare și au urgentat anularea decretului care îi obliga să plătească toate taxele legale comunității ortodoxe pentru o perioadă de cinci ani. Au împiedicat intenția de reconciliere a ministerului recurgând la foruri fără competență în aceste probleme, iar în problema gabelei, pentru rezolvarea căreia doar ministerul deține competențele necesare, s-au adresat și au acceptat deciziile unui tribunal religios fără competențe în această chestiune. Comunitatea sefardă a încălcat condițiile prescrise de autorizație vânzând carne cușer și membrilor comunității vechi, acționând în chip de concurență neloială. În consecință, comunitatea veche a acumulat datorii, însă nici comunitatea sefardă nu a fost capabilă să se întrețină. SJAN Cluj, fond 1, cutia 301-700/1923, dosar 520/1923, f. 1-10, Uj Kelet 22 februarie 1923. 4. 721 Uj Kelet 15 aprilie 1926. 81. 722 Iancu 2000: 118-119, Uj Kelet 2 august 1929. 172. 723 Uj Kelet 30 august 1929. 196. 173 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Procesul ortodox-sefard s-a terminat abia la sfârșitul anilor 1930. În conformitate cu acordul încheiat cu comunitatea ortodoxă, sefarzii au înființat o organizație independentă.724 Cele mai importante instituții ale sefarzilor, ce merită amintite, sunt școala Talmud-Tora, o asociație care sprijinea căsătoriile, Gemilath Chessed (casă de credit fără dobândă) și Matan Beseder (chetă bisericească pentru săracii cărora le era rușine să cerșească).725 Independența instituțională a sefarzilor a fost anulată de un decret ministerial din martie 1938. Ministerul Cultelor a retras autorizația de funcționare a organizației, stipulând obligația ca sefarzii și ortodocșii să se unească într-o organizație comună, cu statut comun și cadre instituționale comune. Totodată a obligat comunitatea ortodoxă să asigure minorității sefarde toate condițiile pentru practicarea religiei.726 7.1.3. Liderii comunității din conducerea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și din Partidul Maghiar Istoria comunităților evreiești din Cluj a fost strâns legată de mișcarea națională evreiască din Transilvania. În nicio altă comunitatea evreiască mai importantă din Transilvania nu găsim legături atât de strânse între comunitatea de cult și mișcarea națională a evreilor și atât de multe personaje implicate în ambele orientări. Clujul s-a conectat chiar de la început la procesul de renaștere a identității etnice evreiești la nivel european. La începutul anilor 1900 s-au format mai multe asociații sioniste la Alba Iulia, Sibiu, Aiud, Bistrița, Baia Mare și Cluj, la inițiativa și prin activitatea avocatului Jânos Ronai din Blaj.727 Există așadar precedente pentru activitățile naționale ale comunităților evreiești clujene (mai ales ale comunității ortodoxe) din perioada interbelică. Este suficient să amintim participarea șef-rabinului ortodox Mozes Glasner la conferința organizată de Mizrachi (organizația evreilor sioniști religioși) în Bratislava în 1904.728 În perioda ce a urmat retrasării granițelor, șef-rabinul a jucat un rol important în evenimentele definitorii ale epocii. După câteva săptămâni de la prelegerea ținută la Cluj în cadrul adunării naționale a evreilor, a declarat ziarului Uj Kelet: 724 Carmilly-Weinberger 1988: 95, Szabo 1938: 146. 725 Szabo 1938: 146. 726 SJAN Cluj, fond 1, cutia 4554-19454/1938, dosar 14240/1938, f. 1-2. 727 Carmilly-Weinberger 1994: 154, Carmilly-Weinberger 1995: 270. 728 Organizația Mizrachi din Transilvania a fost înființată în data de 15 februarie 1921 în holul sinagogii ortodoxe din Cluj. Sâmuel Weinstein, administratorul bisericii, a fost ales președinte. Funcția de vicepreședinte i-a revenit lui Lajos Farkas (în același an, în decembrie, devine membru al Micii Comisii de Administrare a Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania). Mizrachi și-a desfășurat activitatea în cadrul Uniunii Naționale a Evreilor. După înființare au fost create mai multe grupuri locale. Ședința de înființare a grupului local din Cluj a fost ținută în data de 27 decembrie 1925. A fost aleasă conducerea, alcătuită din: Gyula Weisz (președinte), Nâthân Sajovits și Mor Waldner (vicepreședinți), Gyula Rosenthal (casier), Her-man Friedmann (cenzor), Samu Kepecs, Emânuel Fraenkel, Mor Speter, Cheskel Rosenberger, Lajos Rosenberg, Jozsef A. Ernster, Arthur Finkelstein, Jozsef Wohl, Dâvid Rosenfeld, Andor Ullmann și Hermann Wohl (membri ai comisiei). Uj Kelet 17 mai 1921. 105 și 29 decembrie 1925. 296. 174 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj „«Trennungs theorie», dezbinarea religioasă născută de galuth [diaspora], devine imposibilă în Palestina, unde un popor întreg se unește în spiritul Torei și unde suveranitatea poporului presupune practicarea riguroasă a religiei. Garanția fundamentală a unei asemenea situații este evident dată de ortodoxie, care trebuie să-și aproprie sionismul, a cărui necesitate rezultă din spiritul Torei. Însă ideea națională mai are o semnificație particulară pentru ortodoxie: aduce înapoi în sânul ortodoxiei «mieii rătăciți», pe care chiar di-aspora i-a deturnat de la calea strămoșească. Ideea națională înseamnă unitate evreiască în spiritul Torei, care dă putere evreilor să trăiască liber și independent în Ereț Israel.”729 Mozes Glasner a continuat promovarea acestei idei, evreii fideli Torei, și a elaborat o viziune despre actualitatea sionismului religios în volumul său publicat în 1920 (Der Zionismus und seine Nebenerscheinungen im Lichte der Religion). În acest volum scrie că evreii reprezintă un popor distinct și doresc un stat al lor, în care să poată vorbi propria limbă, ebraica.730 Nici Mâtyâs Eisler, rabinul aflat în fruntea comunității neologe, nu s-a delimitat de ideea națională. Însă relația lui cu sionismul a fost mult mai complicată și mult mai nuanțată. De exemplu, a acceptat să găzduiască în școala neologă în toamna anului 1918 prelegerile și cursurile Seminarului Sionist din Cluj. Mai mult, chiar el a ținut o prelegere la mijlocul lui noiembrie în 1918 despre istoria evreilor din Transilvania din epoca Principatului.731 Nu era adept necondiționat al mișcării. A participat alături de Glasner la Marea Adunare din noiembrie 1918, vorbind despre caracterul de națiune al evreimii. Cu aceasta și-a epuizat activitatea în organizarea de început a mișcării. În discursurile sale, Eisler scotea în evidență faptul că era dedicat ideii naționale, însă nu considera oportună și actuală organizarea instituțională a mișcării. Din această cauză nu a participat la prima conferință a sioniștilor din Transilvania, organizată la Cluj în 1920. Alegerea lui de a nu participa nu a trecut neobservată. El a explicat această alegere, spunând că după părerea lui, conducerea conferinței a comis o eroarea tactică neimplicând în organizarea conferinței toți evreii din Transilvania, indiferent de diferențele de opinie și de orientare. Credea că Mozes Glasner a greșit când i-a etichetat pe cei care nu se declaraseră de naționalitate evreiască. Eisler ar fi dorit o conferință „sprijinită de toți evreii din Transilvania, pentru ca imaginea unită a mișcării să fie creionată de un proces de confruntare a argumentelor și contraargumentelor.” Considera că acest lucru poate fi realizat ulterior, în condiții mai prielnice.732 În primii ani după terminarea războiului mondial, majoritatea conducerii comunității ortodoxe era formată din persoane care sprijineau și reprezentau dorința de integrare etnică și culturală a evreilor în comunitatea maghiară. Însă condu- 729 Uj Kelet 19 decembrie 1918. 1. 730 Uj Kelet 7 septembrie 1920. 51, Carmilly-Weinberger 1994: 157, Carmilly-Weinberger 1995: 275. 731 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 27, f. 778. 732 Keleti Ujsag25 noiembrie 1920. 258. 175 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj cerea schimbată în 1921 a comunității ortodoxe evreiești era formată exclusiv din suporterii ideii naționale. Președintele comunității, Jakab Schwartz, era membru al Micii Comisii Administrative (MCA) a Uniunii Naționale a Evreilor încă din 1920. Mai târziu, în 1922, a ocupat o funcție în conducerea Partidului Popular al Evreilor din Transilvania, partid înființat pe durata alegerilor parlamentare. În 1923 a participat la cea de-a patra conferință a sioniștilor din Transilvania, în calitate de delegat al organizației Mizrachi.733 Președinții care i-au succedat lui Jakab Schwartz în fruntea comunității ortodoxe proveneau aproape fără excepție din rândul sioniștilor și erau membri în conducerea Uniunii Naționale: Mor Bergner, vicepreședinte al Uniunii în 1920 și membru MCA în 1921 și 1922. Sâmuel Adler era de asemenea membru MCA. Situația era valabilă și pentru ceilalți membri ai conducerii. În ceea ce privește Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, putem spune că și-a ales conducerea (de exemplu, Jozsef Fischer și Tivadar Fischer) și membrii MCA dintre membrii conducerii comunității ortodoxe din Cluj, și într-o măsură mai mică dintre membrii conducerii comunității neologe. Practica a fost valabilă până în 1930, până la mutarea sediului central la Timișoara. După 1930 raportul s-a modificat în favoarea membrilor timișoreni. Comparația dintre orientarea politică a conducerii comunității ortodoxe și a celei neologe arată că ideile naționale au fost populare mai ales în rândul populației mai conservatoare din punct de vedere religios și mai puțin integrate din punct de vedere cultural. Disimilarea în raport cu populația maghiară a început mult mai greu și a fost un proces mai lent în cadrul evreilor care aparțineau de comunitatea neologă. Așadar observăm întrepătrunderea structurilor religioase și politice. Nu putem neglija nici faptul că la conferințele sioniștilor din Transilvania, Clujul a fost prezent cu un număr mai mare de delegați decât celelalte orașe, fapt care semnalează, la rândul lui, o prezență mai puternică a clujenilor în mișcarea sionistă. Un fapt surprinzător: în 1921, Clujul a fost reprezentat de 38 de delegați, în timp ce localitățile cu un număr mai mare de evrei, cum ar fi Oradea, au fost reprezentate de un număr mai mic de delegați: Oradea 19, Sighetu Marmației 14.734 Raportul a rămas același și în 1925: Clujul a avut 26 de delegați la conferință, Oradea 15, Sighetu Marmației 8.735 În cazul orașului Cluj, asta însemna în jur de 1 300 de plătitori de shekel, 750 în cazul orașului Oradea și 400 în cel al orașului Sighetu Marmației.736 733 Uj Kelet 21 august 1923. 150. 734 Uj Kelet 22 octombrie 1921. 232. 735 Uj Kelet 14 octombrie 1925. 234. 736 Conform regulamentului de organizare a conferinței sioniste din 1925, fiecare 50 de plătitori de shekel pot alege un delegat. În localitățile unde nu se adună 50 de shekeli, aparțin de cea mai apropiată localitate unde s-au strâns peste 50 de sekeli. Uj Kelet 9 octombrie 1925. 231. 176 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Imaginea 15. Chitanță shekel completată pentru Chaim Weissburg în data de 2 septembrie 1920.737 Creșterea numărului suporterilor mișcării naționale evreiești și schimbarea compoziției conducerii comunităților avea miză doar pentru o parte a populației izraelite. În perioada interbelică erau majoritari cei care considerau sionismul o utopie. Însă trebuie să observăm că era în creștere tabăra celor care începeau să-și regândească și să reinterpreteze relația lor cu maghiarii și se considerau parte a comunit ăț ii maghiare doar din punct de vedere cultural. A ș adar, s-a format un strat social intermediar, care participa la viața socială a maghiarilor, vota Partidul Maghiar la alegerile generale, chiar participa la viața politică maghiară, însă își asuma sau chiar accentua identitatea sau originea evreiască. Însă acest strat social nu avea acces la luarea deciziilor în comunitățile de cult, ceea ce arată că de la începutul anilor 1920 conducerea culturală și religioasă a evreilor se afla în totalitate în mâna sioniștilor. O parte dintre oponen ț ii mi ș c ă rii na ț ionale evreie ș ti care nu aveau acces la luarea deciziilor în comunitățile de cult s-au integrat cu succes în activitatea Partidului Maghiar. Însă persoanele de origine evreiască prezente în organizația locală sau națională a maghiarilor erau de obicei simpli membri în comunitățile evreiești. Dintre clujeni, Sandor Weiss, Mozes Farkas, Hugo Roth și Beno Gombos activau în Partidul Maghiar. Avocatul Hugo Roth și publicistul Beno Gombos și-au asumat funcții de conducere în Partidul Maghiar încă de la înființarea acestuia în 1922: Gombos a fost ales cenzor, iar Hugo Roth, membru în Comisia administrativă. Din 1924, îl găsim pe Hugo Roth printre membrii Consiliului de conducere a Partidului Maghiar. Gombos a rămas cenzorul partidului până la mijlocul anilor 1930, iar Hugo Roth a fost permanent prezent în conducerea partidului în calitate de membru în Consiliul prezidențial până la dizolvarea partidului în 1938.737 738 737 MMHSJ, Colecția digitală, B-4904. 738 Gyorgy 2003: 412-417. 177 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj 7.2. Rețeaua de instituții religioase și laice Înainte de 1918, evreii din Transilvania erau organizați mai ales pe baze religioase. Comunitățile de cult au sprijinit și au administrat instituțiile populației. Această structură s-a transformat după terminarea Primului Război Mondial, în sensul că au apărut sioniștii și au înființat o serie de instituții și asociații politice și laice. În unele domenii, precum educația și domeniul social, comunitățile și-au păstrat rolul dominant. Chiar de aceea nu putem demarca precis granița dintre instituțiile religioase și cele laice. Confreriile Sacre sunt în mod evident structuri bisericești, la fel cum sunt și școlile Talmud-Tora și școlile elementare, deși școlile elementare aveau caracter laic, în ciuda faptului că erau susținute și administrate de comunitate. Situația nu este atât de clară în cazul liceelor sau al unor instituții sociale, cum ar fi Spitalul Evreiesc. Liceele evreiești din Cluj au fost înființate la inițiativa sioniștilor, iar comunitățile au început să se implice în administrarea și susținerea lor ulterior. Spitalul Evreiesc a rezultat din munca comună a tuturor celor implicați. În ceea ce privește instituțiile comunității, putem spune că atât comunitatea neologă, cât și cea ortodoxă dispuneau de un sistem instituțional dezvoltat. Instituțiile lor activau cu precădere în domeniul activităților caritabile, se ocupau de îngrijirea bătrânilor și de educație. Cele mai multe instituții au avut un trecut îndelungat, și-au început activitatea cu mult timp înainte de 1918. Hevra Kadisha (Confreriile Sacre), asociațiile femeilor și școlile elementare erau astfel de instituții. 7.2.1. Hevra Kadisha În perioada inițială Confreriile Sacre se ocupau de gestionarea problemelor legate atât de viața civilă, cât și de viața religioasă (căsătorii, divorț, ritualul de circumcizie, înmormântări etc.). Apoi, de la începutul secolului al XX-lea, au început să se ocupe tot mai mult de servicii religioase și sociale. Astfel, Hevra Ka-disha s-au transformat într-un fel de instituție-cadru, în care existau și activau mai multe asociații: casă de bătrâni, asociație pentru sprijinirea văduvelor, pentru îngrijirea orfanilor, casă de oaspeți pentru cei care treceau prin localitate, asociație pentru îngrijirea sufletelor, cantină populară, fond de căsătorii, casă de credit și împrumuturi etc.739 Divizarea din 1921 a instituției înființate în 1836 a necesitat elaborarea unui nou statut. Noul statut a fost adoptat de adunarea generală Hevra Kadisha organizată de comunitatea ortodoxă în data de 12 august 1923. Primul capitol al documentului precizează numele, ștampila, sediul și limba oficială a asociației. Conform acestui capitol, numele era Reuniunea Ortodoxă Hevra Kadisha, iar limba oficială a asociației era româna în relația cu autoritățile și idiș sau ebraica în viața internă a instituției. Ștampila instituției conținea denumirea în limba română și cifra 1836, anul înființă-rii.740 Evident, instituția nu era în măsură să respecte prevederile legate de utilizarea 739 Vasiliu 2011: 71. 740 SJAN Cluj, fond 1, cutia 34733-44972/1939, dosar 28964/1939, f. 1-42. 178 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj de facto a limbii ebraice, respectiv române, pentru că o mare parte dintre membri nu vorbea limbile respective. Textul statutului a fost redactat în limba maghiară și română, iar versiunea în limba maghiară a apărut și în formă tipărită.741 Obiectivele și domeniul de activitate a instituției sunt incluse în capitolele 4-8: ajutor pentru săraci, vizite la bolnavi, tratament gratuit pentru bolnavii săraci și aprovizionarea lor cu medicamente și alimente, executarea ritualului obișnuit pentru persoanele aflate pe patul de moarte, înmormântarea decedaților conform ritualului obișnuit, consolarea persoanelor îndoliate, întreținerea cimitirului, înființarea și sprijinirea asociațiilor umanitare.742 În capitolele următoare, statutul reglementa calitatea de membru, structura organizatorică și conducerea instituției Hevra Kadisha. Conform acestor reglementări, puteau deveni membri ai instituției doar acele persoane majore care și-au condus viața după percepte morale și erau membri recunoscuți legal ai unei comunități ortodoxe locale sau din împrejurimi. Bărbații necăsătoriți nu erau primiți în organizație, femeile căsătorite erau primite doar împreună cu soțul lor, nu erau primite nici persoanele care nu erau căsătorite conform prescripțiilor Shulhan Aruch sau nu erau cununate la biserică, nici părinții care nu și-au circumcis copiii de sex masculin, persoanele care administrau bordeluri sau persoanele membre ale altei organizații Hevra Kadisha. Administrarea și conducerea Confreriei Sacre era asigurată de un comitet format din 15 membri, de un corp de 31 de aleși, de adunarea generală, comisiile ordinare (de contabilitate, electorală) și comisiile ocazionale, precum și de angajați plătiți (medici, oratori, secretar, notar). Președintele comunității de cult era membru din oficiu al instituției.743 În conformitate cu obiectivele și scopurile Hevra Kadisha, mai multe organizații activau în cadrul mai larg dat de asociație. În 1921 a fost înființată așa-numita Asociație pentru Îngrijirea Sufletelor (Marpe Lonefes Egyesulet), care la inițiativa președintei asociației, văduva lui Salamon Rosenfeld, a devenit ulterior organizație cu personalitate juridică și a început să funcționeze independent de Hevra. Era formată mai ales din membri de sex feminin. Acestea aprovizionau bolnavii din spitalele evreiești cu hrană rituală.744 Celelalte două asociații caritabile care funcționau de asemenea în cadrul Hevra (Malbis Arumim, Bikur Cho-lim) ofereau îmbrăcăminte săracilor, respectiv se îngrijeau de bolnavii săraci.745 În ultimele „luni de unitate”, lunile iulie și august ale anului 1921, a fost înființată sub președinția lui Miksa Wertheimer Asociația Națională de Sprijinire a Spitalelor Evreiești.746 Tot atunci s-a hotărât crearea unui ambulatoriu evreiesc la Cluj.747 741 A Cluj-Kolozsvari Orthodox Chevra Kadisa 1923. 742 A Cluj-Kolozsvari Orthodox Chevra Kadisa 1923: 4. 743 A Cluj-Kolozsvari Orthodox Chevra Kadisa 1923: 13-29. 744 Szabo 1938: 148. Vezi statutul: SJAN Cluj, fond 1, cutia 34-12162/1941, dosar 12162/1941, f. 22-26. 745 Carmilly-Weinberger 1988: 43. 746 Comisia de pregătire era formată din delegații organizațiilor Hevra Kadisha, Asociația Beth Abraham, Asociația de Rugăciuni Șas Hevra, Joint D.C., ai comunității sefarde în curs de formare și ai Asociației de Rugăciuni Ohel Moshe. La ședința de înființare au mai participat comunitățile ortodoxă și neologă din Cluj, Asociația Femeilor Izraelite Iehudit, Benoth HaAliyah, Poale Tzedek, Barisia, Tzeire Tzion și Ezrah. Uj Kelet 19 iulie 1921. 155. 747 Uj Kelet 24 august 1921. 186. 179 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj În 1929 Hevra a sărbătorit 90 de ani de la înființare. Cu această ocazie, Hevra Kadisha a cumpărat o casă în strada Lungă pentru a amenaja o sală ritualică și un salon pentru bolnavii care cad în stradă și nu au aparținători care le-ar putea asigura servicii medicale. Au planificat să amenajeze sediul instituției tot în acest loc.748 Domeniul de activitate al Confreriei Sacre s-a extins în anii 1930: a crescut numărul membrilor, s-au angajat funcționari retribuiți, s-a cumpărat un sediu, s-a deschis un cimitir nou, unde în 1936a fost construită o capelă, și instituția s-a implicat mai intens în munca desfășurată de Spitalul Evreiesc.749 Domeniul de activitatea și structura organizațională a Confreriei Sacre a comunității neologe erau similare cu cea a ortodocșilor, pentru că indiferent de ritul comunității, instituțiile aveau caracter asemănător. Pe lângă Hevra Kadisha, existau și alte instituții care dețineau un rol important în viața comunității, precum instituțiile de educație și învățământ. Ieșiva, înființată în 1934, și cantina și internatul nou-înființate în 1937 de șef-rabinul Akiba Glas-ner funcționau alături de școlile elementare gestionate de comunitatea ortodoxă. Tot la inițiativa lui Akiba Glasner și a administratorului școlii de Talmud-Tora a fost creată în 1932 Asociația Sinai Talmud-Tora. Scopul asociației era răspândirea cât mai largă a științelor biblice și religioase.750 De fapt, rolul asociației era să pregătească tinerii talmudiști pentru ieșive, dar a inițiat și o campanie puternică și eficientă pentru eradicarea analfabetismului în rândul evreilor săraci din cartierul Lupșa.751 În 1937, organizația a creat o școală pentru educația religioasă a fetelor. În medie, școala lucra anual cu 70 de eleve.752 Nu avem informații despre institutul de formare a rabinilor inaugurat în toamna anului 1923. Conform informațiilor oferite de ziarul Uj Kelet, activitatea institutului a demarat cu cincizeci de studenți, iar dreptul de întreținere și administrare a instituției i-a revenit comunității ortodoxe din Cluj.753 7.2.2. Instituții sociale și de sănătate Populația evreiască din Cluj a fost una dintre comunitățile evreiești din Transilvania care, datorită mărimii și forței sale, a reușit să organizeze viața evreilor în cel mai mic detaliu, prin crearea a nenumărate organizații și instituții. Evreii din Cluj erau în situația fericită de a beneficia și a se bucura atât de donațiile marii burghezii, care deținea un imens capital, a burgheziei de mijloc și a păturii intelectuale, cât și de sprijinul organizațiilor sioniste. În calitate de centru transilvănean al sionismului, orașul găzduia sediul celor mai multe organizații sioniste. Asociația pentru Îngrijirea Orfanilor Evrei din Transilvania funcționa sub tutela Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. Instituția a fost înființată la Cluj la 748 Uj Kelet 25 aprilie 1929. 94. 749 SJAN Cluj, fond 1, dosar 33717/1936, f. 1, Carmilly-Weinberger 1988: 43. 750 Szabo 1938: 159-160, Uj Kelet 21 aprilie 1937. 91. 751 Aici este vorba mai ales despre activitatea desfășurată în rândul evreilor săraci din cartierul Lupșa, a căror rată de analfabetism era ridicată. 752 Comunitatea Noastră 1940. 2. 15-16. 753 Uj Kelet 6 noiembrie 1923. 208. 180 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj începutul anilor 1920 cu finanțarea Joint, cu scopul de a sprijini orfanii și văduvele de război. Tot aici s-a deschis în 14 octombrie 1924 internatul de elevi al Asociației de Îngrijire a Orfanilor.754 Au fost înființate într-un timp relativ scurt mai multe internate și școli de meserii, astfel încât în 1940, în afară de cea din Cluj, au existat instituții de acest gen la Oradea, Satu Mare, Târgu-Mureș și Sighetu Marmației.755 756 757 Scopul lor era reprofilarea tineretului evreiesc în ocupații legate de producție, favorizând astfel restructurarea societății evreiești. Dacă la început instituțiile primeau doar orfani de război, mai târziu au acceptat orice doritor. În aceste instituții se oferea calificare în mai multe meserii, cum ar fi cele de zidar, dulgher, cioplitor în piatră, sobar, instalator, zugrav, fierar, strungar etc. Tabelul 39. Distribuția ocupațională a absolvenților din școala de meserii a Asociației pentru Îngrijirea Orfanilor din Cluj între 1925 și 1935:756 Meserii Numărul elevilor Prelucrarea fierului și a metalelor 46 31,5% Amenajarea clădirilor și a locuințelor 44 30,1% Îmbrăcăminte 17 11,7% Comerț 14 9,6% Obiecte de lux 5 3,4% Industrie chimică 3 2,1% Altă ocupație 17 11,7% Total 146 100,0% Tabelul 40. Elevii școlii de meserii a Asociației de Îngrijire a Orfanilor, în funcție de ramură industrială, în 1926:757 Producător de cântar 10 Tunător de cupru 3 Șlefuitor de sticlă 2 Tocilar 2 Croitor 3 Lăcătuș 4 Mecanic de mașini 2 Fierar 2 Strungar în lemn 2 Tâmplar 2 Tinichigiu 2 Instalator 2 Total : 36 Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei din Transilvania, precum și celelalte organizații la nivel național au înființat grupuri locale în localitățile din provincie cu scopul de a-și rotunji veniturile din chetă și cotizațiile de membru și de a populariza cursurile de meserii în rândul tineretului evreiesc. Organizația și-a început activita- 754 Keleti Ujsăg 15 octombrie 1925. 234. 755 În 1940, 200 de ucenici lucrau în școlile de gen aflate în cele cinci orașe. Comunitatea Noastră 1940: 13. 756 Bazat pe: Tiz ev a zsidosag âtretegzodesenek szolgâlatâban 1936: 13. 757 Ârvak Konyve 1927: 25. 181 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj tea în 1926 cu 32 de grupuri locale, printre altele și în localități din Secuime unde numărul evreilor era extrem de mic (Praid, Sovata, Odorheiu Secuiesc).758 Pe lângă pregătirea ucenicilor, asociația asigura loc de muncă unora dintre absolvenți. În fabrica Tricotage din Cluj (societate pe acțiuni din 1 ianuarie 1931) lucrau 45 de persoane, iar în fabrica din Sighetul Marmației erau angajate 100 de persoane.759 Asociația era o instituție de factură sionistă. Însă printre simpatizanți și suporteri îi găsim pe ziaristul clujean Beno Gombos și pe publicistul și politicianul orădean Nândor Hegedus, ambii membri ai grupării asimilanților la maghiari.760 Toate acestea sunt un exemplu în plus pentru suprapunerile structurale și de personal menționate anterior. Prezența evreilor apropiați de maghiari într-o instituție care activa în cadrul mișcării naționale evreiești poate fi explicată, pe lângă fenomenul dublei identități, și prin faptul că Asociația era sprijinită în mare măsură de comunități de cult, astfel încât avea legături și cu evrei aflați în afara mișcării sioniste. Evreii asimilați la maghiari erau caracterizați în continuare de un soi de dublă afiliere, izraeliți maghiari, ceea ce însemna că nu renunțaseră la religie, dar doreau să se asimileze la comunitatea maghiară. Religia îi ținea în contact permanent cu restul comunității evreiești. Înainte de apariția școlilor de meserii și ucenicie au existat instituții care doreau să contribuie la restructurarea populației evreiești. În mai multe localități din Transilvania au fost create unități agricole, așa-numitele ferme/colonii de instruire a haluților, iar la Cluj, „Tarbuth” a deschis ateliere în care școlarii au putut învăța meseriile de tâmplar, pantofar sau legător de carte.761 Fermele de haluțim doreau să transmită cunoștințele necesare practicării agriculturii tinerilor care intenționau să emigreze în Palestina. Una dintre cele mai importante instituții de sănătate a fost Spitalul Evreiesc din Cluj, a cărui construire a fost inițiată în 1921. În data de 17 iulie, delegații comunităților evreiești din Cluj și cei ai organizațiilor sioniste au creat Asociația Națională a Spitalelor Evreiești. Profesorul Miksa Wertheimer a fost invitat să ocupe funcția de președinte. Sarcina asociației ar fi fost să creeze condițiile financiare pentru construirea și susținerea spitalului, ceea ce ar fi fost imposibil în condițiile din epocă. După câțiva ani buni de stagnare, asociația a reușit să obțină banii necesari pentru deschiderea instituției. La recomandarea șef-rabinului ortodox din Cluj, Akiba Glasner, antreprenorul în construcții Dâvid Sebestyen a donat un teren parțial construit pentru ridicarea spitalului.762 În același timp, Asociația Spitalelor și-a reluat activitatea sub conducerea avocatului Jozsef Sebestyen, fiul lui Dâvid Sebestyen. Cu ajutorul donațiilor au reușit să deschidă secția de urgențe a spitalului în 1928, iar în anul următor au inaugurat secția de maternitate și ginecologie într-o clădire proiectată de arhitectul Emil Devecseri. În 1931, spitalul s-a extins cu o nouă clădire și mai multe secții.763 La inaugurarea festivă a noii instituții, în 1931, au participat nu numai membrii elitei comunității evreiești, ci și reprezentanți ai 758 Ârvâk Konyve 1927: 11. 759 Indicatorul industrial 1930: 199 și 202. 760 Ârvâk Konyve 1925: 18 și 129. 761 Uj Kelet 28 martie 1923. 33. 762 Szabo 1938: 161. 763 Szabo 1938: 162-163. 182 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj conducerii orașului și ai Universității. Au fost prezenți Victor Hodor, secretar de stat transilvănean, Iuliu Hațieganu, rectorul Universității, Victor Papilian, decanul Facultății de Medicină din Cluj, și Sebastian Bornemisa, consilier local (mai târziu, din 1932, a ocupat funcția de primar al orașului).764 765 766 Imaginea 16. Inaugurarea noii clădiri a Spitalului Evreiesc din Cluj, 1 septembrie 1931.765 Imaginea 17. Clădirea centrală a Spitalului Evreiesc din Cluj.766 În perioada cuprinsă între noiembrie 1929 și septembrie 1930, spitalul a tratat 437 de bolnavi, dintre care 215 proveneau din afara Clujului, din mediul rural. Spitalul îngrijea și bolnavi creștini, și oferea tratament gratuit mai multor persoane. În perioada menționată, din totalul de 6 349 de zile de tratament, 1 996 au fost gratuite.767 Educarea și instruirea personalului medical și sanitar era una dintre 764 A kolozsvâri zsido korhâz 1931: 7-9. 765 Sursa: http://www.youtube.com/watch?v=n4bKB_0xeEI. 766 A kolozsvâri zsido korhâz 1931: 22. 767 Uj Kelet 27 septembrie 1930. 211. 183 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj preocupările majore ale conducerii spitalului. Diferitele secții aveau în permanență rezidenți și studenți cărora li s-a oferit ocazia de a câștiga experiență profesională lucrând alături de medici recunoscuți. Spitalul obișnuia să organizeze cursuri separate pentru asistente medicale și a înființat Ordinul „Estera” al Asistentelor și Îngrijitoarelor Evreice.768 În scurt timp, Spitalul Evreiesc a devenit unul dintre cele mai dotate instituții de sănătate din țară și se putea mândri cu un corp medical format din profesioniști recunoscuți. Aici au lucrat mai mulți medici recunoscuți, cum ar fi dermatologul de talie europeană dr. Ede Goldberger, internistul dr. Mor Fenichel, chirurgul dr. Marcell Haas, asistent universitar la Universitatea din Breslau, dr. Marcell Roth, conferențiar la clinica română de chirurgie.769 Societatea Medicilor „Paul Ehrlich”, înființată în 1930, își desfășura activitatea pe lângă Spitalul Evreiesc. În perioada interbelică, Societatea era cotată ca fiind una dintre cele mai prestigioase organizații profesionale din Cluj. Domeniul ei de activitate includea organizarea de prelegeri și conferințe și apărarea drepturilor membrilor corpului medical.770 7.2.3. Asociații și organizații profesionale, sociale și de reprezentare a intereselor Datorită centralității geografice și cultural-sociale a Clujului, rețeaua instituțională a evreilor era formată din multe organizații regionale a căror activitate depășea granițele orașului. Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania a fost cea mai importantă dintre aceste organizații. Ea a cuprins întreaga populație evreiască din Transilvania datorită caracterului ei compozit de reprezentare a intereselor, de organizare socială și de construcție națională. Înființarea Uniunii în 20 noiembrie 1918 a fost precedată de crearea unei Comisii de Inițiativă Sionistă în frunte cu Hillel Kohn, devenit mai târziu lider comunist.771 După ezitările și politizarea precaută inițială, comisia și-a început activitatea la presiunea lui Chaim Weissburg la mijlocul lunii noiembrie și a convocat adunarea generală a sioniștilor pe data de 20 noiembrie.772 După cum am menționat deja, șef-rabinul comunității ortodoxe, Mozes Glasner, a rostit un discurs la această ședință ținută în Cafeneaua Urania. Vorbind despre organizarea națională, a spus că evreii trăiesc o epocă mesianică. Cuvintele lui au generat un incident memorabil. Jozsef Grunbaum, rabinul ortodox din Blaj, delegat de sioniștii din Blaj, și-a exprimat insatisfacția legată expresia perioada mesianică enunțată de rabinul ortodox Glasner, pentru că el considera că este o formulare nepotrivită din punct de vedere religios, mai ales în acest context, și a întrerupt discursul rabinului din Cluj. Participanții l-au scos în stradă.773 Adunarea a anunțat înființarea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și au ales membrii conducerii. Astfel, conducerea a fost formată din următoarele 768 A Cluji „Sebestyen David es Neje” Zsido Kozkorhaz 1935: 24-25. 769 Lowy 2005: 47. 770 Szabo 1938: 166. 771 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 27, f. 778. 772 Ibid., f. 783-788 și dosar 29, f. 1025. 773 Ibid., f. 802. 184 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj persoane: Mozes Glasner, rabin ortodox, și Mâtyâs Eisler, rabin neolog (președinți de onoare), avocatul Tivadar Fischer (președinte), avocatul Hillel Kohn (vicepreședinte executiv).774 În încheierea evenimentului, un grup de circa o mie de evrei a mărșăluit pe străzile principale ale orașului purtând steagul evreiesc și cântând imnul evreiesc.775 Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania a câștigat de partea ei personalități recunoscute ale evreimii din Cluj. Organizația a fost condusă de avocatul Ti-vadar Fischer până în anul 1923, urmat de un alt avocat practicant, Jozsef Fischer, președinte al comunității neolog. Din conducerea Uniunii au făcut parte Mâtyâs Eisler, șef-rabin neolog, Akiba Glasner, șef-rabin ortodox, ambii suporteri ai mișcării naționale evreiești. Cazul lui Jozsef Fischer este un exemplu ilustrativ pentru modul în care s-au răspândit ideile sioniste. Jozsef Fischer, neînrudit cu Tivadar Fischer, a fost unul dintre cei mai înverșunați inamici ai evreilor organizați pe bază națională. În Esti Lap a publicat sub pseudonim mai multe articole defăimătoare la adresa liderilor și a instituțiilor sioniste. Tânărul avocat aflat la conducerea comunității neologe și-a reevaluat relația cu mișcarea sionistă și a trecut de partea ei datorită mai cu seamă muncii de organizare și puterii de convingere a lui Chaim Weissburg.776 În perioada interbelică, sub îndrumarea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania au apărut multe organizații de tineret și organizații pentru adulți. Aceste organizații reprezentau diferitele orientări ideologice ale mișcării sioniste din Transilvania, respectiv din Cluj. Pe această paletă colorată a orientărilor sioniste găsim diverse organizații, de la cele de extremă dreaptă militantă (de exemplu Beitar, organizație înființată la Cluj în 1929) până la cele de extremă stângă (de exemplu, Partidul Muncitoresc Sionist B'rith Haavoda sau organizațiile de muncitori B'nei Avoda și Ezrah Hapoel, înființate în 1927). În general, organizațiile erau răspândite în toată Transilvania, dispunând de rețele instituționale regionale. În același timp, ele reprezentau la nivel regional diferite organizații sioniste internaționale. Unele dintre ele aveau câteva sute de membri la nivelul Transilvaniei, însă cele centriste reușeau să atragă chiar mai multe mii de membri. Ele au avut un rol important mai ales în organizarea pe bază națională a tineretului evreiesc și în răspândirea și promovarea ideilor sioniste.777 Unele organizații aveau în administrare unități agricole și ateliere industriale în care pregăteau tinerii pentru emigrarea în Palestina. În aceste unități agricole și industriale lucrau în general circa 10-20 de persoane care învățau cunoștințele fundamentale necesare pentru munca pământului sau pentru practicarea unor ocupații în domeniul industrial. Prima fermă de formare a haluților din Cluj a fost înființată în 1922 de Asociația Culturală a Femeilor „Iehudit”.778 Organizația internațională de tineret Habonim a administrat la Cluj o unitate industrială.779 774 Ibid., f. 787 și 802-803. 775 Ibid., f. 803. 776 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 29, f. 1008-1009 și 1062-1066. 777 Pentru aceste organizații sioniste, vezi: Perri 1995, capitolul 19. 778 Uj Kelet 5 mai 1922. 98. 779 Uj Kelet 13 martie 1940. 59. 185 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Mai târziu a apărut nevoia de a înființa, pe lângă Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, o organizație eminamente politică, care să se integreze în viața politică românească și să reprezinte mai eficient interesele politice ale evreilor din Transilvania. Așa a luat ființă, în 1930, Partidul Evreiesc cu sediul la Cluj.780 La conducerea partidului a fost ales Jozsef Fischer, care ocupa și funcția de președinte a Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. În paralel cu organizarea vieții politice din Transilvania, a fost înființat un partid cu nume similar în Regat. Partidul a fost format prin unirea mai multor cluburi sioniste.781 Cele două partide evreiești și Clubul Parlamentar Evreiesc, format din reprezentanții evreilor intrați în parlament în 1928 (Mayer Ebner, Tivadar Fischer, Jozsef Fischer, Michael Landau), au constituit fundamentul pe care s-a creat ulterior, în 1931, Partidul Evreiesc din România.782 Tivadar Fischer a fost ales președinte al noului partid, iar Jozsef Fis-cher a fost ales conducătorul filialei transilvănene a partidului. Partidul a reușit să atingă pragul electoral de 2% de două ori pe durata existenței sale. În 1931 a obținut 64 000 de voturi la nivel național, reușind să obțină 5 mandate de deputat (deputatul din Transilvania a fost Jozsef Fischer). În 1932 partidul a obținut 67 000 voturi și cinci mandate (din Transilvania, Erno Marton și Jozsef Fischer au obținut un loc în Camera Deputaților).783 În ambele scrutine Partidul Evreiesc a obținut majoritatea voturilor din teritoriile anexate. În 1931 și în 1932, mai mult de 24 000 de alegători transilvăneni au votat partidul, ceea ce însemna circa 36-38% din totalul voturilor evreilor din România. Județele cu cea mai mare populație evreiască, precum Maramureș, Satu Mare, Timiș-Torontal, Bihor, Sălaj, Someș, Arad, Cluj și Mureș, au dat cele mai multe voturi din Transilvania.784 Dacă raportăm voturile exprimate la numărul evreilor transilvăneni cu drept de vot (aproximativ 35 000 de persoane), observăm că Partidul Evreiesc se bucura de încrederea a circa 70% din populația evreiască cu drept de vot din această regiune. Nu cunoaștem numărul evreilor cu drept de vot la nivel de localitate, și nici la nivel de județ, astfel încât nu putem decât să ne bazăm pe estimări în definirea mărimii bazei electorale a Partidului Evreiesc. Pornind de la raportul de 18% dintre populația totală evreiască și cea cu drept de vot, raport estimat de deputatul din partea Partidului Maghiar Jozsef Willer în 1931, estimăm bazinul electoral al diferitelor județe după cum urmează: 3 100-3 200 de alegători evrei în județul Cluj, 1 800-1 900 în județul Arad, 1 900 în județul Mureș, 6 100-6 200 în județul Maramureș, 5 000-5 100 în județul Bihor, 4 400 în județul Satu Mare și 1 950-2 050 în județul Timiș-Torontal.785 Așadar, cele 1 715 voturi exprimate în județul Cluj pentru Partidul Evreiesc au reprezentat 54-55% din voturile evreilor din județ, în Ma- 780 Neue Zeit-Uj Kor 4 mai 1930. 9, cf. Carmilly-Weinberger 1988: 135. 781 Iancu 2000: 220. 782 În Clubul Parlamentar al Evreilor au intrat și deputați de origine evreiască care au intrat în legislativ în culorile altor partide mai mari, nu printr-un program politic dedicat evreilor. Printre aceștia îl găsim și pe Nandor Hegedus, membru al Partidului Maghiar. Parlamentarii evrei 1998: 195, Cajal - Kuller 2004: 116. 783 Parlamentarii evrei 1998: 195, Cajal - Kuller 2004: 116. 784 Monitorul Oficial al României 10 iunie 1931. 131. 5426-5452 și 26 iulie 1932. 173. 44704599. 785 Uj Kelet 2 iulie 1931. 145. 186 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj ramureș, cele 2 641 voturi au însemnat 43% dintre voturi, iar cele 3 270 de voturi exprimate în Satu Mare au constituit 74-75% din voturile exprimate de evreii din județ. În Bihor, 50% din evreii cu drept de vot au ales Partidul Evreiesc. În județul Timiș, partidul a obținut mai mult de 90% din voturile propriului bazin electoral.786 Crearea Partidului Evreiesc a condus la reevaluarea rolului deținut până atunci de Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania. Uniunea a început să activeze mai degrabă în domeniul culturii și al asistenței sociale, a continuat să răspândească ideile sioniste și și-a redefinit obiectivul principal, care a devenit facilitarea emigrării în Palestina. La nivel local, reprezentarea evreilor aparținând orientării naționale a fost asigurată de Uniunea Națională a Evreilor, iar din 1930, de Partidul Evreiesc. În 1926, trei reprezentanți de pe lista Blocului Electoral Evreiesc au intrat în Consiliul Municipal (Jozsef Fischer, Jeno Kertesz și Jakab Schwartz).787 La alegerile locale din 1930, Uniunea Națională a Evreilor a intrat în cursa electorală pe listă comună cu Partidul Național Țărănesc și cu Partidul Maghiar. De această dată a reușit să obțină patru locuri în Consiliul Local. Dintre cei patru, Erno Marton a fost ales în funcția de viceprimar.788 Unul dintre criteriile importante avute în vedere la selectarea candidaților pentru participare în competiția electorală a fost dat de dorința de a acoperi cele mai importante segmente sociale ale evreimii din Cluj. Astfel, în 1933 au intrat în Consiliul Local al municipiului persoane atât de diferite ca directorul de bancă Jeno Kertesz, proprietarul de fabrică Izso Vigdorovits, tinichigiul Mârton Schwartz și avocatul Miksa Klein.789 Politica de coaliție electorală la nivel local era similară cu strategia adoptată de Partidul Evreiesc la nivel național, în sensul că partidul intra în cursă independent sau în coaliție cu Partidul Național Țărănesc sau cu un alt partid democrat. Pe de altă parte, Partidul Național Liberal era partenerul tradițional al Uniunii Evreilor Români.790 Legea cetățeniei promulgată în 1924 a determinat conducătorii organizațiilor evreiești să convoace o întrunire la Cluj în data de 30 aprilie 1924. La întrunire au participat avocatul clujean Tivadar Fisher, președintele de onoare a Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania, rabinul Mâtyâs Eisler, președintele executiv al Biroului Izraelit Transilvania-Banat, Salamon Ullman, președintele Biroului Central Izraelit Ortodox din Transilvania, delegații comunităților din Transilvania și Banat și cei ai grupurilor sioniste locale.791 La finalul întrunirii au creat Biroul Central pentru Apărarea Drepturilor, cu sediul la Cluj. Avocatul Miksa Klein a fost ales președinte al noului Birou.792 Biroul pentru Apărarea Drepturilor a funcționat până la începutul celui de-al Doilea Război Mondial, sub conducerea celor mai buni avocați din Cluj. Biroul Izraelit din Transilvania și Biroului Central Izraelit Ortodox din Transilvania erau instituții religioase. Cel mai important obiectiv al lor era reprezenta- 786 Monitorul Oficial al României 10 iunie 1931. 131. 5426-5452. 787 Uj Kelet 4 ianuarie 1927. 2. 788 Uj Kelet 15 martie 1930. 62. 789 ANIC, Fond. Ministerul Justiției. Dir. Judiciară, Comisia Centrală Electorală, dosar 16/1933, f. 19. 790 Pentru detalii, vezi: Vago 1972: 229-244. 791 Uj Kelet 1 mai 1924. 98. 792 Uj Kelet 3 mai 1924. 99. 187 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj rea intereselor comunităților ce aparțineau de ele și gestionarea problemelor religioase, precum și organizarea educației religioase din aceste comunități de cult. Comunitățile ortodoxe aparțineau de Biroul Ortodox, iar comunitățile neologe și statu-quo, de Biroul Izraelit. Apariția lor se datorează retrasării granițelor după Trianon. Comunitățile din teritoriile anexate s-au rupt de organizațiile din țara mamă, și a apărut nevoia integrării lor în alte structuri. Organizația comunităților ortodoxe, cu sediul la Bistrița, a fost înființată în cadrul congresului de la Oradea din 10 august 1920.793 Organizația comunităților neologe, Biroul Izraelit din Transilvania, avea sediul la Cluj și a fost înființată în 22 iunie 1922.794 Organizațiile femeilor își desfășurau activitatea în strânsă colaborare cu instituțiile religioase. Domeniul lor de activitate era limitat la activități de caritate, strângerea fondurilor pentru finanțarea unor activități de natură socială și organizarea de evenimente culturale. În general, organizațiile femeilor colaborau cu Hevra Kadisha și sprijineau activitățile acestora. De multe ori acțiunile de caritate ale Confreriilor Sacre (distribuirea de îmbrăcăminte de iarnă, ajutor de Pesah etc.) erau gestionate de organizațiile de femei. Totodată, aceste organizații aveau în gestiune grădinițe și se îngrijeau de educația religioasă și morală a fetelor din comunitate. Asociația femeilor în cadrul comunității neologe din Cluj a fost înființată în 1895.795 Odată cu răspândirea sionismului au apărut și organizațiile laice de femei imediat după Primul Război Mondial. Ele funcționau în paralel cu organizațiile de gen ale comunităților. Organizațiile își desfășurau activitatea în cadrul așa-numitelor WIZO (Women's International Zionist Organization). Organizația mondială a femeilor evreice sioniste a înființat filiala din Transilvania în 1927, cu sediul la Cluj. Până în 1939, organizația a creat grupuri locale în 55 de localități din Transilvania.796 Rolul WIZO era diferit de cel al organizațiilor tradiționale de femei. Sarcina principală a WIZO era promovarea ideii naționale evreiești și sprijinirea mișcării sioniste. O publicație de factură sionistă apărută în 1931 definea rolul organizației prin următoarele cuvinte: „Femeile care trăiesc în diasporă sprijină instituțiile femeilor din Palestina. Organizația mondială WIZO cuprinde toate evreicele care participă la construirea Palestinei. O altă sarcină principală a WIZO este promovarea culturii evreiești în galut și formarea unei noi generații de evrei drepți, puternici, cu conștiință națională îndreptată spre Palestina și renașterea poporului evreu. Membrii WIZO vor avea un rol important și în răspândirea limbii ebraice renăscute, ca ea să redevină limba maternă a poporului evreu.”797 Iehudit, asociația culturală a femeilor, și-a fixat obiectivul de a promova cultura evreiască. Esența programului asumat de asociație a fost formulată în modificările aduse la statutul adoptat la adunarea generală din 1921: „Asociația este construită pe bază națională, iar scopul ei este să desfășoare activități care să deștepte și să consolideze conștiința națională a evreicelor”.798 793 Sulyok - Fritz 1930: 114. 794 Zsido Naptâr 1935: 37. 795 Zsido Naptâr 1935: 53. 796 Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg XVI. konferenciâja 1939: 126, Szabo 1938: 174. 797 Cionista ABC 1931: 19-20. 798 Uj Kelet 28 iunie 1921. 137. 188 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Asociația Națională a Școlilor Evreiești „Tarbuth” și Asociația Pedagogilor Transilvania-Banat și-au desfășurat activitatea în domeniul învățământului și al educației. „Tarbuth”, în calitate de asociație care administra liceele evreiești din Cluj, se ocupa, alături de organizarea procesului de educație, și de predarea limbii ebraice pentru profesori și elevi. Scopul ei declarat era „înființarea cât mai multor instituții de învățământ primar, gimnazial și liceal pentru tineretul evreu, respectiv acordarea de sprijin material și moral celor existente.”799 Chiar de la început, la adunarea de înființare a organizației a fost declarată intenția de a reorganiza toate școlile aflate în administrarea acesteia în conformitate cu ideile naționale evreiești și cu tradițiile religioase ale comunităților.800 Pentru Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, învățământul evreiesc constituia mijlocul cel mai evident de răspândire a ideilor naționale, iar „Tarbuth” reprezenta una dintre instituțiile prin care Uniunea intenționa să promoveze aceste idei. Instituția nou creată a încercat să se deschidă și către comunitatea ortodoxă. De aceea, a declarat răspicat că dorește să atribuie un rol important educației religioase de factură tradițională. Deși „Tarbuth” era o instituție cuprinzătoare, a apărut nevoia unei alte organizații care să adune laolaltă membrii corpului didactic evreiesc. Deși intenția de înființare a unei organizații de gen a apărut mai devreme, asociația a fost creată la mijlocul anului 1922, în 27-28 iunie, când pedagogii din școlile evreiești din Transilvania și Banat au creat la Cluj Asociația Pedagogilor Transilvania-Banat.801 Chiar după Primul Război Mondial, sioniștii au desfășurat cea mai intensă activitate organizatorică în plan politic, economic și cultural. Organizația Ezrah era una dintre asociațiile ce funcționau sub egida sionismului. Asociația organiza programe culturale și sportive, precum și cursuri de limbă ebraică pentru studenții evrei. Pe lângă toate acestea, administra și Mensa Academica, cantină care și-a început activitatea la începutul anului 1920. Cantina evreiască încerca să soluționeze problema hranei cușer pentru studenții săraci. La mesele gratuite oferite de cantina evreiască se îngrămădeau în general foarte mulți studenți.802 În toamna anului 1930 este înființată Asociația Evreiască pentru Ajutorarea Studenților, cu sprijinul asociațiilor de cultură din Transilvania.803 Organizația a fost fondată de Jeno Kertesz, liderul Asociației Evreiești de Îngrijire a Orfanilor. Ambele organizații erau apropriate de Uniunea Națională a Evreilor, deci ambele erau organizații de factură națională. Organizația de ajutorare a studenților desfășura activități sociale și culturale, venea în sprijinul evreilor care nu dispuneau de mijloacele materiale necesare pentru plata taxelor de înscriere la facultate și la examene sau nu aveau bani pentru mâncare.804 Numărul studenților în- 799 Uj Kelet 8 septembrie 1920. 52. 800 Uj Kelet 8 septembrie 1920. 52. 801 Uj Kelet 1 iulie 1922. 140. 802 SJAN Cluj, fond 1, cutia 6-991/1920, dosar 433/1920, f. 1-11, Uj Kelet 14 noiembrie 1920. 101. 803 Alte surse spun că instituția a fost înființată în 1932. Uj Kelet 4 noiembrie 1930. 239, cf.: Szabo 1938: 168. 804 Szabo 1938: 168. 189 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj scriși la cantină era în continuă creștere. Astfel, de exemplu, în anul universitar 1932/1933 cantina oferea masă la o sută de studenți, dintre care 29 beneficiau de mâncare gratuită. În anul universitar 1934/1935 numărul studenților care beneficiau de masă la cantină a crescut la 154. În același an, 32 de studenți au beneficiat de masă gratuită.805 Înainte de înființarea asociației a existat o altă organizație de gen cu denumirea de Comisia de Ajutor pentru Studenții Evrei din Transilvania. Această organizație a fost înființată la inițiativa Biroului Izraelit din Transilvania și oferea sprijin studenților evrei din Transilvania care studiau în străinătate.806 Prima asociația culturală pentru promovarea limbii ebraice în Transilvania, Ivria, a fost înființată în cadrul mișcării sioniste la Cluj la începutul anului 1921. Scopul declarat al asociației a fost „ebraizarea pedagogilor și a întregii societăți evreiești”.807 La înființarea asociației au fost prezenți și rabinii celor două comunități de cult, Mozes Glasner și Mâtyâs Eisler, alături de liderii sioniști locali.808 Printre organizațiile profesionale ale evreilor din Cluj găsim Asociația „Poale Tzedek” (înființată în 1914) pentru meșteșugarii și meseriașii evrei ai orașului și Societatea Medicilor „Paul Ehrlich”.809 Societatea Medicilor, înființată în 1930, activa pe lângă Spitalul Evreiesc. Asociația se ocupa de organizarea prelegerilor științifice și de apărarea drepturilor medicilor. Președintele asociației era renumitul dermatolog Ede Goldberger. Între 1930 și 1938 asociația a organizat 107 sesiuni științifice cu participanți din România și din străinătate.810 Asociația meșteșugarilor „Poale Tzedek” a fost înființată de tinichigiul Jakab Klein și de tipograful Ignâc Schwartz. Mottoul organizației era „Tora și Munca”.811 Medicul stomatolog dr. Jeno Deâk a fost primul președinte al asociației, urmat de Ignâc Schwartz. Sub președinția lui Ignâc Schwartz asociația a cumpărat un sediu nou și a construit în septembrie 1922 templul Poale Tzedek din strada Barițiu.812 În decembrie 1922, adunarea generală l-a ales președinte pe fabricantul de îmbrăcăminte Geza Janovitz, succedat în 1926 de fabricantul de mobilă Rudolf Fischer. În anii 1930 asociația a fost condusă de Kâlmân Goldberger, Rudolf Fischer și Sândor Lilienthal. Puternica organizația a construit o casă de bătrâni în 1928 și a angajat mai mulți medici și procurori.813 Loja masonilor evrei Shalom era una dintre organizațiile care luptau pentru interesele comunității. Până în 1925 nu exista o mișcare masonică evreiască independentă pe teritoriul Transilvaniei. Persoanele de origine evreiască erau integrate în lojele masonice ale maghiarilor. La Cluj, masonii evrei făceau parte din Marea Lojă „Unio” până în 1925, an în care, sub patronajul Marii loje londoneze B'nai 805 Erdelyi Zsido Diâksegelyzo Bulletinje 1933. 3. 3, 1935. 6. 9. 806 Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925. 1: 21. 807 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1002-2198/1922, dosar 1423/1922, f. 1-7, Uj Kelet 26 ianuarie 1921. 17. 808 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1002-2198/1922, dosar 1423/1922, f. 1. 809 Szabo 1938: 157-166. 810 Szabo 1938: 157-166. 811 Szabo 1938: 157-158. 812 SJAN Cluj, fond 1, cutia 9012-9990/1923, dosar 9173/1923, f. 1-38, Uj Kelet 15 septembrie 1922. 204. 813 Szabo 1938: 158. 190 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj B'rith, a luat ființă prima lojă evreiască din Cluj, sub numele de Shalom (avea 140 de membri în 1930). Mai târziu au apărut mai multe loje evreiești în localitățile mai mari din Transilvania (Avodah la Târgu-Mureș în 1928 și Iezirah la Oradea în 1929). Obiectivul lor era „protejarea solidarității umane și evreiești, a adevăratului spirit evreiesc pur și a progresului”.814 Deși lojele din Transilvania aparțineau de centrul masonic evreiesc de la Londra, Marea lojă „Zion” din București a fost cea care le-a înființat și care acționa în chip de lider al lojelor din provincie. Primii zece membri fondatori ai organizației din Cluj au fost inițiați la București. Nouă din cele zece persoane făceau parte din grupul conducătorilor sioniști din Cluj, iar al zecelea era Sân-dor Weiss, politician evreu afiliat comunității maghiare.815 Sândor Weiss și Mor Rozsa au făcut parte din Marea lojă „Unio” înainte să intre în Marea lojă „Sha-lom”. Și alți membrii ai lojei „Shalom” au fost anterior membrii Unio, cum ar fi de exemplu Erno Ligeti, publicist, personalitate publică clujeană afiliată comunității maghiare, sau Izso Diamant, directorul Industriei Sârmei din Câmpia Turzii (1934).816 În altă ordine de idei, Diamant a ieșit din comunitatea evreiască și s-a creștinat în 1940.817 La nivel declarativ, lojele nu erau angajate în politică, însă unele acțiuni ale Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania erau decise în cadrul adunării lojei, ceea ce se datora mai ales faptului că mai mulți lideri ai Uniunii erau membri Sha-lom sau ai altor loje evreiești din Transilvania. Lojele au acordat sprijin material substanțial mai multor instituții evreiești care aveau roluri importante în formarea conștiinței naționale evreiești și în organizarea socială. De exemplu, Shalom a sprijinit școlile evreiești din Cluj, Banca de Credit Mărunt, construirea Spitalului Evreiesc, revista editată în limba maghiară a organizației tineretului sionist de stânga Hașomer Hațair (Az ut [Drumul]), editura clujeană Pharos, înființată în 1933, și publicația de orientare progresistă Fuggetlen Ujsăg(Ziarul independent), înființată în 1934.818 Enumerarea organizațiilor evreiești din Cluj nu este completă fără menționarea asociației sportive a evreilor, Haggibbor. Înființarea asociației a fost strâns legată de extinderea mișcării naționale evreiești din Transilvania. A fost o perioadă în care s-au înființat asociații sportive evreiești în mai multe orașe tran- 814 Az erdelyi B'nai B'riih zsidopăholyok [1940]. MOL, fond K29, dosar 2 - h, f. 449-471. 815 Mârk Antal (directorul liceului evreiesc „Tarbuth” din Cluj), Izso Farkas (directorul S.A. Asigurări Franco-Romana, membru în conducerea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania), Mozes Jacobi (lider de orientare sionistă în comunitatea neologă, vicepreședinte al comunității începând din 1928), Dezso Gyârfâs (lider în comunitatea neologă, director al S.A. Bognâr și Szânto), Dezso Hirsch (avocat, membru al conducerii restrânse a UNET în jurul anului 1922), Miksa Klein (avocat, membru în conducerea UNET, liderul Biroului pentru Apărarea Drepturilor Evreilor din Cluj), Jakab Molnâr (lider în comunitatea neologă, membru în conducerea UNET, directorul S.A. Mina de Cărbune din Transilvania), Moricz Rozsa (comerciant, lider în comunitatea neologă), Lajos Simon (director), Sândor Weiss (membru al Partidului Maghiar, deputat din 1926). Az erdelyi Bhai B'ri<h zsido păholyok [1940]. MOL, fond K29, dosar 2 - h, f. 449. 816 Az erdelyi es delvideki szabadkomuves pâholyok tagjainak nevsora român, illetve szerb megszâllâs alatt, 1919-1940. OSZK, Colecția de manuscrise, Analekta 1387, f. 1-29. 817 Peszachi Jelentes 1941: 19. 818 Az erdelyi B'nai B'rith zsido păholyok [1940]. MOL, fond K29, dosar 2 - h, f. 449-471. 191 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj silvănene, exprimând oarecum unul dintre principalele obiective ale mișcării sioniste, și anume dezvoltarea unei noi și viguroase generații de evrei. În afară de Haggibbor din Cluj, au existat asociații similare în Satu Mare (Bar-Kohba, înființată în 1920), Sighetu Marmației (Samson), Arad (Hakoah), Timișoara (Ka-dima), Oradea (Maccabea) și Brașov (Ivria). Înființarea tuturor acestor asociații au fost inspirate de idea promovată de Max Nordau și de imaginea lui despre Muskeljudentum. Evident, înființarea asociațiilor sportive au avut și cauze mai prozaice alături de înaltele idealuri sioniste. Asociațiile ofereau un teren propice pentru crearea coeziunii de grup, pentru crearea evreimii în calitate de grup distinct. Sportul și organizarea pe baze etnice a evreimii, pe de o parte, și propagarea imaginii evreului mândru și viguros, pe de altă parte, reprezentau adaptarea unui ideal sionist apărut mai devreme, în secolul al XIX-lea, la condițiile din Transilvania. Idealul avea și antecedente la nivel internațional. Cluburile sportive evreiești au început să se înmulțească după cel de-al șaselea congres sionist de la Basel (1903). Înainte de Primul Război Mondial existau în toată lumea mai mult de o sută de asemenea cluburi. Nașterea Haggibbor și a altor cluburi evreiești din Transilvania făcea parte din același proces ce se derula la nivel global.819 820 Imaginea 18. Antetul asociației sportive Haggibbor din Cluj, 1921. Asociația sportivă Haggibbor a fost înființat în 22 martie 1920 de scriitorul Jânos Giszkalay, medicul Bernât Knopfler și avocatul Chaim Weissburg. Prima secția lansată în cadrul grupului a fost cea de fotbal. Ministerul de Interne a aprobat statutul asociației în același an, astfel încât Haggibbor a devenit o asociație sportivă înregistrată oficial.821 Primul președinte al Haggibbor a fost una dintre cele mai importante personalități ale sionismului transilvănean, avocatul Jozsef Fischer.822 819 Pentru relația evreilor cu sportul, vezi: Zimmermann 2006: 13-26, cf. Szegedi 2006: 69-70. Pentru o tratare generală, vezi: Presner 2007. 820 Sursa imaginii: fond SJAN Cluj, 1, cutia 2001-2006/1921, dosar 2436/1921, f. 1. 821 SJAN Cluj, fond 1, cutia 2001-2006/1921, dosar 2436/1921, f. 1, Uj Kelet 25 martie 1920. 13, Szabo 1938: 175. 822 Szabo 1938: 175. 192 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Imaginea 19. Ceremonia clubului sportiv Haggibbor din Cluj, anii 1930.823 Mai multe secții sportive s-au dezvoltat rapid în anii 1930, cum ar fi secțiile de tenis, scrimă, gimnastică, tenis de masă, box, înot și polo pe apă. Sportivii și echipa au câștigat mai multe campionate. Chiar în primii ani de la înființare a apărut ide-ea de a construi o bază sportivă care să găzduiască toate sporturile practicate de sportivii din club.823 824 Primul rezultat concret al ideii s-a materializat în 1922, când clubul Haggibbor a cumpărat un teren adecvat pentru construirea bazei sportive în strada Andrei Mureșan.825 Delegații Haggibbor și ai celorlalte organizații sportive ale evreilor din Transilvania s-au întrunit la Cluj în data de 4 decembrie 1921 și au hotărât să înființeze departamentul transilvănean al Federației Mondiale a Sportului Evreiesc Maccabi.826 Departamentul făcea parte din Federația Română Maccabi cu sediul la Cluj. 7.2.4. Presă, editare de carte, cultură 7.2.4.1. Presa Crearea sentimentului național și a identității evreiești este dificilă fără activitate culturală și lectură. Uniunea Națională a Evreilor știa acest lucru. Cu ajutorul ziarelor Uj Kelet din Cluj și Neue Zeit - Uj Kor din Timișoara au fost create instrumentele de propagandă și contact cotidian cu cititorii. Ambele organe de presă răspândeau programatic ideea națională evreiască, declarându-și clar obiectivul și intențiile chiar de la început.827 823 Sursa imaginii: Centropa - Central Europe Center for Research and Documentation, http:// www.centropa.org/bilder/cache/1102200405529645.jpg (accesat în data de 25 iunie 2014). 824 Uj Kelet 22 octombrie 1921. 232. 825 Uj Kelet 10 iunie 1922. 124. 826 Uj Kelet 6 decembrie 1921. 268. 827 Uj Kelet 19 decembrie 1918. 1. 193 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Grupul local sionist din Dej a fost primul din Transilvania care, începând din toamna anului 1919, a publicat sub denumirea de Uj Elet (Viață nouă) o revistă lunară cu supliment în limba ebraică (redactorul revistei a fost Meir Jehuda Majorovits).828 La sfârșitul anilor '20 au început să apară tot mai multe reviste ale tineretului sionist (de exemplu, Zsido Kisebbseg [Minoritatea evreiască] în Oradea, redactor Zoltân Leitner, Barisszia din Sighet, redactor Simeon Klein, sau Hăbrit Hăkibucit din Cluj, redactor Istvân Barzilay Kugel).829 Ziarul Uj Kelet a fost înființat la Cluj în 1918. Era săptămânalul central al Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. Printre membrii fondatori îi găsim pe tipograful Ignâc Schwartz (președintele Asociației „Poale Tzedek”), Chaim Weiss-burg, Hillel Kohn, Erno Marton și Mozes Glasner. Redacția era formată din cei mai buni ziariști din Cluj: Bela Szekely, Illes Kaczer, Peter Ujvâri, Jânos Giszkalay, Imre Szabo, Sândor Benamy, Lâszlo Salamon, Hillel Danzig etc.830 Ignâc Schwartz și-a asumat tipărirea primelor numere, iar funcția de redactor-șef a fost ocupată de Erno Marton, la presiunea exercitată de Chaim Weissburg.831 În 1919 revista a avut un tiraj de 3 500 de exemplare, care a crescut la 5 000 de exemplare în ianuarie 1920.832 Tirajul nu era constat, fapt sugerat și de raportul lui Walter Turnowsky, care în timpul vizitei la Cluj din 1922 scria că tirajul cotidian al ziarului era de 4 000 de exemplare.833 În cei mai buni ani ai perioadei interbelice, tirajul cotidian a ajuns probabil la aproape 10 000 de exemplare. Raportul Prefecturii Județului Cluj, întocmit în 9 martie 1939, arată că Uj Kelet apărea în 7 200 de exemplare, tiraj ce l-a propulsat între cotidianele cu cel mai mare tiraj din Cluj.834 Un an mai târziu, într-un raport din 1940 tirajul cotidianului era estimat la 8 000 de exemplare, însă știm că sursa a publicat cifre eronate în cazul mai multor cotidiene de limbă maghiară (de exemplu a estimat tirajul ziarului Brassoi Lapok la 7 000 de exemplare în timp ce în realitate acesta era de 20 000-30 000), ceea ce ne face să credem că cifra reală este mult mai mare și în cazul ziarului evreiesc menționat mai sus.835 Ziarul a apărut regulat din 1920 până în septembrie 1940, când a fost interzis de autoritățile maghiare. Abonamentele acopereau circa 25-30% din costurile de producție ale ziarului, ceea ce înseamnă că ziarul lucra în pierdere. În 1922 producea în medie un deficit lunar de 30 000 de lei (prețul de vânzare era de 2 lei 828 Singer 1970: 144. și 189. 829 Pentru datele ziarelor sioniste din Transilvania vezi: Scheiber 1993. 830 Carmilly-Weinberger 1988: 193-195. 831 Memoriile lui Chaim Weissburg..., fond 3, dosar 27, f. 791-800. 832 Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg ugyvezeto elnoksegenek munkaprogramja (Programul de lucru al conducerii Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania), 30 mai 1919, Cluj. ACSIER, fond 6, dosar 305, f. 51, Uj Kelet 20 ianuarie 1920. 833 Walter Turnowsky: Bericht uber unsere Reise in Transylvanien. Allgemeine Lage der Juden in Transylvanien, 1922. Central Zionist Archives (Arhivele Centrale Sioniste, Ierusalim), fond Z4, dosar 40639-1. t, f. 6. 834 Următoarele ziare din Cluj aveau tiraj mai mare decât Uj Kelet: Jo Estet (22 500 de exemplare), Tribuna (12 000 de exemplare), Magyar Ujsăg (10 000-12 000 de exemplare) și Keleti Ujsăg (6 500-8 000 de exemplare). Ziarele prestigioase ca Ellenzek sau Estilap aveau un tiraj de 5 400, respectiv 6 900 de exemplare. SJAN Cluj, fond 3, inventar 29, tom. 76/1939, dosar 2039/1939, f. 1-5. 835 ANIC, Fond Ministerul Propagandei Naționale, dosar 97/1940, f. 14, Pentru tirajul ziarelor de limbă maghiară, vezi: Horvâth 2007: 120. 194 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj în acel an).836 Ziarul era publicat de S.A. Kadima. Uniunea Națională a Evreilor din România deținea 51% din acțiuni. În 1920 Uniunea a renunțat la acțiunile ei în favoarea Kadima, însă cotidianul a continuat să rămână portavoce a Uniunii. Uj Kelet s-a ales cu importante pagube materiale în urma distrugerilor cauze de studenți în 1927. Uniunea Națională a Evreilor a contribuit la redresarea situației materiale a ziarului, șa primit de la S.A. Kadima un număr mare acțiuni și a redevenit acționar majoritar.837 În privința conținutului, observăm că în anii 1920 dominau știrile despre evreii din Transilvania. În deceniul următor, ziarul a dedicat mai mult spațiu evenimentelor de politică internă, precum și știrilor din Palestina. Schimbarea se datorează faptului că în 1930 sediul Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania s-a mutat de la Cluj, iar știrile legate de organizație și informațiile despre sionism au apărut săptămânal în paginile Neue Zeit - Uj Kor din Timișoara, înființat în 1920.838 În anii 1930, Uj Kelet a lansat o serie de suplimente care se adresau diferitelor straturi sociale sau diferitelor generații: Az Uj Kelet Szombat-ja (Sâmbăta noului răsărit, supliment literar), Ifju Kelet (Tânărul răsărit, supliment pentru tineret), A Zsido No (Evreica, supliment al Organizației Mondiale a Femeilor Evreice Sioniste, WIZO), A Zsido Iparos (Meșteșugarul evreu, supliment al meșteșugarilor sioniști), Bănsăgi Uj Kelet (Noul răsărit bănățean, știri și reportaje din Banat), Mizrachi (supliment al organizației sioniștilor religioși din Transilvania, Mizrahi). La Cluj au apărut mai multe ziare și reviste, alături de Uj Kelet, care de altfel era fără îndoială cel mai important cotidian evreiesc de limbă maghiară din Cluj, dar și din Transilvania. Revista Zsido ăllam (Statul evreu), axată pe tematica legată de Palestina, a apărut între 1930 și 1931. Tot la Cluj a fost lansată în 1933 revista evreilor orotocși Hoemesz, care mai târziu și-a mutat sediul la Turda. Sioniștii de stânga au fondat în ianuarie 1934 o revistă lunară cu numele de Az Ut (Drumul), care după primele numere și-a schimbat denumirea în A Zsido Ut (Drumul evreiesc). Redactorul revistei, Otto Salamon, era afiliat la orientarea sionistă socialistă.839 7.2.4.2. Editare de carte și literatură După 1918 au apărut o serie de edituri care publicau lucrări cu tematică evreiască, respectiv sionistă. Dintre acestea le amintim pe următoarele: Pharos, Ka-dima, Fraternitas, Noar, Zsido Konyvbarâtok Târsasâga (Asociația Evreiască a Prietenilor Cărții), Zsido Diâksegelyzo (Ajutor pentru Studenții Evrei) (Cluj), Rena-issance (Oradea), Cionista Konyvtâr (Biblioteca Sionistă, Timișoara), Kirjat Szefer (Lugoj) etc.840 Între 1934 și 1939 Kirjat Szefer a publicat și o revistă de literatură, știință și problematică socială sub numele de Kezirat (Manuscris). Paleta cărților publicate cuprinde aproape orice, de la volume informative despre Palestina, scrise cu iz propagandistic, sau caiete despre istoria sionismu- 836 Walter Turnowsky: Bericht uber unsere Reise in Transylvanien... fond Z4, dosar 40639-1. t, f. 6. 837 Darea de seamă a lui Jânos Giszkalay despre Uj Kelet, 1929. Politikatorteneti Intezet Leveltăra (Arhivele Institutului de Istorie Politică, Budapesta. În continuare: PIL), fond 847, dosar 57, f. 12-21. 838 Despre rolul jucat de Uj Kelet, vezi: Ujvâri 1996: 211-218. 839 Pentru date bibliografice, vezi: Scheiber 1993. 840 Carmilly-Weinberger 1994: 159, Carmilly-Weinberger 1995: 278, Monoki 1997: 19-32. 195 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj lui până la literatură. Între 1935 și 1940, organizația tineretului sionist, Barisia, a publicat mai multe volume despre Palestina și sionism în seria Cărților Noah. Lucrările lui Jânos Giszkalay, una dintre cele mai importante figuri ale literaturii evreiești din Transilvania interbelică, au fost publicate de editurile Kadima, Kirjat Szefer, ori au apărut în seria Cărților Noah.841 În 1936 Editura Pharos a publicat un volum de poezii scrise de poeți evrei din Palestina, cu un studiu introductiv semnat de Istvân Barzilay.842 Grupurile locale ale Uniunii Naționale a Evreilor au organizat anual, la inițiativa și sub comanda centrului, mai multe serii de prelegeri publice. Prelegerile reușite au fost publicate sub formă de carte. Grupul local din Cluj a publicat în 1932 prelegerea lui Jozsef Fischer despre sionism.843 De altfel, programul universității deschise avea tematici similare. În 1932, seria de seminarii organizată de grupul local din Cluj al UNET, programată pe o durată de 7 luni, a abordat istoria evreilor, sionismul, cunoștințele despre Palestina, cunoștințe demografice și cursuri de limbă ebraică.844 În paralel, grupul local a lansat împreună cu filiala WIZO din Cluj o serie de prelegeri de istoria artei.845 Lucrările scriitorilor de orientare sionistă reflectau perspectiva asumată de ei. Foarte mulți scriitori considerau că opera literară echivalează cu servirea cauzei naționale. În 1925, scriitorii evrei din Palestina au lansat un apel către confrații lor din toată lumea, cerându-le să dedice ziua de 12 aprilie țării aflate în curs de construire. La inițiativa lui Bela Szekely, scriitorii evrei din Transilvania, răspunzând pozitiv la apelul lansat, au înființat Liga Pro Palestina și la data menționată au organizat ceremonii și festivități în localitățile mai mari.846 7.2.4.3. Istorie, știință Publicarea în 1937 a antologiei cu titlul Kelet es Nyugat kozott (Între Orient și Occident) semnalează o anumită schimbare de perspectivă și de generație petrecută în sânul mișcării naționale a evreilor din Transilvania. Însă schimbarea de generație nu a fost cea dorită de tinerii sioniști radicali din Transilvania. O mare parte a noii generații urma în continuare calea sionismului dubnovian, în sensul că dorea ca politica și organizarea națională a evreilor să aibă loc în cadrul Transilvaniei sau al României, iar pregătirea pentru emigrarea în Palestina și chiar emigrarea în sine erau de importanță secundară. În introducerea antologiei, Jozsef Hamburg a definit sarcina tinerilor intelectuali evrei din Transilvania într-un registru pro-blematizant, fără patos: „A ieși și a păși în sânul poporului! A cunoaște și a ajuta! 841 Monoki 1997: 191 și 341. 842 Hubert 1936. 843 Monoki 1997: 165, Fischer 1932. 844 Programul seminarului: Semestrul I (februarie-martie): Istoria evreimii de la epoca biblică până la Evul Mediu, Istoria sionismului până la declarația de la Balfour, Cunoștințe despre Palestina, Limba ebraică. Semestrul II (octombrie-decembrie): Istoria congresului mondial sionist, Istoria sionismului după declarația de la Balfour și condiția prezentă a sionismului, Istoria evreilor de la Evul Mediu la epoca contemporană, Sociologia evreilor, Limba ebraică. Uj Kelet 16 februarie 1932. 38. 845 Uj Kelet 10 februarie 1932. 33. 846 Uj Kelet 1 martie 1925. 60. 196 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj A culege folclor, a promova arta popular ă ! A descrie fidel ș i în termeni cantitativi condițiile sociale! A iniția munca de sprijin social, cultural și de îngrijire medicală pe baza acestei descrieri! A lua legătura cu poporul, a munci pentru popor! [...] Ce ne spune de fapt această cărticică? Că tineretul evreiesc se află într-un moment de cotitură a istoriei, dar în pendularea între Orient și Occident a găsit un punct stabil. O poziție sub semnul căreia s-a unit și care reprezintă punctul de plecare al noii unități. Este asumarea activă, formatoare a comunității de soartă a evreilor.”847 Programul lor era în consonanță cu inițiativa Tinerilor Transilvăneni: „Trebuie să privim în față problemele vieții, onest și liber, nepărtinitor, ascultând doar de propria noastră conștiință. Prima noastră sarcină este să creăm conștiința maghiară a noii generații de transilvăneni, dincolo de diferențele de religie sau de clasă, chiar și în rândul grupurilor universitare separate de distanță. Această conștiință va căuta și va găsi modalitățile de soluționare a problemelor noastre materiale și spirituale. [.] Vrem ca împreună cu tineretul popoarelor conlocuitoare să găsim calea spre înțelegerea problemelor noastre [,..].”848 Tot aici, Jânos Deme-ter scrie: „[.] primul obiectiv concret al mișcărilor pentru o societate mai dreaptă este să adune - prin muncă organizatorică intensă, educație pentru popor și integrarea prin cultură a celor mai înapoiate cătune - într-o organizație viguroasă și dreaptă toți membrii comunității [.]”849 Antologia a formulat pentru prima dată la modul serios nevoia organizării științei la nivelul societății evreiești. (Idea a fost relansată în cadrul dezbaterii asupra Întâlnirii Intelectualilor Evrei din 1937.) Jeno Lando a propus înființarea unui institut evreiesc de știință, care ar elabora studii de literatură, sociologie, economie politică și cercetări despre Palestina, prin care ar contribui la dezvoltarea educației continue a cadrelor didactice de origine evreiască și la organizarea activităților culturale extrașcolare.850 Propunerea a fost precedată de o altă idee lansată de Erno Marton în 1934 în cadrul lojei masonice Shalom din Cluj, privind scrierea istoriei evreilor din Transilvania.851 Autorii antologie au subliniat actualitatea efectuării mai multor cercetări în alte domenii decât istoria. De exemplu, compozitorul Sândor Boskovits a propus culegerea cântecelor populare evreiești și publicarea lor.852 De altfel Andor Friedmann poate fi considerat un pionier al domeniului pentru că a început încă din 1920 munca de culegere a cântecelor populare în limba idiș cântate în Maramureș.853 În mod curios, Uniunea Națională a Evreilor a făcut primul pas concret în organizarea vieții științifice doar la sfârșitul anilor '30. Au existat și înainte inițiative de înființare a unor instituții științifice, însă niciuna dintre acestea nu a produs rezultate demne de menționat. Propunerea din 1934 a lui Erno Marton privind 847 Hamburg 1937: 12. 848 Erdelyi Fiatalok 1930. 1. (1) 2. 849 Demeter 1930: 5-6. 850 Lando 1937: 78. 851 Az erdelyi B’nai Brith zsidopaholyok [1940]. MOL, fond K29, dosar 2 - h, f. 468. 852 Boskovits 1937: 36. 853 Uj Kelet 2 aprilie 1937. 76. 197 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj istoria evreilor din Transilvania și crearea unui muzeu evreiesc a fost una dintre inițiativele de acest gen.854 Instituția științifică schițată în antologia Orient și Occident a reapărut într-o formă simplificată, dar mult mai consistentă la conferința Uniunii Naționale a Evreilor din 1939. Propunerea lui Lajos Marton insista pe crearea unui institut de istorie pentru „descoperirea trecutului și a documentelor referitoare la evreii transilvăneni”.855 În spiritul hotărârii adoptate la conferință, în 1940 a fost înființată Comisia de Istorie a Evreilor, cu sediul la Cluj.856 Comisia intenționa să dezvăluie trecutul evreilor din Transilvania și să creeze un centru documentar. Dorind să construiască propriul trecut și să creeze memoria istorică a poporului evreu, Comisia se constituia într-un mijloc de construire a identității evreiești. Înființarea institutului sugerează existența unor atitudini și practici relevante la nivelul societății evreiești din Transilvania, cum ar fi sentimentul de teamă și dorința disperată de legitimitate, încercările de a dovedi justețea luptei purtate pentru tratament nediferențiat în raport cu celelalte minorități. 7.2.4.4. Teatru, film, muzică Primul teatru evreiesc independent din Transilvania a fost înființat prin constrângere în 1941. Actorii evrei erau de regulă distribuiți în piesele jucate de Teatrul Maghiar, cel puțin până în 1940. În septembrie 1940 actorii evrei au fost concedi-ați în conformitate cu legea antievreiască în vigoare în 1940. Din această cauză a apărut la Cluj chiar în anul următor, în 1941, teatrul evreiesc Concordia. Piesele erau puse în scenă în sala Căminului Constructorilor. Compania a fost condusă inițial de Sândor Forgâcs, iar mai târziu de Mihâly Fekete.857 În perioada interbelică, teatrul evreiesc din Transilvania însemna punerea în scenă a pieselor în idiș, produse de companii de teatru străine. Au existat câteva experimente de creare a unei companii permanente, dar toate au avut viață scur-tă.858 Teatrul Habima din Viena a efectuat mai multe turnee în Transilvania, la fel ca și starletele epocii, cântărețele Szidi Thal și Sarah Osnath Halevi. Repertoriul lor era format exclusiv din piese și cântece evreiești/idiș. În 1940, la spectacolul ei din Cluj, cântăreața de operă Sylvia Altheim-Feller a interpretat fragmente din lucrările marilor compozitori evrei (Felix Mendelssohn Bartholdy, Gustav Mahler, Erich Wolfgang Korngold, Giaccomo Meyerbeer) și cântece populare în limbile idiș, respectiv ebraică.859 854 Marton 1934: 70-71. 855 Uj Kelet 30 decembrie 1939. 16. 856 Uj Kelet 30 ianuarie 1940. 22. 857 Carmilly-Weinberger 1994: 134, Carmilly-Weinberger 1995: 254. Cf: Lowy 2000: 75-80, Koto 2002: 58. 858 Începând din anul 1919, compania de teatru idiș Habima a efectuat numeroase turnee în Transilvania, și astfel a susținut spectacole și la Cluj. În ianuarie 1922, compania a solicitat autorizație pentru înființarea unui teatru permanent cu sediul la Cluj. După ce Ministerul Cultelor și Artelor a eliberat autorizația solicitată, în 1933 a fost înființată compania de amatori, cu denumirea de Habima și cu sediul la Cluj. Prima premieră a companiei a fost găzduită de Teatrul Maghiar. Uj Kelet 16 ianuarie 1922 și 16 februarie 1933. 38. 859 Uj Kelet 12 martie 1940. 58. 198 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj Societatea Corală Hazamir și Societatea Filarmonică Goldmark din Cluj erau organizațiile care au ghidat orientarea muzicii evreiești din Transilvania. Alături de muzica laică, viața muzicală evreiască din Cluj includea și muzică religioasă. Ambele comunități aveau ansambluri de biserică.860 Promotoare a muzicii laice, Societatea Filarmonică Goldmark a fost înființată în 1934, ca parte a departamentului cultural al comunității neolog.861 Însă începuturile muzicii bisericești aparțin unei perioade anterioare. În 1932, Dâvid Brief, învățător la școala neologă, a lansat ideea creării unei orchestre în cadrul comunității. Inițiativa lui a fost bine primită, dar a fost pusă în practică doar în 1934.862 Sândor Boskovits, directorul Operei din Cluj, compozitor izraelian renumit, a avut un rol important în crearea Societății Filarmonice. Datorită activității lui, orchestra de 25 de muzicieni a ajuns în grupul select al celor mai bune orchestre din Transilvania.863 Concertele simfonice ale orchestrei, compuse mai ales din medici, ingineri și profesori, au avut întotdeauna casă plină și au reușit să obțină recunoașterea profesioniștilor.864 Orchestra a efectuat mai multe turnee în Transilvania. Concertele lor promovau atât cultura muzicală generală, cât și muzica evreiască.865 866 Imaginea 20. Concertul de sfârșit de an al orchestrei Goldmark, Teatrul Maghiar din Cluj, 1936.866 860 Szabo 1938: 170. 861 Carmilly-Weinberger 1988: 255, Hitkozsegi Ertestto 1936. 2-3. 7. 862 Uj Kelet 2 martie 1940. 50. 863 Propunerea din 1937 a lui Boskovits referitoare la organizarea vieții muzicale evreiești: crearea unei uniuni a muzicienilor evrei din Transilvania, culegerea folclorului evreiesc și prelucrarea științifică a cântecelor populare, publicarea cântecelor populare evreiești, turnee ale orchestrelor și ale corurilor evreiești în provincie, cu interpretarea unui program de muzică evreiască, organizarea unor concursuri pentru descoperirea talentelor muzicale etc. Bosko- vits 1937: 36, Hirshberg 2006: 395-405, Lâszlo 2006: 242-251. 864 Szabo 1938: 169. 865 Vezi reportajele despre turnee: Uj Kelet 19 februarie 1937. 41, 12 martie 1937. 59 și 22 februarie 1940. 42. 866 Keleti UjsâgKepes Httadoja 14 iunie 1936. 6. 199 7. Organizarea comunității evreiești din Cluj În 1940, orchestra era formată din 74 de membri, însă după intrarea Ungariei în război mai mulți instrumentiști din orchestră au fost nevoiți să plece la muncă obligatorie.867 Războiul și sistemul muncii obligatorie au pus capăt activității Societății Filarmonice. După vara anului 1942 orchestra nu a susținut niciun concert în fața publicului. Totuși, cu participarea membrilor rămași, orchestra a susținut concerte în cadrul unor întâlniri private.868 Filmele artistice și documentare serveau propaganda sionistă, abordând temele predilecte ale mișcării, cum ar fi construirea statului palestinian sau marile personaje ale mișcării naționale evreiești. Proiecțiile acestor filme în localitățile din Transilvania erau frecvent legate de campaniile de strângere a fondurilor pentru construirea Palestinei. Filmul despre viața lui Theodor Herzl a fost prezentat la Teatrul Maghiar din Cluj în vara anului 1932.869 Tot la Cluj a fost prezentat în premieră filmul despre Palestina cu titlul Tărâmul făgăduinței. Filmul prezintă activitatea și rezultatele fondului Keren Hayesod. După premiera de la Cluj, filmul a fost prezentat în multe orașe mai mari din Transilvania, printre care și Satu Mare.870 867 Uj Kelet 2 martie 1940. 50. 868 Beszâmolo az 1942. evrol 1943: 25. 869 Uj Kelet 22 iulie 1932. 164. 870 Uj Kelet 14 ianuarie 1926. 10, Munkânk es feladataink 1926: 4. 200 8. Educație, strategii de școlarizare În acord cu statutul său juridic în România și cu practicile de heteroidentificare ale elitei politice și ale majorității societății române, populația evreiască din Transilvania a început să fie privită și ca grup etnic, nu doar ca grup religios. Diferit de ceea ce se întâmpla în Ungaria, unde dincolo de chestiunile practice din sistemul de învățământ, educația evreilor era văzută în primul rând ca o problemă de confesiune, în Transilvania problema a devenit mai complexă odată ce identificarea evreilor a căpătat și o coloratură etnică și națională. Analizele dedicate condițiilor învățământului din Transilvania și problemelor învățământului minoritar din perioada interbelică au produs un tip de discurs științific și pseudoștiințific care utiliza cu precădere o abordare supraetnicizată, resentimentară. În acest câmp discursiv, problema învățământului evreiesc poate fi definită în același timp ca o problemă minoritară maghiară și o problemă confesională/minoritară evreiască. Problemele educaționale priveau o populație care, în majoritatea ei, vorbea limba maghiară și se considera parte a culturii maghiare, dar care a fost nevoită să se îndepărteze treptat de cadrul instituțional maghiar din cauza schimbărilor din școlile evreiești și a legilor și a dispozițiilor care doreau să blocheze accesul elevilor evrei la învățământul în limba maghiară. În capitolul de față tratăm oportunitățile educaționale ale elevilor evrei din Cluj și problemele educației și formării elitelor din perioada interbelică, încercând să evităm fundăturile abordării de tip resentimentar.871 Pe lângă aceste probleme, ne îndreptăm atenția și spre caracteristicile religioase și etnice particulare. 8.1. Cadrul juridic și instituțional al sistemului de învățământ din Transilvania Până la sfârșitul Primului Război Mondial, sistemul de învățământ din Transilvania era integrat în sistemul mai larg al educației din Ungaria. Unirea Transilvaniei, a Bucovinei și a Basarabiei cu România a generat nevoia de integrare a noilor provincii în cadrul noului stat al României Mari. Primele măsuri de politică educațională au fost luate de Consiliul Dirigent de la Sibiu, înființat în data de 11 decembrie 1918, consiliu care a funcționat aproximativ doi ani. Însă legile și decretele referitoare la integrarea sistemului de învățământ din Transilvania au fost produse de un proces mai lung, care a durat mai mulți ani. Trebuie să observăm că, de fapt, unificarea sistemelor educaționale ale 871 Pentru dezbaterile aferente, vezi: Miko 1941, Nagy 1944, Balogh 1996, B'iro 2002, Bârdi 2004, Transilvania, Banatul, Crișana, Maramureșul 1929, Caliani 1934, Drăgoescu 1999: 890-893 și 1016-1226. 201 8. Educație, strategii de școlarizare diferitelor regiuni din România s-a suprapus, în esență, cu dorința mai generală de a reforma sistemul de învățământ anterior. Primul articol al Rezoluției de la Alba Iulia, adoptată la 1 decembrie 1918, conține și prima formulare referitoare la libertatea minorităților în domeniul învățământului. În anul următor, în data de 9 decembrie 1919, România a semnat Tratatul Minorităților de la Paris, care recunoștea dreptul minorităților la educație în limba maternă și stipula măsuri concrete care să asigure punerea în aplicare a acestui deziderat (articolele 9-11). Legile educației adoptate de statul român după Primul Război Mondial satisfăceau doar parțial condițiile prevăzute în Rezoluția de la Alba Iulia și în Tratatul Minorităților. Nerespectarea promisiunilor incluse în aceste documente s-a dovedit a fi nefavorabilă mai ales pentru educația maghiarilor din Transilvania, națiune titulară înainte de 1918. Însă și sistemul educațional al germanilor, sașilor și evreilor din Transilvania a fost nevoit să se confrunte cu dificultățile inerente produse de schimbările survenite. În decembrie 1918 a început procesul de românizare a școlilor maghiare din Transilvania, sub conducerea Consiliului Dirigent de la Sibiu. Inspectorii perma-nenți ai Consiliului Dirigent au preluat inventarul școlilor și au introdus limba română ca materie obligatorie în toate școlile din Transilvania. Toate instituțiile publice de învățământ și cele catolice regale au trecut în proprietatea statului român în următorul an școlar, 1919/1920.872 Organizarea educației în perioada interbelică a cunoscut mai multe etape. Cele mai importante elemente ale procesului sunt legea din 1924 privind învățământul primar, legea din 1925 privind învățământul particular, legea din 1928 despre învățământul secundar și legea din 1932 despre învățământul universitar, precum și reglementările învățământului de profil comercial și industrial din 1936. Situația învățământului religios și cadrul general al învățământului pentru minorități au fost reglementate de legea despre învățământul particular, aprobată în 1925. Publicată în 26 iulie 1924, Legea învățământului primar-normal, privind învățământul elementar de stat și formarea cadrelor didactice, a fost una dintre cele mai importante inițiative ale legislației române privind învățământul. Legea a suferit modificări parțiale în 1934 și 1937. Legea a definit limba română ca limba de predare în toate instituțiile de învățământ primar de stat. Totuși, legea permitea înființarea unor școli primare de stat pentru minorități în localitățile în care limba maternă a populației nu era limba română. În cazul acestor școli, limba de predare era limba minorității respective. Predarea limbii române a rămas, cu toate acestea, obligatorie pentru fiecare instituție de învățământ. Minoritățile au fost grav afectate de articolul conform căruia cetățenii de origine română care „și-au pierdut limba maternă” erau obligați să-și înscrie copiii în școli de stat sau private cu predare în limba română, chiar dacă trăiau în localități în care majoritatea populației avea altă limbă maternă decât româna. Articolul 8 al legii a creat un instrument pentru autoritățile din sfera educațională prin care se putea verifica originea copiilor, iar pe baza acestei verificări autoritățile aveau puterea de a interzice sau a permite înscrierea acestor copii 872 Pentru detalii, vezi: Iancu 1970: 251-265. 202 8. Educație, strategii de școlarizare în școlile minorităților. Dispoziția a provocat nenumărate abuzuri în defavoarea naționalităților.873 Învățământul secundar din perioada interbelică a fost reglementat de Legea pentru învățământul secundar, publicată în Monitorul Oficial în data de 15 mai 1928. Conform celor cuprinse în lege, învățământul secundar se desfășura sub două forme: sub forma învățământului de stat și sub forma învățământului privat religios sau de altă natură, în acord cu cele stipulate în legea din 1925 despre organizarea învățământului privat. Deși a fost modificată de mai multe ori, legea din 1928 a rămas în vigoare până la adoptarea în 1939 a noii legi a învățământului secundar teoretic. După Marea Unire, școlile de stat au intrat sub tutela și supravegherea statului român. În consecință și în esență, măsura a introdus schimbarea limbii de predare. Astfel, sistemul instituțiilor învățământului de stat care utilizau limba maghiară ca limbă de predare a fost înlocuit de un sistem în care limba de predare era româna. În afară de schimbările instituționale, românizarea școlilor a transferat către biserici educația în limba maternă a minorităților. Lege privind învățământul particular a fost publicată în Monitorul Oficial în data de 22 decembrie 1925. Legea reglementa organizarea și funcționarea școlilor private și a instituțiilor de învățământ gestionate de biserici sau asociații. Conform legii, fiecare cetățean român putea înființa o școală în mod individual sau prin asociere, dacă avea aprobarea Ministerului Educației. Supervizarea și monitorizarea acestor instituții era de competența Ministerului. În privința limbii de predare, legea prevedea utilizarea limbii române ca limbă de predare în instituțiile de învățământ privat în care erau înscriși elevi ai căror părinți erau de origine română. În alte cazuri, alegerea limbii de predare era sarcina celui care gestiona școala, adică a bisericii sau asociației. Aceste școli putea admite doar copii a căror limbă maternă era identică cu limba de predare a instituției de învățământ. Dispoziția a creat o serie de piedici inedite, cu care trebuiau să se confrunte școlile religioase minoritare: în esență, aceste școli puteau să înscrie doar copiii care aparțineau de propria lor comunitate etnică. În acest sens, efectele legii au fost resimțite cel mai puternic de evreii maghiari din Transilvania și de șvabii din Satu Mare asimilați la maghiari din punct de vedere cultural și lingvis-tic.874 Legea a afectat aceste grupuri pentru că, spre deosebire de practica statului maghiar din epoca anterioară, statul român nu-i considera parte a maghiarimii, ci minorități naționale distincte și autonome. Legiuitorii au tratat problema școlilor private gestionate de evrei într-un paragraf dedicat special acestei chestiuni. Conform prevederilor legii, în aceste cazuri limba de predare era ori limba statului, adică limba română, ori limba „evreiască”. Deși interzicerea adoptării limbii maghiare ca limbă de predare reprezenta o provocare serioasă pentru școlile evreiești (la început mai multe școli nu au reușit să satisfacă cerințele stipulate de lege, pentru că nici cadrele didactice, nici elevii nu cunoșteau limba română sau pe cea ebraică într-o măsură suficientă pentru organizarea învățământului în aceste limbi), alternativa oferită de lege, adică po- 873 Nagy 1944: 121. 874 Pentru învățământul șvăbesc din Satu Mare, vezi: Baumgartner 2012: 173-193. 203 8. Educație, strategii de școlarizare sibilitatea de a alege între limba română și cea evreiască, a creat o portiță pentru aceste instituții.875 Legea nu definea clar și precis ce se înțelege prin limbă evreiască. Astfel, școlile au interpretat această prevedere conform interesului lor, ca referindu-se la idiș sau ebraică.876 În afară de legislația ce reglementa organizarea învățământului la diferite niveluri, viața școlilor evreiești a fost influențată de mai multe dispoziții ale inspectoratelor locale și ale Ministerului Instrucțiunii Publice. Dintre acestea, cele mai multe erau adresate, de obicei, cu intenție de limitare, învățământului religios din comunitățile evreiești și prevedeau scutirea de obligația de a scrie în zilele de sâmbătă. În temeiul dispoziției nr. 137.603/1936 a Ministerului Învățământului, Serviciul Local de Învățământ din Cluj a interzis la mijlocul lunii octombrie 1936 organizarea orelor de religie mozaică în clădirile școlilor de stat. O lună mai târziu a revenit asupra problemei și, reducând exigențele impuse de lege, a permis organizarea orelor de religie mozaică, însă doar sub supravegherea direcțiunii și în afara programului șco-lar.877 Scutirea de obligația de a scrie în zilele de sâmbătă a fost o permanentă temă de discuții pe tot parcursul perioadei interbelice. Școlile de stat nu țineau cont de dorința elevilor evrei de a se conforma prescripțiilor religioase și îi obligau să scrie și în zilele de sâmbătă. Elevii care refuzau să se supună acestei obligații riscau chiar exmatricularea.878 Unirea Transilvaniei a condus la transformarea totală a sistemului de învățământ. Cele mai mari schimbări au survenit în privința administratorilor școlilor și a limbii de predare, respectiv a materiilor predate. Majoritatea instituțiilor maghiare de învățământ au fost preluate de statul român în decembrie 1918 și pe parcursul anului 1919. Preluarea echivala cu inițierea unui proces de românizare. Datorită românizării, înființării noilor școli de stat și închiderii forțate a multor școli confesionale, centrul de greutate al sistemului educațional din Transilvania, atât în privința educației normale, cât și în cel al pregătirii elitelor, a trecut de la sistemul școlilor confesionale la cel de stat. Următoarele ponderi sunt grăitoare în acest sens: dacă în anul școlar 1920/1921 32,7% dintre școlile elementare erau de stat, în anul școlar 1926/1927 ponderea a crescut la 77%. Observăm un proces similar, deși mai redus ca anvergură, și în cazul liceelor și al școlilor superioare de fete. În aceste cazuri, ponderea instituțiilor de stat a crescut de la 46,4% la 62,9%.879 Logica politicilor educaționale elaborate de statul român pentru învățământul din Transilvania era articulată de mai multe intenții. Printre acestea se numărau etatizarea și modernizarea, prima putând fi interpretată nu doar ca exersare a practicilor arbitrare ale statului în relația sa cu minoritățile, dar și ca tentativă de unificare. În Regat, spre deosebire de practicile din Ungaria, statul și-a asumat administrarea și menținerea școlilor chiar și înainte de Primul Război Mondial. Școlile religioase erau 875 Au existat mai multe încercări de schimbare a limbii de predare în școlile evreiești din Transilvania chiar și înainte de apariția legii din 1925 despre învățământul privat. De exemplu, în iunie 1922 Directoratul General Cluj a publicat un ordin prin care interzicea utilizarea limbii maghiare ca limbă de predare în școlile evreiești. Uj Kelet 13 iunie 1922. 126, Magyar Nep 24 iunie 1922. 25. 876 Gyemânt 2004: 106. 877 Buletinul Școlar al Serviciului Local de Învățământ din Cluj 1936. 41-42. (2) 6 și 1936. 46. (2) 2. 878 Buletinul Școlar al Inspectoratului Regional Școlar din Cluj 1937. 62-63. (3) 2. 879 Am efectuat calculele de mai sus pe baza datelor furnizate de următoarele publicații: Statistica învățământului 1924, Statistica învățământului 1931. Vezi și: Gido 2011, 29-33 și 45-47. 204 8. Educație, strategii de școlarizare o prezență rară în această regiune.880 Noua administrație română din Transilvania a dorit să instituie controlul statului asupra sistemului educațional, control ce s-a înfăptuit prin armonizarea practicilor obișnuite din Regat cu cele din noile teritorii. Cealaltă intenție era cea de românizare, adică schimbarea limbii de predare și transformarea programei școlare. A treia intenție sau dorință programatică a statului era formarea unei elite naționale proprii. În consecință, statul a consolidat învățământul secundar în limba română și a introdus reglementări mai severe în privința examenului de bacalaureat, ce reprezenta anticamera studiilor universitare. Dacă încercăm să privim învățământul evreiesc din perspectiva acestei logici a statului, observăm că din punctul de vedere al evreilor, etatizarea reprezenta una dintre alternativele detașării structurale, adică promovată prin cadrele instituționale ale statului, a evreilor de comunitatea maghiară. Chiar dacă legile educației adoptate în anii 1920 au lăsat la latitudinea școlilor alegerea limbii de predare, permițând astfel utilizarea limbii materne, în anii următori, majoritatea instituțiilor publice de învățământ au introdus limba română ca limbă de predare, iar școlile au devenit și locul de socializare, de adunare a elevilor de naționalitate română. Fenomenul era prezent nu doar în context multietnic sau în diasporă, ci și în regiunile unde minoritățile trăiau în grupuri compacte, chiar dacă guvernele române au încercat să pună școlile religioase în situații imposibile și totodată să atragă elevii minoritari în școlile de stat. Majoritatea covârșitoare a copiilor maghiari și germani, sprijiniți de o puternică și extinsă rețea de instituții etnice, au rămas în școli administrate de biserici, așadar în școli care erau preocupate de transmiterea propriilor tipare culturale și naționale generațiilor următoare. Toate aceste procese au condus la situația în care, în anul școlar 1926/1927, 99,7% din elevii români din ciclul primar și 99,2% din liceeni studiau în școli publice. Situația elevilor maghiari și germani era diferită. Doar 54% dintre elevii maghiari din ciclul primar și 37% dintre elevii germani învățau în școli publice. Procentele sunt chiar mai scăzute la nivel de liceu: 25% dintre elevii maghiari și 32% dintre cei germani frecventau școlile de stat.881 Până în 1918, evreii din Transilvania au fost practic integrați exclusiv în structuri instituționale religioase sau în sistemul instituțiilor maghiare. Din această cauză, evreii nu și-au construit rețele proprii de educație, iar anul 1918 i-a găsit cu un sistem educațional limitat. De aceea, după 1918, odată cu etatizarea sistemului de învățământ, majoritatea elevilor de origine evreiască au frecventat școlile de stat sau pe cele administrate de bisericile creștine. În perioada interbelică comunitățile de cult evreiești administrau în jur de 30 de școli elementare în toată Transilvania. Numărul școlilor se schimba permanent, odată cu închiderea școlilor sau cu înființarea unora noi. Numărul școlilor gestionate de comunitățile evreiești era de 32 în anul școlar 1920/1921, 35 în 1924/1925, iar în anul școlar 1939/1940 funcționau doar 26 de școli, majoritatea lor în centrele evreiești mai mari, cum ar fi Oradea, Cluj, Timișoara, Satu Mare și Sighetu Marmației.882 Comunitățile evreiești mai mici aveau în administrare școli care ofereau elevilor doar ore de religie, școli de Tal-mud-Tora, iar materiile laice erau predate de școlile publice locale sau de cele ale 880 Livezeanu 1995: 30-36 și 41-48, B. Kovâcs 1997: 19-21. 881 Gido 2011: 30-32 și 46-48. 882 Gido 2011: 29, Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925: 9-10, Tabloul școlilor primare 1940: 8-101. 205 8. Educație, strategii de școlarizare comunităților creștine. Lipsa instituțiilor era mai acută la nivelul educației secundare. Până în 1918 nu a existat nici un gimnaziu sau un liceu evreiesc în Transilvania. După Primul Război Mondial au fost înființate licee la Timișoara, Oradea și Cluj. Reglementările sistemului educațional de la începutul anilor 1920 și legea privind învățământul privat adoptată în 1925 au îngreunat peste măsură înscrierea elevilor evrei la școlile religioase creștine. Astfel, majoritatea școlarilor evrei au fost nevoiți să frecventeze școlile din sectorul public, situație ilustrată concludent de schimbările survenite în perioada 1920-1926. În anul școlar 1920/1921 44,6% din elevii evrei din ciclul primar au frecventat școlile de stat sau școlile comunale. Până în anul 1926, ponderea acestora a crescut la 74,8%. Tabelul 41. Ponderea elevilor de diferite etnii în instituțiile publice de învățământ din Transilvania: 1926/1927 Școala primară Liceu Români 99,7% 99,2% Evrei 74,8% 63,0% Maghiari 54,0% 25,0% Germani 37,0% 32,0% Tot în acest an, 63% din liceenii evrei studiau în școlile de stat care ofereau și bacalaureat. Majoritatea celorlalți învățau în liceele evreiești din Cluj, Oradea și Timișoara. Odată cu desființarea liceului „Tarbuth” din Cluj, ponderea liceenilor evrei înscriși în instituțiile publice a crescut la 73,7%.883 Românizarea, schimbarea limbii de predare și modificarea programei școlare au afectat mai mult elevii evrei decât elevii maghiari sau germani, din cauza situației descrise mai sus. Deja la începutul anilor 1920, instituțiile de învățământ evreiesc erau supuse unor presiuni extreme din cauza reglementărilor care obligau instituțiile să treacă de la limba maghiară ca limbă de predare la limba română sau limba „evreiască”. O dispoziție a direcțiunii inspectoratului școlar din Cluj, publicată în 1922, a interzis predarea limbii maghiare în școlile evreiești.884 Codificarea legală a limitărilor practicate de facto a apărut odată cu adoptarea legii din 1925 privind învățământul privat. Conform paragrafului 36, legea permitea folosirea exclusivă a limbii române sau evreiești (ebraică sau idiș) ca limbă de predare în școlile evreiești.885 Doar puține școli evreiești puteau satisface cerințele riguroase ale legii, din cauza lipsei profesorilor cu competențe lingvistice adecvate. În consecință, cele mai multe instituții au ales limba română ca limbă de predare. Limba română a început să fie predată în școlile primare ale comunităților neologă și ortodoxă din Cluj din toamna lui 1922. În 1923, limba și literatura maghiară a fost eliminată din programa școlară. Însă limba maghiară a fost utilizată în continuare ca limbă auxiliară în predarea mai multor materii. Așadar, de la mijlocul anilor 1920 puteau beneficia de învățământ în limba maghiară (în primul rând în Secuime, Crișana și Maramureș) doar elevii evrei în- 883 Statistica învățământului 1924: 440-441, Gido 2011: 30-32 și 46-48. 884 Uj Kelet 13 iunie 1922. 126, Magyar Nep 24 iunie 1922. 25. 885 Gyemânt 2004: 106. 206 8. Educație, strategii de școlarizare scriși în școlile de stat cu predare în limba maghiară, respectiv puținii elevi care erau admiși în situații excepționale în școlile confesionale maghiare. Datele despre elevii români sunt sugestive pentru politica educațională a Guvernului României. Înainte de 1918, învățământul românesc a pus accent pe instrucția practică datorită reformei în domeniul educației inițiate de Spiru Haret. Perspectiva s-a răspândit și în Transilvania, ceea ce poate fi observat și în faptul că ponderea elevilor români în școlile industriale și vocaționale a depășit cu mult ponderea elevilor minoritari. Evident, situația a fost creată și de faptul că instituțiile de învățământ cu profil practic erau fără excepție școli publice în care limba de predare era româna. Nu este de neglijat nici faptul că aceste tipuri de școli erau cele mai accesibile pentru populația română majoritar rurală. Elevii români au dominat și școlile pedagogice, a căror activitate era menită să formeze generația viitorilor dascăli pentru ciclul elementar al învățământului public, extins foarte mult în această perioadă. Școlile comerciale și liceele au fost, de asemenea, concentrate în mâna statului, situație confirmată de ponderea mare a elevilor români din aceste unități. Odată cu înființarea acestor instituții de învățământ s-a inițiat atât un proces de ameliorare a situației populației române în privința educației, cât și crearea unei baze extinse pentru schimbarea etnică a elitelor (instituții de stat, aparat cultural, corp de profesioniști, experți). Tabelul 42. Distribuția etnică a elevilor înscriși în școlile elementare și generale din Transilvania, 1928-1929:886 Români % Germani % Maghiari % Evrei % Alții % Copii de vârstă școlară 60,7 9,1 24,0 3,2 3,0 Grădiniță 40,7 23,2 29,6 4,8 1,8 Școală elementară 59,1 10,5 25,1 3,1 2,2 Liceu pedagogic 81,9 5,2 12,2 0,2 0,5 Gimnazii și școli secundare pentru fete, gradul I 36,4 19,3 33,8 7,9 2,6 Licee și școli secundare pentru fete, gradul II 53,4 10,7 25,9 8,7 1,4 Școli comerciale (elementare, superioare) 63,0 7,5 18,8 9,9 0,8 Școli industriale, vocaționale 91,7 1,6 4,6 0,9 1,2 Totalul elevilor înscriși la școală 57,6 11,4 25,3 3,5 2,1 Așadar, în momentul celui de-al doilea Tratat de la Viena, din 1940, învățământul din Transilvania a fost complet schimbat față de condițiile din 1918. Administrația maghiară întoarsă în Transilvania de Nord a inițiat un proces de re-maghiarizare la fiecare nivel de învățământ. Astfel, de exemplu, în 1939/1940 886 Calcule efectuate pe baza lucrărilor: Anuarul Statistic 1931: 434-453 și Statistica Învățământului din România 1931. Cf.: Gido 2011: 118. 207 8. Educație, strategii de școlarizare majoritatea școlilor de nivel gimnazial (54,3%) utilizau româna ca limbă de predare, iar în 1942/1943 ponderea acestora a scăzut la 2,1%. Administrația maghiară a reintrodus limba maghiară ca limbă de predare și în gimnazii. Totodată, a redeschis la Cluj Universitatea refugiată la Szeged după Primul Război Mondial. Distribuția etnică și confesională a elevilor din învățământul preuniversitar corespunde în mare datelor furnizate de recensământul din 1941. Dimpotrivă, la nivel universitar, studenții maghiari au fost suprareprezentați în Universitatea din Cluj, sugerând poziția pe care a adoptat-o statul maghiar, de a compensa neajunsurile procesului de pregătire a elitelor din perioada interbelică. Așadar sistemul de învățământ și piața educațională din Transilvania au fost în permanență definite de politicile statului (strategiile de formare a elitelor și politica națională). 8.2. Învățământul primar și secundar evreiesc din Cluj Cum putem încadra învățământul evreiesc în acest sistem puternic etatizat al sistemului român de educație? Este întrebarea la care încercăm să răspundem în cele ce urmează. Înainte, este necesară o trecere în revistă a datelor statistice referitoare la instituțiile de învățământ evreiesc din perioada interbelică La sfârșitul Primului Război Mondial, în 1918, evreii din Transilvania aveau o rețea școlară formată din 32 de școli elementare și 2 civile. Maghiara a fost limba de predare în toate aceste școli. Trei ani mai târziu, numărul instituțiilor de educație din ciclul I a scăzut la 29, iar în 1924 a crescut la 35.887 Raportul rabinului neolog din Cluj Mâtyâs Eisler, întocmit pentru adunarea generală a Biroului Izraelit din Transilvania-Banat conține informații detaliate, dar nicidecum exhaustive despre învățământul primar evreiesc din Cluj.888 Conform celor cuprinse în acest document, Biroul Izraelit a trimis chestionare comunităților evreiești din Transilvania. Comunitățile au fost rugate să completeze chestionarul și să menționeze, printre altele, instituțiile de învățământ aflate în administrația lor. Patru comunități ortodoxe, o comunitate neologă și una statu-quo nu au trimis datele referitoare la școli, ceea ce înseamnă că statistica întocmită de Biroul Izraelit conține doar datele a 29 de unități școlare din cele 35 de școli elementare existente în 1924. Cu excepția uneia dintre școli, toate cele 29 de unități de învățământ primar erau gestionate de comunități. Excepția a fost reprezentată de o școală elementară din Sighetu Marmației, susținută și administrată de grupul local al mișcării sioniste. Majoritatea școlilor înregistrate au funcționat chiar înainte de Primul Război Mondial. Afirmația este valabilă și pentru școlile din Cluj. Doar 6 școli au fost înființate după 1918. Toate cele 29 de instituții erau de drept public. Majoritatea lor, 18 unități (62,1%), se aflau în administrarea comunităților ortodoxe (o unitate a fost închisă la Hațeg), 7 (24,1%) erau susținute de comunitățile neologe (o unitate a fost temporar suspendată la Făgăraș), iar comunitățile statu-quo din Târgu-Mureș 887 Sulyok-Fritz 1930: 116, Martinovici-Istrati 1921: 96, Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925. 2: 9. 888 Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925. 2: 9-10. 208 8. Educație, strategii de școlarizare și Sighetu Marmației aveau în administrare câte o școală elementară. În afară de unitățile deja menționate, în Brașov a funcționat o școală administrată în comun de comunitatea ortodoxă și cea neologă.889 Analiza unităților de învățământ în raport cu cele trei confesiuni mozaice din Transilvania ne arată că școlile comunităților neologe se bucurau de cea mai bună situație. Luând în considerare toate cele 35 de școli elementare existente, nu doar pe cele despre care avem date în raportul menționat mai sus, observăm că cele 23 de comunități neologe dețineau 8 școli elementare, ceea ce înseamnă un raport de 2,9 comunități pentru o unitate de învățământ primar. La ortodocși raportul era de 3,9. Comunitățile neologe se aflau într-o situație mai bună și în privința personalului didactic: în cele 7 școli analizate de Biroul Izraelit, numărul de elevi raportat la un profesor era de 30,9, în timp ce în cele 18 unități ortodoxe raportul dintre cadrele didactice și elevi era de 1/39,8. Din acest punct de vedere, comunitățile statu-quo se aflau în cea mai proastă situație, pentru că în școala analizată era doar un învățător pentru 64 de elevi. Tabelul 43. Școlile elementare evreiești din Transilvania în anul școlar 1924/1925: - Ortodoxă Neologă Statu-quo Sefardă Comună Asociativă Total Numărul comunităților de cult din Transilvania în 1925 85 23 6 1 - - 115 Distribuția școlilor în funcție de orientare religioasă 22 8 2 1 1 1 35 Numărul de comunități raportate la o unitate școlară 3,9 2,9 3 1 2 - 3,3 Distribuția celor 29 de școli din statistica Biroului Izraelit în funcție de orientările religioase 18 7 1 1 1 1 29 Numărul învățătorilor cu diplomă* 49 24 4 2 3 2 85 Numărul învățătorilor cu diplomă raportat la o unitate școlară* 2,7 3,4 4 2 3 2 2,9 Numărul de elevi* 1 952 742 256 94 67 85 3 193** Numărul școlilor de Talmud-Tora 14 - 1 1 1 - 17 * Doar conform datelor celor 29 de școli cuprinse în statistica Biroului Izraelit. ** Probabil că anumite date din statistica Biroului Izraelit sunt eronate, pentru că totalul cal- culat pe rândul Numărului de elevi este de 3 196. 889 Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925. 2. 10. 209 8. Educație, strategii de școlarizare După războiul mondial, învățământul liceal evreiesc a cunoscut următoarea evoluție: existau licee în trei orașe din Transilvania, toate înființate între 1919 și 1920. Liceul din Timișoara și-a început activitatea cel mai devreme, în 1919, prin-tr-un efort comun al comunităților locale și al Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania.890 Pe lângă liceul de fete și cel de băieți, instituția gestiona și o secție cu profil comercial, care dispunea de un internat. În 1920, Asociația Națională a Școlilor Evreiești „Tarbuth” a deschis două licee la Cluj, unul pentru băieți și unul pentru fete.891 În același an 1920, comunitatea neologă din Oradea a înființat un liceu propriu, încercând astfel să suplinească dispariția liceului regal cu profil real, desființat în august 1919, liceu în care majoritatea elevilor (70-80%) erau evrei.892 8.2.1. Grădinițele Majoritatea copiilor evrei de vârstă preșcolară din Clujul interbelic au frecventat instituțiile de stat. În perioada analizată de noi, la Cluj existau trei grădinițe evreiești. Comunitatea ortodoxă a fost prima care a înființat o grădiniță proprie, chiar după terminarea războiului, în 1920.893 Următoarea instituție de acest gen a fost înființată de comunitatea neologă în 1928. Limbile de predare în aceasta din urmă au fost ebraica și româna.894 Alături de obiectivele generale de educație preșcolară, grădinița și-a fixat și alte obiective. Chiar de la început, procesul de educație a fost definit de spiritul național evreiesc, de obiectivele mișcării sioniste convergente cu politica educațională promovată de Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania. Prin promovarea acestui tip de educație, Uniunea dorea să formeze o nouă generație înzestrată cu o puternică conștiință evreiască. Acesta este motivul principal pentru care a înființat în 7 septembrie 1920 Asociația Națională a Școlilor Evreiești „Tarbuth” și motivul pentru care a sprijinit crearea instituțiilor de învățământ. Înființarea liceelor evreiești din Timișoara și Cluj, precum și a grădinițelor ebraice din Satu Mare (1920), Bistrița (1921), Târgu- Mureș (1922) și Cluj serveau același scop și se integrau perfect în strategia Uniunii.895 Procesul de educație din grădinițe se desfășura conform programei naționale, cu diferența că printre materiile predate găsim și limba ebraică și istoria evreilor. La sfârșitul fiecărui an școlar sau cu ocazia diferitelor sărbători religioase, se organizau festivități în cadrul cărora copiii aveau ocazia să-și etaleze cunoștințele de limbă ebraică acumulate pe parcursul anului școlar prezentând cântece și poezii în această limbă.896 Grădinița comunității neologe a fost condusă de Lajos Freu, care ocupa de altfel și funcția de director al școlii elementare gestionate de aceeași comunitate.897 Cei 890 Sulyok-Fritz 1930: 116, Gido 2009: 140-146. 891 Carmilly-Weinberger 1988: 114. 892 Uj Kelet 7 octombrie 1920. 72, Gyemânt 2004: 115-117. 893 Uj Kelet 4 septembrie 1920. 49. 894 Zsido Naptâr 1935: 48. 895 Uj Kelet 6 noiembrie 1920. 94, 2 septembrie 1921. 194, Zsido Naptâr 1935: 88, Gyemânt 2004: 117. 896 Uj Kelet 27 martie 1932. 73. 897 Zsido Naptâr 1935: 49. 210 8. Educație, strategii de școlarizare doi educatori angajați aveau în grijă 82 de copii în anul școlar 1931/1932, 84-85 de copii în 1936/1937 și 80 de copii în anul școlar 1939/1940.898 La sfârșitul anilor 1930 și-a început activitatea grădinița Asociației Sinai Tal-mud-Tora. Nu dispunem de nicio altă informație în privința ei.899 În 1918 și-a început activitatea Căminul de Copii înființat de Asociația Femeilor Izraelite. Căminul se ocupa de orfani și copii părăsiți. În 1935, instituția avea în grijă mai mult de 150 de minori sub 14 ani. Pe lângă faptul că a adunat copiii evrei din orfelinatele de stat, instituția a fost importantă pentru evrei pentru că a educat copiii în spiritul evreiesc încetățenit în acest loc. Alături de învățământul teoretic, tinerii din Cămin au avut șansa de a învăța o meserie. Cu alte cuvinte, instituția i-a pregătit pentru viața independentă.900 8.2.2. Învățământul primar Prima formă instituțională a învățământului evreiesc din Cluj a fost creată de comunitatea ortodoxă. Comunitatea a administrat instituții de învățământ primar în mai multe perioade din secolul al XIX-lea. Însă funcționarea constantă a fost asigurată doar din 1875 în așa-numita Școală „Ilkovics”. În anii 1880, aici au studiat 25-30 de elevi evrei. Educația lor a fost subvenționată anual de comunitate cu suma de 624 de forinți.901 Sâmuel Ilkovics și-a început cariera de dascăl la Huedin. S-a mutat la Cluj în 1875 și a administrat școala elementară a comunității ortodoxe până în 1903, anul în care a decedat. În primii ani de funcționare, școala a oferit educație doar unei mici părți dintre copiii evrei din Cluj. Majoritatea copiilor de vârstă școlară au învățat în unități școlare creștine. Situația a început să se schimbe după 1889, când comunitatea ortodoxă a preluat Școala „Ilkovics” și a creat o școală elementară proprie. În primul an școlar, instituția a fost frecventată de 164 de elevi (120 de băieți și 44 de fete). Elevii școlii au fost educați de Sâmuel Ilkovics și de încă patru învățători.902 Cu excepția perioadei de început, instituția a funcționat ca școală de băieți, iar secția pentru fete, care a funcționat ca școală privată de drept public, a fost deschisă doar în anul 1908.903 Numărul elevilor din școala primară a crescut de la an la an. În preajma Primului Război Mondial, numărul elevilor înscriși a depășit cifra de 300, iar în 1938 școala avea aproape 600 de elevi și un corp didactic format din 8 învățători.904 În decembrie 1903 comunitatea neologă a hotărât să înființeze o școală elementară proprie. În anul următor s-a pornit activitatea școlară cu două clase, care aveau în total 32 de elevi. Sub directoratul învățătorului Beno Zâdor, școala a introdus și clasele a III-a (în 1905) și a IV-a (în 1906) și a angajat alți doi învățători. 898 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1276-6790/1939, dosar 41657/1939, f. 1, Az Eloljârosâg jelentese es zârszâmadâsa 1932: 2, Comunitatea Evreiască de Rit Occidental din Cluj martie-aprilie 1937. 7. 899 Uj Kelet 7 iunie 1938. 132, Szabo 1938: 160. 900 Zsido Naptâr 1935: 53. 901 A kolozsvâri orth. izr. hitkozseg 1890: 4-22. 902 A kolozsvâri orth. izr. hitkozseg 1904: 3-4. 903 Szabo 1938: 139. 904 Gyemânt 2002: 131-132. 211 8. Educație, strategii de școlarizare Numărul elevilor a crescut la 99. În anul școlar premergător izbucnirii Primului Război Mondial, 1913/1914, în această școală învățau 65 de elevi și 60 de eleve.905 Legea română din 1924 despre învățământul primar stabilea ca obligatorie înființarea claselor V-VII în ciclul de învățământ primar, stabilind anul 1930 ca dată-limită pentru introducerea lor. În consecință, atât comunitatea ortodoxă, cât și cea neologă au extins învățământul primar, transformând școala elementară în instituție de învățământ pentru clasele I-VII. În anul școlar 1925/1926 au introdus clasa a V-a, iar în următorii doi ani au fost introduse clasele VI-VII. Sursele documentare existente sunt limitate la datele despre elevii din școala comunității neologe. Doar pentru aceștia dispunem de date precise. Cataloagele și matricolele întocmite și păstrate de școala elementară a comunității ortodoxe sunt extrem de lacunare. Totuși, sursele existente ne permit creionarea unei imagini relativ precise despre evoluția numărului de elevi din învățământul primar evreiesc din Cluj.906 Tabelul 44. Elevi ai școlilor elementare administrate de comunitatea ortodoxă, respectiv neologă din Cluj: o» Os o <N Os <N <N Os 00 <N Os <N Os IT <N Os O <N Os tx <N O' oo <N O' oo r^ O' O' r^ O' <N O' <N <N O' 00 <N O' TT <N Os IT <N Os O <N Os K <N O' Clase I-IV I-IV I-IV I-IV I-IV I-IV I-V I-VI I-VII Școală elementară a comunității ortodoxe ? ? ? ? ? 337 406 407 393 Școală elementară a comunității neologe 180 210 212 182 171 132 180 213 233 Total ? ? ? ? ? 469 586 620 626 Tabelul 45. Elevi ai școlilor elementare administrate de comunitatea ortodoxă, respectiv neologă din Cluj: r* fsj Ix Os © r* 00 00 oo 00 TT TT Os Os Os Os CO Os r* i-m 1-* 1-* 1-* r* O i O 00 Os o oo oo oo oo oo O> Os O> Os Os Os r* r* r* r* r* r* Școală elementară a comunității ortodoxe I-VII I-VII I-VII I-VII I-VIII I-VIII 436 ? ? 394 ? ? Școală elementară a comunității neologe I-VII I-VII I-IV I-IV I-IV I-IV 241 228 162 155 167 194 Total 677 ? ? 549 ? ? 905 A kolozsvâri izr. nepiskola ertesftoje 1914: 3-9. 906 SJAN Cluj, fond 165, dosarele 3-7, 9-12, 14-15, 20-21, 37 și 39-41. 212 8. Educație, strategii de școlarizare Din datele de care dispunem putem citi o creștere continuă a numărului de elevi. 469 de elevi au învățat în școlile elementare ale comunităților ortodoxă și neologă în anul școlar 1924/1925. Odată cu creșterea numărului de clase, creștea și numărul elevilor înscriși în aceste școli. Astfel, în anul școlar 1925/1926, în cele două școli studiau 586 de elevi de clasele I-V, iar în următorul an școlar numărul elevilor din ciclul I-VI era de 620. Procesul de extindere a școlilor s-a încheiat în anul 1927/1928, odată cu introducerea clasei a VII-a în ambele școli. Datorită extinderii, numărul total al elevilor din cele două școli a crescut la 626. În anii 1930, cu excepția anului școlar 1930/1931, numărul elevilor înscriși în cele două instituții era mai mic decât în perioada anterioară, din cauza faptului că școala elementară a comunității neologe a fost transformată în școală elementară cu clasele I-IV. Creșterea efectivului de elevi din a doua jumătate a anilor 1920 a fost precedată de o tendință de descreștere care a durat câțiva ani (1921-1924). Scăderea inițială a efectivului de elevi, iar mai apoi creșterea acestuia are două cauze, în afară de extinderea școlilor. Descreșterea observată în perioada inițială s-a datorat mai ales numărului mic de elevi înscriși în clasa I. În școala comunității neologe, numărul elevilor din clasa I a scăzut cu 41,8% în perioada cuprinsă între anul școlar 1921/1922, respectiv anul 1924/1925. Deși nu avem date pentru evoluția numărului de elevi din școala comunității ortodoxe, efectivele claselor din anul școlar 1924/1925 sugerează o evoluție similară și în acest caz. Distribuirea elevilor pe clase era următoarea: 66 elevi de clasa I, 56 de elevi de clasa a II-a, 98 de elevi de clasa a III-a și 117 elevi de clasa a IV-a. Seria de date arată că numărul de elevi de clasa I a fost mult mai mic în anul școlar 1923/1924 decât în anul școlar 1922/1923.907 Tabelul 46. Numărul elevilor înscriși în clasa I în școala primară ortodoxă, respectiv în cea neologă din Cluj: - 1921/1922 1922/1923 1923/1924 1924/1925 1925/1926 1926/1927 Școală elementară ortodoxă ? ? ? 66 87 100 Școală elementară neologă 43 28 27 25 39 54 Copiii care aveau vârsta pentru începerea clasei a I în perioada 1921-1924 proveneau din generația copiilor născuți în timpul Primului Război Mondial. Indicatorii demografici ai perioadei au fost distorsionați de pierderile umane din timpul războiului. A scăzut numărul de nașteri în această perioadă. Așadar cauza 907 SJAN Cluj, fond 165, dosar 4, f. 227-270, dosar 5, f. 1-351, dosar 6, f. 1-132, dosar 7, f. 1-337, dosar 9, f. 315-400, dosar 10, f. 1-39, dosar 11, f. 1-212, dosar 12, f. 303-402. 213 8. Educație, strategii de școlarizare scăderii efectivului de elevi de la începutul anilor 1920 trebuie căutată probabil în implicațiile de natură demografică ale războiului. Evident, procesele demografice intrate pe un făgaș normal după război au contribuit la creșterea numărului de elevi înscriși la școala elementară. Un alt factor, la fel de important, este politica educațională a statului. Numărul școlilor de stat din perioada Monarhiei austro-ungare a fost relativ mic. De aceea, elevii evrei frecventau în general școlile religioase (mai ales ale comunității maghiare) sau puținele școli de stat. După anexarea Transilvaniei de către România, autoritățile au încercat în mai multe etape să reorienteze elevii evrei din sistemul de învățământ maghiar. Drept rezultat, majoritatea elevilor care au ieșit din acest sistem și-au continuat studiile în școlile elementare ale comunităților de cult. În prima etapă, autoritățile au exercitat o presiune enormă asupra instituțiilor de învățământ evreiești prin introducerea în primii ani ai deceniului al doilea a obligației de a trece de la învățământul în limba maghiară, practicat de școlile evreiești până la acea dată, la învățământul cu predare în limba română sau în limba „evreiască”. La început, această presiune a fost exercitată prin adoptarea unei serii de dispoziții. Astfel, de exemplu, în iunie 1922, Directoratul General din Cluj a interzis predarea limbii maghiare în școlile evreiești.908 Măsura, valabilă și pentru licee, a generat un val de nemulțumiri și a stimulat comunitățile evreiești care administrau școli să formuleze un protest în cadrul adunării lor de la Cluj din data de 12 iunie 1922.909 Însă obstacolele reale în organizarea învățământului evreiesc au fost create de legea din 1924 despre învățământul elementar și legea din 1925 despre învățământul privat. Legea din 1924 obliga „cetățenii de origine română care își pierduseră limba maternă” să-și înscrie copii în unități școlare de stat cu predare în limba română sau în școli private. Evreii de limbă maghiară din Transilvania au fost cel mai puternic afectați de lege.910 Paragraful 36 din legea despre învățământul privat, aprobată un an mai târziu, obliga școlile evreiești să aleagă limba română sau limba evreiască ca limbă de predare în propriile unități școlare. După cum am sugerat mai devreme, sintagma „limbă evreiască” a fost interpretată în două moduri, iar instituțiile evreiești au putut să aleagă ebraica sau idișul ca limbă în care să se desfășoare activitățile școlare. Însă oportunitatea creată de această portiță legislativă a fost subminată de o serie de aspecte negative ale legii, cum ar fi obligația elevilor din învățământul privat de a susține examenele de sfârșit de an în unități de stat, sau limitarea dreptului instituțiilor private de a emite certificate sau diplome de studii.911 Însă cea mai severă prevedere a legii, din punctul de vedere al evreilor, a fost cea care obliga școlile minorităților să admită exclusiv elevi din propria comunitate minoritară. Astfel, legea a exclus majoritatea elevilor evrei din instituțiile de învățământ religios în 908 Uj Kelet 13 iunie 1922. 126, MagyarNep 24 iunie 1922. 25. 909 Uj Kelet 13 iunie 1922. 126. Din partea susținătorilor școlii din Cluj au fost prezenți: Adolf Hirsch, Sâmuel Adler, Mor Neumann, Jakab Rimoczy, Jozsef Fischer, Mâtyâs Eisler, Mârton Kertesz. 910 Iancu 2000: 129. 911 Iancu 2000: 130, Gyemânt 2004: 106. 214 8. Educa ție, strategii de ș colarizare limba maghiară. În consecință, analiza descreșterii efectivului de elevi din școlile elementare ale comunității ortodoxă și neologă din anul școlar 1924/1925 trebuie să țină neapărat cont de rolul reglementărilor impuse de această din urmă lege. Trecerea prescrisă de lege a școlilor evreiești de la învățământul în limba maghiară la învățământul în limba română poate fi urmărită și în cataloage. Până în anul școlar 1922/1923, școlile foloseau vechile cataloage în limba maghiară și le completau tot în limba maghiară. Din toamna anului 1922 cataloagele au devenit bilingve și în clasele a III-a și a IV-a s-a inițiat predarea limbii române, alături de limba ebraică și limba maghiară.912 Începând cu anul școlar 1923/1924, cataloagele au fost completate în limba română, iar limba și literatura maghiară a dispărut din trunchiul materiilor principale, fiind predată doar în clasele a III-a și a IV-a.913 Procesul de marginalizare a limbilor maghiară și ebraică s-a încheiat în anul școlar 1924/1925, an în care predarea celor două limbi dispare din planul de învățământ al școlilor elementare administrate atât de comunitatea ortodoxă, cât și de cea neologă.914 Însă școlile au continuat să țină cursuri de limbă ebraică după ore până în anul 1927, când aceasta a fost reintrodusă în planul de învățământ ca limbă străină opțională.915 De exemplu, în anul 1936, elevii de clasa I din școala elementară a comunității neologe aveau săptămânal cinci ore de limbă ebraică, iar elevii din clasele II-IV învățau ebraica trei ore pe săptămână.916 S-au păstrat puține informații despre învățătorii și conducerea celor două șco- li. Știm din înregistrările din matricolele școlilor că directorul școlii elementare a comunității ortodoxe a fost învățătorul Benjamin Buxbaum. Știm, de asemenea, că școala comunității neologe a fost condusă de Beno Zador până în 1925. El a fost urmat de Lajos Freu. Cei doi au lucrat o perioadă îndelungată în această școală. Zador a fost directorul școlii chiar de la înființarea ei din 1904. La rândul lui, Lajos Freu a fost angajat la școală încă din 1906.917 La sfârșitul anului 1938, în școala ortodoxă lucrau opt învățători, câte unul pentru fiecare an de studiu. În același timp, la școala neologă din strada Regele Ferdinand erau angajați patru învățători pentru cei patru ani de studiu.918 919 În anii 1930, rabinii Mozes Weinber-ger și Elijahu Klein au organizat predarea religiei pentru elevii școlii generale a comunității neologe și pentru elevii de rit neolog ai liceului evreiesc.919 912 SJAN Cluj, fond 165, dosar 5, f. 1-293. 913 SJAN Cluj, fond 165, dosar 5, f. 324-615. 914 SJAN Cluj, fond 165, dosar 6, f. 1-132, dosar 7, f. 1-337. 915 SJAN Cluj, fond 165, dosar 14. 916 Comunitatea Evreiască de Rit Occidental din Cluj mai - iunie 1937. 16. 917 SJAN Cluj, fond 165, dosarele 7 și 10, A kolozsvari izr. nepiskola ertesttoje 1914: 5-6. 918 SJAN Cluj, fond 1, cutia 10477-33985/1939, dosar 18816/1939, f. 1, cutia 1276-6790/1939, dosar 41657/1939, f. 1, Szabo 1938: 139-143. 919 Zsido Naptar 1935: 49. 215 8. Educație, strategii de școlarizare Imaginea 21. Elevii școlii elementare a comunității neologe din Cluj, împreună cu directorul școlii Lajos Freu, 1942.920 Școala Talmud-Tora funcționa separat, pe lângă școala comunității ortodoxe din Cluj. În plus, religia era predată și în mai multe case de rugăciuni mai mici din oraș. Școala Talmud-Tora susținută de Asociația Sinai Talmud Tora și casa de rugăciuni Beth Iacob erau frecventate în 1942 de 600 de băieți și 130-140 de fete.920 921 Ieșivele asigurau transmiterea la cel mai înalt grad a cunoștințelor religioase. În Cluj, rabinul Ferenc Strohli a repornit în data de 25 octombrie 1919 ieșiva lui suspendată un an mai devreme. O altă ieșivă, înființată la inițiativa rabinului Akiba Glasner, funcționa sub denumirea de Chasan Sofer.922 În perioada interbelică, învățământul primar și liceal evreiesc s-a confruntat permanent cu probleme materiale. Sprijinul material oferit de stat era aleatoriu și insuficient. Se întâmpla ca subvențiile destinate școlilor evreiești să fie reținute de Direcția Finanțelor din Cluj. De exemplu, sprijinul material de 290 000 de lei destinat școlii comunității neologe a fost reținut de Finanțe.923 Sprijinul oferit de oraș se înscrie în același tipar. De cele mai multe ori, școlile comunităților de cult au fost dezavantajate, nu au primit niciun fel de sprijin sau sprijinul oferit era dispropor-țional în raport cu sprijinul oferit bisericilor creștine.924 Evreii din Cluj aveau și o școală civilă pentru băieți, însă aceasta a fost desființată la începutul anilor 1920. Școala susținută de comunitatea ortodoxă și, condusă de Mor Lowy, a avut 124 de elevi în 1919/1920, 107 în 1920/1921 și 92 în 1921/1922. Școala lucra cu patru învățători.925 920 Sursa imaginii: Centropa - Central Europe Center for Research and Documentation, http:// www.centropa.hu/bilder/cache/1101012353268193.jpg (accesat în data de 25 iunie 2014). 921 Beszâmolo az 1942. evrol 1943: 29. 922 Uj Kelet 21 aprilie 1937. 91, 17 octombrie. 227, Beszâmolo az 1942. evrol 1943: 30. 923 Uj Kelet 18 aprilie 1930. 89. 924 SJAN Cluj, fond 1, cutia 1276-6790/1939, dosar 41657/1939, f. 1. 925 SJAN Cluj, fond 163, dosar 1, f. 1-37. 216 8. Educație, strategii de școlarizare 8.2.3. Învățământul liceal Învățământul liceal evreiesc clujean a demarat în 1920. În același timp, au fost înființate licee evreiești în Timișoara (1919) și Oradea (1920). Aceasta a fost și perioada în care s-au înființat mai multe licee evreiești în Ungaria. Coincidența este importantă, pentru că până în 1918, Transilvania făcea parte din Ungaria, unde nu existase niciun liceu evreiesc până la sfârșitul Primului Război Mondial. Gimnaziul de fete și de băieți a fost inaugurat la Budapesta în 1919, fapt care a mărit interesul evreilor din Transilvania față de învățământul evreiesc.926 În data de 30 iulie 1920, Ministerul Instrucțiunii Publice din România a aprobat înființarea la Cluj a unui liceu evreiesc pentru băieți (prin Ordinul 19.628/1920) și a unui liceu pentru fete (prin Ordinul 19.628/1920).927 Cele două licee și-au deschis porțile în data 1 septembrie 1920. Printr-o hotărâre emisă în data de 9 septembrie, ministrul instrucțiunii publice a solicitat liceelor să utilizeze limba maghiară doar ca limbă auxiliară. Totodată, a ordonat utilizarea exclusivă a limbii române în predarea așa-numitelor „materii naționale”. Dispoziția din 1922 a Directoratului General din Cluj a fost însă mult mai severă față de școli, pentru că obliga instituțiile evreiești să adopte limba română, ebraică sau idiș ca limbă de predare începând din anul școlar 1922/1923.928 Funcționarea celor două instituții de învățământ a fost supravegheată îndeaproape de Asociația Națională a Școlilor Evreiești „Tarbuth” înființată în data de 7 septembrie 1920.929 În afară de seria de limitări de ordin legislativ, cele două licee evreiești din Cluj s-au confruntat și cu problema creată de lipsa sălilor de studiu. Liceele „Tarbuth” au ocupat sălile destinate școlii elementare și școlii de Talmud-Tora din cadrul comunității ortodoxe, situație care a dat naștere unor dispute fără sfârșit.930 Evident, liceele nu erau în măsură să asigure un loc pentru fiecare elev evreu. De aceea, foarte mulți elevi și-au continuat studiile în instituțiile de stat sau în școlile susținute de bisericile creștine. În anii de început, cele două licee aveau în total circa 600-650 de elevi, însă numărul lor a început să scadă din 1923, din cauza faptului că a fost retras dreptul de publicitate al ambelor licee. Liceele cu șase ani de studiu au fost extinse în anul școlar 1922/1923. La liceul de băieți s-au introdus clasele a VII-a și a VIII-a, iar la liceul de fete s-a introdus clasa a VII-a.931 Din 1923/1924, ambele licee au introdus și învățământul la nivelul clasei a VIII-a.932 926 Felkai 1998: 101-109. 927 MOL, fond K592, dosar 770 - 3, f. 29-30. 928 Carmilly-Weinberger 1988: 114. 929 Membrii Comisiei interimare de administrare: Matyas Eisler, Mayer Grunfeld, Simon Farkas, Hillel Kohn, Chaim Weissburg și Jakab Klein. Uj Kelet 8 septembrie 1920. 52. 930 Uj Kelet 16 iulie 1925. 161. 931 SJAN Cluj, fond 168, dosar 3 și 4. 932 SJAN Cluj, fond 168, dosar 5 și 6. 217 8. Educație, strategii de școlarizare Tabelul 47. Numărul elevilor din liceele „Tarbuth” din Cluj:933 - 1920/1921 1921/1922 1922/1923 1923/1924 1924/1925 1925/1926 1926/1927 1940/1941 Liceul de băieți ? 334 382 372 279 172 167 342 Liceul de fete ? 265 299 288 211 120 109 302 Total ? 599 681 660 490 292 276 644 În anul școlar 1926/1927, mai mult de 57% dintre liceenii evrei din Cluj au frecventat liceele evreiești. Majoritatea proveneau din familii de negustori, comer-cianți și meșteșugari evrei din Cluj, ceea ce sugerează că învățământul liceal evreiesc era preferat de clasa de mijloc. Elita intelectuală afiliată comunității maghiare și-a înscris copiii în liceele religioase maghiare până în momentul în care această alternativă a dispărut.933 934 În aprilie 1923, Ministerul Instrucțiunii Publice a emis un nou decret prin care solicita liceelor să adopte limba evreiască sau limba română ca limbă de predare și să utilizeze maghiara exclusiv ca limbă auxiliară.935 Școlile vizate nu au reușit să satisfacă condițiile prevăzute de decret pentru că majoritatea personalului didactic și a elevilor nu vorbea nicio altă limbă în afară de limba maghiară. Din această cauză și din pricina faptului că școlile nu aveau săli de clasă, din data de 1 septembrie 1923, Ministerul a retras dreptul de publicitate tuturor liceelor evreiești din Transilvania.936 Angelescu, ministrul instrucțiunii publice, a reacor-dat liceelor dreptul de publicitate după o lună, în data de 25 iulie, prin Decretul nr. 76.501/1923. Totodată a cerut în mod imperativ liceelor să utilizeze exclusiv limba română ca limbă de predare.937 În perioada următoare, cele două licee și-au pierdut din nou dreptul de publicitate și au funcționat fără acest drept până în 1927.938 În perioada 1923-1927 Asociația „Tarbuth” a încercat în repetate rânduri să redobândească dreptul de publicitate al liceelor, însă fără succes. De obicei, autoritățile au motivat refuzul referindu-se la faptul că dreptul de publicitate este condiționat de existența unei clădiri proprii, de infrastructură adecvată și de conformare la regulile de sănătate impuse de Legea învățământului.939 933 SJAN Cluj, fond 168, dosar 1-14. 934 Ocupația părinților elevilor înscriși în anul școlar 1921/1922 a fost următoarea: comerci-anți 41,7%, industriași, mici industriași și meșteșugari 21,7%. Pentru ocupația părinților vezi: SJAN Cluj, fond 168, dosar 11-12, A Tarbut Orszâgos Zsido Iskolaegyesulet 1922: 37. 935 Uj Kelet 5 aprilie 1923. 38. 936 Uj Kelet 5 iulie 1923. 110. 937 MOL, fond K592, dosar 770 - 3, f. 29-30. 938 Uj Kelet 28 iulie 1923. 130. 939 Uj Kelet 13 iulie 1925. 158. 218 8. Educație, strategii de școlarizare Imaginea 22. Planul clădirii liceelor „Tarbuth” din Cluj, 1925.940 Anul 1926 a adus schimbări în privința administrației școlilor. În ședința din 13 ianuarie, Consiliul de conducere al Asociației a transferat celor două comunități de cult din Cluj întreaga muncă de administrare a școlilor: „La ședința din 13 ianuarie 1926 a Consiliului de conducere a Asociației Naționale a Școlilor Evreiești „Tarbuth”, luând în considerare situația creată de noua lege a învățământului, precum și faptul că efortul material al societății evreiești pentru susținerea școlilor poate fi mobilizat mai eficient de comunități, a adoptat în unanimitate hotărârea conform căreia Asociația este dispusă să predea celor două comunități evreiești din Cluj spre administrare și susținere cele două școli, împreună cu toate drepturile obținute până în momentul de față, cu atât mai mult cu cât susținătorii de drept ai școlilor „Tarbuth” au fost comunitățile menționate, dat fiind faptul că autorizația de funcționare a fost întocmită pe numele celor două comunități.”940 941 Reorganizarea nu a ameliorat situația precară a școlilor. Drept urmare, în vara anului 1927 cele două licee evreiești clujene și-au încheiat activitatea. În 1927, Ministerul Instrucțiunii Publice le-a desființat definitiv sub pretextul că promovau iredentismul maghiar.942 Însă liceele din Timișoara și Oradea și-au continuat activitatea. Comunitatea ortodoxă a încercat să remedieze situaț ia inițiind o serie de tratative cu conducerea Liceului „George Barițiu” pentru înființ area unei secții „extrabugetare”.943 Discuț iile au dat roade, astfel încât liceul românesc a intro- 940 Sursa imaginii: SJAN Cluj, fond 1, cutia 13813-19999/1925, dosar 15621/1925, f. 2. 941 Uj Kelet 15 ianuarie 1926. 11. 942 MOL, fond K592, dosar 770 - 3, f. 30. 943 Uj Kelet 6 septembrie 1927. 201. 219 8. Educație, strategii de școlarizare dus câte o clasă de evrei pentru fiecare dintre cei patru ani de studiu. Dreptul de gestionare a secției evreiești revenea statului român, însă finanțarea claselor trebuia asigurată de elevi și de comunitățile de cult, ceea ce însemna un efort financiar anual de 6 000 de lei pentru fiecare elev, sumă necesară pentru acoperirea taxelor de școlarizare.944 Așadar, atât liceul evreiesc de fete, cât și cel de băieți funcționa fără drept de publicitate între 1923-1927. Cu toate acestea, majoritatea liceenilor evrei din Cluj au continuat să studieze în aceste două instituții de învățământ. 175 de elevi evrei studiau în celelalte licee minoritare, care ofereau diplomă de bacalaureat. Cu excepția Colegiului Unitarian, ponderea elevilor evrei a fost sub 10% în liceele respective:945 Tabelul 48. Numărul elevilor evrei din liceele confesionale din Cluj în anul școlar 1923/1924: Liceul Status al Bisericii Romano-Catolice Liceul Reformat pentru băieți Colegiul Unitarian Elevi evrei 13 2,9% 32 4,9% 53 19,9% Numărul total de elevi 450 100,0% 659 100,0% 267 100,0% Liceul Reformat pentru fete Liceul de fete Marianum Liceul comercial pentru fete Marianum al Bisericii Romano-Catolice Elevi evrei 21 6,21% 47 7,9% 9 8,2% Numărul total de elevi 338 100,0% 595 100,0% 110 100,0% Numărul evreilor din liceele de stat mai importante era neglijabil, după cum arată și prezența elevilor evrei în Liceul de Fete „Regina Maria” sau în Liceul de băieți „George Barițiu”. În anul școlar 1923/1924, 9 elevi evrei (2,3%) învățau la „Regina Maria” și 10 (2,7%) la „George Barițiu”.946 Problemele învățământului evreiesc la nivel liceal nu erau limitate la problemele materiale ale liceelor „Tarbuth” și la chestiunea dreptului de publicitate. Cel puțin la fel de importantă era și problema examenelor de bacalaureat și a ratei reduse de reușită la aceste examene. În 1925, din cei 19 elevi ai liceului evreiesc care au dat examenele de bacalaureat, doar unul a reușit să obțină notă de trecere.947 Deși nu- 944 Uj Kelet 6 septembrie 1927. 201 și 10 septembrie. 205. 945 Az Erdelyi Romai Katolikus Status 1924: 24, A Kolozsvari Marianum Tan- es Nevelointezet Ertesîtoje 1924: 58, A Kolozsvari Reformatus Kollegium ertesftoje 1925: 26, A Kolozsvari Unitarius Kollegium erlesîlOje 1927: 40. 946 Anuarul Liceului de Fete „Regina Maria” 1924: 62, Anuarul Liceului de Stat „George Barițiu” 1925: 28. 947 Uj Kelet 8 iulie 1925. 154. 220 8. Educație, strategii de școlarizare mărul elevilor evrei care au obținut diplomă de bacalaureat a crescut în anii următori, performanțele evreilor au rămas mult în urma performanțelor realizate de alți elevi minoritari. Dintre cei 9 elevi evrei absolvenți ai Liceului „George Barițiu” care au susținut examenele de bacalaureat, doar 3 au reușit să obțină diploma în 1931.948 La examenele din 1937 s-au prezentat 34 de elevi evrei absolvenți ai liceelor de stat, dintre care 25 au reușit să obțină notă de trecere la examenul de bacalaureat.949 În perioada 1921-1927, formarea cadrelor didactice a fost asigurată de liceele „Tarbuth”, însă fără a se reuși să se satisfacă cererea de cadre didactice a școlilor evreiești.950 Lipsa cadrelor didactice s-a acutizat odată cu închiderea liceelor „Tar-buth” în 1927. La adunarea generală a Asociației Pedagogilor Evrei Transilvania-Banat din 1937, îmbătrânirea cadrelor didactice evreiești a fost una dintre principalele probleme de pe ordinea de zi. Majoritatea învățătorilor din școlile evreiești din Transilvania trecuseră de vârsta de 50 de ani.951 Anexarea Transilvaniei de Nord la Ungaria a creat condițiile pentru redeschiderea instituțiilor de învățământ desființate în perioada interbelică. Însă în conformitate cu legile antievreiești, ponderea elevilor admiși în școlile de stat sau în școlile creștine nu putea depăși 6%.952 În consecință exista pericolul ca majoritatea elevilor evrei să nu aibă acces la învățământ secundar. În toamna anului 1940 a fost creat Curatoriul Liceelor Evreiești din Cluj, alcătuit din delegații comunității ortodoxe și ai celei neologe. Curatoriul l-a mandatat pe Mârk Antal, fostul președinte al Asociației Naționale a Școlilor Evreiești, să conducă școlile redeschise. În fruntea gimnaziului de fete a fost aleasă fosta directoare a liceului de fete „Tarbuth”, Janka R. Winkler, în calitate de vicepreședinte.953 În data de 8 octombrie 1940, ministrul ungar al cultelor și educației, Bâlint Homan, și-a dat acordul verbal pentru înființarea unei școli secundare mixte de băieți și fete. Instituția și-a început activitatea după începerea anului școlar, în 15 octombrie, și a funcționat până în aprilie 1944.954 Imaginea 23. Reuniunile elevilor din Liceul Evreiesc din Cluj, redeschis în 1940.955 948 Uj Kelet 9 iulie 1931. 151. 949 Uj Kelet 7 iulie 1937. 150. 950 Uj Kelet 26 mai 1921. 112. 951 Uj Kelet 13 mai 1937. 106. 952 Kolozsvâr Thj. Szabad Kir. Vâros Hivatalos Lapja, 1 octombrie 1940. 1. 12. 953 Pentru istoria Liceului Evreiesc redeschis în 1940 și pentru reuniunile elevilor liceului după cel de-al Doilea Război Mondial, vezi: Tibori 2012. 954 Kolozsvâr Thj. Szabad Kir. Vâros Hivatalos Lapja, 1 octombrie 1940. 1. 12, Carmilly-Weinberger 1988: 115-116, Moskovits 1964: 288. 955 Jakabffy Tamas: ZsidLic. Kolozsvâri zsidok iskolatalâlkozoi. Film documentar, Cluj, 2014. https://www.youtube.com/watch?v=qXhxjLP-_Z4 (accesat în data de 25 iunie 2014). 221 8. Educație, strategii de școlarizare 8.3. Caracteristicile generale ale învățământului evreiesc din Cluj Tendințele observate în școlarizarea elevilor evrei din Cluj erau contrare celor general valabile pentru învățământul din Transilvania. Tendințele erau diferite chiar și în privința raportului dintre instituțiile de stat și cele religioase.956 Școlile publice au devenit dominante în peisajul instituțiilor de învățământ din Transilvania anilor 1920. Dată fiind structura etnică și religioasă a orașului Cluj, această distribuție nu s-a putut încetățeni aici. Instituțiile de învățământ primar și secundar administrate de biserici au continuat să rămână dominante în oraș, mai ales datorită ponderii relativ mari (aproximativ două treimi din populația orașului) a minorității maghiare și a celei evreiești din oraș. Rețeaua școlilor evreiești, subdezvoltată în comparație cu sistemul educațional al celorlalte minorități/confesiuni din Transilvania, însemna în mod practic concentrarea instituțiilor de învățământ evreiesc în câteva orașe cu populație importantă de evrei, cum a fost și Clujul. Pe de altă parte, erau multe localități în care nu exista deloc învățământ evreiesc, cu excepția școlilor Talmud-Tora. Așa se explică și faptul că, în timp ce la nivelul Transilvaniei mai mult de două treimi dintre elevii evrei studiau în școli de stat, la nivelul orașului Cluj ponderea acestora a fost de o cincime. Evident, există diferențe și la nivelul orașului, pentru că majoritatea elevilor evrei s-au înscris în școlile de stat pentru a urma cursuri pe care învățământul evreiesc nu le putea acoperi, de exemplu învățământ la un anumit nivel de educație sau de un anumit profil, cum ar fi școala comercială superioară. Elevii care doreau să-și continue studiile în acest profil au optat pentru școala comercială superioară de băieți sau de fete, administrată de stat, sau pentru instituția cu profil similar administrată de biserica romano-catolică. În anul școlar 1926/1927, constrânși și de reglementările în vigoare la vremea respectivă, 27 de elevi s-au înscris în școala comercială de stat, în timp ce doar unul s-a înscris la școala confesională. Merită menționat faptul că școala comercială superioară de stat pentru băieți avea atât secție în limba română, cât și secție în limba maghiară. Totuși, elevii evrei s-au înscris fără excepție la secția română.957 Sursele existente nu ne permit efectuarea unei analize precise a distribuției elevilor evrei din Cluj în funcție de administratorii instituțiilor. Nu știm, de exemplu, câte grădinițe și școli elementare existau în Cluj în perioada interbelică. Reconstituirea de mai jos a rețelei educaționale pornește de la statisticile guvernului, buletinele de știri ale școlilor și documente de arhivă, toate acestea pentru anul școlar 1926/1927. 956 O versiune anterioară a subcapitolului a apărut în: Gido 2012: 432-447. 957 A kolozsvari Marianum Tan- es Nevelointezet Ertesftoje 1927: 48, Statistica învățământului 1931: 277 și 298-299. 222 8. Educație, strategii de școlarizare Tabelul 49. Distribuția estimată a elevilor evrei din Cluj în funcție de tipul de instituție frecventată, 1926/1927:958 Instituție de stat % Instituție confesională % Total Grădinițe 33 ? ? ? ? Școli elementare (generale și vocaționale) 132 17,5 621 82,5 753 Școli pedagogice 0 0,0 0 0,0 0 Gimnazii de băieți, respectiv de fete 33 100,0 0 0,0 33 Licee de băieți și de fete (ciclul I și II) 70 17,2 332 82,6 402 Seminar pedagogic universitar 6 100,0 0 0,0 6 Școli superioare cu profil comercial (pentru băieți, respectiv fete) 27 96,4 1 3,6 28 Școli vocaționale pentru fete, gradul II 3 100,0 0 0,0 3 Școli profesionale superioare 7 100,0 0 0,0 7 Total 278 22,6 954 77,4 1 232 În acest an, 15,3% (1 247) dintre copiii de vârstă școlară (5-18 ani) erau evrei. Estimăm că în oraș erau în jur de 10-11 grădinițe, dintre care 6 erau de stat și 4-5 erau administrate de biserici (una dintre ele aparținea de comunitatea izraelită ortodoxă). 33 de copii evrei erau înscriși în grădinițele de stat, ceea ce reprezintă 7,5% din totalul copiilor înscriși la grădiniță. Nu cunoaștem numărul copiilor înscriși în instituțiile confesionale, însă pornind de la informația conform căreia grădinița comunității neologe deschisă în 1928 lucra cu 80 de copii, putem presupune că și comunitatea ortodoxă lucra cu aproximativ același număr de copii. Informațiile sunt lacunare și în privința școlilor elementare. Alături de cele opt școli publice funcționau alte 8-10 școli confesionale. Aveau școli proprii romano-catolicii (probabil 3-4), reformații (2), unitarienii (1), greco-catolicii (1) și izraeliții (2). Din datele referitoare la cele opt școli de stat, respectiv la cele opt școli confesionale, deducem că majoritatea (82,5%) celor 753 de elevi evrei înscriși la școala elementară frecventau instituțiile celor două comunități evreiești, iar restul copiilor frecventau școlile publice. În 1926, școlile creștine erau frecventate de 1-2 elevi evrei. 958 Surse: Statistica învățământului 1931: 16-405; Az Erdelyi Rom. Kath. Stâtus 1927: 28; A Kolozsvâri Marianum Tan- es Nevelointezet Ertesftoje 1927: 48; Az Erdelyi Reformâtus Egyhâzkerulet 1927: 21; A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertesdoje 1927: 25; A Kolozsvâri Unitârius Kollegium ertes'itoje 1926: 32; SJAN Cluj, fond 164, dosar 42/1926, f. 1-187; SJAN Cluj, fond 1144, dosar 23/1926, f. 1-90; SJAN Cluj, fond 1010, dosar 38/1927, f. 5; SJAN Cluj, fond 1145, dosar 9/1926, f. 1-119. 223 8. Educa ție, strategii de ș colarizare Majoritatea liceenilor evrei erau înscriși la liceul izraelit pentru băieți, respectiv la cel pentru fete. În anul școlar 1926/1927, în oraș erau 19 instituții de educație secundară (gimnazii de băieți și fete, licee, școală comercială superioară, liceu pedagogic, școală cu profil real). Dintre acestea, 11 erau de stat și 8 aparțineau de biserici. În total erau 479 de liceeni evrei în oraș, ceea ce reprezenta 9,6 din totalul elevilor din învățământul secundar. Dintre elevii evrei, 276 (57,6%) studiau în cele două licee evreiești, 57 în școli creștine și 146 în școli publice. Observăm că proporția liceenilor evrei înscriși în școlile de stat din Cluj era sub o treime, în timp ce la nivelul Transilvaniei ponderea lor era de aproape două treimi în anul școlar 1926/1927. Tabelul 50. Distribuția elevilor evrei din Cluj în funcție de tipul instituției de învățământ, 1926/1927: Instituții de stat % Instituții religioase % Total Școli elementare (generale și vocaționale) 132 17,5 621 82,5 753 Licee (total) 146 30,2 333 69,5 479 Școli (total) 278 22,6 954 77,4 1 232 Aceste ponderi au rămas neschimbate pentru Cluj doar până în 1927. Elevii evrei au fost nevoiți să se înscrie în liceele de stat încă de la începutul anilor 1920. Odată cu retragerea dreptului de publicitate al liceului evreiesc de băieți, respectiv al celui de fete în 1923, numărul elevilor în aceste instituții a scăzut de la an la an.959 În mod similar, evreii au ieșit treptat din liceele confesionale din cauza limitărilor impuse de legile în vigoare.960 De exemplu, numărul evreilor din liceul reformat a avut următoarea evoluție descendentă: 53 de elevi în 1923/1924, 34 în anul următor, 19 în 1926/1927 și doar 10 în 1927/1928. Reducerea numărului de elevi evrei a fost la fel de drastică (de la 53 la 12 elevi pentru perioada de mai sus) și în cazul Colegiului Unitarian.961 Însă turnura definitivă a fost dată de închiderea liceului evreiesc de băieți, respectiv a celei de fete în 1927. Din acel moment, majoritatea liceenilor evrei din Cluj au fost nevoiți să frecventeze instituțiile de stat cu predare în limba română. Astfel, numărul elevilor evrei din Liceul „Principesa Ileana” 959 Pe lângă scăderea numărului de elevi înscriși în cele două licee, a crescut și numărul celor care au părăsit instituția în timpul anului școlar. De exemplu, în anul școlar 1923/1924, cele două licee au început anul cu un efectiv de 660 de elevi, însă în cursul anului 194 de elevi au părăsit liceele. Mulți dintre aceștia au trecut în școlile publice, însă au fost și elevi care și-au întrerupt studiile definitiv. SJAN Cluj, fond 168, dosar 5, f. 1-371 și dosar 6, f. 1-288. 960 Printr-o circulară din septembrie 1923, Inspectoratul Școlar din Cluj a interzis admiterea evreilor în licee aflate în administrarea minorității maghiare (Dispoziția 6166/1923). Cf. Uj Kelet 14 septembrie 1923. 169. 961 A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertes'itoje 1925: 26, 1926: 26-49, 1927: 25 și 1928: 30; Az Erdelyi Reformâtus Egyhâzkerulet kolozsvâri leânyfogimnâziumânak ertesttoje 1927: 21 și 1928: 17; A Kolozsvâri Unitârius Kollegium ertes'itoje 1927: 40 și 1930: 21; SJAN Cluj, fond 164, dosar 43/1927, f. 1-197. 224 8. Educație, strategii de școlarizare de gradul I, a crescut de la 25 (18%) în 1926/1927 la 70 (35,7%) în 1927/1928, din Liceul „Regina Maria” de gradul II, de la 25 (5,3%) la 63 (12,9%) și din Liceul de băieți „George Barițiu”, de la 45 (8,2%) la 134 (21,9%).962 Ponderea elevilor evrei în totalul populației de elevi de la un anumit nivel de educație a evoluat diferit de tendințele globale. În mod caracteristic, elevii evrei au fost suprareprezentați la nivelul liceelor și al universităților atât în Transilvania, cât și în sistemul de învățământ de la nivel național. În Transilvania (Transilvania istorică, Banatul, Crișana și Maramureșul) suprareprezentarea elevilor evrei era mai pregnantă mai ales în școlile comerciale (o pondere de trei ori mai mare în raport cu populația evreilor de vârstă școlară), în licee (pondere de 2,7 ori mai mare) și în gimnazii (pondere de 2,5 ori mai mare).963 Însă în cazul orașului Cluj, cu excepția școlilor elementare, elevii evrei au fost subreprezentați la toate nivelurile de învățământ. Tabelul 51. Ponderea elevilor evrei din Cluj la diferite nivele de educație în 1926/1927: Evrei % Non evrei Total Copii de vârstă școlară (5-18 ani) în 1926 1 247 15,3 6 880 8 127 Școli elementare (generale și vocaționale) 753 22,7 2 564 3 317 Școli pedagogice 0 0,0 560 560 Gimnazii de băieți, respectiv de fete 33 10,0 296 329 Licee de băieți și de fete (ciclul I și II) 402 13,0 2 681 3 083 Seminar pedagogic universitar 6 5,3 107 113 Școli superioare cu profil comercial (pentru băieți, respectiv fete) 28 5,3 502 530 Școli vocaționale pentru fete, gradul II 3 1,3 235 238 Școli profesionale superioare 7 5,5 121 128 Total* 1 232 14,8 7 066 8 298 * Populația totală a elevilor depășește numărul copiilor de vârstă școlară pentru că conține și datele elevilor din afara orașului. Subreprezentarea elevilor evrei poate fi observată și în alte orașe mari (Oradea, Satu Mare, Sighetu Marmației, Târgu-Mureș). Se poate formula întrebarea: cum este posibilă suprareprezentarea la nivelul Transilvaniei, dacă în cele mai importante centre evreiești observăm contrariul? Există mai multe explicații pentru această situație. Educația a fost unul dintre pilonii de bază ai politicii statului român prin care se dorea schimbarea elitei maghiare și a elitei evreiești de limbă maghiară. Populația elevilor maghiari, care avea la dispoziție mai multe licee confesionale, nu 962 Anuarul Liceului de Fete „Principesa Ileana” 1932: 92; Anuarul Liceului de Fete „Regina Ma-ria” 1928: 92 și 1929: 85; Anuarul Liceului „Gheorghe Barițiu” 1928: 56 și 1929: 35. 963 Gido 2011: 93. 225 8. Educație, strategii de școlarizare a fost atât de vulnerabil ă ca ș i popula ț ia de elevi evrei. Elevii evrei c ă rora li s-a interzis frecventarea liceelor creștine nu puteau decât să urmeze propriile școli confesionale sau școlile publice. Însă în practică, liceele de stat doreau să limiteze numărul de elevi evrei. Aceștia erau admiși doar pe locurile rămase libere. După desființarea din 1927 a liceului evreiesc de băieți, respectiv a celui de fete din Cluj, se părea că politica liceelor se schimbă. Liceul de stat pentru băieți „George Bari-țiu” a înființat o secție extrabugetară pentru elevii evrei (impunând o taxă de studiu extrem de costisitoare). Însă elevii evrei din celelalte licee s-au confruntat cu situații imposibile. În toamna anului 1927, Școala Comercială Superioară a exclus pe motiv de supraaglomerare zece elevi evrei, admiși în primul an de studiu cu câteva săptămâni mai devreme. A reprimit șapte dintre ei după îndelungi tratative și reevaluări.964 Situația a fost similară și în celelalte licee de stat. În comparație cu anii precedenți, în 1927/1928 a crescut numărul elevilor evrei care doreau să-și continue studiile la nivel liceal, însă doar o fracțiune dintre doritori au reușit să se înscrie într-o instituție de învățământ. Situația a rămas la fel și mai târziu. În toamna anului 1930, dintre cele 30 de candidate pentru admiterea în primul an la Liceul „Regina Maria” de gradul II, doar 3 au fost acceptate.965 Așadar scăderea ponderii elevilor evrei și ai altor minorități din Cluj în educația secundară nu se datorează în primul rând lipsei de interes față de continuarea studiilor, ci mai degrabă faptului că s-au limitat oportunitățile. Faptul este semnalat și de ponderea liceenilor români (46,2%), pondere care a depășit cu mult populația română de vârstă școlară (28,8%) din Cluj, un oraș de importanță strategică pentru formarea elitei românești și pentru crearea supremației etnice în Transilvania. Un alt fenomen important este orientarea tinerilor evrei spre școlile profesionale după absolvirea ciclului elementar. Această orientare era generată de condițiile din învățământ menționate deja și de mișcarea sionistă care promova ocupațiile din sfera producției industriale sau manufacturiere. Alături de factorii deja menționați, evoluția ponderilor era dependentă și de gradul de urbanizare a diferitelor etnii și de ponderea lor la nivelul Transilvaniei. Deși liceenii evrei - care în general aveau o pondere mai mare de 10% - erau subreprezentați în marile orașe, la nivelul regiunii Transilvania erau suprareprezentați, datorită faptului că majoritatea populației evreiești trăia în mediul urban. Raportat la condițiile premergătoare Primului Război Mondial, instituțiile de învățământ și elevii evrei au trecut prin schimbări importante datorate legislației din anii 1920. Instituțiile de învățământ din Cluj și din celelalte orașe mari cu profil cultural maghiar au avut tot mai puține mijloace pentru maghiarizarea tinerelor generații de evrei. Excluderea elevilor evrei din școlile confesionale maghiare și din școlile în care limba de predare era limba maghiară a creat obstacole suplimentare pentru continuarea procesului de asimilare la comunitatea maghiară. Cu câteva excepții (precum Liceul Evreiesc din Oradea), școlile evreiești au contribuit la revigorarea identității etnice a tineretului evreiesc și astfel și la desprinderea de comunitatea maghiară. Toate acesta au condus la o situație paradoxală, chiar și în opinia liderilor evrei din epocă, în care limba și cultura maghiară învățată în 964 Uj Kelet 4 octombrie 1927. 223 și 14 octombrie. 229. 965 Uj Kelet 9 septembrie 1930. 197. 226 8. Educație, strategii de școlarizare mediul familial s-a amestecat cu cultura română transmisă prin programa școlară și cu conștiința etnică evreiască sau cel puțin cu sentimentul apartenenței la un grup etnic distinct.966 Trebuie subliniat faptul că școlile evreiești în care s-a introdus limba română ca limbă de predare au influențat în primul rând schimbările la nivel identitar și doar în al doilea rând schimbarea culturală și lingvistică. Deși decretele statului român au interzis educația în limba maghiară, în practică limba maghiară a fost utilizată în continuare. În cele două licee din Cluj, orele de religie și celelalte materii conexe se desfășurau în limba maghiară, în ciuda interdicțiilor. Anuarele școlare și ziarul studențesc Ifju Kelet au apărut tot în limba maghiară.967 Modul în care schimbările survenite după 1918 au influențat oportunitățile de formare a unei elite evreiești poate constitui obiectul unei analize separate. Însă în lipsa datelor statistice adecvate, nu putem decât să presupunem că în perioada interbelică tendințele negative au fost cele dominante. Din datele agregate la nivelul Transilvaniei știm că participarea elevilor evrei în învățământul secundar a scăzut treptat în comparație cu numărul absolvenților de ciclu primar. În cazul elevilor români observăm o tendință de creștere. Din 1919 până în 1928 numărul liceenilor evrei a scăzut cu 16,6%, în timp ce numărul liceenilor români a crescut cu 66,9%.968 În cazul orașului Cluj, formarea elitelor evreiești s-a confruntat cu dificultăți și mai mari. Restructurarea etnică a populației de studenți a fost una dintre consecințele directe ale proceselor menționate, alături de sistemul de bacalaureat discriminatoriu și de antisemitismul universitar tot mai pronunțat. Numărul studenților evrei de la Universitatea din Cluj a scăzut cu 67,9% în perioada cuprinsă între anul universitar 1921/1922 și 1928/1929. Dacă ne raportăm la întreaga perioadă interbelică, observăm o scădere de 46,9%, o pondere mai mică datorită stabilizării din anii 1930. Arbitrajul de la Viena din 1940 a creat un context nou și a oprit pentru un timp desprinderea tineretului evreu de cultura maghiară. A fost reintrodusă limba maghiară ca limbă de predare în școlile evreiești și s-au redeschis liceele evreiești din Cluj. Însă toate acestea nu anunțau zorii unei noi epoci de asimilare, pentru că politica de excludere promovată de statul maghiar nu permitea acest lucru. 8.4. Școlile profesionale și principiile directoare ale învățământului evreiesc În cadrul populației evreiești din Transilvania, învățământul profesional a fost revalorizat odată cu răspândirea sionismului. Încercările de restructurare a societății evreiești din perioada interbelică nu erau inedite. Prin edictul de toleranță emis în 1783 (Systematica gentis Judaicae Regulatio), Iosif al II-lea a încercat să reorganizeze structura ocupațională a evreilor din Ungaria. În 1842 a fost înființată Nehez Kezmuveket es Foldmuvelest az Izraelitâk Kozott Terjeszto Pesti Egylet (Societatea de 966 Vezi Gido 2009: 24. 967 MOL, fond K592, dosar 770 - 3, f. 30. 968 Calcule efectuate pe baza următoarelor publicații: Statistica învățământului 1924 și Statistica învățământului 1931. 227 8. Educație, strategii de școlarizare Propagare a Industriei Manufacturiere și a Agriculturii printre Izraeliți din Pesta), mai târziu denumită Magyar Izraelita Kezmu- es Foldmuvesegylet (Societatea Izraelită Maghiară pentru Manufactură și Agricultură).969 De asemenea, dictatura comunistă a încercat să restructureze societatea evreiască pe baze ideologice după cel de-al Doilea Război Mondial. Pentru Comitetul Democratic Evreiesc controlat de Partidul Comunist în perioada 1945-1953, restructurarea societății evreiești a fost un obiectiv programatic.970 Însă activitatea mișcării sioniste din Transilvania din perioada interbelică era fundamentată pe considerente pragmatice și de construcție naționa-lă/socială venite din interiorul comunității. Încercarea Uniunii Naționale a Evreilor de a reorganiza societatea evreiască a dorit nu doar să reacționeze la acuzațiile de antisemitism, ci și să creeze o comunitate națională diversificată, care să facă față provocărilor epocii (antisemitism, legislație antievreiască, construcția Palestinei). Accelerarea restructurării a fost unul dintre obiectivele principale ale mișcării naționale, nemulțumită de structura nesănătoasă a societății evreiești. Asociația de Îngrijire a Orfanilor Evrei din Transilvania a încercat să-și asume acest obiectiv prin crearea unor școli de meserii cu internat, în care participanții aveau posibilitatea să învețe o meserie. Din 1927 funcționa în cadrul Asociației și o comisie care acorda asistență ucenicilor în alegerea unei cariere.971 Școlile de meserii ale Asociației de Îngrijire a Orfanilor nu reușeau să asigure decât parțial pregătirea ucenicilor. În 1926, din cei aproape 400 de ucenici evrei din Cluj doar 36 erau pregătiți de Asociație.972 Numărul lor a crescut la aproximativ 50 în anul 1930.973 La începutul celui de-al Doilea Război Mondial, din 1940, comunitatea ortodoxă s-a angajat în acest proces de pregătire a meseriașilor și a amenajat ateliere în școala elementară pe care de Chasan Sofer o gestiona..974 Datele publicate în Buletinul Muncii, o publicație a Camerei de Muncă din Cluj, arată că în 1931 la programele de calificare au participat 223 de evrei. Aceștia au reprezentat 12% din populația ucenicilor. Un an mai târziu existau 150 de ucenici izraeliți, care la rândul lor reprezentau 14,8% din populația de ucenici. Tabelul 52. Distribuția etnică a ucenicilor din Cluj, 1924-1932:975 1924 1928 1931 1932 % % % % Evrei 330 14,9 446 14,2 223 12,0 150 14,8 Români 560 25,3 1 068 32,8 512 27,6 268 26,6 Maghiari 1 314 59,5 1 681 51,5 1 075 57,8 576 57,2 Total 2 208 100,0 3 244 100,0 1 858 100,0 1 007 100,0 969 Gyurgyâk 2001: 81. 970 Pentru activitatea Comitetului Democratic Evreiesc, vezi: Leibovici-Lais 2003. 971 Uj Kelet 16 mai 1927. 108. 972 Ârvâk Konyve 1927: 25. 973 Buletinul Muncii 1933. 1-4. 71 și 1939. 9-12. 745. 974 Planul de învățământ pentru formarea ucenicilor din școlile elementare a fost elaborat de învățătorul Ârpâd Bihari și publicat în buletinul comunității. Ârpâd Bihari: Az iskolakerdes. In: Comunitatea Noastră, 1940. 1. 7-10, Uj Kelet 4 mai 1940. 101. 975 Buletinul Muncii 1924. 11-12. 425 și 1933. 1-4. 70. 228 8. Educație, strategii de școlarizare Tabelul 53. Distribuția etnică a ucenicilor din Cluj, 1936-1939:976 1936 1937 1938 1939 % % % % Evrei 138 11,8 188 16,2 120 14,9 152 17,3 Români 348 29,9 348 30 268 33,4 285 32,6 Maghiari 649 55,9 608 52,5 393 49,0 430 49,1 Total 1 161 100,0 1 157 100,0 801 100,0 874 100,0 Camera de Muncă a fost îngrijorată de creșterea ponderii ucenicilor evrei și de creșterea generală a numărului de ucenici minoritari. A dorit să soluționeze „problema” ivită pe două căi considerate viabile. Pe de o parte, a urmărit să sporească numărul ucenicilor de naționalitate română prin înființarea mai multor unități de pregătire. Pe de altă parte, și-a propus să oblige întreprinderile din oraș să angajeze un număr determinat de ucenici români.976 977 Pentru mișcarea națională evreiască, crearea sistemului de învățământ propriu la nivel elementar și liceal reprezenta o oportunitate pentru consolidarea prin educație a identității etnice. Școlile elementare ale comunităților, aflate sub influența mișcării sioniste, respectiv școlile înființate cu sprijinul mișcării naționale (la Timișoara și Cluj) au utilizat cadrul dat de orele de religie și de limba ebraică din programa oficială, respectiv de activitățile similare extracurriculare pentru întărirea conștiinței evreiești. În 1927, șef-rabinul comunității neologe din Cluj, Mâtyâs Eisler, a elaborat un plan de învățământ religios pentru școlile evreiești. Alături de educația religioasă/ morală, planul a ținut cont și de necesitatea formării conștiinței evreiești. Scopul era „formarea unor persoane care, datorită cunoașterii aprofundate a religiei și a valorilor poporului evreu, vor fi apte să trăiască conform cerințelor impuse de religie și de sentimentul popular evreiesc.”978 În afară de dobândirea cunoștințelor biblice, planul lui Eisler a subliniat importanța predării limbii ebraice și a istoriei evreilor. Pentru el, ebraica nu era o limbă moartă, ci limba națională a evreilor, renăscută odată cu lansarea mișcării naționale a evreilor, o limbă care își găsea utilitatea în tot mai multe sfere ale vieții. Eisler a considerat că istoria evreilor după epoca biblică (de la epoca elenă până în prezent) și cunoștințele despre Palestina pot fi predate în clasele a IV-a și a VIII-a (utilizând biografii, istoria culturii și elemente de cultură populară).979 Primatul educației de factură națională poate fi identificat și în programul Asociației Pedagogilor Evrei Transilvania-Banat. În 1935, în cadrul primei adunări a asociației, a fost adoptat un plan de învățământ religios elaborat de șef-rabinul neolog din Arad, Lajos Vâgvolgyi. Planul se referea atât la predarea cunoștințelor 976 Buletinul Muncii 1937. 7-12. 490-491, 1938. 5-8. 228-229, 1939. 5-8. 350-351 și 1940. 5-8. 328-329. 977 Buletinul Muncii 1933. 1-4. 70. 978 Uj Kelet 25 august 1927. 191. 979 Uj Kelet 25 august 1927. 191. 229 8. Educație, strategii de școlarizare biblice, cât și la predarea istoriei evreilor. Asociația a stabilit un anumit număr de ore pe săptămână pentru predarea limbii ebraice moderne.980 Educația evreiască a rămas o preocupare continuă pe toată durata perioadei interbelice. Eficiența ei a fost adesea pusă sub semnul întrebării. Într-un articol publicat în Uj Kelet, Jozsef Keri a încercat să evidențieze lacunele educației evreiești. Autorul articolului considera că „apartenența la comunitatea evreiască se manifestă prin negații. Asumarea identității de evreu în Transilvania este de cele mai multe ori o consecință a excluderii evreilor din alte comunități naționale și a resemnării cu apartenența la comunitate.” În opinia sa, problemele fundamentale ale educație evreiești erau caracterul sterp al educației religioase din școlile elementare și insuficienta pregătire profesională a personalului didactic. Elevii evrei absolvenți ai școlii elementare nu cunoșteau eroii propriei istorii, spre deosebire de elevii maghiari și români, pentru care existau asemenea eroi naționali, cum ar fi Matei Corvin sau Mihai Viteazul. Mai mult, tineretul evreiesc nu cunoștea cultura evreilor și limba națională, două dimensiuni indispensabile în procesul de formare a conștiinței naționale. Autorul a propus îmbunătățirea predării literaturii ebraice și a istoriei evreilor din Transilvania.981 Indiferent de criticile ce i-au fost aduse, putem afirma fără exagerare că în ansamblu, educația evreiască din Transilvania a influențat într-o măsură considerabilă evoluția identității tineretului evreu. Activitățile extrașcolare (festivități, excursii, cercuri de educație) au creat atmosfera propice pentru întărirea solidarității de grup. 8.5. Învățământul universitar Universitatea din Cluj era cea mai importantă instituție de învățământ superior din Transilvania, atât în perioada analizată de noi, cât și anterior. Am descris în detaliu instituția și caracteristicile studenților Universității într-o altă lucrare.982 În cele ce urmează, pe baza analizei deja efectuate în lucrarea menționată, voi trece în revistă doar aspectele relevante pentru istoria evreilor din Cluj din perioada interbelică. În esență, situația învățământului universitar era oglinda perfectă a situației învățământului liceal. Atât în cazul românilor, cât și în cel al evreilor observăm fenomenul suprașcolarizării, însă cu tendințe contrare. În perioada interbelică a fost suspendat procesul de formare a elitelor minoritare. Pe de altă parte, a crescut numărul licențiaților de naționalitate română datorită românizării liceelor care ofereau bacalaureat și numărului tot mai mare de studenți români. Numărul studenților a crescut de patru ori în perioada interbelică (în timp ce populația totală a crescut doar de două ori), ceea ce a condus la suprapopularea sferei universitare. Afirmația este adevărată și pentru Universitatea din Cluj, 980 Serviciul Județean al Arhivelor Naționale Timiș, fond 34, dosar 134, f. 19-24. 981 Uj Kelet 3 mai 1940. 102. 982 În limba engleză: Gido 2011: 81-94. În limba maghiară: Gido 2013: 127-140. 230 8. Educa ție, strategii de ș colarizare deși numărul studenților înscriși aici a crescut într-o măsură mai mică. Absolvenții universității găseau tot mai greu locuri de muncă adecvate pregătirii lor din cauza saturării pieței muncii. Proaspeții absolvenți de naționalitate română s-au confruntat cu dificultăți pe piața muncii pentru că ocupațiile din domeniul profesiilor liberale erau, în mare parte, deja ocupate de evrei și maghiari datorită structurilor existente înainte de 1918. Suprapopularea a dat naștere unor conflicte care s-au manifestat preponderent sub forma acțiunilor antiminoritare (antievreiești).983 Românii au ajuns să domine nu doar Universitatea din Cluj, ci și alte universități de pe teritoriul Transilvaniei, unde s-a făcut simțită chiar mai acut încercarea statului român de a forma propria elită profesională și culturală loială statului și națiunii. Ponderea studenților români în aceste instituții, care s-au axat pe dezvoltarea competențelor tehnice și economice, pe lângă transmiterea cunoștințelor în domeniul artei, era de 80,6% în 1935/1936. Universitatea Regală „Francisc Iosif” din Cluj, înființată în 1872, a fost preluată de statul român în 1919. Instituția și-a schimbat numele în Universitatea „Regele Ferdinand I”. Majoritatea profesorilor universitari maghiari au fugit din Cluj, iar universitatea maghiară expulzată și-a continuat activitatea la Szeged până în 1940. Universitatea „Regele Ferdinand I” și-a deschis porțile în data de 3 noiembrie 1919. La acea dată avea mai mult de 2 000 de studenți. De la cel de-al Doilea Arbitraj de la Viena până în 1944, Universitatea a funcționat din nou ca instituție maghiară. În această perioadă, Universitatea „Regele Ferdinand I”, refugiată din Cluj, și-a continuat activitatea la Sibiu. După cel de-al Doilea Război Mondial, continuitatea învățământului universitar din Cluj a fost asigurată de două instituții separate. Din anul 1945 la Cluj au funcționat două universități: Universitatea „Bolyai” și Universitatea „Babeș” (succesoarea de drept a Universității „Regele Fer-dinand I” reîntoarse de la Sibiu). Limba de predare a celei dintâi a fost maghiara, iar a celei din urmă, româna.984 În primii ani după Primul Război Mondial observăm o tendință de creștere, apoi pentru o perioadă scurtă o tendință de scădere în evoluția numărului de studenți. Efectivul de studenți a ajuns la maxim în prima jumătate a anilor 1930, după care observăm o nouă scădere a numărului acestora. Din 1934 a fost introdus sistemul de admitere la universitate pentru ameliorarea stării de supraaglomerare. Măsura a fost urmată de o scădere a efectivului de studenți. Acest tip de limitare a afectat mai puternic studenții și studentele aparținând minorităților, pentru că era asociată cu mișcarea numerus valachicus.985 Ținând cont de toate acestea, observăm o reducere și mai pronunțată a efectivului de studenți în anul școlar 1941/1942. Alături de consecințele negative ale războiului, scăderea efectivului de studenți poate fi pusă pe seama faptului că, odată cu reanexarea Transilvaniei de Nord la Ungaria, zona de recrutare a studenților universității române refugiate în Sibiu s-a diminuat considerabil. În conformitate cu planurile de carieră dominante în epocă, majoritatea studenților urmau cursurile Facultăților de Drept și Medicină. De exemplu, în 983 Pâlfy 2004: 160, Livezeanu 1995: 212-216. 984 Pentru istoria Universității „Babeș”, vezi: Nicoară 2010. 985 Pâlfy 2004: 169-172. 231 8. Educație, strategii de școlarizare 1921/1922, 44,5% dintre studenți s-au înscris la Facultatea de Drept. În anul următor ponderea lor era de 43,6%, iar în 1935/1936 a ajuns la 48,1%. Preferința pentru studiile de drept și de medicină a fost chiar mai accentuată în cazul studenților evrei, mai ales din cauza structurii societății evreiești. În anul 1921/1922, din totalul de 539 de studenți evrei, 26,5% erau înscriși la Drept și 61% la Medicină. Raportul s-a inversat în anul universitar 1927/1928: 55% dintre studenții evrei urmau cursurile Facultății de Drept și 17,6%, ale Facultății de Medicină. Studiile umaniste au devenit mai populare în această perioadă, probabil din cauza antisemitismului apărut între timp la Facultățile de Drept și Medicină. În anul universitar menționat, 18,3% dintre studenții evrei erau înscriși la Facultatea de Filozofie. În anii 1930, medicina și farmaceutica a ajuns iar în fruntea ierarhiei preferințelor studenților evrei, iar pe locul doi s-a clasat Facultatea de Drept.986 Structura etnică a populației de studenți a suferit transformări importante în perioada interbelică. Superioritatea numerică de 80% adjudecată de minoritatea maghiară a dispărut după 1918. De fapt, s-a transformat în superioritatea numerică a studenților români. Cauzele sunt multiple. După război, universitatea maghiară s-a refugiat la Szeged. Universitatea rămasă la Cluj a fost preluată de statul român. Limba de predare în universitate era limba română. Studiul era extrem de anevoios pentru studenții care nu cunoșteau limba română. Deși în principiu fiecare individ, indiferent de naționalitate, avea același drepturi de a se înscrie și a urma cursurile universității, practica încetățenită după Primul Război Mondial arată că studenții minoritari (mai cu seamă maghiarii și evreii) erau dezavantajați de politica educațională a statului. Conform unor estimări, în primii ani după război, 90% dintre potențialii studenți maghiari s-au înscris la universități străine (mai ales la cele din Ungaria) sau nu și-au continuat studiile în niciun fel.987 Tabelul 54 ilustrează elocvent evoluția structurii etnice a populației de stu-denți înscriși la Universitatea din Cluj în perioada interbelică. Până în anul universitar 1925/1926 avem date precise doar pentru studenții români și evrei. Observăm că în primii ani ponderea studenților români a crescut treptat de la 66,6% la 75%. În schimb a scăzut ponderea studenților evrei și a studenților maghiari și germani, trecuți la categoria Altă etnie. Anul 1925/1926 este primul an în care observăm o ușoară creștere a numărului de studenți de altă etnie decât cea română. Din acest punct de vedere, anul 1933/1934 poate fi considerat de excepție, în sensul că ponderea studenților maghiari era de 25,4%, cea a germanilor era de 6,4%, iar cea a evreilor, de 10,3%. În perioada următoare a scăzut numărul studenților minoritari, mai ales din cauza introducerii principiului nu-merus valachicus. 986 Vezi: Gido 2011: 120-122. 987 Pâlfy 2004: 161, Livezeanu 1995: 226-227. 232 8. Educație, strategii de școlarizare Tabelul 54. Structura etnică a studenților de la Universitatea „Regele Ferdinand I”, în procente:988 Români Maghiari Germani Evrei Altă etnie Total % % % % % 1921/1922 1 759 66,6 ? ? ? ? 539 20,4 345 13,1 2 643 1927/1928 1 923 70,9 488 18,0 127 4,7 153 5,6 21 0,8 2 712 1933/1934 2 518 56,6 1 127 25,4 284 6,4 456 10,3 - - 4 445 1934/1935 2 757 64,1 945 22,0 177 4,1 396 9,2 - - 4 300 1938/1939 2 029 65,6 553 17,9 147 4,8 286 9,2 - - 3 094 1941/1942 2 080 94,2 18 0,8 100 4,5 - - - - 2 208 Cea mai semnificativă reducere a efectivului de studenți a avut loc în rândul evreilor. În comparație cu anul de referință 1921, în 1923 numărul studenților înscriși la Universitate a fost cu 58,6% mai mic. Una dintre cauzele reducerii numărului de studenți a fost antisemitismul universitar tot mai pronunțat. Începând din 1920, studenții români au organizat tot mai multe acțiuni îndreptate împotriva evreilor. Punctele culminante ale acestor acțiuni au fost atinse în martie, respectiv în octombrie-noiembrie 1922, odată cu solicitarea formulată de studenții de la Facultatea de Medicină de a se introduce principiul numerus clausus. Studenții evrei au fost împiedicați să participe la cursuri și au fost atacate mai multe magazine și redacții de ziar care aparțineau evreilor.988 989 Cealaltă cauză a fost, evident, lipsa competențelor lingvistice. Pentru evreii afiliați la comunitatea maghiară, la fel ca pentru studenții maghiari, studiile în limba română reprezentau o adevărată încercare. De aceea mulți au plecat din Cluj să-și continue studiile în universitățile din Ungaria sau din altă țară. Independent de caracterul fluctuant al ponderilor, trebuie să ne îndreptăm atenția spre două caracteristici constante. Am văzut deja că românii și evreii au fost suprareprezentați în liceele care ofereau diplomă de bacalaureat, ceea ce în mod evident a însemnat că aceste două etnii dispuneau de un potențial mai mare pentru formarea elitelor. Studenții români au fost avantajați la admiterea la facultate, însă în comparație cu datele despre licee, observăm că rata de reușită la facultate era mai mare în rândul evreilor. În anul școlar 1928/1929, 54,5% dintre elevii din liceele care ofereau bacalaureat, precum și din liceul de fete de gradul II și din liceele comerciale superioare erau români. După patru-cinci ani, când generația din 1928/1929 a ajuns în pragul admiterii la facultate, ponderea elevilor români înscriși la Universitatea din Cluj era de 56,6-64,1%. Obținem rezultate similare pornind de la datele dezagregate în raport cu religia: elevii de religie creș-tin-ortodoxă și greco-catolică au reprezentat 54,8% dintre elevii înscriși în liceele din Transilvania care ofereau bacalaureat și 56,8-63,5% dintre elevii admiși la facultate în 1933/1934 și 1934/1935. Situația pentru izraeliți era următoarea: în 1928/1929 ponderea evreilor în rândul elevilor de la liceele care ofereau bacalau- 988 Calcule efectuate pe baza publicațiilor: Statistica învățământului 1931, Anuarul Statistic 1931, Anuarul Statistic 1939. 989 Gido 2006: 41. 233 8. Educa ție, strategii de ș colarizare reat era de 8,9%, iar ponderea studenților evrei admiși la facultate în 1933/1934 și 1934/1935 era de 9,2-10,3%. Observăm că suprașcolarizarea evreilor din perioada premergătoare Primului Război Mondial s-a menținut și după 1918, deși ponderea evreilor în instituțiile mai importante din învățământul superior a scăzut până în anii 1930. Pe de altă parte, dezavantajele populației românești sub aspectul școlarizării au dispărut treptat odată cu românizarea tuturor formelor de învățământ. Structura etnică a populației de studenți se schimbase în favoarea populației române după ce Universitatea din Cluj s-a refugiat la Sibiu în 1940. În această perioadă nu găsim niciun evreu printre studenții Universității refugiate. În 1940, 2 334 de studenți s-au înscris în semestrul al II-lea la Universitatea din Cluj, revenită în Ungaria. Dintre studenți, 286 (12,3%) erau de sex feminin, ceea ce arată o scădere considerabilă față de perioada interbelică. În anul 1941/1942 ponderea femeilor a crescut la 16,3%.990 Ponderea femeilor a înregistrat o scădere semnificativă în comparație cu raportul dintre sexe din perioada interbelică. Totodată, și numărul total de studenți a fost mai mic în comparație cu anii anteriori, pentru că împărțirea Transilvaniei a condus la scăderea numărului de studenți ai universității. Scăderea numărului de studenți români se datorează mai ales faptului că majoritatea lor și-a continuat studiile la Universitatea „Regele Ferdinand I”, refugiată la Sibiu în 1940. Reducerea numărului de studenți evrei a avut alte cauze. În 1939, statul maghiar a introdus cea de-a doua lege antievreiască, care în afară de segregarea evreilor pe bază rasială, stabilea un prag superior mai scăzut (de la 20% la 6%) pentru prezența evreilor în profesiile intelectuale și liberale. Universitățile au introdus principiul numerus clausus, conform căruia ponderea studenților evrei admiși nu putea depăși 6% din studenții înscriși la facultatea respectivă. Excepția de la regulă era Facultatea Tehnică a Universității de Științe Tehnice și Economice „Jozsef Nâdor” din Budapesta, unde s-a stabilit un prag de 12% pentru ponderea maximă a studenților evrei admiși.991 Severitatea legii a fost resimțită și la Cluj, unde în anul 1941/1942 ponderea studenților evrei a fost de 5%, iar în anul următor, de 3,5%. 990 Magyar Statisztikai Evkonyv 1943: 211 și 1944: 227. 991 Vezi textul legii la: http://www.1000ev.hu/index.php?a=3&param=8098 (accesat în data de 25 iunie 2014). Cf. Gyurgyâk 2001: 144-146. 234 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană Victoria obținută de Revoluția Crizantemelor din Ungaria a avut ca rezultat înființarea pretutindeni în Transilvania a consiliilor naționale. În consiliile naționale maghiare create în octombrie și noiembrie 1918 s-au aflat o serie de personalități publice din rândul evreilor sau de origine evreiască, care au fost cu toții adepți ai integrității teritoriale a Ungariei. Directorul de teatru din Cluj Jeno Janovics (a trecut la creștinism în 1895), economistul Odon Hirsch (proprietarul fabricii de spirt), avocatul Jeno Kertesz (mai târziu s-a implicat în politică pe baze etnice evreiești, devenind directorul Asociației de Îngrijire a Orfanilor Evrei și consilier orășenesc din partea Partidului Evreiesc), respectiv Aladâr Stotter (mai târziu liderul clubului sportiv evreiesc Haggibbor din Cluj) au fost, de asemenea, membri ai Consiliului Național maghiar.992 După ce pe 8 decembrie 1918 guvernul maghiar l-a desemnat pe profesorul universitar Istvân Apâthy din Cluj în funcția de comisar regal al Ungariei de Est, lui Jeno Kertesz i s-a încredințat conducerea departamentului responsabil pentru relațiile cu românii al Comisariatului cu sediul în Cluj. Jeno Janovics a fost ales președinte al Partidului Radical maghiar înființat în aceeași zi în Cluj, în rândul vicepreședinților aflându-se și Mozes Farkas, proprietarul unei fabrici de pielărie. Așadar la sfârșitul Primului Război Mondial și în primele săptămâni ale schimbării puterii, majoritatea evreilor clujeni și transilvăneni se aflau în tabăra formată din adepții integrității teritoriale maghiare, calitate în care au participat la organizarea vieții politice maghiare. Nici mișcarea sionistă aflată în curs de organizare nu s-a detașat de ideea statului maghiar, singurul ei scop fiind organizarea evreilor pe baze etnice și lupta împotriva asimilării. La Marea Adunare Națională de la Alba Iulia din 1 decembrie 1918, românii din Transilvania au proclamat unirea cu România, urmând ca verdictul de la Trianon din anul 1920 să transfere legal Transilvania sub suveranitatea României Mari. Primul grup etnic care s-a alăturat deciziilor din 1918 de la Alba Iulia a fost cel al sașilor. Evreii din Transilvania însă nu au procedat la fel. Evreii maghiarofili, adepți ai asimilării la comunitatea maghiară, au reprezentat, desigur, poziția maghiarilor care au refuzat categoric separarea Transilvaniei de Ungaria. Sioniștii au rămas în expectativă și au urmat calea neutralității pentru o perioadă îndelungată. Au considerat că apartenența Transilvaniei îi privește pe români și pe maghiari, chestiune în care evreii nu ar trebui să se amestece, mai ales înainte de decizia conferinței de pace de după război.993 În ianuarie 1919, Iuliu Maniu, președintele Consiliului 992 Kertesz 1929. 993 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 27, f. 807 și dosar 28, f. 865-866, Vezi: I. Rubinstein: Report on all Transylvanian Reconstruction Conference..., JDC Archives, Recon-struction Committee, f. 18. 235 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană Dirigent al Transilvaniei, a purtat tratative cu Jozsef Fischer, unul dintre conducătorii sioniștilor. El a vrut să-i convingă pe evrei ca, asemenea sașilor, să publice și ei o declarație de loialitate.994 Însă Fischer a refuzat acest lucru, procedând la fel și cu propunerea lui Maniu de la sfârșitul lunii aprilie 1919. Maniu i-a solicitat lui Jozsef Fischer, citat la Sibiu, ca sioniștii să convoace o adunare națională a evreilor la Cluj și să proclame unirea cu România Mare. Consiliul Dirigent de la Sibiu ar fi pus la dispoziția evreilor trenuri speciale în acest scop.995 Fischer a refuzat și această propunere, și până în 1920 evreii organizați pe baze etnice nici nu au formulat vreo declarație de loialitate față de români.996 În toamna anului 1919, într-o retrospectivă de un an, avocatul Chaim Weiss-burg, folosind pseudonimul Ben Atid, a scris în ziarul Uj Kelet că „clădirile” evreilor asimilanți au fost șubrezite de războiul mondial.997 Potrivit autorului, „clădirea” evreilor maghiari a rezistat cel mai bine, însă „se apropie ziua judecății, iar în marea sinagogă din strada Dohâny (din Budapesta) va răsuna în curând orga.”998 Textul, pe lângă faptul că a aplicat formulele folosite de evreii sioniști împotriva asimilării, este interesant și pentru faptul că a utilizat imagini Noi și Ei, respectiv Eu și Tu într-o variantă inspirată de Martin Buber. Autorul, cetățean transilvănean cu identitate evreiască, într-o regiune multietnică, se detașează ferm de evreii asimi-lanți din Ungaria. În perioada redactării articolului - toamna anului 1919 - Transilvania se afla deja de aproape un an sub suveranitate română, timp în care evreii naționaliști au început să-și însușească și o identitate nouă, regională, pe lângă conștiința etnică. Indiscutabil, mișcarea sionistă și Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania, care a oferit cadrul instituțional al mișcării, au avut rolul determinant în formarea identității evreilor. După cum am menționat mai devreme, în Transilvania au existat grupări sioniste încă înainte de Primul Război Mondial, însă acestea nu au avut un impact prea mare. Impulsul necesar a fost dat de evenimentele războiului și de evenimentele de politică externă și internă din 1918. Pentru consolidarea mișcării sioniste era nevoie de reîntoarcerea soldaților evrei în Transilvania, evrei care au luptat pe frontul din Rusia și eventual au fost prizonieri la ruși, evrei care au făcut cunoștință cu ideile mișcării sioniste din Rusia. După întoarcerea lor, acești soldați au început să răspândească aceste idei; mai mult, au depus eforturi considerabile pentru crearea unei organizații sioniste puternice. Procesul este prezentat detaliat în memoriile lui Chaim Weissburg. Acesta din urmă, care de altfel a desfășurat o activitate sionistă și înainte de război, a ajuns prizonier pe frontul estic în 1915 și s-a întors acasă în 1918. Marea adunare sionistă din 20 noiembrie 1918 din Cluj a fost organizată sub îndrumarea sa. La această adunare s-a proclamat înființarea Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania. De asemenea, Tivadar Fischer s-a întors din Rusia cu aceste idei ale sionismului, el fiind președintele Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania 994 Gyorgy 2006: 58. 995 Inițiativa din aprilie 1919 a lui Maniu menționată în memoriul lui Jozsef Fischer către prim-ministrul Ungariei, Pâl Teleki, 23 septembrie 1940. MOL, fond K28, dosar 139 - 222, f. 3. 996 Gido 2009: 29. 997 Ben Atid: A magyar zsidosâgrol. In: Uj Kelet 25 septembrie 1919. 36. 4. 998 Ibid. 236 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană între anii 1918 și 1923.999 În primii ani după război, mișcarea sionistă exista într-un cerc relativ restrâns, dar jurnalistul maghiar evreu Erno Ligeti din Cluj a atras atenția încă din 1922 asupra faptului că majoritatea evreilor din Transilvania se vor îndepărta de maghiari și își vor asuma o identitate etnică evreiască. El a văzut cauzele acestui fenomen în eronata „politică față de evrei” a maghiarilor din Transilvania, în intensificarea antisemitismului din Ungaria și din România și în politica statului român de susținere a disimilării.1000 În 1925, Societatea Literară Populară (Nepies Irodalmi Târsasâg), cu sediul în Budapesta, l-a avertizat chiar și pe prim-ministrul maghiar Istvân Bethlen în acest sens.1001 Așadar, detașarea de evreii din Ungaria a început imediat după Primul Război Mondial. Desigur, relațiile familiale, de prietenie și interesul cultural, respectiv legăturile economice nu au fost complet eliminate. Însuși ziarul Uj Kelet, de orientare sionistă, a înștiințat permanent cititorii despre evenimentele și problemele evreilor din Ungaria. De altfel, ziarul a fost organul de presă care, cu ocazia re-censămintelor românești, a îndemnat cititorii să se declare evrei, și nu maghiari. Când, la sfârșitul anului 1920, statul român a efectuat un recensământ, un articol din Uj Kelet i-a numit „conjuncturiști” pe evreii care s-au declarat maghiari sau români: „Acel evreu care, cu ocazia recensământului, încearcă să-și nege identitatea evreiască și se declară maghiar sau român este un conjuncturist. [...] În numele rasei milenare evreiești, trebuie să luptăm împotriva ridicolului.”1002 Cu câteva zile în urmă, o anchetă publicată a arătat că tendința de disimilare în rândul evreilor din Transilvania, deci și al celor din Cluj, a fost foarte puternică chiar în perioada schimbării puterii. Ancheta a fost efectuată cu ocazia apropierii recensământului din 1920 din România și a prezentat opiniile unor personalități clujene, evrei și non-evrei. În rândul respondenților se aflau cei doi șef-rabini, ortodoxul Mozes Glasner și neologul Mâtyâs Eisler. Era un lucru bine cunoscut că ambii rabini erau suporteri ai naționalismului evreiesc; mai mult, rabinul Glas-ner se pregătea să emigreze în Palestina. Conform convingerilor lor, ei au afirmat că locuitorii de origine evreiască trebuie să se declare de naționalitate evreiască. Proprietarul de fabrică Mozes Farkas, unul dintre liderii comunității neologe, a avut o atitudine similară.1003 Personalitatea lui Farkas este interesantă, pentru că în perioada interbelică a susținut permanent cauza maghiarilor, în 1918 a fost vicepreședintele Partidului Radical maghiar, iar în 1921, la ședința de înființare a Uniunii Maghiare din Cluj, s-a angajat în favoarea cauzei maghiarilor în numele evreilor maghiari. Pe lângă acestea, în permanență a sprijinit financiar viața culturală maghiară. Faptul că a fost preocupat de problemele evreilor și nu a renunțat complet la identitatea evreiască reiese nu numai din răspunsul dat la întrebările anchetei din 1920, ci și din faptul că în 1922 a devenit președintele transilvănean al organizației Keren Hayesod, care se ocupa de sprijinirea 999 Memoriile lui Chaim Weissburg... fond 3, dosar 25, f. 489 passim. Vezi: I. Rubinstein: Report on all Transylvanian Reconstruction Conference..., JDC Archives, Reconstruction Committee, f. 15. 1000 Citat de: Gido 2009: 307. 1001 Detaliat în: Gido 2009: 92. 1002 Uj Kelet 17 noiembrie 1920. 103. 1003 Uj Kelet 21 noiembrie 1920. 107. 237 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană financiară a emigrării evreilor în Palestina.1004 Astfel, pentru ziarul Uj Kelet, și în general pentru mișcarea națională evreiască, declarația lui Mozes Farkas, care i-a îndemnat pe evrei să se declare de naționalitate evreiască, reprezenta o armă extraordinar de puternică. Prin ziarul Uj Kelet, cu un tiraj de 5 000-6 000 exemplare, această luare de poziție a ajuns la mii de evrei. Un alt factor convingător important a fost exercitat și prin faptul că din partea maghiarilor fostul prefect al județului Cluj, Emil Grandpierre, a răspuns în felul următor la întrebarea formulată de anchetă: Cel care s-a alăturat ideilor propagate de Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania se poate declara cu mândrie evreu. Grandpierre a atras însă atenția și asupra faptului că trebuie înțelese și acele persoane care s-au alăturat culturii maghiare, și din acest motiv nu s-au declarat evrei.1005 A mai fost și un al patrulea respondent de origine evreiască, medicul Oszkâr Vertes, anterior profesor la Universitatea din Cluj. Vertes era un evreu care trecuse la catolicism. A considerat că autodefinirea etnică a evreilor este o chestiune politică: „Sunt de religie romano-catolică, mă simt evreu, însă nu sunt sionist, pentru că nu doresc să fac politică.”1006 În cadrul anchetei au mai dat declarații Constantin Bucșan, secretarul de stat al Ministerului de Interne, Petru Meteș, prefectul județului Cluj, Iulian Pop, primarul Clujului și Henrik Plattner, conducătorul clujean al Consiliului Național al Sașilor. Ei toți au definit evreii ca o etnie. Numai istoricul maghiar Sândor Mârki, fostul rector al Universității clujene, a declarat că ar fi firesc dacă toți evreii transilvăneni vorbitori de limba maghiară s-ar declara de naționalitate maghiară.1007 Imaginea de sine, identitatea etnică și religioasă a evreilor din Cluj poate fi descifrată cel mai bine din diferitele manifestări artistice (literare și de arte plastice) și sociale (participare la viața publică, politică, înscrieri în diferite organizații și asociații) ale intelectualității. Autodefinirile evreilor clujeni din perioada interbelică, imaginea evreimii intelectuale regăsită în literatură, în arte, în presă nu pot fi delimitate de fenomenele generale din Transilvania. Tocmai de aceea, când vorbim despre autodefinirea evreilor clujeni, despre clivajele ideologice, vorbim de fapt și despre situația din Transilvania. Viața literară, respectiv identitatea și activitatea literară a scriitorilor de origine evreiască, adânc ancorați în și identificați cu literatura maghiară, ar putea constitui subiectul unei cercetări distincte. De asemenea, s-ar putea scrie studii extinse despre autorii cu identitate evreiască care au opere specific evreiești și care după Primul Război Mondial au fost actori activi în mișcarea sionistă din Cluj și din Transilvania. Cu privire la aceste subiecte, lucrările lui Moshe Carmilly-Weinberger, Dâniel Lowy și Ivan Sanders oferă informații esențiale.1008 Rolurile asumate în viața socială de elita de origine evreiască și operele create de aceasta reflectă faptul că diferitele identități nu pot fi separate prin linii de de- 1004 Pentru datele biografice ale lui Farkas, vezi: Gido 2009: 500. 1005 Emil Grandpierre prefectul și comisarul regal al Clujului între 1 decembrie 1918 și 18 ianuarie 1919. Pentru declarația sa, vezi: Uj Kelet 21 noiembrie 1920. 107. 1006 Uj Kelet 21 noiembrie 1920. 107. 1007 Uj Kelet 21 noiembrie 1920. 107. 1008 Carmilly-Weinberger 1994: 107-146, Carmilly-Weinberger 1995: 221-260, Lowy 2005: 51-83, Sanders 1996: 61-67. 238 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană marcație precisă. Deși în cele ce urmează se încearcă prezentarea a cinci tendințe mai însemnate (asimilanți maghiari, sioniști, evrei ultrareligioși, susținători ai românilor și ai integrării româno-evreiești, adepți ai ideologiilor supranaționale), exemplele enumerate arată clar că ne confruntăm cu suprapuneri permanente și identități hibride. Așadar descrierea identității evreilor din Cluj în perioada interbelică nu este o sarcină simplă. Însăși întrebarea ar primi o formulare mai corectă dacă s-ar examina nu atât identitatea, cât identitățile și tranzițiile dintre identități. Din cele de mai sus se vede că, de fapt, evreii din Cluj și în general evreii din Transilvania au avut alternativa de a urma cinci mari tendințe, cinci căi mai importante oferite de contextul din epocă. Însă tendințele nu sunt vizibile din analiza datelor de recensământ sau din alte date cantitative, pentru că - rămânând la logica de clasificare a recensămintelor - din date rezultă doar numărul celor de religie iudaică, al celor de etnie evreiască sau numărul celor care au votat cu Partidul Evreiesc. Prin intermediul unor factori de simplificare, am încercat totuși să facem măsurabilă identitatea evreilor clujeni (metoda poate fi întrebuințată și la scara Transilvaniei). Cred că ne putem apropia de înțelegerea formelor de manifestare a identităților evreilor clujeni dacă pornim de la indicatori de identitate de acest gen și din analiza tendințelor. Cu ajutorul unei formule simple, am adus la un numitor comun patru factori, considerând valoarea astfel obținută indicele de identitate. La recensământul din 1930, 96,7% dintre locuitorii de religie izraelită ai Clujului s-au declarat de naționalitate evreiască. S-a discutat deja caracterul problematic al metodei de numărare și despre faptul că rezultatele clasificării etnice pot fi puse la îndoială. Tocmai de aceea, ponderea de 96,7% nu poate fi considerată un indice real. Acest indice este calibrat de indicatorii de limbă maternă, respectiv de voturile obținute de Partidul Evreiesc și de rezultatele plăților de shekel. La recensământ, 49,5% dintre evreii din Cluj au declarat că limba lor maternă este limba idiș. Avem date despre alegerile din 1931, când 55% dintre evreii clujeni cu drept de vot au votat cu Partidul Evreiesc. În ceea ce privește plățile de shekel, ne putem baza pe o listă din 1929. În acel an, 917 persoane dintre evreii clujeni cu vârsta de peste 18 de ani au plătit taxă sionistă, adică shekeli.1009 Acest număr reprezintă aproximativ 11% din populația evreiască adultă (presupunând că în 1930, evreii clujeni de peste 18 ani au constituit 60% din populația evreiască). Însă măsura plăților de shekel a variat de la un an la altul, fiind influențată de mai mulți factori. De exemplu, în perioada crizei economice, mult mai puține persoane au fost dispuse să ofere bani pentru cauza sionismului. Multe depindeau și de mobilizări, de măsura în care comisarii de shekel ai localităților au reușit să popularizeze acțiunea. Măsura plăților de shekel a fost influențată și de atmosfera antisemită a perioadei, respectiv de evenimentele de politică internă și de politica din Palestina. De exemplu, în 1925, în Cluj erau 1 245 de plătitori de shekel, ceea ce reprezenta 17-18% din populația adultă de evrei rezidentă în Cluj.1010 Așadar, evaluarea corectă va ține cont de faptul că în perioada interbelică procentul plătitorilor de shekel era în medie de 15%. Aducând acești patru indicatori la un numitor comun, ajungem la o proporție de 54%. 1009 Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg IX. konferenciâja (Conferința Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania) 1929: 22. 1010 Gido 2009: 194. 239 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană Tabelul 55. Evaluarea indicelui de identitate etnică evreiască a evreilor clujeni: Anul Procente Cluj Oradea Sighetu Marmației Transilvania Locuitori 1930 de etnie evreiască 96,7% 74,1% 99,2% 92,6% Locuitori 1930 cu limba maternă idiș 49,5% 20,8% 94,2% 57,7% Cei care 1931* au votat cu Partidul 55% 50% 43% 70% Evreiesc Perioada Plătitori 15% 8% 5% 10% interbelică* de shekel Media totală 54% 38,2% 60,4% 57,6% * Valoare estimată! Indicele de identitate de 54% sugerează că până în anii 1930, autoidentificarea a fost transformată în cazul a jumătate din locuitorii evrei clujeni. Adică aproximativ atâtea persoane s-au considerat de etnie evreiască, mai precis, atâtea persoane nu s-au considerat de etnie maghiară, pentru că în această categorie intră, de asemenea, sioniștii și evreii religioși care au refuzat sionismul. Desigur că schimbarea culturală nu putea fi la fel de semnificativă, lucru demonstrat și de suprapunerile diferitelor opțiuni identitare. Așadar majoritatea acestei populații de 54% și-a păstrat afilierea la limba și cultura maghiară (prin acest lucru se înțelege consumul produselor culturale maghiare și utilizarea limbii maghiare în comunicarea în cadrul societății și al familiei). Nici în cazul celor 46% evrei nu este clar cine și în ce măsură s-a considerat maghiar sau persoană afiliată la cultura maghiară. Probabil că mai mulți evrei aveau identitate dublă, maghiară-evreiască, o identitate hibridă. În general aceștia s-au distanțat de viața publică și instituțională organizată pe baze etnice evreiești, sau participarea lor a fost redusă. Ei au făcut parte în primul rând din viața minoritară maghiară. Pentru majoritatea evreilor maghiari destrămarea Austro-Ungariei era o tragedie, pe care au trăit-o ca atare. La marea adunare a Biroului Național Izraelit Transil-vania-Banat ținută în toamna anului 1924 la Arad, rabinul neolog din Cluj, Mâtyâs Eisler, care era de altfel un simpatizant al mișcării naționale evreiești, a reliefat incertitudinea, dezorientarea de la sfârșitul războiului, după retrasarea granițelor și schimbarea puterii: „Am pierdut legătura ideologică, relațiile lingvistice și culturale cu trecutul, iar viitorul ni s-a arătat ca un mare semn de întrebare, fără conținut, pentru că nu exista în noi niciun alt conținut ideologic cu care am fi putut să-l umplem. Quo vadis? Această întrebare ne-a frământat sufletul.”1011 1011 Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol 1925. 1. 4. 240 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană În cartea sa din 1941, Erno Ligeti, amintindu-și de evenimentele din 19181919, s-a exprimat printr-o formulare similară: „Ne-a cuprins o neliniște permanentă, am trăit cuprinși de teamă. Dat fiind că au ars siguranțele vieții date de statul maghiar, am rătăcit în beznă, iar dacă din când în când teama a sucombat, cedând speranței, chiar și atunci nesiguranța ne înconjura ca o ceață densă, de nepătruns.”1012 Faptul că în interiorul comunității evreiești din Transilvania s-au intensificat divergențele, iar mișcarea națională evreiască a reușit să obțină anumite rezultate s-a datorat mai ales antisemitismului feroce de la sfârșitul Primului Război Mondial, situației internaționale, respectiv politicii românești, care susținea și promova disimilarea. Nu a fost deci o întâmplare că mișcarea sionistă, până atunci prea puțin populară, s-a consolidat și a reușit să-și creeze și propriul cadru organizați-onal (Uniunea Națională a Evreilor din Transilvania). Este totodată important să accentuăm că mișcarea sionistă în ascensiune nu a fost antimaghiară, ci - asu-mându-și într-o anumită măsură limba și cultura maghiară - angajată în procesul de construire a națiunii evreiești, promovând consolidarea conștiinței evreiești și a formării statului evreiesc în Palestina. S-au formulat mai multe alternative ca atitudine a evreilor transilvăneni față de noua situație. Una dintre aceste atitudini a fost asumarea în continuare a asimilării, identificarea cu maghiarii și cu problemele lor. Scriitorul bihorean Nândor Hegedus, care a fost ales în Parlamentul României în repetate rânduri ca și reprezentant al Partidului Maghiar, ne oferă un exemplu în acest sens. Hegedus a trecut de la identitatea maghiar-evreiască spre identitatea complet maghiară, de multe ori ignorând originile sale evreiești. Imre Kâdâr, directorul Teatrului Maghiar din Cluj între anii 1933 și 1940, a renunțat definitiv la apartenența la comunitatea evreilor și în 1940 a trecut la creștinism.1013 Cealaltă alternativă era sionismul, transformarea din evreu maghiar în evreu, scopul final fiind emigrarea în țara sfântă. Inițial această cale a avut foarte mulți oponenți în rândul evreilor, majoritatea rabinilor neologi și ortodocși i s-au împotrivit, argumentând că pe termen lung mișcarea sionistă ar conduce la slăbirea comunităților și la scăderea numărului de membri. Astfel, anunțul lui Mozes Glas-ner, șef-rabinul ortodox din Cluj, comunicat autorităților pe 15 iulie 1919, despre intenția de a emigra în Palestina împreună cu soția, a provocat o reacție puternică. A emigrat în 1923.1014 Pentru Uniunea Națională a Evreilor aliyahul lui Glasner s-a dovedit a fi o demonstrație excelentă. La ceremonia de rămas-bun organizată în 3 mai de Mica Comisie de Administrare a Uniunii, în sala mare a clădirii Redout din Cluj s-au adunat mai multe sute de oameni, iar după trei zile rabinul a fost condus la gară de o mulțime de evrei.1015 Schimbarea imperiului nu a condus la apariția unei crize de identitate în unele straturi ortodoxe, respectiv hasidice neasimilate la populația maghiară. Situația se explică prin faptul că pentru aceștia religia și tradițiile religioase constituiau o bază solidă. Aceste tradiții au funcționat conform aceluiași sistem, indiferent de 1012 Ligeti 1941: 10. 1013 Peszachi Jelentes 1941: 19. 1014 Szabo 1938: 135. 1015 Uj Kelet 4 mai 1923. 61 și 8 mai. 64. 241 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană schimbarea puterii. Identitatea acestor persoane a fost determinată de principii religioase, și nu de criterii naționale.1016 Aceasta era o cale aparte, un răspuns alternativ privind viitorul evreilor transilvăneni, formulat pe alte considerente decât cele naționale. Această atitudine poate fi numită și tactica așteptării, dar și a izolării, manifestată în practicarea neîntreruptă a tradițiilor religioase și în menținerea lumii evreiești izolate, tradiționale, organizate în jurul rabinilor, care se bucurau de autoritate absolută. Un reprezentant excelent al detașării de tip hasidic a fost Joel Teitelbaum din Carei, care în 1934 a fost desemnat rabinul al comunității ortodoxe din Satu Mare. Teitelbaum a condamnat orice tip de sionism, astfel și organizația Mizrahi, organizată pe baze religioase. În anul 1933, fiind încă rabin în Carei, a emis o interdicție religioasă împotriva grupului local Mizrahi.1017 În ieșiva fondată de Jehuda Grunwald și preluată în 1934 de către Teitelbaum, precum și în multe alte instituții educaționale aflate sub influență hasidică din Transilvania (la Dej, Marghita, Carei, Sighetu Marmației, Săpânța) nu s-au predat materii laice deloc sau doar în mică măsură. Majoritatea rabinilor hasidici nu au permis însușirea unei culturi laice de teama asimilării, apoi, în perioada interbelică, de teama sionismului.1018 În opinia lor, atât sionismul, cât și asimilarea periclitau viața religioasă și tradițiile evreiești. Ar fi greșit să concepem întreaga lume a adepților hasidismului ca oponenți obsedați ai sionismului. Rabinul Israel Hager, care în 1915 s-a refugiat de armatele imperiale din Bucovina în Oradea, a susținut deschis mișcarea sionistă (în 1919 a participat la ședința de înființare a grupului sionist din Oradea).1019 În anii '30, mai ales în urma persecutării evreilor în Germania, apoi a măsurilor antievreiești din România, găsim în rândul liderilor comunităților religioase și alte persoane care, deși cu rețineri, păreau a recunoaște activitatea mișcării naționale orientate spre înființarea țării evreilor. În primăvara anului 1934, rabinul ortodox din Dej Jakab Paneth a vizitat Palestina însoțit de câțiva membri ai comunității, pentru a se convinge de condițiile de trai ale comunității evreiești din Palestina. A relatat experiențele sale pozitive în prima sâmbătă după întoarcerea sa acasă, în marea sinagogă din Dej. În discursul său de mare importanță, a recunoscut că vechea sa convingere, potrivit căreia sioniștii nu ar fi religioși, a fost dezmințită în cursul vizitei în Palestina, și și-a exprimat regretul pentru faptul că în trecut s-a opus emigrării evreilor religioși.1020 În mai 1938, deci în umbra revizuirii cetățeniei ordonate de guvernul Goga -Cuza și a primelor legi antievreiești din Ungaria, în Borșa și Vișeu de Sus s-a produs un eveniment de neconceput până atunci: președinții comunităților ortodoxe de orientare hasidică au asumat poziții de lider în grupurile sioniste locale.1021 O altă alternativă era adaptarea la noua putere, apropierea de populația română. Însă această atitudine era văzută ca o cale ocolită chiar și de evrei, comunitățile respective calificând drept trădare manifestările care depășeau minimul cerut 1016 Hartman 2000: 169. 1017 Uj Kelet 18 martie 1933. 64. 1018 Moskovits: 1999: 38-49. 1019 Gluck 1994: 161. 1020 Singer 1970: 37-38 și 89-90. 1021 Uj Kelet 27 mai 1938. 118. 242 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană de exprimare a loialității față de stat. Din cauza diferențelor de limbă și de cultură, nici aderarea la Uniunea Evreilor Români nu a fost acceptată. Cazul lui Miksa Klein din Cluj este un exemplu grăitor în acest sens. După înființarea filialei din Transilvania a Uniunii Evreilor Români, Klein a fost marginalizat în cadrul Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania și a primit din nou un rol important numai în Partidul Evreiesc din România, înființat cu sprijinul organizațiilor sioniste din țară.1022 1023 Clujul era un refugiu pentru mai multe persoane care își asumaseră un rol în Republica Sfaturilor din Ungaria (21 martie - 1 august 1919). Astfel a ajuns la Cluj și Imre Kâdâr, mai târziu director de teatru, care în timpul Republicii Sfaturilor a lucrat la secția de propagandă a Comisariatului Popular pentru Educație. El a ales calea asimilării și în perioada următoare. Ferenc Jâmbor a lucrat la secția de propagandă a organizației Tineretului Comunist, iar după căderea Republicii Sfaturilor s-a refugiat în Iugoslavia și a venit în România în 1921. S-a alăturat mișcării sioniste, și între anii 1927 și 1938 a fost redactorul ziarului Uj Kelet.1023 De fapt, majoritatea evreilor de stânga care s-au alăturat mișcărilor supra-naționale, non-sioniste, s-au detașat de lumea evreilor, de viața comunității. De exemplu, Hillel Kohn, unul dintre fondatorii și liderii inițiali ai Uniunii Naționale a Evreilor din Transilvania (în toamna anului 1918 a fost conducătorul Comitetului de Inițiativă Sionistă din Cluj; în 1919 a fost membru al Comitetului executiv al Uniunii Naționale), s-a apropiat de mișcarea sionistă de stânga (în anii '20 a fost membru în Tzeire Tzion și în partidul muncitoresc sionist B'rith Haavoda), iar din 1924, de Partidul Comunist aflat în ilegalitate. Intrarea sa în partid în anul 1931 a însemnat totodată și ruperea definitivă cu Uniunea Națională a Evreilor și cu mișcarea sionistă.1024 Dat fiind că mișcarea sionistă a avut și o aripă puternică de stânga, a reușit să integreze cu succes o parte dintre evreii deschiși la ideile social-democratice, socialiste și comuniste. În condițiile din România, pentru evreii din Transilvania mișcarea națională, respectiv asumarea apartenenței la poporul evreiesc părea a fi calea cea mai bună, deși nu lipsită de conflicte. Puterea nu a ridicat obstacole în fața detașării evreilor vorbitori de limba maghiară de comunitatea maghiară; mai mult, o lege emisă în 1924 de Angelescu le-a interzis acestora frecventarea altor instituții educaționale decât a celor cu limba de predare ebraică sau română. Desigur, apropierea de sionism nu era lipsită de frământări individuale și de conflicte interioare și exterioare. Pentru mișcarea națională evreiască, retrasarea granițelor a însemnat o ocazie de a se dezvolta. Așadar evenimentele trăite de evrei ca o tragedie au însemnat totodată o posibilitate și un motiv pentru a propovădui actualitatea mișcării. Adepții sionismului au afirmat că atrocitățile, manifestările antisemite din 1918-1919 au 1022 La alegerile din 1931, Klein a deținut primul loc pe lista Partidului Evreiesc din județul Sălaj, iar în 1933 a fost ales consilier local la Cluj. Monitorul Oficial 10 iunie 1931. 5427, ANIC, Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară. Comisia Centrală Electorală, dosar 16/1933, f. 19. 1023 Tablou relativ la indivizii care au activat în timpul regimului lui Bela Kun și s-au stabilit în țară. PIL, fond 507, microfilm nr. 629, rola II, cadrele 00052-00055. 1024 După intrarea în partid, cariera lui Hillel Kohn era în plină ascensiune. Între 1936 și 1940 a fost membru al Secretariatului regional al Partidului, iar după Dictatul de la Viena a fost secretarul regional al Partidului Comuniștilor din Ungaria din Transilvania de Nord până în vara anului 1941. După cel de-al Doilea Război Mondial a fost președintele raional al Comitetului Democratic Evreiesc din România. 243 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană fost determinante pentru deșteptarea națională.1025 A devenit actual ceea ce sio-niștii au propagat încă de la început: asumarea deschisă și conștientă a apartenenței la poporul evreu. După preluarea puterii de către Adolf Hitler, argumentația antiasimilare a mișcării sioniste transilvănene s-a folosit și de exemplul evreilor germani, care s-au asimilat la societatea germană similar evreilor maghiari, însă în anii 1930 au devenit paria.1026 La fel cum nu exista consens în privința căii de urmat de către evreii de limba maghiară din Transilvania după 1918, diferitele grupuri nu s-au înțeles nici asupra modului în care evreii ar trebuie definiți: naționalitate/minoritate independentă, confesiune, grup etnic-religios sau parte a comunității maghiare. În cele ce urmează, descriem punctul de vedere naționalist și pe cel care susținea asimilarea la comunitatea maghiară, aceste două atitudini fiind cele mai răspândite. Sioniștii au definit evreii ca o naționalitate, în opoziție cu definiția dată de adepții asimilării, care susțineau că evreii vorbitori de limba maghiară fac parte din comunitatea maghiară, iar evreii ar trebuie definiți ca un grup religios, ca o confesiune distinctă. Sintagma grup etnic-religios poate fi interpretată ca o definiție intermediară și ar putea fi aplicată mai ales persoanelor care s-au declarat evrei maghiari, respectiv straturilor ortodoxe și hasidice neasimilate, care nici nu erau simpatizante ale sionismului. Unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai evreilor cu identitate maghiară a fost șef-rabinul neolog din Oradea Lipot Kecskemeti. În articolele și predicile sale a atacat ideile naționale evreiești și a propagat ideea că evreii pot supraviețui în diasporă numai ca o comunitate religioasă: „[.] suntem un popor diferit, dar în sentimentele naționale uniți cu ei [cu maghiarii], cu care împărtășim aceeași cultură; alt popor, însă nu și altă națiune, numai altă religie. [.] Pentru ca evreii să stăruiască pretutindeni în țările popoarelor, să supraviețuiască în calitate de popor, trebuie să fie o religie.”1027 Această afirmație a lui Kecskemeti provine dintr-o predică ținută în aprilie 1920, nu cu mult înainte de semnarea Tratatului de Pace de la Trianon. Medicul Bela Konrâd, vicepreședintele organizației centrale transilvănene a orientării congresiste (neologe), al Biroului Izraelit din Transilvania-Banat și membru al Comitetului executiv al filialei din Oradea a Partidului Maghiar, reprezentând curentul pro-asimilare, a adus argumente în favoarea statutului de confesiune al evreilor. În 1923 a fost ales președintele comunității de rit neolog din Oradea, iar în discursul de inaugurare a afirmat: „Interpretez identitatea evreiască din perspectiva confesiunii, a religiei. Iudaismul este religia noastră sfântă ancestrală, de care suntem atașați, deși cultura noastră laică are rădăcini întru totul diferite.”1028 Într-o intervenție în adunarea comunității din februarie 1929, s-a pronunțat împotriva acțiunii de strângere de fonduri pentru Palestina efectuată de sioniștii din 1025 Vezi: Weiss 1928: 16-17, Marton 1922: 32-33. 1026 Vezi articolul lui Miksa Klein: Hîdveres a negy orszâgresz zsidosâga kozott (Az Orszâgos Izraelita Iroda es a zsido egyseg). In: Nepunk 22 iunie 1934. 6. 1027 Kecskemeti 1922: 13. Vezi în idem predica lui Kecskemeti din 1921, intitulată A nemzeti elv lăzăban (Sub influența ideilor naționale). 1028 Hitkozsegi ertes'ito 5701 Sevat - februarie 1941: 5. 244 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană Oradea. A accentuat faptul că identitatea evreiască trebuie dezvoltată și consolidată prin viața culturală și religioasă, iar fondurile strânse pentru Palestina ar trebui dedicate culturii religioase iudaice locale.1029 Ultima parte a declarației a provocat furia cercurilor sioniste față de Konrâd. În martie 1929, revista tinerilor sioniști din Oradea, redactată de Zoltân Leitner și numită Zsido Kisebbseg (Minoritatea evreiască) prin atacul la adresa lui Konrâd a atacat întreaga comunitate neologă. Sâmuel Nussbaum, copreședintele Uniunii Naționale a Evreilor, l-a acuzat pe președintele comunității de lipsă de informare în privința acțiunii Palestina, iar Zoltân Leitner a dezmințit perspectiva lui Konrâd despre evrei. Potrivit argumentării sale, asimilarea era un drum impracticabil, mai nou chiar și atitudinea maghiarilor fiind una de refuz.1030 Adolf Landau, președintele Blocului Tinerilor Sioniști din Oradea, a declarat război împotriva lui Konrâd în numele tinerilor sioniști ai orașului, promițând îndepărtarea sa din fruntea comunității în viitorul apropiat.1031 Autodefinirea evreilor cu identitate maghiară ca și religie a semnalat în mod evident faptul că ei se considerau în continuare parte integrantă a poporului maghiar. Acest lucru a fost declarat deschis în 1924, la adunarea generală din Brașov a Partidului Maghiar. La acest eveniment, avocatul Mihâly Leitner, președintele filialei din Deva a Partidului și colaborator la revista Magyar Kisebbseg (Minoritatea maghiară), a afirmat, că „evreul maghiar vrea să rămână maghiar”.1032 Desigur, „declarația de loialitate” a lui Mihâly Leitner nu a fost prima afirmație de acest gen. Încă de la instaurarea puterii române s-au formulat declarații de loialitate față de maghiari. La ședințele de înființare a filialelor Uniunii Maghiare au participat inclusiv personalități publice de origine evreiască. La ședința de înființare a filialei din Cluj (10 ianuarie 1921) au vorbit din partea comunității evreiești jurnalistul Beno Gombos și marele industriaș Mozes Farkas, cel dintâi afirmând următoarele: „Sunt un adept al evreilor maghiari, eu, care am fost pregătit să îmi asum orice sacrificiu pentru cultura maghiară până acum și după revoluție, și nu cunosc nicio barieră între maghiari și evrei maghiari.”1033 Mozes Farkas a afirmat următoarele: „Eu, ca și evreu, m-am născut pe pământ maghiar, am crescut înconjurat de cultura maghiară. Asemenea domnilor, nici noi, evreii maghiari, nu am considerat oportună organizarea unei mișcări. Declar în numele meu, dat fiind că încă nu am fost mandatat, că prin munca entuziastă intenționez să particip la menținerea și dezvoltarea culturii maghiare de acum.”1034 La ședința de înființare a Uniunii Maghiare din Târgu-Mureș (10 iulie 1921), dr. Miklos Sebestyen, președintele comunității statu-quo, a vorbit în numele „maghiarilor de religie iudaică” și s-a angajat în favoarea cauzei maghiarilor: „Ne declarăm maghiari, pentru că considerăm că această trăsătură este dată individului nu prin descendență sau, în limbajul sociologiei moderne, de rasă, sau cel puțin nu exclusiv de rasă. Iar dacă rasa nu poate fi baza distincției, nu poate fi nici religia, care exprimă relația omu- 1029 Zsido Kisebbseg 1929. 1. 1. 1030 Zsido Kisebbseg 1929. 1. 1. 1031 Zsido Kisebbseg 1929. 1. 1. 1032 Balâzs 1991: 973. 1033 Keleti Ujsag 11 ianuarie 1921. 6. 1034 Keleti Ujsag 11 ianuarie 1921. 6. 245 9. Autoidentificarea evreilor și societatea evreiască clujeană lui cu Dumnezeu, în timp ce conceptul de națiune exprimă afilierea omului cu semenii săi. [...] Dragostea, memoria și devotamentul constituie tripla conexiune care ne leagă definitiv de comunitatea maghiară. Suntem maghiari, pentru că nu putem fi altceva, și suntem soldații cinstiți, loiali fiecărei cauze maghiare.”1035 Sioniștii, care defineau evreii ca națiune, s-au delimitat de maghiari și au încercat să dovedească faptul că asimilarea nu reprezintă o posibilitate reală pentru evrei. Desigur, acest lucru nu a însemnat că ar fi negat cultura maghiară sau că ar fi ignorat acele conexiuni care i-au legat de maghiari. De exemplu, rabinul Mâtyâs Eisler a descris relația evreilor cu maghiarii în felul următor: „Iar în ceea ce privește raportul dintre maghiari și evrei, suntem mulți care nutrim o mare simpatie față de maghiari, cu care am format o națiune și alături de care, prin muncă comună, am construit o viață statală dezvoltată. Am avut un rol semnificativ în cultura maghiară, iar modul și orientarea dezvoltării acestei culturi nu ne pot fi indiferente. Nu putem nega nici faptul că, datorită trecutului, educației, destinului nostru comun, fie el bun sau rău, dorim să contribuim la munca maghiarilor din Transilvania, pe de o parte alăturându-ne lor, pe de altă parte ca și cetățeni de naționalitate evreiască. Pentru noi, orice cultură este importantă, dar în primul rând cea maghiară, pentru că educația noastră este maghiară și am lucrat împreună cu maghiari.”1036 În opinia lui Erno Marton, „asimilarea a fost marea școală a vieții, în care taxa de școlarizare a fost plătită cu sânge de evrei, însă școala ne-a învățat multe lucruri. Fără asimilare poate nici nu am fi ajuns la noile forme ale vieții naționale, sau cel puțin nu atât de repede și cu atâta fervoare revoluționară.”1037 Au apărut serii de publicații de propagandă în vederea trezirii evreilor transilvăneni, începând cu cărți despre istoria sionismului până la ghiduri care prezentau viața coloniilor evreiești din Palestina. Toate aceste publicații încercau să sugereze că perioada de după emanciparea caracterizată de asimilare este istoria unei boli, în care comunitatea evreiască este pacientul - un pacient dezechilibrat, care și-a negat identitatea evreiască, însă nu a putut deveni nici membru deplin al națiunii maghiare, pentru că acesta din urmă nu l-a recunoscut ca atare. S-a ivit deci întrebarea: „De ce, cu ce drept și pe ce baze se poate declara azi evreul de naționalitate maghiară, și pe ce temei maghiarii și-ar putea reclama evreii pentru ei înșiși, sau pe evreul trecut la creștinism, dat fiind faptul că nu l-au considerat maghiar timp de un mileniu?”1038 1035 Keleti Ujsăg 12 iulie 1921. 143. 1036 Keleti Ujsăg25 noiembrie 1920. 258. 1037 Marton 1922: 33. 1038 Weiss 1928: 12. 246 10. Evreii din Cluj după 1940 În data de 30 august 1940, în vederea soluționării disputei teritoriale româno-maghiare, arbitrajul condus de miniștrii de externe ai Germaniei și Italiei a cedat Ungariei Transilvania de Nord (2 185 000 de locuitori, din care 1 123 000 maghiari). Armata maghiară a intrat în Cluj pe 11 septembrie. La vremea respectivă trăiau în oraș peste 16 000 de izraeliți. (Potrivit recensământului din 1941, numărul lor era de 16 763, ceea ce reprezenta 15,1% din populația Clujului.)1039 Majoritatea evreilor clujeni au întâmpinat cu entuziasm intrarea trupelor maghiare, în ciuda faptului că se cunoștea bine situația evreilor din Ungaria. Acest lucru se explică în primul rând prin faptul că antisemitismul instituțional român din ce în ce mai pronunțat, măsurile drastice la care se așteptau de la guvernul Gigurtu, învestit abia cu o lună mai devreme, respectiv nostalgia generației mai în vârstă față de Ungaria de dinainte de 1918 au reprimat temerile legate de introducerea legilor antievreiești de către administrația maghiară. Evreii din Transilvania de Nord suferiseră deja consecințele câtorva măsuri extrem de discriminatorii: situația avocaților era din ce în ce mai grea, antreprenorii și micii meșteșugari evrei, privați de cetățenia română, își pierduseră avizul de practicare a meșteșugului odată cu revizuirea cetățeniei din 1938, în vara anului 1940 funcționarii publici evrei fuseseră concediați etc. Însă iluziile generate de schimbarea puterii s-au destrămat într-un timp foarte scurt. Administrația militară instalată până în octombrie 1940 a impus o serie de măsuri antievreiești care au fost imediat preluate și de autoritățile civile. În septembrie, comandamentul militar al Clujului a emis un ordin prin care reglementa apariția publicațiilor din Cluj. Reglementarea a interzis, printre altele, publicarea ziarului Uj Kelet, ziar de orientare sionistă ce apărea din decembrie 1918. Organizațiile și cluburile evreiești, respectiv asociația sportivă Haggibbor au avut aceeași soartă. Decretul ministrului educației prin care se introducea principiul numerus clausus a determinat cele două comunități din Cluj (cea ortodoxă și cea neologă) să reînființeze liceul de băieți, respectiv pe cel de fete, licee închise în 1927. Urmând exemplul clujean, au fost redeschise școli similare în Oradea și Satu Mare. Pe lângă obstacolele cu care s-au confruntat în educația secundară, tinerii evrei au fost privați și de posibilitățile de a urma studii universitare. În anul universitar 1940/1941, numai 10 studenți evrei privilegiați, exceptați de la regula generală, au fost admiși la Universitatea din Cluj.1040 Până la pronunțarea rezoluției date de Arbitrajul de la Viena, domeniul de activitate al negustorilor, proprietarilor de fabrici evrei, al figurilor determinante ale vieții economice a orașului se restrânsese deja foarte mult. Până la inițierea expro- 1039 Varga 2001: 667. 1040 Gyemânt 2004: 125-126, Lowy 2005: 131-134. 247 10. Evreii din Cluj după 1940 prierilor, majoritatea magazinelor, atelierelor și restaurantelor din centrul orașului se aflau în proprietatea familiilor evreiești din clasa de mijloc (menținerea acestor unități economice era tot mai greu de realizat). Asociația „Baross”, Cooperativa „Hangya” (Furnica) și Asociația Economică Transilvăneană au subminat treptat viața comercială și economică a evreilor. Din anul 1941, antisemitismul a pătruns tot mai adânc viața socială. În Cluj numărul și influența organizațiilor de extremă dreaptă a crescut și atrăgea din ce în ce mai mulți adepți. Tibor Barâth, conducătorul Departamentului de Istorie Națională de la Universitatea maghiară clujeană, a devenit ideologul principal al mișcării locale de extremă dreaptă. Nu au mai fost numiți profesori evrei la Universitate. Membrii evrei au fost excluși, printre altele, din rândul organizațiilor maghiare (Societatea Carpatină Ardeleană, Breasla „Barabâs Miklos” și Teatrul Maghiar). Actorii evrei fără loc de muncă au înființat în februarie 1941 o companie proprie cu numele Concordia.1041 Consecințele măsurilor restrictive au fost agravate de faptul că elita intelectuală a evreilor a suferit pierderi semnificative în anii 1942-1943 din mai multe cauze: munca obligatorie (după 1942, în jur de 15 000 de bărbați din Transilvania de Nord au fost trimiși în tabere de muncă forțată), mutarea unei părți a intelectualilor evrei la Budapesta, procesele intentate împotriva intelectualilor care în trecut erau afiliați la stânga politică. În consecință, comunitatea evreiască de 16 000 de persoane a rămas treptat fără conducere eficientă. Până în 1944 populația evreiască a ajuns o comunitate terorizată și sărăcită din punct de vedere economic. Ocuparea Ungariei de către germani pe 19 martie 1944 și măsurile noului guvern condus de Dome Sztojay nu prevesteau nimic bun pentru evrei. În prima etapă a invaziei, germanii au ajuns până la Tisa, urmând să ocupe Transilvania de Nord la sfârșitul lunii. Trupele germane au intrat în Cluj pe 27 martie 1944; în ziua următoare, pe baza unei liste întocmite anterior, au arestat aproximativ 150 de evrei intelectuali sau înstăriți. Printre persoanele arestate s-au aflat și avocatul Hugo Roth, care până 1938 a fost membru al Consiliului Prezidențial al Partidului Maghiar, scriitorul Lâszlo Salamon și proprietarul de fabrică Izso Diamant, scriitorul și fostul director de teatru Imre Kâdâr, respectiv jurnalistul Imre Lakatos. Ultimii trei au fost membrii comunității neologe, însă în 1940 au trecut la creștinism. De fapt. arestările au țintit persoanele publice care ar fi putut influența comunitățile evreiești din Cluj.1042 Noile reglementări au avut ca scop privarea completă de drepturi și distrugerea populației evreiești. Evreii au fost excluși din sindicatele profesionale și din instituțiile publice, le-a fost interzis să angajeze servitori creștini, au fost obligați să predea aparatele radio etc. Decretul din 31 martie 1944 care impunea purtarea stelei galbene a fost unul dintre momentele cele mai umilitoare al întregului proces de excludere. Una dintre primele acțiuni ale Gestapoului instalat în vila Peter-Pâl a fost înființarea Consiliului Evreiesc (Judenrat), însărcinat cu gestionarea problemelor 1041 Carmilly-Weinberger 1994: 134, Carmilly-Weinberger 1995: 261. 1042 Lowy 2005: 169-170. 248 10. Evreii din Cluj după 1940 comunității și cu menținerea relațiilor cu autoritățile. Mai târziu, organizația a primit sarcina de a asigura adunarea disciplinată a evreilor în ghetouri. În Consiliu au fost admise personalitățile eminente ale comunității evreiești: funcția de președinte era deținută de avocatul Jozsef Fischer, președintele comunității neologe din Cluj, personalitate eminentă a mișcării sioniste din Transilvania. Din comisie făceau parte șef-rabinul ortodox Akiba Glasner și cel neolog Mozes Weinberger, președintele comunității ortodoxe Zsigmond Leb, jurnalistul Erno Marton, ideolog al sionismului, Gyula Klein, președintele Comisiei de educație, respectiv Jozsef Fe-nichel, medic primar de clinică.1043 Până la organizarea ghetoului, Consiliul a fost restructurat de multe ori, compoziția sa a fost modificată din temelii până în mijlocul lunii aprilie. De exemplu Rezso Kasztner, care a avut un rol-cheie în salvarea evreilor exceptați, a fost admis în conducere, însă au fost excluși cei doi șef-rabini clujeni. Probabil că membrii Consiliului Evreiesc știau deja în 16 aprilie despre planurile de înființare a ghetoului din Cluj, însă nu au înștiințat comunitatea. Locuitorii evrei au conștientizat acest pericol abia în zilele dinaintea transportării lor în ghetou, însă aproape nimeni nu s-a gândit să fugă, oamenii amăgindu-se în continuare cu iluzia că este imposibil ca evreilor maghiari să li se întâmple ceva îngrozitor. Nici Decretul nr. 6163/1944 al Ministerului de Interne, valabil pe tot teritoriul țării, care prevedea adunarea evreilor, nu i-a deșteptat pe evrei, care urmaseră instrucțiunile Consiliului Evreiesc și ale autorităților locale, dând dovadă de o disciplină exemplară.1044 Detaliile închiderii evreilor din Cluj și din împrejurimi au fost fixate la reuniunea secretă din Satu Mare, în 26 aprilie. Potrivit planurilor, operațiunile de adunare a evreilor în ghetouri, conduse de primari și vicecomiți, trebuiau începute pe 3 mai în localitățile aparținând districtelor de jandarmerie IX (Bihor, Satu Mare, Sălaj, Cluj, Solnoc-Dăbâca și Bistrița-Năsăud) și X (Mureș-Turda, Ciuc, Odorhei, Trei Scaune). Executarea a fost încredințată însă organelor de poliție și jandarmerie. La ordinul secretarului de stat al Ministerului de Interne Lâszlo Endre, au fost înființate ghetouri principale/centrale în 11 localități pentru evreii din Transilvania de Nord: în Satu Mare, Baia Mare, Oradea, Șimleu Silvaniei, Gherla, Dej, Cluj, Bistrița, Reghin, Târgu-Mureș și Sfântu Gheorghe.1045 Modul de adunare a locuitorilor evrei din Cluj și din împrejurimi a fost elaborat la ședința din 2 mai, la care au participat 150 de funcționari publici, primarul Clujului Lâszlo Vâsârhelyi, șeful poliției Lâszlo Urbân și colonelul de jandarmi Tibor Paksy-Kiss. Conform metodologiei elaborate, în dimineața zilei de 3 mai, autoritățile au început transportarea evreilor în ghetoul din districtul Iris.1046 Umilirea familiilor de evrei, îngrămădite în mașini de gunoi și camioane sau conduși pe jos în ghetou, a fost privită de majoritatea localnicilor cu indiferență sau cu bucurie malițioasă. În scurt timp casele evreilor luați au fost jefuite. La mij- 1043 Braham 2008: 157. 1044 Braham 2008: 157. 1045 Gyemânt 2004: 126. 1046 Braham 2008: 159-160. 249 10. Evreii din Cluj după 1940 locul lunii mai s-au consemnat 1 500 de solicitări din partea creștinilor pentru cele 400 de magazine evreiești confiscate.1047 În câteva zile numărul persoanelor adunate în ghetou a ajuns la 12 000, iar în zilele dinaintea deportărilor, acest număr a crescut la 18.000, incluzând evreii transferați din ghetoul din Gherla. Evreii au fost siliți să suporte condiții inumane, nu li s-au asigurat nici cele mai elementare condiții. Pe teritoriul fabricii de cărămidă de 19 600 de metri pătrați, oamenii îngrămădiți au avut la dispoziție abia un metru pătrat de persoană. Nu existau nici condițiile necesare de igienă și alimentare. Aprovizionarea cu apă a celor 18 000 de persoane era asigurată de 15 robinete care funcționau aleatoriu. S-au săpat doar 4 latrine, 2 pentru femei și 2 pentru bărbați. Bolile infecțioase erau frecvente, iar în lipsa condițiilor necesare, acestea nu puteau fi tratate. Așa-numitul „atelier monetar” era o altă scenă a umilirii și a chinuirii evreilor. Aici autoritățile au interogat evreii înstăriți sau presupuși a fi înstăriți, încercând să-i convingă să predea presupusele lor obiecte de valoare. Torturile de o brutalitate extremă și metodele variate, tratamentul inuman au cauzat înnebunirea multor persoane și sinuciderea altora.1048 La fel ca în celelalte ghetouri din Ungaria, și în Cluj ordinea și disciplina erau asigurate de Consiliul Evreiesc, membrii Consiliului liniștindu-i încontinuu pe evreii adunați și îndemnându-i să fie obedienți față de autorități. De exemplu, comandantul de tabără Endre Balâzs, membru al Consiliului, amăgea locuitorii ghetoului amplasat pe teritoriul fabricii de cărămidă spunându-le că primii evrei clujeni au ajuns deja în Câmpul Pâinii și cu toții vor fi trimiși acolo în tabără de muncă. Foarte puțini dintre evreii terorizați și în același timp dezinformați de Consiliul Evreiesc au încercat să fugă. Prin urmare, după război conducerea evreiască din Cluj a primit multe critici pentru ascunderea adevărului și pentru că și-a lăsat propria comunitate să piară.1049 După Arbitrajul de la Viena, granița româno-maghiară putea fi trecută spre România în mai multe puncte de frontieră, însă foarte puține persoane s-au folosit de această posibilitate. La aceste „puncte de trecere” (Arad, Beiuș, Brașov, Ginta, Sighișoara, Timișoara, Turda) traficul cel mai intens a fost înregistrat în perioada 1943-1944. Cele mai multe persoane au fugit în cursul lunilor aprilie și mai 1944. În majoritatea cazurilor, autoritățile române au tolerat trecerea ilegală a graniței de către evreii din Ungaria și din Transilvania de Nord care fugeau de ghetouri și deportări. Cu toate acestea, trecerea ilegală a graniței era extrem de periculoasă, pentru că România era încă aliata Germaniei, iar autoritățile române au predat refugiații în multe cazuri, la solicitare germanilor sau din proprie inițiativă. Clujul era una dintre localitățile Transilvaniei de Nord care se afla foarte aproape de graniță, iar mulți dintre locuitorii așezărilor învecinate și-au asumat riscul - în general pentru bani - de a-i ajuta pe refugiați. Din motivele deja menționate, numai 200 de evrei clujeni au încercat să treacă granița dintre Cluj și Turda în perioada 19 martie-23 august 1944. Traseele spre comunele Feleacu și Aiton, care aparțineau României, au constituit posibilitățile cele mai cunoscute pentru cei 1047 Braham 2008: 162. 1048 Tibori 2007: 23. 1049 Tibori 2007: 42. 250 10. Evreii din Cluj după 1940 care s-au refugiat din Cluj. Astfel au trecut granița Erno Hâtszegi, membru al Comitetului de Salvare din Cluj, rabinul neolog Mozes Weinberger, avocatul Elemer Hirsch și negustorul Bernât Kremer, cu toții personalități eminente ale societății evreiești clujene.1050 Un aspect al Holocaustului din Ungaria, care provoacă și azi multe dezbateri, a fost salvarea evreilor exceptați cunoscuți ca „grupul Kasztner”. În aprilie 1944, avocatul clujean și liderul sionist Rezso Kasztner, ca și membru în conducerea Comitetului Maghiar de Salvare, a contactat autoritățile germane care ocupaseră Ungaria, cu scopul de a salva cât mai mulți evrei. În cursul tratativelor a reușit să „negocieze” cruțarea vieților a 1 700 de evrei, mai ales din Budapesta. Pe listă au fost incluse 388 de persoane din Cluj și din Transilvania, printre care șef-rabinul ortodox Akiba Glasner și liderul sionist Jozsef Fischer. În grupul clujean au fost selectate mai ales acele persoane care în anii războiului și prin activitatea lor de dinaintea războiului au servit interesele comunității evreiești. Relațiile familiale și de prietenie au avut un rol determinant în luarea deciziilor. Lista exceptaților clujeni, modificată până aproape în ultima clipă, a fost întocmită pe baza recomandărilor lui Zsigmond Leb, președintele comunității ortodoxe, și a liderilor locali Jozsef Fischer, Hillel Danzig, Lajos Marton, Jeno Kertesz și Sândor Weisz. Cei aleși au fost transportați la Budapesta cu un tren special, care a pornit pe 10 iunie, după plecarea ultimelor trenuri care transportau evreii din Cluj spre Auschwitz. Membrii grupului Kasztner au sosit la începutul lunii iulie 1944 în lagărul din Bergen-Belsen, de unde au putut pleca în Elveția în cursul lunilor august și decembrie. După terminarea războiului, Kasztner a fost atacat vehement de opinia publică din cauza modului în care au fost selectați exceptații. În 1952, a fost acuzat în Israel de colaborare și trădare, iar în 1955 a fost condamnat de judecătorie. După doi ani a fost ucis.1051 Printre spectatorii pasivi, unii pătrunși de o bucurie răutăcioasă, alții de rușine, s-au aflat și oameni care au încercat să facă ceva pentru evreii persecutați. Numeroși intelectuali și oameni simpli maghiari și români și-au asumat riscul de a ascunde sau de a salva evrei. Printre alți intelectuali, profesorii universitari Jozsef Toth, Attila T. Szabo au luat apărarea evreilor. Avocatul Aurel Socol a ajutat refu-giații în România printr-o rețea organizată de el însuși. Sândor Vita, deputat din partea Partidului Ardelean, a salvat de la deportare peste 60 de familii de evrei pe parcursul evaluării cererilor de exceptare. Au rămas în viață și cei adăpostiți de clinica Haynal. Profesorii Imre Haynal și Dezso Miskolczy au reușit să salveze multe persoane, declarând că sunt bolnavi internați. Indiscutabil, Andor Jârosi și Âron Mârton au fost acei membri ai clerului care și-au asumat susținerea evreilor în modul cel mai curajos. Chiar și după introducerea legilor antievreiești, protopopul evanghelic Andor Jârosi a menținut legăturile cu prietenii stigmatizați. Nefiind speriat nici de hărțuirile autorităților, predicile sale au continuat să critice măsurile antievreiești și politica de excludere a guvernelor ma- 1050 Tibori 2001: 148, Trașcă - Deletant 2007: 757-761. 1051 Gerlach - Aly 2005: 257-264. 251 10. Evreii din Cluj după 1940 ghiare. În timpul ocupației germane, a emis nenumărate certificate de naștere false și a intervenit în interesul mai multor persoane în vederea exceptării lor. Episcopul Âron Mârton se distinge în rândul persoanelor care au susținut evreii din Transilvania de Nord prin predica ținută în 18 mai 1944 și prin scrisorile de protest adresate autorităților maghiare, respectiv prin scrisoarea trimisă nunțiului papal Angelo Rotta și arhiepiscopului Jusztiniân Seredi. Datorită afirmațiilor sale exprimate în biserica Sfântul Mihail din Cluj, în care a criticat autoritățile și a condamnat deportările, guvernul l-a expulzat din Ungaria.1052 În 15 mai 1944 a început deportarea evreilor din Transilvania de Nord. Din Cluj, primul tren a pornit spre taberele de exterminare în 25 mai, iar ultimul, în 9 iunie. Orașul a sărbătorit „curățarea de evrei” în data de 16 iunie, printr-o expoziție antibolșevică.1053 Locuitorii creștini au privit pasiv deportarea silită a evreilor, fiindu-le frică să ajute. Au existat foarte multe persoane care au colaborat cu autoritățile. O parte a intelectualității și a episcopilor maghiari transilvăneni au adoptat o atitudine pasivă și au refuzat asumarea unei poziții. Episcopul catolic de la Alba Iulia (în Ardealul de Sud) Âron Mârton a reprezentat singura excepție, luând atitudine public în apărarea persecutaților, pe 18 mai 1944. Sperând să ajungă la tabăra de muncă (fictivă) din Câmpul Pâinii, locuitorii ghetoului au îndurat cu resemnare să fie insultați, bătuți și înghesuiți în grupuri de 70-105 în vagoane de vite și să fie transportați în Auschwitz.1054 În primul transport s-au aflat mulți intelectuali, ingineri și medici care s-au prezentat din propria voință, sperând că în calitatea lor de experți vor primi posturi mai avantajoase în tabăra de muncă. Din ghetoul amplasat pe teritoriul fabricii de cărămidă au fost trimise șase transporturi de deportați cu direcția către lagărul de exterminare din Auschwitz. În vagoanele supraaglomerate mulți nu au avut nici unde să se așeze, au fost ne-voiți să supraviețuiască tot drumul cu o porție minimă de mâncare și apă. Soldații SS nu au permis scoaterea morților din vagoane, astfel încât cei rămași în viață au fost nevoiți să suporte mirosul cadavrelor umflate aflate în descompunere până la sosirea în Auschwitz.1055 Un sfert din populația evreiască de 165 000 de persoane din Transilvania de Nord a supraviețuit Holocaustului. Puținii supraviețuitori întorși în Cluj (numărul celor care s-au întors până în iunie 1945 era sub 1 000) erau adesea întâmpinați cu ostilitate și suspiciune. În majoritatea cazurilor, supraviețuitorii nu s-au putut întoarce în locuințele lor ocupate de populația creștină și a trebuit să renunțe și la redobândirea completă a valorilor lor lăsate în Cluj.1056 După 1945 au urmat anii unui nou început, anii în care o parte dintre cei întorși acasă au emigrat în Israel în speranța unei vieți mai bune, anii în care cealaltă parte, reevaluându-și relația cu maghiarii și românii, au încercat să-și găsească locul în noile condiții politice. În anul 2002, 223 dintre locuitorii orașului s-au declarat evrei. 1052 Gyemânt 2004: 126-127, Tibori 2007: 25. 1053 Braham 2008: 160. 1054 Gido 2010: 19. 1055 Braham 2008: 161. 1056 Tibori 2007: 30-31. 252 Anexe 1. Distribuția populației de diferite etnii din județul Cluj în funcție de domenii economice, 1930: Evrei Români Maghiari Total % % % % Agricultură 561 3,3 156 871 76,8 43 905 43,6 206 213 61,6 Minerit 44 0,3 1 198 0,6 1 064 1,1 2 405 0,7 Industrie Industria metalurgică 672 3,9 1 655 0,8 3 411 3,4 6 502 1,9 Industria lemnului 406 2,4 1 332 0,7 3 377 3,4 5 622 1,7 Construcții 170 1,0 997 0,5 3 795 3,8 5 373 1,6 Industria textilă și manufacturieră 2 659 15,5 2 830 1,4 7 684 7,6 13 559 4,0 Industria alimentară, tutun 1 093 6,4 2 429 1,2 3 063 3,0 6 860 2,0 Industria chimică, industria hârtiei și tipografie 545 3,2 895 0,4 1 880 1,9 3 466 1,0 Alte întreprinderi industriale 64 0,4 72 0,0 165 0,2 312 0,1 Total 5 609 32,7 10 210 5,0 23 375 23,2 41 694 12,4 Comerț și creditare Creditare, reprezentanță, agenții comerciale 545 3,2 783 0,4 1 597 1,6 3 087 0,9 Comerț 6 004 35,0 3 348 1,6 4 420 4,4 14 185 4,2 Total 6 549 38,2 4 131 2,0 6 017 6,0 17 272 5,2 Transport, comunicații 380 2,2 6 480 3,2 7 271 7,2 14 430 4,3 Instituții publice 1 379 8,0 14 580 7,1 4 884 4,8 22 355 6,7 Servicii, activități de interes general, profesii liberale 2 155 12,6 10 286 5,0 13 378 13,3 28 625 8,5 Necunoscut 486 2,8 383 0,2 865 0,9 1 997 0,6 Total 17 163 100,0 204139 100,0 100 759 100,0 334 991 100,0 253 Anexe 2. Ponderea evreilor clujeni raportată la populația evreiască din județului Cluj, în funcție de categorii de ocupații, 1930: Evrei Populația totală Cluj Județ Cluj Județ Agricultură 127 22,6 561 5 803 2,8 206 213 Minerit 22 50,0 44 280 11,6 2 405 Industrie Industria metalurgică 556 82,7 672 3 996 61,5 6 502 Industria lemnului 278 68,5 406 2 867 51,0 5 622 Construcții 142 83,5 170 3 807 70,9 5 373 Industria textilă și manufacturieră 2 180 82,0 2 659 10 514 77,5 13 559 Industria alimentară, tutun 762 69,7 1 093 5 032 73,4 6 860 Industria chimică, industria hârtiei și tipografie 529 97,1 545 3 294 95,0 3 466 Alte întreprinderi industriale 60 93,8 64 239 76,6 312 Total 4 507 80,4 5 609 29 749 71,4 41 694 Comerț și creditare Creditare, reprezentanță, agenții comerciale 526 96,5 545 2 923 94,7 3 087 Comerț 4 202 70,0 6 004 9 990 70,4 14 185 Total 4 728 72,2 6 549 12 913 74,8 17 272 Transport, comunicații 279 73,4 380 10 332 71,6 14 430 Instituții publice 1 055 76,5 1 379 17 073 76,4 22 355 Servicii, activități de interes general, profesii liberale 1 900 88,2 2 155 23 015 80,4 28 625 Necunoscut 444 91,4 486 1 679 84,1 1 997 Total 13 062 76,1 17 163 100 844 30,1 334 991 254 255 3. Case de rugăciuni izraelite. Cluj:1057 Casă de rugăciuni Asociație Anul înființării Fondator Sediu Membri Orientare religioasă ? Anii 1930 ? Str. Dâvid Ferenc 11. Sefarzi „secesioniști" Sefardă Avodat Kehuna 1918 ? ? ? ? Beth Avraham Asociația Beții Avraham 1872 ? Str. Barițiu ? Sefardă Beth Aharon ? 1926 Âron Mâtyâs Str. Timotei Cipariu ? Ortodoxă Beth Hamidraș Czechow ? 1918 Jâkob Rabbenu, Kauner Simson Terenul asociației Oliel Moslie,Piața Miliai Viteazu ? ? Beth Hillel ? între anii 1914-1918 ? Str. Dâvid Ferenc 8. ? ? Beth Iaacov ? 1917 Jakab Scliwartz Str. Mică ? Ortodoxă Beth Iehuda ? 1930 Lajos Goldstein Terenul fabricii de ulei din Piața Fânului Cei mai săraci evrei din oraș Ortodoxă Beth Levi ? înainte de 1900? Reb Moslie Levi Jeliuda Str. Cotită 5. ? ? Beth Meir ? După 1918 Miksa Wertlieimer Str. Traian ? ? Ezrat Yisrael ? 1935 Sâmuel Janovitz, Mate Rosenzweig etc. Str. Regele Ferdinand ? ? Anexe 1057 Surse: SJAN Cluj, fond 1, cutia 1702-2097/1923, dosar 1796/1923, f. 4-7, cutia 12242-23152/1941, dosar 16416/1941, f. 1, Szabo 1938: 151-159, Carmilly-Weinberger 1988: 96-104, Lowy 2005: 32-37, Uj Kelet 25 iunie 1938. 139. 256 Casă de rugăciuni Asociație Anul înființării Casa de rugăciuni Friedmann ? ? Casa de rugăciuni Izsăk ? 1925 Kneset Yeheskel ? 1906 Casa de rugăciuni din Mănăștur ? 1906 Ohel David ? ? Ohel Moshe ? 1910 Ole Lemelech ? în jurul anului 1911 Sinagoga Poale Tzedek Asociația „Poale Tzedek" 1922, respectiv 1914 Poale Hadati Haniizrahi ? ? Sinagoga Șas Hevra Asociația talmudică Șas Hevra 1922 respectiv 1898 Casa de rugăciuni Michălovits ? Anii 1930 ? Asociația Maclizike Tora 1905 Fondator Sediu Membri Orientare religioasă ? Str. Baciului ? ? Simon Izsâk Î11 casa lui Simon Izsâk ? ? ? ? ? Sefardă ? ? ? Ortodoxă ? Str. Mărășești 16. Evrei ortodocși Ortodoxă ? Piața Miliai Viteazu Hasizi din Maramureș și Ungaria Hasidică ? ? ? Sefardă? Jakab Klein, Ignâc Schwartz Malul Someșului Mic, strada Barițiu Meșteșugari, mici industriași ? ? Str. Paris. 47. Industriași sioniști religioși Ortodoxă ? Str. Croitorilor 13. ? ? reb Mencel Micliâlovits Str. Cotită 2. Ortodocși din împrejurimi Ortodoxă Bela Goldman, Sândor Fiscli ? ? Ortodoxă Anexe Surse - bibliografie selectivă 1. Surse arhivistice American Joint Distribution Committee Archives (arhivă online, ultima accesare: 2 iulie 2014). • Reconstruction Committee The Archive of the Ben-Gurion Research Institute for the Study of Israel and Zio-nism, Sede Boker - Midreshet Ben Gurion (Israel) • fond 3 (The personal archives of Chaim Weissburg) Arhiva Centrului pentru Studiul Istoriei Evreilor din România, București: • fond 2 • fond 3 (Congresul Mondial Evreiesc) • fond 4 • fond 6 Arhivele Naționale Istorice Centrale, București: • Fond Consiliul Dirigent. Secția Siguranței Generale Poliției și Jandarmeriei • Fond Ministerul Justiției. Direcția Judiciară • Fond Ministerul Propagandei Naționale Biblioteca Universitară Centrală „Lucian Blaga”, Cluj-Napoca • Colecții Speciale, Hărți • Colecții Speciale, Ilustrate Central Zionist Archives, Ierusalim (Israel) • fond A 106 (Personal Archives of Joshua Gordon) • fond S 25 (Political Department) • fond Z 4 (The Central Zionist Office in London) Erdelyi Muzeum-Egyesulet Kezirattâra/Colecția de manuscrise a Societății Muzeului Ardelean, Cluj: • Janovics Jeno Hagyatek/Colecția Janovics Jeno Fovârosi Szabo Ervin Konyvtâr/Biblioteca „Szabo Ervin” a Capitalei, Budapesta (Ungaria): • Budapest Gyujtemeny, Keptâr/Colecția Budapest Gyujtemeny, Colecție de fotografii Memorial Museum of Hungarian Speaking Jewry, Safed (Israel): • Digital Collection 257 Surse - bibliografie selectivă Magyar Orszâgos Leveltâr /Arhivele Naționale Ungare, Budapesta (Ungaria): • fond K28 (Miniszterelnokseg, Kisebbsegi es Nemzetisegi Osztâly/Prim-ministeriat, Departamentul pentru minorități și naționalități) • fond K29 (Miniszterelnokseg, Târsadalompolitikai Osztâly/Prim-ministe-riat, Departamentul de politici sociale) • fond K66 (Kulugyminiszterium, Sajto es Hîrszolgălal.i Osztâly/Ministerul de Externe, Departamentul de presă și informații) • fond K69 (Gazdasâgpolitikai Osztâly/Departamentul de politică economică) • fond K592 (Kolozsvâri Izraelita Gimnâzium/Gimnaziul Izraelit din Cluj) • fond K610 (Erdelyi magyarok helyzetere vonatkozo lapkivâgâsok/Extrase din presă despre situația maghiarilor din Transilvania) • fond Z12 (Magyar Nemzeti Bank, Kozgazdasâgi Osztâly/Banca Națională Maghiară, Departamentul economic) Orszâgos Szechenyi Konyvtâr/Biblioteca Centrală „Szechenyi”, Budapesta (Ungaria): • Kezirattâr/Colecția de manuscrise • Plakât- es Kisnyomtatvânytâr/Colecția de afișe și tipărituri Politikatorteneti Intezet Leveltâra/Arhivele Institutului de Istorie Politică, Budapesta (Ungaria): • fond 507 (România leveltârai/Arhivele României) • fond 847 (Jordâky Lajos szemelyi gyujtemenye/Colecția personală Jordâky Lajos) Serviciul Județean al Arhivelor Naționale Cluj, Cluj-Napoca: • fond 1 (Primăria Orașului Cluj) • fond 3 (Prefectura Județului Cluj) • fond 31 (Camera de Comerț și Industrie Cluj) • fond 42 (Colecția Matricole Parohiale de Stare Civilă) • fond 135 (Ținutul Someș-Cluj) • fond 136 (Colecția Registre de Cetățenie) • fond 137 (Parchetul General Cluj) • fond 164 (Liceul Unitarian Cluj) • fond 165 (Școala Primară Confesională Israelită Cluj) • fond 315 (Universitatea din Cluj) • fond 464 (Fond Personal Eugen Ausch) • fond 593 (Colecția Personală Lajos Kelemen) • fond 650 (Facultatea de Medicină și Farmacie) • fond 1010 (Școala Primară Romano-Catolică „Sfântul Petru” Cluj) • fond 1144 (Școala Primară de Fete Romano-Catolică „Agosteum” Cluj) • fond 1145 (Școala Primară Reformată Cluj) • fond 1290 (Corpul VI Armată Cluj) Serviciul Județean al Arhivelor Naționale Timiș, Timișoara: • fond 34 (Liceul Confesional Evreiesc din Timișoara) 258 Surse - bibliografie selectivă 2. Presă, publicații oficiale Acțiunea Românească (Cluj): 1924-1925 Buletinul Camerei de Comerț și Industrie din Cluj: 1922, 1925 Buletinul Camerei de Muncă Cluj: 1939-1940 Buletinul Muncii: 1924, 1933, 1935-1940 Buletinul Oficial al Municipiului Cluj: 1939-1940 Buletinul Sanitar al Municipiului Cluj: 1936 Buletinul Școlar al Inspectoratului Regional Școlar din Cluj: 1937 Buletinul Școlar al Serviciului Local de Învățământ din Cluj: 1936 Comunitatea Evreiască de Rit Occidental din Cluj - A Cluji Izraelita Hitkozseg Havi Jelentese: 1937 Comunitatea Noastră. Raport lunar al Comunității Isr. Ortodoxe Aut. din Cluj: 1940 Dimineața (Cluj): 1923 Ellenzek (Cluj): 1918, 1922, 1931 Erdelyi Zsido Diâksegelyzo Bulletinje (Cluj): 1933, 1935 Az Est (Cluj): 1925 Hitkozsegi Ertes'ito (Cluj): 1936 Keleti Ujsâg (Cluj): 1920-1921, 1925, 1930 Keleti Ujsâg Kepes Hfradoja (Cluj): 1936 Kolozsvâr Thj. Kir. Vâros Hivatalos Lapja (Cluj): 1940, 1944 Magyar Nep (Cluj): 1922 Magyar Statisztikai Evkonyv (Budapesta): 1943-1944 Monitorul Municipiului Cluj (Cluj): 1928-1929 Monitorul Oficial al României (București): 1927, 1931-1932, 1939 Neue Zeit-Uj Kor (Timișoara): 1922, 1930 Nepunk (Oradea): 1934 Patria (Cluj): 1924, 1931 Uj Kelet (Cluj): 1918-1940 Ujsâg (Cluj): 1923 Zsido Kisebbseg (Oradea): 1929 3. Statistici, enciclopedii, publicații ale organizațiilor Administrația românească în județul Cluj. Tipografia „Cartea Românească”, Cluj, 1937. Ancel, Jean - Eskenasy, Victor: Bibliography of the Jews in Romania. The Goldstein-Goren Centre for the History of the Jews in Romania, Diaspora Research Institute, Tel Aviv University, Tel Aviv, 1991. Anuarul Învățământului Particular de Grad Secundar din România. Pe anul școlar 1923-1924. Imprimeria Fundației Culturale „Principele Carol”, București, 1925. 259 Surse - bibliografie selectivă Anuarul Liceului de Fete „Principesa Ileana” din Cluj pe anii 1926/27, 1927/1928, 1928/1929, 1929/30, 1930/31. Publicat de Florica Zugravu. Tipografia „Cartea Românească”, Cluj, 1932. Anuarul Liceului de Fete „Regina Maria”din Cluj pe anul al cincelea școlar', 1923/1924. Publicat de Nicolae Bogdanu, Institut de Arte Grafice „Ardealul”, Cluj, 1924. Anuarul Liceului de Fete „Regina Maria” din Cluj pe anii școlari 1925-26 și 1926-27. Publicat de Nicolae Bogdanu, Institut de Arte Grafice „Ardealul”, Cluj, 1928. Anuarul Liceului de Fete „Regina Maria” din Cluj pe anul școlar 1927-1928. Publicat de Nicolae Bogdanu, Imprimeria Foii „Lumea și Țara”, Cluj, 1929. Anuarul Liceului de Stat „Gheorghe Barițiu” din Cluj pe anul școlar 1923-1924. Publicat de Alexandru Ciura, Institutul de Arte Grafice „Ardealul”, Cluj, 1925. Anuarul Liceului de Stat „Gheorghe Barițiu” din Cluj pe anii 1925/26, 1926/27. Publicat de Alexandru Ciura, Tipografia „Cultura”, Cluj, 1928. Anuarul Liceului de Stat „Gheorghe Barițiu” din Cluj pe anul 1927/28. Publicat de Alexandru Ciura, Librăria „R. Cioflec”, Cluj, 1929. Anuarul Statistic al României 1929. Institutul de Statistică Generală a Statului, București, 1931. Anuarul Statistic al României 1937 și 1938. Institutul Central de Statistică, București, 1939. Asztalos Lajos: Kolozsvâr. Helynev- es telepulestorteneti adattâr. Kolozsvâr Târsasâg - Polis, Cluj, 2004. Ârvâk Konyve. Az Erdelyi Zsido Ârvagondozo Evkonyve 1925-5685 (coord. Schwartz Miksa). Cluj, 1925. Ârvâk Konyve. Az Erdelyi Zsido Ârvagondozo Evkonyve 1927-5687 (coord. Schwartz Miksa). Az Erdelyi Zsido Ârvagondozo Kiadâsa, Cluj, 1927. Beszâmolo az 1942. evrol. Koltsegvetes az 1943. evre. Kolozsvâri Izraelita Hitkozsegek Pârtfogo Irodâja, Cluj, 1943. Bibliografia cărților apărute în limbile minorităților naționale și despre minorități naționale din România în perioada 1990-2001. Vol. 1, Editura Hasefer, București, 2003. Boga Odon - Zâmbo Aurel - Gâl Erno: Kolozsvâri lak- es rimjegyzek. F.e., Cluj, 1943. Braham, Randolph L. (coord.): Az eszak-erdelyi holokauszt foldrajzi enciklopediâja. Park Konyvkiado, Koinonia, Budapesta, Cluj, 2008. Cionista ABC. Kerdesek es feleletek. A „Brith Trumpeldor” erdelyi Mifkâdâ Râsitjânak kiadâsa, Cluj-Kolozsvâr, 5691-1931. A Cluj-Kolozsvâri Orthodox Chevra Kadisa Szentegylet Alapszabâlyai. F.e., Cluj-Ko-lozsvâr, 1923. A Cluji „Sebestyen Dâvid es Neje” Zsido Kozkorhâz elso ot esztendeje 1929-1935. Bo-ros Nyomda, Cluj, 1935. Compass 1922-1923. Anuar pentru comerț, industrie și finanțe. Kereskedelmi, ipari es penzugyi evkonyv. Tipografia și Compactoria Frații Katz Testverek, Zalău-Zi-lah, 1923. Az Eloljârosâg jelentese es zârszâmadâsa az 1931. evrol es koltsegvetesi javaslata az 1932. evre. Publicat de Comunitatea Izraelită din Cluj, [Cluj], [1932]. Enciclopedia României. I., Asociația Științifică pentru Enciclopedia României, București, 1938. 260 Surse - bibliografie selectivă Az Erdelyi Reformâtus Egyhăzkertile! kolozsvări leănyfogmnăziumănak erlesi'loje az 1926-27. iskolai evrol. Kiadja az Eloljârosâg, Cluj-Kolozsvâr, 1927. Az Erdelyi Reformătus Egyhăzkertilet kolozsvări leănyfogimnăziumănak ertesftoje az 1927-28. iskolai evrol. Az Eloljârosâg megbîzâsâbbl szerkesztette Bâtory Jozsefne, Minerva, Cluj-Kolozsvâr, 1928. Az Erdelyi Rom. Kath. Stătus Kolozsvări Fogimnăziumănak 1926-1927. tanevi er-testtoje. Kozli Dr. Biro Vencel. Providentia Konyvnyomdai Muintezet, Cluj-Kolozsvâr, 1927. Az Erdelyi Rom. Kath. Stătus Kolozsvări Fogimnăziumănak 1923-24. tanevi ertesftoje. Kozli Patay Jozsef. Providentia Konyvnyomdai Muintezet, Cluj-Kolozsvâr, 1924. Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg IX. konferenciăja. Az Erdelyi Zsido Nemze-ti Szovetseg, keren Kajemet Lojiszrăel, Keren Hajjeszod jelentese 5689. evi mtikodeserol. Deutscher Bote Nyomda, Cluj, 1929. Az Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg XVI. konferenciăja. A Zsido Nemzeti Szovetseg, Palesztina Hivatal, WIZO Foderăcio, Keren Kayemeth Leisrael, Keren Hayesod jelentese 5697-5698-5699. evi mtikodeserol. Kiadja az EZSNSZ, Timișoara, 1939. Erecz Jiszrăel. A Palesztina-alapok (Keren Kajemeth Lojiszrăel es a Keren Hajjeszod) munkăja az 5685. evben. Kiadja a Keren Hajjeszod es a Keren Kajemeth Erdelyreszi Irodâi, Cluj, 1925. Ertesfto a hitkozseg idoszerti kerdeseirol. Kolozsvâri Autonom Izraelita Hitkozseg, Cluj, 1942. Feder Zoltân: Izraeli konyvtărakban. Ket bibliogrâfia. Eked Kiado, Tel Aviv, 2004. Gido Attila: Uj Kelet. In: Romăniai Magyar Irodalmi Lexikon. Vol 5/2. Erdelyi Muze- um-Egyesulet - Kriterion, București - Cluj, 2010, 967-969. Hitkozseg ertesfto 5701 Sevat-1941. februăr. Megemlekezes Dr. Konrăd Bela hitkozseg elnok elmtilăsărol 1941. Januăr 17. Kiadja a Nagyvâradi Kongr. Ny. Szert. Izr. Hitkozseg, Oradea, 1941. Indicatorul firmelor din circumscripția Camerei de Comerț și Industrie Cluj înregistrate la Tribunale. Tipografia Unirea Cluj, Cluj, [1924]. Indicatorul industriei românești. Ministerul Industriei și Comerțului, București, 1925. Indicatorul industriei românești. Ministerul Industriei și Comerțului, București, 1928. Indicatorul industriei românești. Ministerul Industriei și Comerțului, București, 1930. Indicatorul industriei românești. Ministerul Industriei și Comerțului, București, 1938. Izvoare și mărturii referitoare la evreii din România. (coord. Spielmann, Mihai) Vol. II/1, F.e., București, 1988. Izvoare și mărturii referitoare la evreii din România. (coord. Benjamin, Lya - Spiel-mann, Mihai) Vol. II/2, Editura Hasefer, București, 1990. Izvoare și mărturii referitoare la evreii din România. (coord. Gyemânt, Ladislau -Benjamin, Lya) Vol. III/1-2, Editura Hasefer, București, 1999. Jelentes az Erdely-Bănăti Orszăgos Izraelita Iroda mtikodeserol. A Szovetsegnek 1924. november 17-en, Aradon tartott nagygytilese szămăra. (coord. Eisler Mâtyâs) 261 Surse - bibliografie selectivă Az Erdely-Bânâti Izraelita Hitkozsegek Szovetsegenek Kozlemenye, nr. 1, Cluj-Kolozsvâr, 1925. Jelentes az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda mukodeserol. A Szovetsegnek 1925. evi junius ho 29-en Marosvâsârhelyt tartott nagygyulese szâmâra. (coord. Eisler Mâtyâs) Az Erdely-Bânâti Izraelita Hitkozsegek Szovetsegenek Koz-lemenye, nr. 2, Cluj-Kolozsvâr, 1925. Jelentes a hitkozseg idoszeru kerdeseirol. Kolozsvâri Autonom Orthodox Izraelita Hitkozseg, Cluj, 1942. Jelentes az ujjâszervezett Szociâlis Ugyosztâly hathonapi mukodeserol. 1941. februar ho. Kiadja a Kolozsvâri Izraelita Hitkozsegek Szociâlis Ugyosztâlya, Cluj, 1941. Kepecs Jozsef (coord.): A zsido nepesseg szâma telepulesenkent (1840-1941). Budapesta, Kozponti Statisztikai Hivatal, 1993. A kolozsvâri izr. nepiskola ertesttoje az 1913-1914. tanevrol es elso evtizedenek vâzlatos tortenete. Osszeăllîl.ol.l.a Zâdor Beno igazgato-tamto. Szechenyi Konyvnyom-dai Muintezet, Cluj, 1914. A Kolozsvâri Marianum Tan- es Nevelointezet Ertesftoje az 1923-24. iskolai evrol. Kozzeteszi az Igazgatosâg, Cluj-Kolozsvâr, [1924]. A Kolozsvâri Marianum Tan- es Nevelointezet Ertesttoje az 1926-27. iskolai evrol. Kozzeteszi az Igazgatosâg, Cluj-Kolozsvâr, [1927]. A kolozsvâri orth. izr. hitkozseg VI. osztâlyu elemi fiu- es leânyiskolâjânak ertesftoje az 1889-90-ik tanevrol. Az Iskolaszek inegbîzăsăbol szerkesztette Burger D. Jozsef titkâr. Kozmuvelodesi Irodalmi Intezet, Konyv es Konyvnyomda, Cluj, 1890. A kolozsvâri orth. izr. hitkozseg elemi fiuiskolâjânak kimutatâsa az 1903-1904. tanevrol. Az Iskolaszek megbîzăsăbbl kozli Buxbaum Benjâmin tamto. Boskovics Jozsef Nyomdâja, Cluj, 1904. A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertesttoje az 1923-24. iskolai evrol. Kiadja az Eloljârosâg, Minerva Nyomda, Cluj-Kolozsvâr, 1925. A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertesttoje az 1924-25. iskolai evrol. Kiadja az Eloljârosâg, Minerva Nyomda, Cluj-Kolozsvâr, 1926. A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertesftoje az 1926-27. iskolai evrol. Kiadja az Eloljârosâg, Cluj-Kolozsvâr, 1927. A Kolozsvâri Reformâtus Kollegium ertesttoje az 1927-28. iskolai evrol. Kiadja az Eloljârosâg, Cluj-Kolozsvâr, 1928. A Kolozsvâri Unitârius Kollegium ertesttoje az 1922-23, 1923-24, 1924-25. iskolai evekrol. (ed. Gâl Kelemen). Minerva, Cluj-Kolozsvâr, 1927. A Kolozsvâri Unitârius Kollegium ertesttoje az 1925-26. iskolai evrol. (ed. Borbely Istvân), Minerva, Cluj-Kolozsvâr, 1926. A Kolozsvâri Unitârius Kollegium ertesttoje az 1928-29,1929-30. iskolai evekrol. Kozli Gâlfy Zsigmond, Corvin Konyvnyomda, Cluj-Kolozsvâr, [1930]. A kolozsvâri Zsido Korhâz avatâsa. Az Erdelyi Zsido Korhâzegyesuletek Kiadâsa, Fraternitas Konyv- es Lapkiado RT, Cluj, 1931. A Magyar Szent Korona Orszâgainak 1909., 1910., 1911. es 1912. evi nepmozgalma. Magyar Kir. Kozponti Statisztikai Hivatal, Budapesta, 1916. (Magyar Sta-tisztikai Kozlemenyek, vol. 50) 262 Surse - bibliografie selectivă A Magyar Szent Korona Orszâgainak 1910. evi nepszâmlâlâsa. Vol. II, Magyar Kir. Kozponti Statisztikai Hivatal, Budapest, 1913. (Magyar Statisztikai Koz-lemenyek, vol. 48) A Magyar Szent Korona Orszâgainak 1910. evi nepszâmlâlâsa. Vol. IV, Magyar Kir. Kozponti Statisztikai Hivatal, Budapesta, 1915. (Magyar Statisztikai Koz-lemenyek, vol. 56) A Magyar Szent Korona Orszâgainak 1910. evi nepszâmlâlâsa. Vol. V, Magyar Kir. Kozponti Statisztikai Hivatal, Budapest, 1916. (Magyar Statisztikai Koz-lemenyek, vol. 61) Magyarorszâgi Zsido Hitkozsegek, 1944. âprilis. A Magyar Zsidok Kozponti Tanâcsânak osszeirâsa a nemet hatosâgok rendelkezese nyomân. Kozzeteszi: Schweitzer Jozsef, sajto alâ rendezte: Frojimovics Kinga, MTA Judaisztikai Kutatocso-port, Budapesta, 1994. Martinovici, C. - Istrati, N.: Dicționarul Transilvaniei, Banatului și celorlalte ținuturi alipite. Institutul de Arte Grafice „Ardealul”, Cluj, 1921. Meister Robert: Problematica evreiască ilustrată în colecțiile B.C.U. din Cluj-Napoca. Bibliografie analitică. Biblioteca Centrală Universitară „Lucian Blaga”, Cluj-Napoca, 1995. Monoki Istvân: Magyar konyvtermeles Româniâban (1919-1940). Vol. I, Erdelyi Muzeum-Egyesulet-Orszâgos Szechenyi Konyvtâr, Cluj-Budapesta, 1997. Munkânk es feladataink. Erdelyi Zsido Nemzeti Szovetseg. Szatmâri Csoport, Satu Mare, 1926. Parlamentarii evrei în forul legislativ al României (1919-1940). Documente (extrase). Editura Hasefer, București, 1998. Peszachi Jelentes. Kiadja a Kolozsvâri Kongresszusi Izraelita Hitkozseg, Cluj, 1941. Peszachi Jelentes. Kiadja a Kolozsvâri Kongresszusi Izraelita Hitkozseg, Cluj, 1942. Pinkas HaKehillot-Romania. Encyclopaedia of Jewish Communities-Rumania. Yad Vashem, Jerusalem, 1980. Populația evreească în cifre. Memento Statistic. Congresul Mondial Evreesc, Secțiunea din România. București, 1945. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. I. Institutul Central de Statistică, București, 1938. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. II. Institutul Central de Statistică, București, 1938. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. IV. Institutul Central de Statistică, București, 1939. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. V. Institutul Central de Statistică, București, 1940. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. VI. Institutul Central de Statistică, București, 1940. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. VII. Institutul Central de Statistică, București, 1941. Recensământul general al populației României din 29 decemvrie 1930. X. Institutul Central de Statistică, București, 1938. Rotariu, Traian (coord.): Recensământul din 1910. Transilvania. I. Editura Staff, București, 1999. 263 Surse - bibliografie selectivă Idem (coord.): Recensământul din 1941. Transilvania. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2002. Idem (coord): Recensământul din 1910. Transilvania. Populația după ocupații. II. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2006. Statistica învățământului public și particular din România pe anii școlari 1919-1920 și 1920-1921. Ministerul Instrucțiunii. Direcția Generală a Statisticii Învățământului, Statelor Personale și Arhivelor, București, 1924. Statistica învățământului din România pe anii școlari 1921/1922-1928/1929. Ministerul Instrucțiunii, al Cultelor și Artelor. Secretariatul General, Secția de Studii, Documentare și Statistică, București, 1931. Statistica Societăților pe acțiuni din România în anul 1931 după bilanțurile încheiate la finele anului 1930 și până la 30 iunie 1931. Monitorul Oficial și Imprimeriile Statului, București, 1932. Statutele organizației „Acțiunea Românească” și Procesul-verbal de constituire. Tipografia „Libertatea”, Cluj, 1923. Scheiber Sândor (coord.): Magyar-Zsido Okleveltâr. Vol. VIII și X, Magyar Izraelitâk Orszâgos Kepviselete, Budapesta, 1965-1967. Idem: Magyar zsido hi'rlapok es folyoiratok bibliogrâfiâja. Sajto alâ rendezte Schei-berne Bernâth Livia es Barabâs Gyorgyi, MTA Judaisztikai Kutatocsoport, Budapesta, 1993. Idem - Grunwald Fulop (coord.): Magyar-Zsido Okleveltâr. V/1. Magyar Izraelitâk Orszâgos Kepviselete, Budapesta, 1959. Tabloul școlilor primare particulare și confesionale. Anul școlar 1939/1940. Ministerul Educației Naționale. Direcțiunea Învățământului Particular și Confesional, București, 1940. A Tarbut Orszâgos Zsido Iskolaegyesulet Cluji fiu- es leânykozepiskolâinak II. ertesftoje az 1921-22. tanevrol. Kadima Nyomda es Kiadovâllalat, Cluj-Kolozsvâr, 1922. Tercatin, Barusch - Herșcovici, Lucian-Zeev: Prezențe rabinice în perimetrul românesc, secolele XVI-XXI. Editura Hasefer, București, 2008. Tz ev a zsidosâg âtretegzodesenek szolgâlatâban. Kiadja az Erdelyi Zsido Ârvagondozo Âtretegzodesi (Tanoncotthon) Osztâlya, Cluj, 1936. Varga E. Ârpâd: Erdely etnikai es felekezeti statisztikâja. IV. Feher, Beszterce-Naszod es Kolozs megye. Nepszâmlâlâsi adatok 1850-1992 kozott. Teleki Lâszlo Alapîl.vâny, Pro-Print Konyvkiado, Budapesta, Miercurea Ciuc, 2001. Vlad, Petre: Probleme demografice clujene și raport de activitate pe anul 1935. Institut de Arte Grafice „Universala” S.A., Cluj, 1936. The YIVO Encyclopedia of Jews in Eastern Europe (coord. Hundert, Gershon David). Yale University Press, New Haven, Londra, 2008. Zece ani de activitate a Camerei de Comerț și de Industrie din Cluj. Tip. „Transilvania”, Cluj, 1932. Zsido Lexikon (coord. Ujvâri Peter). A Zsido Lexikon Kiadâsa, Budapest, 1929. (Re-print: Blackburn International Incorporation, Budapesta, 1987.) Zsido Naptâr az 5696. bibliai es az 1935-36. polgâri evre. (coord. Lax A. Salvator) Kiadja az Erdely-Bânâti Orszâgos Izraelita Iroda, Cluj-Oradea, [1935]. 264 Surse - bibliografie selectivă 4. Literatură de specialitate Ancel, Jean: Contribuții la istoria României. Problema evreiască 1933-1944. Vol. I, Editura Hasefer, București, 2001. Anderson, Benedict: Elkepzelt kozossegek. Gondolatok a nacionalizmus eredeterol es elterjedeserol. L'Harmattan - Atelier, Budapesta, 2006. Angelescu, Constantin: Evoluția învățământului primar și secundar în ultimii 20 de ani. Imprimeriile Curentul, București, [1939]. B. Kovâcs Andrâs: Szabălyos kivetel. A romăniai magyar oktatăstigy regenye: 1918, 1944-1948, 1996. Kriterion, București-Cluj, 1997. Balogh Julia: Az erdelyi hatalomvăltăs es a magyar kozoktatăs 1918-1928. Puski, Budapesta, 1996. Barbu, Paul-Emanoil: Din istoria cooperației de consum și de credit din România. Vol. II, Editura Universul, București, 2000. Bâcs Bela - Szabo Katalin (coord.): Voltak. Emlekezes a csi'kszeredai zsido kozossegre. Stâtus Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 1999. Bânyai Viktoria - Fedinec Csilla - Komoroczy Szonja Râhel (coord.): Zsido Kărpătaljăn. Tortenelem es orokseg a dualizmus korătol napjainkig. Aposztrof Kiado, Budapesta, 2013. Bârdi Nândor: Otthon es haza. Tanulmănyok a romăniai magyar kisebbseg torteneterol. University of Jyvaskyla, Jyvaskyla - Pecs, 2013. Idem: Teny es valo. A budapesti kormănyzatok es a hatăron ttili magyarsăg kapcso-lattortenete. Problemakatalogus. Kalligram Konyvkiado, Bratislava, 2004. Benbassa, Esther - Rodrigue, Aron: A szefărd zsidok tortenete Toledotol Szalonikiig. Osiris, Budapesta, 2003. Benjamin, Lya (coord.): Evreii din România în texte istoriografice. Antologie. Editura Hasefer, București, 2004. Biro Sândor: Kisebbsegben es tobbsegben. Romănok es magyarok 1867-1940. Pro-Print Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 2002. Brustein, I. William: Roots of Hate. Anti-Semitism în Europe before the Holocaust. Cambridge University Press, Cambridge, New York, 2003. Butaru, Lucian T.: Rasism românesc. Componenta rasială a discursului antisemit din România, până la al Doilea Război Mondial. Editura Fundației pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2010. Buzea, Octavian: Clujul: 1919-1939. Tip. Ardeal, Cluj, 1939. Cajal, Nicolae - Kuller, Hary (coord.): Contribuția evreilor din România la cultură și civilizație. Ed. a II-a, Editura Hasefer, București, 2004. Caloianu, Ana-Maria: Istoria comunității evreiești din Alba Iulia (sec. XVII-1948). Editura Hasefer, București, 2006. Carmilly-Weinberger, Moshe (coord.): A kolozsvări zsidosăg emlekkonyve. Sepher Hermon Press, New York, 1988 (prima apariție: 1970). (vezi autorul la: We-inberger Mozes) Idem: Istoria evreilor din Transilvania (1623-1944). Editura Enciclopedică, București, 1994. Idem: A zsidosăg tortenete Erdelyben (1623-1944). MTA Judaisztikai Kutatocsoport, Budapesta, 1995. 265 Surse - bibliografie selectivă Idem: Ut a szabadsâg fele! Zsido menekultek megsegftesenek tortenete a Holocaust idejen: Erdely, 1936-1944. Dr. Moshe Carmilly Institute for Hebrew and Je-wish History, Cluj-Napoca, 1999. Case, Holly: Between States. The Transylvanian Question and the European Idea during World War II. Stanford University Press, Stanford, California, 2009. Cioranu, Sabin: Problema comerțului și meșteșugurilor în municipiul și județul Cluj. Tip. Carpații S.A., Cluj, 1940. Csiki Tamâs: A vârosi zsidosâg Eszakkelet- es Kelet-Magyarorszâgon (A miskolci, a kassai, a nagyvâradi, a szatmârnemeti es a sâtoraljaujhelyi zsidosâg gazdasâg-es târsadalomtortenetenek osszehasoiih'to vizsgâlata 1848-1944). Osiris, Budapesta, 1999. Csirâk Csaba (coord.): Szatmâri zsido emlekek. Szatmârnemeti, Szent-Gyorgyi Al-bert Târsasâg - EMKE Szatmâr Megyei Szervezete, 2001. Csizmadia Andor: Vâzlat Kolozsvâr târsadalmârol. Szent Erzsebet Nyomda Rt., Ko-sice, 1942. Dâne Tibor Kâlmân - Egyed Âkos - Sipos Gâbor - Wolf Rudolf (coord.): Kolozsvâr 1000 eve: a 2000. oktober 13-14-en rendezett konferencia eloadâsai. Erdelyi Muzeum Egyesulet - Erdelyi Magyar Kozmuvelodesi Egyesulet, Cluj, 2001. Don, Jehuda: A magyarorszâgi zsidosâg târsadalom- es gazdasâgtortenete a 19-20. szâzadban. Tanulmânyok. MTA Judaisztikai Kutatokozpont - Elet es Iroda-lom, Budapesta, 2006. Drăgoescu, Anton (coord.): Istoria României. Transilvania. II. (1867-1947). Editura „George Barițiu”, Cluj-Napoca, 1999. Egyed Âkos: Falu, vâros, civilizâcio. Tanulmânyok a jobbâgyfelszabadftâs es a kapi-talizmus tortenetebol Erdelyben 1848-1914. Kriterion Konyvkiado, București, 1981. Eisenstadt, S.N.: Jewish Civilization. The Jewish Historical Experience in a Comparative Perspective. State University of New York Press, Albany, 1992. Eisler Mâtyâs: Kepek a kolozsvâri zsidok multjâbol. Kadima Nyomda Rt., Cluj, 1924. Engel Alfred: A dunaszerdahelyi zsido hitkozseg emlekkonyve. Dunaszerdahelyi Emlekkonyv Bizottsâg, Tel Aviv, 1975 (ediția a doua: Kalligram, Bratislava, 1995). Feder Zoltân: Zsidok Hâromszeken. Tortenelmi adat- es szoveggyujtemeny. Charta, Sfântu Gherorghe, 2006. Fejto Ferenc: Magyarsâg, zsidosâg. MTA Tortenettudomânyi Intezete, Budapesta, 2000. Feldman, Carol: De unde am venit. Despre evreii din Tulcea. Editura Hasefer, București, 2004. Felkai Lâszlo: Zsido iskolâzâs Magyarorszâgon (1780-1990). Orszâgos Pedagogia Konyvtâr es Muzeum, Budapesta, 1998. Fischer Jozsef: A cionizmus, mint modern vilâgszemlelet. Fraternitas Lap- es Konyvkiado R.T., Cluj, 1932. Friedlander, Saul: Nazi Germany and the Jews. The Years of Persecution, 1933-1939. I. Phoenix Giant, Londra, 1998. Frojimovics Kinga: Szetszakadt tortenelem. Zsido vallâsi irânyzatok Magyarorszâgon 1868-1950. Balassi Kiado, Budapesta, 2008. 266 Surse - bibliografie selectivă Fuchs, Abraham: Hungarian Yeshivot. From Grandeur to Holocaust. II. f.e., Ierusalim, 1987. Gaal Gyorgy: Magyarok utcâja. A kolozsvâri egykori Bel- es Kulmagyar utcâk telkei, hâzai, lakoi. Az Erdelyi Muzeum-Egyesulet Kiadâsa, Cluj, 1995. Gazda Aniko: Zsinagogâk es zsido kozsegek Magyarorszâgon. Terkepek, rajzok, ada-tok. MTA Judaisztikai Kutatocsoport, Budapesta, 1991. Geală, Laura Cristina: Istoricul comunității evreiești din Ploiești. Editura Hasefer, București, 2008. Gerlach, Christian - Aly, Gotz: Az utolso fejezet. Reâlpolitika, ideologia es a magyar zsidok legyilkolâsa 1944/45. Noran, Budapesta, 2005. Ghibu, Onisifor: Universitatea Daciei Superioare. Ateliere Grafice „Cultura Națională”, București, 1929. Gido Attila: Uton. Erdelyi zsido târsadalom- es nemzetepttesi ki'serletek (1918-1940). Pro-Print Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 2009. Idem: School Market and the Educational Institutions in Transylvania, Partium and Banat between 1919 and 1948. Working Paper, nr. 39, Institutul pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale, Cluj-Napoca, 2011. Idem: Oktatâsi intezmenyrendszer es diâkpopulâcio Erdelyben 1918-1948 kozott. Erdelyi Muzeum-Egyesulet, Cluj, 2013. Idem - Solyom Zsuzsa: Kolozsvâr, Nagykâroly es Nagyvârad zsido tuleloi. A Zsido Vilâgkongresszus 1946-os eszak-erdelyi felmerese. Working Paper, nr. 35, Institutul pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale, Cluj-Napoca, 2010. Gluck, Eugen (coord.): Istoria evreimii arădene. Editura Minimum, Tel Aviv, 1996. Gonda Lâszlo: A zsidosâg Magyarorszâgon 1526-1945. Szâzadveg, Budapesta, 1992. Gyâni Gâbor: Torteneszdiskurzusok. L'Harmattan, Budapesta, 2002. Idem - Kover Gyorgy: Magyarorszâg târsadalomtortenete a reformkortol a mâsodik vilâghâboruig. Osiris Kiado, Budapesta, 1998. Gyemânt, Ladislau: Evreii din Transilvania în epoca emancipării (1790-1867). Editura Enciclopedică, București, 2000. Idem: Evreii din Transilvania. Destin istoric. Institutul Cultural Român-Centrul de Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2004. Gyorgy Bela: A Româniai Orszâgos Magyar Pârt tortenete (1922-1938). Manuscris, Teză de doctorat, Eotvos Lorând Tudomânyegyetem, Budapesta, 2006. Idem: Iratok a Româniai Orszâgos Magyar Pârt tortenetehez. I. A vezeto testuletek jegyzokonyvei. Pro-Print Konyvkiado-Erdelyi Muzeum Egyesulet, Miercurea Ciuc-Cluj, 2003. Gyurgyâk Jânos: A zsidokerdes Magyarorszâgon. Osiris, Budapesta, 2001. Gyurgyik Lâszlo - Kiss Tamâs: Pârhuzamok es kiiloiibsegek. A mâsodik vilâghâboru utâni erdelyi es szlovâkiai magyar nepessegfejlodes OsszehasonUto elemzese. Kiadja az Europai OsszehasonUto Kisebbsegkutatâsok KozalapUvâny, Budapesta, 2010. Horvâth Szabolcs Ferenc: Elutasi'tâs es alkalmazkodâs kozott. A româniai magyar kisebbseg politikai strategiâi (1931-1940). Pro-Print Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 2007. Hubert, Adler (coord.): Az ujpalesztinai li'ra. Pharos Konyvkiadovâllalat, Cluj, 1936. 267 Surse - bibliografie selectivă Iancu, Carol: Emanciparea evreilor din România (1913-1919). De la excludere la emancipare. Editura Hasefer, București, 1998. Idem: Evreii din România 1919-1938. De la emancipare la marginalizare. Editura Ha-sefer, București, 2000. Idem: Lupta internațională pentru emanciparea evreilor din România. Documente și mărturii. Vol. II (1919-1939). Editura Hasefer, București, 2004. Jakab Elek: Kolozsvăr tortenete. Vol. 3. Kiadja Szabad Kir. Kolozsvâr Vâros Kozonsege, Budapesta, 1888. Jakabffy Elemer - Pâll Gyorgy: A bănsăgi magyarsăg htisz eve Romăniăban 19181938. A „Studium” Kiadâsa, Budapesta, 1939. Kara, Ițic: Obștea evreiască din... Podu Iloanei. File din istoria unui „ștetl” moldovenesc. Editura Hasefer, București, 1990. Idem: Obștea evreiască din... Bacău. File din istoria unui „ștetl” moldovenesc. Editura Hasefer, București, 1995. Idem: Contribuții la istoria obștii evreilor din Iași. Editura Hasefer, București, 1997. Karâdy Viktor: Zsidosăg, modernizăcio, polgărosodăs. Cserepfalvi Kiadâsa, Budapesta, 1997. Idem: Iskolarendszer es felekezeti egyenlotlensegek Magyarorszăgon (1867-1945). Replika Kor, Budapesta, 1997. Idem: Onazonosftăs, sorsvălasztăs. A zsido csoportazonossăg tortenelmi alakvăl-tozăsai Magyarorszăgon. Uj Mandâtum, Budapesta, 2001. Idem - Nagy Peter Tibor: Educational Inequalities and Denominations, 1910. III. Data-base for Transylvania. John Wesley Publisher, Budapesta, 2009. Idem - Nastasă, Lucian: The University of Kolozsvăr and the Students of Medical Faculty: 1872-1918. Central European University, Budapesta, 2004. Katz, Jakov: Az eloitelettol a tomeggyilkossăgig. Az antiszemitizmus tortenete 17001933 kozott. Osiris Kiado, Budapesta, 2001. Katzburg, Nathaniel: Fejezetek az tijkori zsido tortenelembol Magyarorszăgon. MTA Judaisztikai Kutatocsoport-Osiris Kiado, Budapesta, 1999. Kecskemeti Lipot: Vallăsi zsidosăg es nemzeti zsidosăg. Templomi beszedek. Kosmos nyomda, konyv- es lapkiadovâllalat reszvenytârsasâg, Oradea, 1922. Kohn Hillel - Keszi Alexandru (coord.): Exploatarea capitalistă la „Dermata”. Editura de Stat pentru Literatura Științifică, București, 1954. Komoroczy Geza: A zsidok tortenete Magyarorszăgon. I-II. Kalligram, Bratislava, 2012. Kos Kâroly - Zâgoni Istvân - Paâl Ârpâd: Kiălto szo. A magyarsăg titja. A politikai aktivităs rendszere. Lapkiado es Nyomdai Muintezet Rt., Cluj, [1921]. Kovâcs Eva: Felemăs asszimilăcio. A kassai zsidosăg a ket vilăghăborti kozott (19181938). Forum Kisebbsegkutato Intezet, Lilium Aurum Konyvkiado, Samo-rin-Dunajska Streda, 2004. Lakos Lajos: A văradi zsidosăg tortenete. Nagyvârad Nyomda es Ujsâgvâllalat, Oradea, 1912. Leibovici-Lais, Slomo: Comitetul Democratic Evreiesc (C.D.E.). Formație politică evreiască sau jewsecția românească. Editura Ion Perlipcean, Horodnic de Jos, 2003. Ligeti Erno: Stily alatt a pălma. Egy nemzedek szellemi elete. 22 esztendo kisebbsegi sorsban. Fraternitas RT., Cluj, [1941]. 268 Surse - bibliografie selectivă Livezeanu, Irina: Cultură și naționalism în România Mare 1918-1930. Editura Huma-nitas, București, 1998. (În limba engleză: Cultural Politics in Greater Romania. Regionalism, Nation Building, and Ethnic Struggle, 1918-1930. Cornell Univer-sity Press, Ithaca and Londra, 1995.) Lowy Dâniel: A Kâlvâriâtol a tragediâig. Kolozsvâr zsido lakossâgânak tortenete. Koinonia, Cluj, 2005. Manațe, Carmen - Fiul, Sami - Oprea, Viorica: Comunitatea evreilor din Brașov. Secolele XIX-XX. Editura Transilvania Expres, Brașov, 2007. Marton Erno: A zsido nemzeti mozgalom Erdelyben. Kadima RT. Kiadâsa, Cluj, 1922. Idem: A magyar zsidosâg csalâdfâja. Vâzlat a magyarorszâgi zsidosâg telepules- tortenetehez. Fraternitâs, Cluj, 1941. Mendelsohn, Ezra: The Jews of East Central Europe between the World Wars. Indiana University Press, Bloomington, 1983. Mehes Gyorgy: Kolozsvâri milliomosok. Ulpius-hâz Konyvkiado, Budapesta, 2008. Mikes Imre: Erdely utja Nagymagyarorszâgtol Nagyromâniâig. Kalâka Konyvek, Sfântu Gheorghe, 1996. Miko Imre: Huszonket ev. Az erdelyi magyarsâg politikai tortenete 1918. december 1-tol 1940. augusztus 30-ig. Studium, Budapesta,1941. Mitican, Ion: Evreii din Târgu Cucului de altădată. Câteva aduceri aminte. Editura Tehnopress, Iași, 2005. Moskovits, Cvi: Jesivâk Magyarorszâgon. Adalekok a zsido hitkozsegek 1944. âprilisi iisszei'râsâiiak torteneti ertekelesehez. MTA Judaisztikai Kutatocsoport, Budapesta, 1999. Mozes Terez: Vâradi zsidok. Literator Konyvkiado, Oradea, 1995. Nagy Lajos: A kisebbsegek alkotmânyjogi helyzete Nagyromâniâban. Erdelyi Tu-domânyos Intezet - Minerva Irodalmi es Nyomdai Muintezet, Cluj, 1944. Nastasă, Lucian (coord.): Minorități etnoculturale. Evreii din România (1945-1965). Editori: Andreescu, Andrea - Nastasă, Lucian - Varga Andreea. Editura CRDE, Cluj, 2003. Idem (ed.): Antisemitismul universitar în România (1919-1939). Mărturii documentare, Editura Institutului pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale, Cluj-Napoca, 2011. Neumann, Victor: Istoria evreilor din Banat. O mărturie a multi și interculturalității Europei central-orientale. Editura Atlas, București, 1999. Nicoară, Mihai Teodor: Istoria Universității din Cluj. De la Universitatea „Regele Ferdi-nand I” la Universitatea „Babeș-Bolyai” (1945-1959). Teză de doctorat, Universitatea „Babeș-Bolyai”, Cluj-Napoca, 2010. Ornea, Z.: Anii treizeci. Extrema dreaptă românească. Editura Fundației Culturale Române, București, 1996. Pap, Francisc: Evreimea clujeană. O succintă istorie. Editura Fundației pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2011. Pascal, Pincu: Obștea evreiască din Roman. Editura Hasefer, București, 2001. Idem: Obștea evreilor din Piatra-Neamț. Cetatea Doamnei, Piatra-Neamț, 2005. Pascu, Ștefan (coord.): Istoria Clujului. Consiliul Popular al Municipiului Cluj, Cluj, 1974. Păun, Nicolae: Viața economică a României 1918-1948. Dezvoltare, modernizare, europenizare. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2009. 269 Surse - bibliografie selectivă Perri, Jicchâk: A marosvăsărhelyi zsidosăg tortenete. II, Bet Lohame Ha-gettaot, Tel Aviv, 1977. Idem: The History of the Jews in Transylvania during the Twenties Century. F. e., Tel Aviv, 1995. (în limba ebraică) Popescu, Livia: Structură socială și societate civilă în România interbelică. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 1998. Prepuk Aniko: A zsidosăg Kozep- es Kelet-Europăban a 19-20. szăzadban. Csokonai, Debrețin, 1997. Presner, Todd Samuel: Muscle Judaism. The Jewish Body and the Politics of Regenera-tion. Routledge, New York, 2007. Rosen, Avram: Contribuția evreilor la progresul industrial în România interbelică. Editura Hasefer, București, 2002. Schon Dezso (coord.): A Tegnap vărosa. A nagyvăradi zsidosăg emlekkonyve. A Na-gyvâradrol Elszârmazottak Egyesulete Izraelben. Tel Aviv, 1981. Sebestyen Mihâly: Nytilgăt az ido ellen. Az erdelyi zsidosăg tortenetehez. Mentor Kia-do, Târgu-Mureș, 2000. Seres Attila (coord.): Magyar leveltări forrăsok az 1930. evi romăniai nepszămlălăs nemzetisegi adatsorainak ertekelesehez. Institutul pentru Studierea Problemelor Minorităților Naționale, Cluj-Napoca, 2011. Singer Zoltân (coord.): Volt egyszer egy Des... Bethlen, Magyarlăpos, Retteg Nagyi-londa es kornyeke. Vol. 1-2, Kiadja a Des es Videkerol Elszârmazottak Lands-mannschaftja, Tel Aviv, [1970]. Situația materială și morală a advocaților din Ardeal și Banat. Baroul Advocaților din Cluj, Cluj, 1935. Sos Endre: A nagyvăradi zsidok titja. Libanon, Budapesta, 1943. Stern, Hârâv Nâftâli: Emlekezz Szatmărra! A szatmări zsidosăg emlekkonyve. Fried-man Ny., Bnei Brak, 1984. Sulyok Istvân - Fritz Lâszlo (coord.): Erdelyi Magyar Evkonyv 1918-1929. I. Juventus Kiadâs, Cluj, 1930. Szabo Imre: Erdely zsidoi. Talmudistăk, chăszidok, cionistăk. I., Kadima Kiadâs, Cluj, 1938. Szâsz Zoltân (coord.): Erdely tortenete. III. kot. 1830-tol napjainkig. Ediția a III-a, Akademiai Kiado, Budapesta, 1988. Szlucska Jânos: „Ptinkosdi kirălysăg.” Az eszak-erdelyi oktatăstigy tortenete 19401944. Gondolat Kiado, Budapesta, 2009. Tibori Szabo Zoltân: Elet es halăl mezsgyejen. Zsidok mentese es menektilese a magyar-romăn hatăron 1940-1944 kozott. Minerva, Cluj, 2001. Idem: Ârnyekos oldal. Zsido identităstudat Erdelyben a holokauszt utăn. Koinonia, Cluj, 2007. Transilvania, Banatul, Crișana, Maramureșul 1918-1919. I-II. Cultura Națională, București, 1929. Trașcă, Ottmar - Deletant, Denis: Al III-lea Reich și Holocaustul din România 19401944. Documente din arhivele germane. Editura Institutului pentru Studierea Holocaustului din România „Elie Wiesel”, București, 2007. Ursuțiu, Claudia: Senatori și deputați evrei în Parlamentul României (1919-1931). Între reușită și eșec. Editura Fundației pentru Studii Europene, Cluj-Napoca, 2006. 270 Surse - bibliografie selectivă Ussoskin, Moshe: Struggle for Survival. A History of Jewish Credit Co-operatives in Bessarabia, Old-Rumania, Bukovina and Transylvania. Jerusalem Academic Press, Ierusalim, 1975. Varga E. Ârpâd: Nepszâmlâlâsok a jelenkori Erdely terileten. Regio - MTA Tortenet-tudomânyi Intezet, Budapesta, 1992. Idem: Fejezetek a jelenkori Erdely nepesedestortenetebol. Tanulmânyok. Puski, Budapesta, 1998. Volovici, Leon: Ideologia naționalistă și „problema evreiască”: eseu despre formele antisemitismului intelectual în România anilor '30. Editura Humanitas, București, 1995. Weiss Ignâc: A zsidosâgrol a zsidosâgnak. Kiadja a Rapid Nyomda, Brașov, 1928. Zimroni, Shlomo - Schwarz, Jehuda: Zikhron necah le-kehila ha-kedosa Kolozsvâr - Klausenburg aser nehreva ba-soa. Tel Aviv, 1968 (în limba ebraică). 5. Studii Ancel, Jean: German-Romanian Relations During the Second World War. In: Bra-ham, Randolph L. (coord.): The Tragedy of Romanian Jewry. Columbia Univer-sity Press, New York, 1994. Arel, Dominique: Language categories in censuses: backward- or forward-looking? In: Kertzer, David. I - Idem (coord.): Census and Identity. The Politics of Race, Ethnicity and Language in National Censuses. Cambridge University Press, Cambridge, 2004. 92-120. Âbrahâm Barna: Urbanizâcio, urbanitâs az erdelyi românoknâl a dualizmus korâban. In: Pâl Judit - Fleisz Jânos (coord.): Erdelyi vârostorteneti ta-nulmânyok. Teleki Lâszlo Intezet - Pro-Print Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 2001. 224-253. Balâzs Sândor: Etnikum, kultura, politikai opcio. In: Korunk 1991. 8. (2) 970-976. Barabâs Endre: A magyar tannyelvu iskolâk szâmâban beâllott vâltozâsok 1918- 1928-ig. I. In: Magyar Kisebbseg 1929. 13. (8) 489-497. Barzilay Istvân: ...ucca 92. In: Kelet es Nyugat kozott. Zsido fiatalok antologiâja. A Zsido Diâksegelyzo Kiadâsa, Cluj, 1937. 21-29. Baumgartner Bernadette: Nemet szârmazâs, magyar iskola, român iskolapolitika. A szatmâri svâb eredetu falvak katolikus iskolâi 1918-1940 kozott. In: Pro Minoritate 2012. 1 (22) 173-193. Bindea, T.V.: Condițiunile de muncă și de traiu ale muncitorilor din Cluj. Studiu social-economic. In: Buletinul Camerei de Muncă Cluj 1939. 7-9. (1) 85-106. Bolovan, Sorina Paula - Bolovan, Ioan: Populația orașului Cluj în secolul al XX-lea. In: Bolovan, Sorina Paula - Bolovan, Ioan - Pădurean, Corneliu (coord.): Transilvania în secolele XIX-XX. Studii de demografie istorică. Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2005. 213-239. Boskovits Sândor: A zsido zene problemâi. In: Kelet es Nyugat kozott. Zsido fiatalok antologiâja. A Zsido Diâksegelyzo Kiadâsa, Cluj, 1937. 31-37. 271 Surse - bibliografie selectivă Caliani, Augustin: L'enseignement minoritaire en Transylvanie. In: Revue de Tran-sylvanie 1934. 2. 153-180. Case, Holly: Navigating Identities: The Jews of Kolozsvâr (Cluj) and the Hungarian Administration 1940-1944. In: Mueller, Wolfgang - Portmann, Michael (co-ord.): Osteuropa vom Weltkrieg zur Wende. Verlag der Osterreichischen Ake-demie der Wissenschaften, Viena, 2007. 39-53. Căciulă, Nicolae: Privire asupra Camerei de Comerț și Industrie din Cluj (18511926). In: Industria și bogățiile naturale din Ardeal și Banat, Cluj, 1927. Dandara, Livia: Populația evreiască în contextul integrării Transilvaniei în viața eco- nomică, socială, politică și culturală a României. In: Anale de Istorie 1985. 1. Demeter Jânos: Az erdelyi magyar ifjusâg kapcsolatai a neppel. In: Erdelyi Fiatalok 1930. 1. (1) 5-8. Domân Gyorgy: A magyarorszâgi jesivâk novendekeinek szerepe a magyar nyelv es kultura megorzeseben idegenben. In: Fejos Zoltân - Kullos Imola (coord.): Vallâsossâg es nepi kultura a hatârainkon tul. Magyarsâgkutato Intezet, Budapesta, 1990. 58-73. Dunning, Eric: A sport es az eroszak târsadalomtorteneti vetulete. In: Foti Peter (coord.): Bevezetes a sportszociologiâba. Miskolci Egyetemi Kiado, Miskolc, 1995. 112-125. Ferenczi Szilârd: Adatok a kolozsvâri virilizmus tortenetebol (1872-1917). In: Erdelyi Muzeum 2010. 1-2. (72) 17-29. Fischer-Galați, Stephen: The Legacy of Anti-Semitism. In: Braham, Randolph L. (coord.): The Tragedy of Romanian Jewry. Columbia University Press, New York, 1994. Gaal Gyorgy: Az erdelyi zsidosâg az elso vilâghâborut koveto idoszakban. In: Ko-runk 1991. 8. (2) 1029-1034. Idem: Profesori evrei la Universitatea din Cluj/Kolozsvâr (1872-1919). In: File din istoria evreimii clujene. Volum îngrijit de Andrea Ghiță, Dragoș Sdrobiș și Andrei Zador. Editura Mega, Cluj-Napoca, 2011. 77-95. Idem: Zsido es zsido szârmazâsu tanârok a kolozsvâri egyetem tanâri karâban. In: Mult es Jovo 2000. 1. (13) 89-101. Gans, Herbert J.: Symbolic Ethnicity. In: Hutchinson, John - Smith, Anthony D.: Ethnicity. Oxford University Press, Oxford - New York, 1996. 146-155. Gâll Erno: Kettos kisebbsegben. In: Korunk 1991. 8. (2) 957-969. Idem: Kisebbseg a kisebbsegben. In: Regio 1993. 2. (4) 81-98. Ghitta, Maria: Acțiunea Românesacă (1923-1925): The Circumstances of Its Esta-blishment. Transylvanian Review 2008. 2. (17) 93-103. Gido Attila: Az ideologiai utas. Kohn Hillel eletpâlyâja. In: Bârdi Nândor - Toth Âg-nes (coord.): Egyen es kozosseg. Tanulmânyok. Vajdasâgi Magyar Muvelodesi Intezet, Zenta, 2012. 129-163. Idem: Nevek, szâmok mogott: izraelitâk, keresztenyek. A magyar zsido Kolozsvâr. In: Limes 2006. 2. (19) 143-148. Idem: Kollâzs a hâromszeki zsidosâg tortenetehez. In: Regio 2007. 1. (18) 133-138. Idem: Zsido oktatâsugy Kolozsvâron a ket vilâghâboru kozott. In: Biro Zsuzsanna Hanna - Nagy Peter Tibor (coord.): Zsidosâg - tradicionalitâs es modernitâs. Tisztelgo kotet Karâdy Viktor 75. szuletesnapja alkalmâbol. WJLF, Budapesta, 2012. 432-447. 272 Surse - bibliografie selectivă Gido Csaba - Lâszlo Mârton: Eszak-Erdely es Magyarorszâg 1940. evi gazdasâgi fejlettsegenek osszehasonUtâsa. In: Limes 2006. 2. (19) 19-42. Gluck, Eugen: The rabbinic court of Vijnița while active in Oradea (In the view of the local population). In: Studia Judaica 1994. (3) 158-164. Idem: Contribuții privind istoria antisemitismului din Transilvania (sec. XI-1918). In: Studia et Acta Historiae Iudaeorum Romaniae 2000. (5) 128-146. Idem [Gluck Jeno]: Az erdelyi zsidosâg utja (1918-1923). In: Szâzadok 2001. 3. (135) 625-634. Grunwald Fulop: A magyar zsido mult historikusai. In: Evkonyv. Kiadja az Izraelita Magyar Irodalmi Târsulat, Budapesta, 1934, 208-225. Idem: A magyar tortenelem zsido muveloi. In: Ararât. Magyar Zsido Evkonyv az 1940. evre. Orszâgos Izraelita Leânyârvahâz, Budapesta, 1940, 135-140. Gyâni Gâbor: A kozeposztâly es a polgârsâg multja kulonos tekintettel a dualiz-mus kori Erdelyre. In: Pâl Judit - Fleisz Jânos (coord.): Erdelyi vârostorteneti tanulmânyok. Teleki Lâszlo Intezet - Pro-Print Konyvkiado, Miercurea Ciuc, 2001. 157-177. Gyârfâs Elemer: A kisebbsegek kepviselete a Kereskedelmi es Iparkamarâkban. In: Magyar Kisebbseg 1925. 23. (4) 871-876. Gyemânt, Ladislau: Evreii în istoriografia română și maghiară. In: Ciuciu, Anca -Crăciun, Camelia (coord.): Istorie și memorie evreiască. Volum omagial dedicat doamnei dr. Lya Benjamin. Editura Hasefer, București, 2011 (a). 208-215. Idem: Începuturile vieții evreiești la Cluj. In: File din istoria evreimii clujene. Volum îngrijit de Andrea Ghiță, Dragoș Sdrobiș și Andrei Zador. Editura Mega, Cluj-Napoca, 2011 (b). 9-21. Idem: Învățământul evreiesc din Transilvania. Tradiție istorică. In: Lingua B. 2002. 1. (1) 129-140. Hamburg Jozsef: Eloszo. In: Kelet es Nyugat kozott. Zsido fiatalok antologiâja. A Zsido Diâksegelyzo Kiadâsa, Cluj, 1937. Hartman, Zvi: A Jewish minority in a multiethnic society. During a change of go-vernments: The Jews of Transylvania in the interwar period. In: SHVUT 2000. 9. (26) 162-182. Hausleitner, Mariana: Jewish Cooperatives in Bessarabia between 1901 und 1940. In: Lorenz, Torsten (coord.): Cooperatives in Ethnic Conflicts: Eastern Europe in the 19th and early 20th Century. Berliner Wissenschafts-Verlag, Berlin, 2006. 103-118. Herșcovici, Lucian-Zeev: Rabini și rabinat la Cluj, secolele XIX-XX. In: Mitricioa-ei, Silvia (volum îngrijit de): File din istoria evreimii clujene, II. Editura Mega, Cluj-Napoca, 2014. 81-99. Hidas, Peter: Hidden Urbanization: The Birth of the Bourgeoisie in Mid-Nineteenth Century Hungary. In: Silber, Michael K. (coord.): Jews in the Hungarian Eco-nomy 1760-1945. The Magnes Press - The Hebrew University, Ierusalim, 1992. 135-157. Hirshberg, Jehoash: The Music of Alexander U. Boskovich (1907-1964) as Repre-sentation of Ideology of Israeli Music. In: Studia Judaica 2006. (14) 395-405. Horvâth Szabolcs Ferenc: Az Erdelyi Lapok ideologiâja. Zsidokerdes, katolikus antiszemitizmus es nemzetiszocializmus Erdelyben (1932-1940). In: Regio 2004. 3. (15) 101-141. 273 Surse - bibliografie selectivă Iancu, Gheorghe: Învățământul primar și secundar în Transilvania în perioada activității Consiliului Dirigent (1918-1920). In: Anuarul Institutului de Istorie din Cluj, 1970. Tom. XIII. 251-265. Jakabffy Elemer: Meddo probâlkozâsok. In: Magyar Kisebbseg 1922. 6. (1) 182-189. Jordâky Lajos: A kolozsvâri ipari munkâssâg. In: Korunk 1938. 2. (14) 97-102. Karâdy Viktor: Csoportkozi tâvolsâg, reteghelyzet, a zsido-kereszteny hâzassâgok dinamikâja Erdelyben a vilâghâboruk kozott. In: Korunk 1991. 8. (2) 941951. Idem: Asszimilâcio es târsadalmi krizis. A magyar-zsido târsadalomtortenet kon-junkturâlis vizsgâlata. In: Vilăgossăg 1993. 3. (34) 33-60. Idem: Zsido orvostanhallgatok a kolozsvâri magyar egyetemen (1872-1918). In: Mtilt es Jovo 2000. 1. 112-121. Katus, Lâszlo: The Occupational Structure of Hungarian Jewry in the Eighteenth and Twentieth Centuries. In: Silber, Michael K. (coord.): Jews in the Hungarian Economy 1760-1945. The Magnes Press - The Hebrew University, Ierusalim, 1992. 92-105. Kertesz Jeno: A tiz ev elotti Erdely napjai, I-II. In: Korunk 1929. 1. es 2. http://www. korunk.org/?q=node/8&ev=1929&honap=1&cikk=4738, http://www.ko-runk.org/?q=node/8&ev=1929&honap=2&cikk=4748 (accesat în data de 25 iunie 2014). Kertzer, David I. - Arel, Dominique: Censuses, identity formation, and the struggle for political power. In: Idem. (coord.): Census and Identity. The Politics of Race, Ethnicity and Language in National Censuses. Cambridge University Press, Cambridge, 2004. 1-42. Kiss Tamâs: Tâmpontok az erdelyi etnikai retegzodesi rendszer vizsgâlatâhoz, I. Pro Minoritate 2010. 2. (20) 3-28. Koretta Sata, Kinga: The Idea of the „Nation” in Transylvanism. In: Balâzs, Tren-csenyi - Petrescu, Dragoș - Petrescu, Cristina - Iordachi, Constantin - Kân-tor, Zoltân (coord.): Nation-Building and Contested Identities: Romanian and Hungarian Case Studies. Budapesta - București, Regio Books - Editura Poli-rom, 2001. Kovâcs Eva: Disszimilâcio, zsido azonossâgtudat, regionâlis identitâs Szlovâkiâban (1920-1938). In: Regio 1991. 2. (2) 67-73. Kovâcs Kiss Gyongy: A vâros egyenrangu polgâraikent. In: Korunk 1991. 8. (2) 1023-1028. Idem: A kolozsvâri zsidosâg emancipâcio utâni tortenetehez. In: Kântor Lajos -Kovâcs Kiss Gyongy (coord.): Kulcsok Kolozsvărhoz. A fol nem adhato văros. Korunk Barâti Târsasâg, Mozaik, Cluj, Seghedin, 2000. 102-108. Kovâcs M. Mâria: A numerus clausus es a zsidotorvenyek osszefuggeserol. In: Molnâr Judit (coord.): A holokauszt Magyarorszăgon europai perspektivăban. Balassi Konyvkiado, Budapesta, 2005. Koto Jozsef: A szmhâzi intezmenyrendszer Erdelyben a ket vilâghâboru kozott. In: Korunk 2002. 4. (13) 55-64. Kover Gyorgy: Gentry es zsido? Târsadalmi identitâs es eloitelet az 1880-as evek Magyarorszâgân. In: Szăzadveg 2004. 1. (9) 37-58. Lando Jeno: A transzilvâniai zsidosâg feladatai. In: Kelet es Nyugat kozott. Zsido fia-talok antologiăja. A Zsido Diâksegelyzo Kiadâsa, Cluj, 1937. 73-80. 274 Surse - bibliografie selectivă Lâszlo, Ferenc: „They, the Jews”. On the Contribution of Jews to the Musical Identity of Transylvania. In: Studia Judaica 2006. (14) 242-251. Lorenz, Torsten: Introduction: Cooperatives in Ethnic Conflicts. In: Idem. (coord.): Cooperatives in Ethnic Conflicts: Eastern Europe in the 19th and early 20th Cen-tury. Berliner Wissenschafts-Verlag, Berlin, 2006. 9-44. Lowy Dâniel: A kolozsvâri Concordia zsido szmhâz tortenete. In: Mult es Jovo 2000. 1. 75-80. Marajanucz Lâszlo: Zsido identitâs es asszimilâcio Magyarorszâgon. Marjanucz Lâszlo interjuja Karâdy Viktorral a magyar-zsido târsadalomtortenet ku-tatâsânak kerdeseirol. 1. resz. In: Mozgo Vilâg 1988. 8 (15) 26-49. Marton Erno: A pâholyok kulso kulturmunkâja. In: B'nai B'rith Szemle aprilie - mai 1934, 69-72. Nagy Robert: Infrastruktura es iparfejlodes Kolozsvâron a dualizmus korâban. In: Korunk 2006. 4. (17) 90-94. Nastasă, Lucian: Imposibila alteritate. Note despre antisemitismul universitar din România, 1920-1940. In: Zub, Al. (coord.): Identitate-alteritate. Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza”, Iași, 1996. 345-361. Idem: Efectul „Trianon” și violențele antisemite din România (decembrie 1927). In: Mitricioaei, Silvia (îngrijitor volum): File din istoria evreimii clujene II. Editura Mega, Cluj-Napoca, 2014. 132-157. Pâlfy Zoltân: Nemzetâllam es felsooktatâsi piac. Adatok a kolozsvâri egyetem diâksâgânak etnikai es târsadalmi osszetetelerol a ket vilâghâboru kozott. In: Erdelyi Târsadalom 2004. 2. (2) 151-180. Pok Attila: Bunbakkereses a huszadik szâzadi Magyarorszâgon. In: Tortenelmi Szemle 2005. 1-2. (47) 47-68. Râmneanțu, Petru: Problema căsătoriilor mixte în orașele din Transilvania în perioada de la 1920-1937. In: Buletin Eugenic și Biopolitic 1937. 10-12. (8) 317-338. Rigo Mâte: A felejtheto pogrom. Az 1927-es nagyvâradi zavargâsok fogadtatâsa. In: BUKSZ 2012. 126-141. Rozen, Avram: Jews in Romanian Industry. In: Rotman, Liviu - Vago, Raphael (co-ord.): The History of the Jews in Romania. III. Between the Two World Wars. The Goldstein-Goren Diaspora Research Center - Tel Aviv University, Tel Aviv, 2005. 77-108. Sanders, Ivan: „Transylvanism” and Jewish Consciousness. In: Studia Judaica 1996. (5) 61-67. Seltzer, Robert: From Graetz to Dubnow: The Impact of the East European Milieu on the writing of Jewish History. In: Berger, David (coord.): The Legacy of Jewish Migration: 1881 and its Impact. Columbia University Press, New York, 1983. 49-60. Schweitzer Gâbor: A magyarorszâgi zsido tortenetirâs onkepe es fogadtatâsa 1945 elott. In: Schweitzer Jozsef (coord.): „Uj idea, uj cel keresesere szoritanak bennunket” Tanulmânyok a zsido tortenetirâsrol. Universitas Kiado, Judaica Alapitvâny, F. l., 2005. Steiner Jeno: A româniai cipoipar a legutobbi tiz ev megvilâgftâsâban. In: Keleti Ujsâg Evkonyve 1932. (2) 91-92. 275 Surse - bibliografie selectivă Szegedi Peter: „Ha a bajonett most nâlam volna, keresztulszurnâm!” Futball-eroszak a ket hâboru kozotti Kelet-Magyarorszâgon. In: Korall 2002. 7-8. (3) 155-186. Idem: A cionizmustol a futballgazdasâgig. A Makkabi Brno az elso vilâghâboru utân. In: Mult es Jovo 2006. 1. (26) 69-84. Ujvâri, Maria: Uj Kelet: a Source for the Study of Transylvanian Jewry. In: Studia Judaica 1996. (5) 211-218. Idem: Evenimentele din decembrie 1927 în paginile cotidienelor clujene. In: Mi-tricioaei, Silvia (îngrijitor volum): File din istoria evreimii clujene, II. Editura Mega, Cluj-Napoca, 2014. 157-185. Ursuțiu, Claudia: Parliamentary Reactions to the Antisemitic Manifestation of the Romanian Students between 1922 and 1923. In: Transylvanian Review 2011. 1. (20) 47-62. Vago, Bela: The Jewish vote in Romania between the Two World Wars. In: The Je-wish Journal of Sociology 1972. 2. 229-244. Vago, Raphael: Romanian Jewry During the Interwar Period. In: Braham, Ran-dolph L. (coord.): The Tragedy of Romanian Jewry. Columbia University Press, New York, 1994. 29-57. Varga E. Ârpâd: Az erdelyi magyarsâg asszimilâcios merlege a XX. szâzad folyamân. In: Regio 2002. 1. (13) 171-205. Vasiliu, Ana-Gabriela: Despre o structură comunitară: Hevra Kadișa. In: Ciuciu, Anca - Crăciun, Camelia (coord.): Istorie și memorie evreiască . Volum omagial dedicat doamnei dr. Lya Benjamin. Editura Hasefer, București, 2011. 71-85. Vilâgsajto a nagyvâradi es kolozsvâri esemenyekrol, I-II. In: Magyar Kisebbseg 1928. 1. (7) 34-38. es 1928. 2. (7) 61-64. Webber, Jonathan: Jews and Judaism in Contemporary Europe: Religion or Ethnic Group? In: Ethnic and Racial Studies 1997. 2. (20) 257-279. Weinberger Mozes [Carmilly-Weinberger, Moshe]: Adatok az erdelyi zsidosâg tortenetehez. In: Lowinger Sâmuel (coord.): Tanulmânyok a Zsido Tudomâny korebol. Dr. Guttmann Mihâly emlekere. F.e.., Budapest, 1946. 283-298. Weimann Erno: Szociogrâfiai kutatâst! In: Kelet es Nyugat kozott. Zsido fiatalok an-tologiâja. A Zsido Diâksegelyzo Kiadâsa, Cluj, 1937. 105-110. Yinger, Milton J.: Toward a Theory of Assimilation and Dissimilation. In: Ethnic and Racial Studies 1981. 1. (4) 249-264. Idem: Az asszimilâcio es a disszimilâcio elmelete fele. In: Regio 2002. 1. (13) 24-44. Zeke Gyula: A zsidok tortenete Magyarorszâgon a kezdeti idoktol napjainkig. Kiser-let az 1960 utân keletkezett torteneti szakirodalom foltârâsâra. In: Gonda Lâszlo: A zsidosâg Magyarorszâgon 1526-1945. Szâzadveg, Budapesta, 1992. 330-389. Zimmermann, Moshe: Muscle Jews versus Nervous Jews. In: Brenner, Michael; Reuveni, Gideon: Emancipation through Muscles. Jews and Sports in Europe. University of Nebraska Press, Lincoln, 2006, 13-26. 276 Indice de nume Âbrahâm Barna 75, 271 Adler Sâmuel 145, 147, 161, 164, 165, 167, 168, 172, 176, 214 Allenberg Lâzâr 33 Altheim-Feller, Sylvia 198 Aly, Gotz 156, 251, 267 Anca, ? - detectiv 132 Ancel, Jean 21, 82, 116, 122, 124, 125, 128, 130, 135, 138, 140, 150, 259, 265, 271 Anderson, Benedict 16, 265 Andreescu, Andrea 269 Angelescu, Constantin 115, 116, 137,218, 243, 265 Antal Mârk 24, 191, 221 Apâthy Istvân 150, 235 Arel, Dominique 44-46, 271, 274 Asztalos Lajos 65, 67, 260 B. Kovâcs Andrâs 205, 265 Babits Jozsef 107 Bacaloglu, Elena 139 Bâcs Bela 21, 265 Balâzs Endre 250 Balâzs Mihâly 107 Balâzs Sândor 14, 16, 245, 271 Balfour, Arthur 196 Balogh Julia 201, 265 Bân Jozsef 107 Bânyai Viktoria 12, 265 Barabâs Endre 142, 271 Barabâs Gyorgyi 264 Barâth Tibor 248 Barbu, Paul-Emanoil 108, 265 Barch Salamon 172 Bârdi Nândor 151, 201, 265, 272 Barzilay Kugel Istvân 84, 194, 196, 271 Bâtory Jozsefne 261 Baumgartner Bernadette 203, 271 Baumhaft Nâthân 170, 172 Ben Atid vezi Weissburg, Chaim 236 Benamy Sândor 194 Benbassa, Esther 33, 265 Benjamin, Lya 20, 261, 265, 273, 276 Benko Elek 107 Bereczky Erno 107 Berezin, A. 109 Berger, David 275 Bergl Jozsef 19 Bergner Dezso 88 Bergner Mor 161, 163, 172, 176 Bernâth Livia 264 Betegh Miklos 107 Bethlen Gâbor/Gabriel 22, 23, 62, 147 Bethlen Istvân 237 Bianu, Vasile 115 Bihari Ârpâd 228 Bindea, T. V. 82, 271 Birăescu, Nicolae 128 Biro Sândor 201, 265 Biro Vencel 261 Biro Zsuzsanna Hanna 272 Boeriu, Ioan 131, 132 Boga Odon 67, 260 Bogdan, ? - proprietar de casă 132 Bogdanu, Nicolae 260 Boilă, Romulus 146 Bolcaș, Lucian 47 Bolovan, Ioan 43, 74, 271 Bolovan, Sorina Paula 43, 74, 271 Borbely Istvân 262 Bornemisa, Sebastian 129, 183 Boskovits Jozsef 164 Boskovits Sândor 197, 199, 271 Boșiota, Basil 95 Braham, Randolph L. 24, 156, 249, 250, 252, 260, 271, 272, 276 Brătianu, Ion I. C. 142 Breiner Sândor 91 Brenner, Michael 276 Brief Dâvid 199 Briszk, Mordche 172 Brukenthal, Samuel 28 Brustein, I. William 117, 265 277 Indice de nume Buber, Martin 236 Buchler Sândor 20 Bucșan, Constantin 238 Burger D. Jozsef 262 Butaru, Lucian T. 53, 123, 125, 130, 265 Buxbaum Benjâmin 215, 262 Buzea, Octavian 69, 90, 95, 136, 265 Cajal, Nicolae 186, 265 Caliani, Augustin 201, 272 Caloianu, Ana-Maria 22, 265 Carmilly-Weinberger, Moshe 23-25, 29, 36, 38, 58, 62, 63, 129, 155, 156, 157, 159, 163, 164, 169-171, 173175, 179, 180, 186, 194, 195, 198, 199, 210, 215, 217, 221, 238, 248, 249, 251, 255, 265, 266, 276 Carol II, rege al României 68, 121, 125, 142 Carp, Horia 146 Case, Holly 13, 46, 266, 272 Căciulă, Nicolae 69, 272 Călinescu, Armand 134 Cătuneanu, Ion 120 Ciobanu, Virgil 95 Cioranu, Sabin 69, 86, 90, 266 Ciortea, Aurel 120 Ciuciu, Anca 273, 276 Ciura, Alexandru 260 Crăciun, Camelia 273, 276 Cristea, Miron 125, 129 Csiki Tamâs 42, 48, 49, 69, 70, 266 Csirâk Csaba 21, 22, 266 Csizmadia Andor 82, 87, 266 Cuza, Alexandru C. 55, 58, 82, 84, 88, 92, 121, 125, 129, 134, 135, 141, 242 Cuza, Gheorghe 121 Czell, Friedrich 105 Daly Jânos M. 107 Dandara, Livia 69, 272 Dâne Tibor Kâlmân 101, 266 Danzig Hillel 194, 251 Darvasi Erzsebet 129 Deâk Jeno 190 Deletant, Denis 251, 270 Deleu, Victor 139 Demeter Jânos 197, 272 Derera, Nisim M. 20 Deutsch Ferenc 163 Deutsch Mor 113 Devecseri Emil 182 Diamant Izso 191, 248 Domân Gyorgy 36, 272 Don, Jehuda 42, 48, 55-57, 69, 74, 81, 266 Dragomir, Alexandru 135 Drăgoescu, Anton 201, 266 Dubnov, Simon 196 Duca, Ion G. 137 Dunning, Eric 150, 272 Ebner, Mayer 186 Egyed Âkos 37, 266 Eisenstadt, S. N. 15, 266 Eisler Mâtyâs/Matias 23, 24, 34, 110, 119, 145, 147, 155, 157, 160, 163, 166, 168, 169, 175, 185, 187, 190, 208, 214, 217, 229, 237, 240, 246, 261, 262, 266 Enescu, Manole 129, 130 Engel Alfred 21, 266 Eotvos Jozsef 32 Ernster Jozsef A. 174 Eskenasy, Victor 21, 259 Falk Imre 91 Farkas Ignâc 103 Farkas Izsâk 158 Farkas Izso 191 Farkas Jeno 103 Farkas Jozsef 103 Farkas Lajos 174 Farkas Mozes 14, 88, 101, 102, 103, 106, 107, 158, 177, 235, 237, 238, 245 Farkas Simon 104, 107, 217 Farkashâzi Fischer Vilmos 33 Fazekas Jozsef 107 Feder Zoltân 19, 21, 22, 261, 266 Fedinec Csilla 12, 265 Fejos Zoltân 272 Fejto Ferenc 151, 266 Fekete Mihâly 198 Feldman, Carol 21, 266 Felkai Lâszlo 217, 266 Fenichel Jozsef 249 Fenichel Mor 184 Ferdinand, rege a României 139 Ferenczi Szilârd 37, 272 278 Indice de nume Filderman, Wilhelm 119, 120, 146 Finâly Henrik 38 Finkelstein, Arthur 174 Fisch Sândor 256 Fischer Jozsef/Iosif 24, 101, 107, 109, 110, 119, 129, 146, 147, 163, 166, 176, 185-187, 192, 196, 214, 236, 249, 251, 266 Fischer Lajos 32 Fischer Rezso 168 Fischer Rudolf 190 Fischer Tivadar/Theodor 14, 110, 125, 134, 158, 163, 176, 185, 186, 236 Fischer-Galați, Stephen 75, 114, 272 Fiul, Sami 22, 269 Fleisz Jânos 271, 273 Forgâcs Sândor 198 Foszto Jozsef 107 Fraenkel Emânuel 174 Freu Lajos 210, 215, 216 Friedlander, Saul 130, 266 Friedmann Âbrahâm 29, 31, 32 Friedmann Andor 197 Friedmann Herman 174 Fritz Lâszlo 59, 71, 188, 208, 210, 270 Frojimovics Kinga 32, 263, 266 Fuchs Benjamin 163 Fuchs, Abraham 36, 267 Gaal Gyorgy 24, 27, 30, 38, 267, 272 Gâl Erno 67, 260 Gâl Kelemen 262 Gâlfy Zsigmond 262 Gâll Erno 15, 151, 272 Gans, Herbert J. 15, 272 Ganz Sâmuel 129 Gaster, Moses 20 Gazda Aniko 65, 267 Geală, Laura Cristina 23, 267 Gerlach, Christian 156, 251, 267 Gerstenbrein Tamâs 107 Ghibu, Onisifor 142, 267 Ghitta, Maria 120, 272 Ghiță, Andrea 272, 273 Gido Attila 10, 13, 21, 26, 44, 46, 51, 54, 70, 71, 84, 103, 157, 158, 204-207, 210, 222, 225, 227, 230, 232, 233, 236-238, 239, 252, 261, 267, 272 Gido Csaba 97, 273 Gigurtu, Ion 130, 247 Giszkalay Jânos 192, 194-196 Glasner Âbrahâm/Abraham 33 Glasner Akiba 110, 129, 145, 149, 162, 165-167, 171, 172, 180, 182, 185, 216, 249, 251 Glasner Jehuda/Iehuda 170 Glasner Mozes/Moses 33, 38, 133, 155, 157, 159, 160, 162-164, 167, 171, 174, 175, 184, 185, 190, 194, 237, 241 Gluck Emil 129 Gluck, Eugen/Jeno 14, 22, 39, 242, 267, 273 Goga, Octavian 55, 58, 82, 84, 88, 92, 121, 124, 125, 128, 129, 134, 135, 171, 242 Goldberger Ede 184, 190 Goldberger Kâlmân 145, 190 Goldman Bela 256 Goldman, Nahum 125 Goldmark Terez 129 Goldstein Lajos 255 Goldstein Vilmos 132 Gombos Beno 14, 46, 166, 177, 182, 245 Gonda Lâszlo 11, 31-33, 36, 62, 74, 267, 276 Gordon, Joshua 257 Goth Mano 37 Graf Jozsef 79 Grandpierre Emil 238 Groszmann Zsigmond 19 Grun Henrik 127 Grun Izrael 31 Grunfeld Ansel Grunfeld Ârmin Grunfeld Mayer Grunwald Fulop Grunwald Jehuda 164 98 160, 172, 217 19, 20, 264, 273 242 Grunwald Lipot 163 Gyalui Rosenberg Sândor 151 Gyâni Gâbor 10, 13, 35, 38, 69, 70, 75, 267, 273 Gyârfâs Dezso 88, 191 Gyârfâs Elemer 87, 88, 273 Gyemânt, Ladislau 15, 19, 20, 24, 27-29, 31, 35, 36, 42, 55, 59, 61-63, 69, 81, 117, 119, 143, 204, 206, 210, 211, 214, 247, 249, 252, 261, 267, 273 279 Indice de nume Gyorgy Bela 133, 177, 236, 267 Gyurgyâk Jânos 14, 20, 33, 35, 38, 62, 69, 74, 106, 139, 151, 228, 234, 267 Gyurgyik Lâszlo 48, 267 Haas Marcell 184 Hâberfeld Jakab 167 Hager, Israel 242 Hajdu Odon 129 Halevy, Abraham Meir 20 Hamburg Jozsef 196, 197, 273 Haret, Spiru 207 Hartman, Zvi 46, 242, 273 Hâtszegi Erno 251 Hațieganu, Iuliu 120, 142, 183 Hausleitner, Mariana 109, 273 Havas Erno 129 Havas Lâzâr 166 Haynal Imre 251 Hecht, familie 102 Hegedus Nândor 16, 182, 186, 241 Hegner Izidor 34 Heimann Emânuel 27 Heinrich I. 105 Helfi Adolf 37 Heller Salamon 172 Helmann Ferenc 170, 172 Herczeg Geza 105 Hermann Benjamin 167 Hermann Mihâly 27 Hersch Mihâly/Michael 28 Herskovics Mor 170 Herșcovici, Lucian-Zeev 155, 171, 264, 273 Herzl, Theodor 159, 200 Heves Kornel 20 Heves Vilmos 161, 166 Hevesi Jozsef 107 Hexner Bela 46 Hidas, Peter 74, 273 Hirsch Adolf 172, 214 Hirsch Dezso 191 Hirsch Elemer 251 Hirsch Mihâly 98 Hirsch Odon 37, 79, 235 Hirshberg, Jehoash 199, 273 Hitler, Adolf 170, 244 Hitzkovics Sâmuel 33 Hodor, Victor 183 Homan Bâlint 221 Horosz Ignâc 88 Horvâth Szabolcs Ferenc 149, 151, 194, 267, 273 Hubert, Adler 196, 267 Hundert, Gershon David 264 Hunvald Gyula 104 Iancu, Carol 55, 81, 114, 118, 120, 121, 125, 128, 134, 135, 139, 140, 146, 173, 186, 214, 268 Iancu, Gheorghe 202 Ilea, Livius 143 Ilkovics Sâmuel 211 Iordachi, Constantin 274 Iosif II, împărat (dinastia Habsburgică) 28, 227 Istoczy Gyozo 12 Istrati, N. 208, 263 Izsâk Simon 256 Jacobi Mozes 191 Jakab Elek 23, 27, 28, 268 Jakabffy Elemer 43, 45, 127, 268, 274 Jakabffy Tamâs 221 Jakobi/Jacobi, Emil 110, 146 Jâmbor Ferenc 243 Janovics Jeno 37, 235, 257 Janovics Mozes 150 Janovitz Geza 110, 190 Janovitz Sâmuel 255 Jârosi Andor 251 Jâszi Oszkâr 39 Jehuda Moshe Levi 255 Jordâky Lajos 82, 258, 274 Jung Lajos 129 Kaczer Illes 194 Kâdâr Imre 241, 243, 248 Kain Jozsef 30 Kampel Salamon 33 Kanitz Âgoston 38 Kântor Lajos 274 Kântor, Zoltân 274 Kara, Ițic 20, 23, 268 Karâdy Viktor 11, 13, 14, 35, 54, 57, 69, 71, 142, 268, 272, 274, 275 Kasztner Rezso 249, 251 Katus, Lâszlo 74, 274 280 Indice de nume Katz, Jakov 12, 268 Katzburg, Nathaniel 12, 19, 268 Kauner, Simson 255 Kecskemeti Lipot 244, 268 Kelemen Lajos 141, 258 Kellogg, Frank B. 147 Kemeny Jozsef 19, 20 Kepecs Jozsef 63, 262 Kepecs Samu 166, 174 Keri Jozsef 230 Kertesz Jeno 101, 187, 189, 235, 251, 274 Kertesz Mârton 214 Kertzer, David. I 45, 46, 271, 274 Keszi Alexandru 102, 268 Kirkosa Gyula 107 Kiss Tamâs 48, 70, 267, 274 Klein Elijahu 169, 170, 215 Klein Gyula 249 Klein Jakab/Jacob 34, 190, 217, 256 Klein Jeno 107 Klein Miksa/Maximilian 120, 145, 187, 191, 243, 244 Klein Mor 166 Klein, Simeon 194 Knopfler Bernât 192 Kohn Hillel 102, 145, 158, 184, 185, 194, 217, 243, 268, 272 Kohn Sâmuel 19 Kohut Sândor/Alexander 24, 34 Komoroczy Geza 33, 268 Komoroczy Szonja Râhel 12, 265 Konrâd Bela 244, 245, 261 Korngold, Erich Wolfgang 198 Kornhauser Farkas 33 Kos Kâroly 14, 268 Koto Jozsef 198, 274 Kovâcs Eva 9, 12, 13, 45, 69, 268, 274 Kovâcs Kiss Gyongy 24, 37, 274 Kovâcs Lajos 151 Kovâcs M. Mâria 131, 139, 274 Kover Gyorgy 12, 69, 70, 267, 274 Kremer Bernât 251 Kuller, Hary 186, 265 Kullos Imola 272 Kuznets, Simon 74, 81, 100, 106 Lakatos Imre 248 Lakatos Istvân 129 Lakos Lajos 20, 268 Landau, Adolf 245 Landau, Michael 186 Landesco, Alexander 109 Lando Jeno 84, 197, 274 Lapedatu, Alexandru 116, 146 Lâszlo Ferenc 199, 275 Lâszlo Mârton 97, 273 Lâzâr Simon 88 Leb Zsigmond 249, 251 Leibovici-Lais, Slomo 228, 268 Leitner Mihâly 14, 245 Leitner Zoltân 194, 245 Liechtenstein Hillel 31 Ligeti Erno 191, 237, 241, 268 Lilienthal Sândor 190 Livezeanu, Irina 61, 75, 115, 139, 140, 205, 231, 232, 269 Lobel Deutsch 28 Lobel Fulop/Filip 28 Lorenz, Torsten 103, 273, 275 Low Lipot 19 Lowinger Lipot 166 Lowinger Sâmuel 276 Lowy Dâniel 21, 22, 24, 25, 28, 33, 34, 65, 91, 97, 101, 102, 139, 184, 198, 238, 247, 248, 255, 269, 275 Lowy Mor 167, 216 Madgearu, Virgil 140 Mahler, Gustav 198 Majorovits, Meir Jehuda 194 Mamorstein Samu 172 Manațe, Carmen 22, 269 Maniu, Iuliu 173, 235, 236 Marjanucz Lâszlo 275 Maria, regină a României 139 Marinescu, Theodor 128 Mârki Sândor 238 Martinovici, C. 208, 263 Mârton Âron 251, 252 Marton Erno/Ernest 62, 110, 186, 187, 194, 197, 198, 244, 246, 249, 269, 275 Marton Lajos 198, 251 Mârtonffy Gyula 107 Mârzescu, Gheorghe 118-121, 124 Matei Corvin 230 Mâtyâs Âron 255 Mehes Gyorgy 102, 269 Meise Odon 129 281 Indice de nume Meister Robert 263 Mendelsohn, Ezra 45, 69, 138, 269 Mendelssohn Bartholdy, Felix 198 Mermelstein Sâmuel 159, 170 Meteș, Petru 45, 238 Meyerbeer, Giaccomo 198 Micescu, Istrate 135 Michâlovits Mencel 256 Mihai I, rege a României 142 Mihai Viteazul 230 Mikes Imre 157, 158, 269 Miko Imre 114, 115, 127, 201, 269 Miskolczy Dezso 251 Mitican, Ion 21, 269 Mitricioaei, Silvia 273, 275, 276 Moldovan, Iuliu 138 Molnâr Jakab 88, 191 Molnâr Judit 274 Monoki Istvân 195, 196, 263 Moskovits, Cvi 36, 221, 242, 269 Mozes Terez 22, 269 Munteanu, Ion 88, 137 Musa Gyula 107 Nagy Lajos 116-118, 121, 135, 201, 203, 269 Nagy Peter Tibor 35, 71, 268, 272 Nagy Robert 37, 275 Nagyfaludi Nândor 166 Nastasă, Lucian 24, 138, 139, 141, 142, 146, 148, 268, 269, 275 Nâthân Salamon 37 Neumann Mor 214 Neumann, Victor 39, 269 Nicoară, Mihai Teodor 231, 269 Niemirower, Iacob 20, 130 Nordau, Max 192 Nussbaum Sâmuel 163, 245 Oberding Antal 107 Ohler Kâroly 129 Oprea, Viorica 22, 269 Ornea, Zigu 129, 130, 269 Osnath Halevi, Sarah 198 Paâl Ârpâd 14, 151, 268 Paksy-Kiss Tibor 249 Pâl Judit 271, 273 Pâl Teleki 236 Pâlfy Zoltân 139, 142, 231, 232, 275 Pâll Gyorgy 45, 127, 268 Paneth Jakab 242 Pap Lâszlo 79 Pap, Francisc 25 Papilian Victor 183 Pascal, Pincu 23, 269 Pascu, Ștefan 96, 97, 100, 101, 106, 107, 269 Patay Jozsef 261 Pădurean, Corneliu 271 Păun, Nicolae 98, 269 Pechi Simon 147 Perri, Jicchâk 22, 185, 270 Petofi Sândor 31 Petrescu, Cristina 274 Petrescu, Dragoș 274 Petrovici, Ion 121 Plattner Henrik 238 Pok Attila 151, 275 Pollâk Miksa 20 Pollâk Sândor 172 Pop, Iulian 238 Pop, Valer 120, 121 Popescu, Livia 69, 270 Portmann, Michael 272 Prepuk Aniko 131, 270 Presner, Todd Samuel 192, 270 Rabbenu Jâkob 255 Râmneanțu, Petru 53, 275 Rappaport Miksa 101 Râtz Mihâly 107 Rausnitz, Shlomo 34 Reiter Artur 171 Reitter Jozsef 37, 101, 166 Remenyik Kâroly 34 Remenyik Mihâly 79 Renner Johann 102 Reuveni, Gideon 276 Revesz Fulop 20 Rigo Mâte 143, 275 Rimoczy Jakab 214 Rodrigue, Aron 33, 265 Ronai Jânos 38, 174 Rosenberg Lajos 174 Rosenberger Cheskel 174 Rosenfeld Dâvid 174 Rosenfeld Emânuel 164 282 Indice de nume Rosenfeld Jozsef jr. 37 Rosenfeld Viktor 91 Rosenthal Gyula 174 Rosenzweig Emânuel 166, 168 Rosenzweig Mâte 255 Rosner Jozsef 129 Rotariu, Traian 41, 263 Roth Hugo 177, 248 Roth Istvân 129 Roth Izsâk 164 Roth Marcell 184 Rotman, Liviu 275 Rotta, Angelo 252 Rozen, Avram 69, 81, 98, 270, 275 Rozsa Mor 191 Rubinstein, I. 109, 151, 235, 237 Sabo, Danila 131 Sajovits Nâthân 164, 174 Salamon Lâszlo 194, 248 Salamon Mor 79 Salamon Otto 195 Salvator Lax A. 264 Sanders, Ivan 238, 275 Sândor Jozsef 140 Sata Koretta Kinga 114, 274 Scheiber Sândor 194, 195, 264 Schlusig, Albin 79 Schon Dezso 21, 270 Schulze-Delitzsh, Franz Hermann Schussel Dâvid 172 108 87, 190, 194, 256 79, 110, 159, 160, 164, Schwartz Ignâc Schwartz Jakab 168, 172, 176, 187, 255 Schwartz Mârton 88, 187 Schwartz Miksa 260 Schwarz, Jehuda 24, 271 Schwarzfeld, Elias 20 Schweitzer Gâbor 19, 275 Schweitzer Jozsef 263, 275 Sdrobiș, Dragoș 272, 273 Sebestyen Dâvid 88, 104, 107, 110, 111, 157-159, 163, 170, 172, 182, 184, 260 Sebestyen Jolân 158 Sebestyen Jozsef 88, 107, 110, 111, 167, 168, 182 Sebestyen Mihâly 62, 270 Sebestyen Miklos 245 Sebestyen Odon 129 Seltzer, Robert 19, 275 Seredi Jusztiniân 252 Seres Attila 45, 127, 270 Silber, Michael K. 273, 274 Simmel Sâmuel 33 Simon Dâvid 105 Simon Lajos 191 Singer Zoltân 21, 194, 242, 270 Sipos Gâbor 266 Socol, Aurel 251 Sofer, Moshe 31 Solyom Zsuzsa 267 Somogyi Miksa 136 Sos Endre 270, 20 Speter Mor 174 Spielmann, Mihai 261 Stein Âbrahâm Moshe 171 Steiner Jeno 102, 275 Stern Antal, soția lui 124 Stern Lipot 172 Stern Mor 20 Stern, Adolphe 140 Stern, Hârâv Nâftâli 21, 270 Stotter Aladâr 235 Straucher, Beno 140 Strohli Ferenc 216 Sulyok Istvân 59, 71, 151, 188, 208, 210, 270 Szabo Imre 20, 23, 27, 30, 34, 155, 157, 171, 174, 179, 180, 182, 184, 188-190, 192, 194, 199, 211, 215, 241, 255, 270 Szabo Katalin 21, 265 Szabo T. Attila 251 Szânto Miklos 88 Szâsz Zoltân 70, 270 Szegedi Peter 150, 192, 276 Szekely Bela 194, 196 Szlucska Jânos 270 Sztojay Dome 248 Șeicaru Pamfil 134 Ștefănescu-Goangă, Florian 148 Tamâs Andrâs 142 Tăpălaga, Iosif 135 Tătaru, Coriolan 129 283 Indice de nume Tătărăscu, Gheorghe 121, 126, 137 Teitelbaum, Joel 173, 242 Tercatin, Barusch 171, 264 Thal, Sidi 198 Tibori Szabo Zoltân 221, 250-252, 270, Tischler Mor 88, 163, 164 Toth Âgnes 272 Toth Jozsef 251 Trașcă, Ottmar 251, 270 Trencsenyi Balâzs 274 Turi Elemer 91 Turnowsky Walter 194, 195 Ujvâri Mâria 26, 143, 195, 276 Ujvâri Peter 20, 194, 264 Ullmann Andor 174 Ullmann Salamon 119, 163, 164 Urbân Lâszlo 249 Ursuțiu, Claudia 126, 140, 270, 276 Ussoskin, Moshe 109-112, 271 Vadâsz Jeno 101 Vago, Bela 187, 276 Vago, Raphael 117, 275, 276 Vâgvolgyi Lajos 20, 229 Vaida-Voevod, Alexandru 134, 137 Varga Andreea 269 Varga E. Ârpâd 29, 41-43, 48, 51, 62, 127, 247, 264, 271, 276 Vâsârhelyi Lâszlo 249 Vasiliu, Ana-Gabriela 178, 276 Văraru, M. 145 Vegh Mârton 166 Venetianer Lajos 20 Vertes Oszkâr 238 Vigdorovits Izso 101, 187 Vince ? 150 Vita Sândor 251 Vlad, Petre 48-50, 52, 53, 55, 264 Volovici, Leon 149, 271 Wald Mor 167 Waldner Mor 174 Wass Bela 107 Webber, Jonathan 11, 15, 276 Weil Emil 101 Weimann Erno 84, 276 Weinberger Mozes vezi Carmilly-Weinberger, Moshe Weinstein Bencion 164, 172 Weinstein Mor 166 Weinstein Sâmuel 166, 174 Weiss Ignâc 244, 246, 271 Weiss Mor 37 Weiss Sândor 16, 177, 191 Weissburg Chaim 157-160, 175, 177, 184, 185, 192, 194, 217, 235-237, 257 Weisz Gyula 174 Weisz Jozsef 37, 91 Weisz Lâzâr 172 Weizmann Haim 166 Wertheimer Miksa 79, 88, 105, 166, 179, 182, 255 Willer Jozsef 127, 186 Winkler Janka R. 221 Wohl Hermann 174 Wohl Jozsef 174 Wolf Rudolf 266 Wolfgang, Mueller 272 Yinger, Milton J. 10, 11, 14, 54, 276 Zâdor Beno 211, 215, 262 Zador, Andrei 272, 273 Zâgoni Istvân 14, 268 Zâmbo Aurel 67, 260 Zeis Zsigmond 129 Zeke Gyula 19, 276 Zelea Codreanu, Corneliu 148 Zelig Samu 172 Zimmermann, Moshe 192, 276 Zimroni, Shlomo 23, 24, 271 Zub, Alexandru 275 Zugravu, Florica 260 284 REZUMAT Două decenii. Evreii din Cluj în perioada interbelică Lucrarea de față cuprinde o perioadă de 22 de ani, două decenii lungi, începând din 1918 până în 1940. Având în vedere structura ei, poate fi considerată o monografie de comunitate. Privită însă din perspectiva fixată de intenția autorului, lucrarea dorește să depășească limitele unei monografii. Prezentarea momentelor esențiale ale istoriei evreilor din Cluj din perioada interbelică intenționează să transcendă limitele impuse de gen și trece de nivelul cercetărilor de istorie eveni-mențială și politică, folosind atât instrumentele de analiză ale disciplinei de istorie, cât și ale sociologiei și antropologiei. Cartea abordează tema din punctul de vedere al problemei identității etnice și al integrării în societate. Istoria evreilor din Transilvania/Clujul de după Primul Război Mondial și diferitele aspecte al vieții comunității (stratificarea socială, viața culturală, sistemul instituțional, atitudinile politice, rolul lor economic) a cunoscut o metamorfoză. Astfel, influențat de schimbările geopolitice și de evenimentele politice/sociale interne, procesul de integrare și de asimilare a evreilor în societatea maghiară a fost încetinit, iar în unele cazuri s-a oprit. 286 ABSTRACT Two Decades. The Jews of Cluj between the Two World Wars The main topic of this book is the history of the Jewish community in Cluj in the inter-war period. It is a tentative for a monograph, with interdisciplinary approa-ches using the classical research methods of history, but also elements from socio-logy and anthropology. The author sets itself an aim to present this topic from the point of view of identity and social integration. The history of the Transylvanian Jewry, and of Cluj as well, went through a metamorphosis after the WWI. Their social stratification, cultural life, the institutional system, political attitude, economic role have changed. Thus, the process of integration and assimilation to the Hungarian community had slowed down or in some cases even stopped, due to the geopolitical changes and internal political and social events. 287 CatâlimDânTCÂRNĂRU. JGeneratoareafărăTmiscare principi ș utilozare^^^^m MoreniB DBJ20J3 «te. ‘ Cătălin Dan Cârnaru 4 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Cătălin Dan CÂRNARU „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare 6 ianuarie 2012 Coperta, imaginile și tehnoredactarea Cătălin Dan Cârnaru : carnaruc@gmail.com www.catalindancarnaru.ro Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 5 Cătălin Dan Cârnaru Lucrare publicată în municipiul Moreni Dâmbovița în anul 2013 ISBN 978-973-0-13996-9 Cuprins Introducere .......................................................................... 7 Energia azi............................................................................9 Curentul electric.....................................................................25 Tesla, Gray și alții..................................................................36 Tesla, Moray și alții.................................................................47 Tesla, Bearden și alții...............................................................55 De la Tesla la Rodin și transformatoarele fără magneți ........................... 58 De la Tesla la Bearden și transformatoarele cu magneți............................66 Thomas E. Bearden.............................................................. 70 Alte MEG - uri..................................................................82 În Prezent .................................................................... 85 Înainte de 1 990............................................................... 92 Alte dispozitive interesante .................................................... 100 Eterul de la Tesla la Haramein ...................................................... 1 02 Comentarii ....................................................................... 1 3 1 Despre ocultă și invenții.................................................... 13 1 Despre învățământ și societate.................................................135 Despre unde....................................................................138 Despre obținerea și întreținerea oscilațiilor..................................145 Câteva sugestii pentru meșteri...................................................... 152 Unde și cum ?........................................................................168 Porți deschise...................................................................... 174 Încheiere........................................................................... 178 Bibliografie.........................................................................180 6 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Introducere În urmă cu câteva săptămâni am citit una din cărțile lui Steven Greer. Îl știam din secvențele în care apare în unele filme despre farfuriile zburătoare și energia liberă. Dar nu am știut niciodată cine-i cu adevărat. Greer, un chirurg strălucit, este omul care, după ce a intrat în contact direct cu civilizațiile extraterestre înțelegând cu adevărat cine sunt ei, prin organizația sa, încearcă să determine oficialitățile americane să treacă peste omerta impusă de cercurile militariste superstatale și să facă public adevărul privind existența civilizațiilor extraterestre ce se află și s-au aflat dintotdeauna în preajma noastră. Citind cartea lui, am avut surpriza să constat că toate, dar absolut toate concluziile la care ajunsesem eu în urma studiului meu de mai bine de treizeci de ani referitor la fenomenul OZN, se adeveresc. Cei mai mulți oameni normali nici nu pot concepe ideea că în imediata noastră apropiere există cel puțin o civilizație extraterestră care ne supraveghează și ne sprijină evoluția încă înainte de a ajunge în stadiul de trilobiți... Nu glumesc !... vorbesc cât se poate de serios. Deci cum spuneam, nu au cum să aibă acest concept de vreme ce întregul sistem de învățământ mondial și întreaga mașină de presă ( fie ea scrisă sau audio vizuală ) ne-a tocat la cap secundă de secundă de foarte mult timp, spunându-ne că suntem unici în univers și că OZN - urile sunt fie ficțiune fie interpretări greșite ale unor fenomene naturale. Nu pot avea acest concept de vreme ce întregul sistem științific și de învățământ mondial ignoră cu bună știință miile poate chiar zecile de mii de dovezi istorice ale prezenței acestor civilizații și ce-i mai grav, ignorând, în același timp, mint cu nerușinare întreaga populație a planetei. Și de vreme ce marea majoritate a noastră, a prostimii, nu știm lucrurile acestea, pe cale de consecință a aceluiași tip de acțiune, aceiași mare majoritate a noastră nu știm nici despre tehnologii și invenții ale noastre sau împrumutate de la supraveghetorii noștri, tehnologii care ar putea asigura lejer prosperitatea întregii populații a planetei vreme de sute de mii și chiar milioane de ani chiar și în condițiile în care planeta ar ajunge să fie locuită nu de 7 miliarde câți suntem acum ci de un număr de zece ori mai mare. Și toată această prosperitate a noastră nu ar avea absolut nici un impact negativ asupra biosferei terestre. Dar. cei care acum sunt bolnavi de putere și de bogăție, nu doresc asta. Ei doresc să fie stăpânii absoluți ai planetei. și pentru a reuși acest lucru, de circa o sută de ani, au impus mulțimii necunoașterea, neștiința, sărăcia și haosul. „Dezbină și stăpânește” spune un vechi dicton antic. Și astfel, chiar dacă unii dintre noi am mai auzit pe ici pe colo despre faptul că OZN-urile sunt reale, sau despre faptul că există undeva în univers o civilizație extraterestră, urmare a propagandei sălbatice dusă de marile case de filme și de către mijloacele media, suntem ferm convinși că această civilizație dacă ar veni pe planetă ne-ar distruge, ne-ar mânca de vii, ar fi forte războinici și foarte periculoși. amintiți-vă însă ce au făcut conchistadorii cu zecile de milioane de amerindieni. Nu cumva proiectarea propriului eu asupra celuilalt este cel mai eficient mijloc de propagandă ?. Așa că civilizațiile extraterestre sunt declarate a fi periculoase iar noi ne înarmăm. Pe același principiu, tehnologiile revoluționare destinate unei reforme energetice planetare sunt tehnologii interzise, sau tehnologii „nefuncționale” care încalcă legile termodinamicii. Dar sunt totuși perfecte pentru a fi utilizate ca arme împotriva celor care ne supraveghează de milioane de ani, și care în ultima sută de ani sunt din ce în ce mai îngrijorați de eventualitatea ca noi să exportăm spiritul nostru belicos și criminal în univers. V-ați întrebat oare de ce nici americanii nici rușii nu s-au mai dus pe lună ? V-ați întrebat de ce proiectatele călătorii cu echipaj uman pe Marte nu au mai avut loc ? V-ați întrebat de ce în ultimii cincizeci de ani nu a mai fost detonată nici o rachetă sau bombă nucleară majoră, cu toate că totalitatea armamentului nuclear existent este suficientă să spulbere globul pământesc de mai multe ori ? Veți avea tendința să spuneți că datorită nivelului de conștiință a conducătorilor noștri. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 7 Cătălin Dan Cârnaru Greșeală flagrantă ! Nu. Conducătorii noștri sunt fie proști, fie dezinformați fie inconștienți, sau fie fricoși, dar ce e mai rău este că deasupra lor se află o clică de bolnavi mintal obsedați de război care-i controlează și care chiar au încercat de multe ori să detoneze rachete nucleare. Au vrut chiar să trimită una foarte mare pe Lună. Nici una din aceste rachete nucleare nu și-a atins scopul... pentru simplul fapt că așa cum nu suntem lăsați să mai călcăm în afara atmosferei nu suntem lăsați nici să folosim armamentul nuclear. Supraveghetorii noștri sunt extrem de îngrijorați de boala mintală a celor care, voit sau nu, ne conduc pe calea distrugerii, și nu au de gând să permită omenirii să pășească pe acest drum. Dar asta nu trebuie să ne facă pe noi, prostimea, să ne culcăm pe o ureche. Noi trebuie să luptăm prin mijloacele care ne stau în putere, pentru ca în ciuda oprimării din partea celor aflați sus de tot la conducerea pământului să introducem în viața noastră tehnologiile prietenoase cu mediul. Dacă în ce privește periculozitatea expansiunii extra planetare a huntei criminal-militariste superstatale ne-am putea pune speranța în faptul că există unii mai puternici decât noi toți la un loc care li se pot opune, în privința vieții noastre de aici, de pe coaja pământului, nimeni nu va interveni să ne ajute să-i învingem pe opresori. Și trebuie să vă spun aici despre o concluzie la care au ajuns toți cei care s-au aplecat serios fie asupra cercetării fenomenului OZN fie asupra fenomenului energiilor libere, anume că aceste două domenii sunt strâns conectate, fiecare din ele potențându-se reciproc. Pentru a-i învinge pe opresorii noștri care acționează aici pe planetă împotriva majorității populației nu avem dreptul să sperăm la ajutor de la extratereștri, căci ei nu vor interveni fiind esențialmente pașnici și mai presus de toate fiindcă morala lor extrem de elevată le interzice amestecul în treburile noastre. Ei nu vor interveni decât în caz de forță majoră, în caz de vreun eveniment catastrofic global, declanșat fie de conducătorii noștri fie din cauze naturale. Nici de la divinitate nu avem dreptul să sperăm ajutor, căci atunci când am fost creați ni s-a dat liberul arbitru, libertatea de a alege între bine și rău. Noi am ales răul și situația actuală e rezultatul acestei alegeri. Noi am ales greșit, noi trebuie să reparăm această greșeală. Va trebui deci să-i învingem singuri, cu propriile noastre puteri pe cei ce ne oprimă aici, acasă. Și pentru că esența progresului omenirii constă într-o nouă paradigmă energetică. noi, cei mulți și proști trebuie să o adoptăm. Nimeni nu va permite ca vreuna dintre miile de fabrici controlate de oligarhiile industrial bancare și militariste superstatale, să producă vreodată un „generator” de energie liberă. Cei puțini care am auzit de aceste generatoare poate că știm că sunt reale și funcționează. Dar marea majoritate fie nu au auzit de ele fie își închipuie că sunt doar „cai verzi pe pereți” pentru că nu le produce și nu le comercializează nimeni. Ele sunt perfect funcționale, și sunt tehnologii cunoscute de omenire de cel puțin o sută de ani, sunt tehnologii revoluționare, care sunt suficient de simple pentru a putea fi construite de noi cei mulți și proști. Orice electronist, electrician, lăcătuș sudor etc. poate construi asemenea tehnologii. ele sunt cu atât mai simple cu cât mare parte din ele sunt dispozitive care nu au piese în mișcare. Esența lor constă în așa numitele generatoare fără mișcare. Și despre ele, despre construcția și utilizarea lor vom vorbi în continuare. Despre impactul pe care-l au ele asupra societății și asupra mediului înconjurător vom vorbi de aici înainte. Înainte de a continua am să vă atrag atenția că în această carte veți întâlni o definiție a curentului electric alternativ care nu e conformă cu știința oficială. Această definiție este rezultatul căutărilor mele personale, și descrie comportarea curentului electric din perspective unui om simplu, cu studii medii și ca urmare nu e imperios necesar să credeți că definiția dată de mine ar fi cea reală. Este doar o definiție care nu încalcă știința electrotehnicii, toate relațiile de calcul rămânând valabile, dar care ajută la o mai exactă și ușoară înțelegere a comportării curentului electric și a „generatoarelor” descrise în această carte. Deci :. 8 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Energia azi Planeta noastră este una a contrastelor. Pe unele insule răspândite aiurea-n largul oceanelor precum și în unele locuri din marile păduri ecuatoriale de pe tot globul mai sunt încă oameni pe jumătate dezbrăcați care se află ca structură socială la trecerea dintre epoca pietrei și cea a fierului, și aceștia, consider eu, sunt poate cei mai fericiți. Nu știu ce implică progresul și civilizația cu întreaga ei decădere morală, dar știu în schimb să iubească și să prețuiască viața arborilor care-i apără de ploaie, știu să iubească plantele și animalele care le dau hrană și medicamente și mai presus de toate iubesc planeta pe care s-au născut, chiar dacă nu au avut ocazia să realizeze cum arată aceasta în splendoarea ei. Noi ceilalți, „civilizați”, folosind telecomanda „zapăm” din canal în canal, stăm permanent cu ochii-n calculatoare, ne urâm și ne înjurăm între noi și pe noi înșine, știm perfect cum arată planeta văzută din spațiu chiar dacă nu am fost niciodată acolo, dar clipă de clipă, prin toate acțiunile noastre o distrugem, și deși declarăm c-o iubim, habar nu avem ce-i iubirea. Mai sunt unii dintre noi, puțini la număr „și mai civilizați”, care având aceleași sentimente și comportări ca și noi ceilalți, au însă privilegiul pe care și l-au arogat singuri de a fi mai presus de noi ceilalți, și se cred dumnezei, bătându-și joc de noi ceilalți și de planeta pe care trăiesc din poziția de potentați, fie ei militari, bancheri, industriași, francmasoni, politicieni sau beizadelele lor. Și aceștia iubesc planeta. O iubesc atât de mult încât doresc ca toate ființele de pe ea și toate bogățiile ei să le aparțină. sau să moară. Și în fine, mai sunt unii dintre noi, extrem de puțini cu adevărat privilegiați, care au avut ocazia să vadă cum arată planeta văzută din spațiu, nu pe ecranul unui televizor ci pur și simplu cu ochii lor. Aceștia, care până la a avea acest privilegiu au fost asemenea oricărora dintre noi cei „civilizați”, din acel moment au redescoperit ce înseamnă să iubești planeta pe care te-ai născut. În momentul în care marea majoritate a populației globului a ajuns să trăiască într-o stare de stres permanent legat de grija zilei de mâine, de imposibilitatea plății a tot felul de taxe prin care ne spoliază structurile statale ( și nu doar ele ) de pe tot globul, grija față de soarta planetei pe care locuim a ajuns a fi ultima dintre îngrijorările noastre. Și această ultimă îngrijorare a noastră este împinsă în mod abil și deliberat cât mai la coadă de trusturile industrial bancare și de presă prin reclamele strălucitoare și mincinoase care ne bombardează zilnic simțurile. Astfel preocupați de frica permanentă în care am ajuns să trăim, îi considerăm pe acei puțini dintre noi cu preocupări ecologiste ca fiind un soi de ciudați, o specie pe cale de dispariție încă înainte de a se naște. și nu realizăm că ei sunt de fapt singurii dintre noi cărora le pasă cu adevărat de viitorul nostru, al tuturor. Ce-i mai grav este că la această atitudine a noastră contribuie din plin potentații care sub masca bunelor intenții, se infiltrează în aceste organizații ecologiste, uneori chiar le conduc ( vezi cazul prințul Charles ) în scopul de a înșela populația pentru a-și atinge idealurile lor murdare. Și peste asta intervine o din ce în ce mai mare dezamăgire și renunțare a populației, sentimente care au apărut în momentul în care cei mai mulți dintre noi am înțeles că de fapt cei ce hotărăsc soarta planetei nu sunt guvernanții pe care-i aducem noi la putere prin votul nostru, ci sunt alții mult mai puternici și malefici. asta are ca rezultat imediat un din ce în ce mai masiv absenteism la vot pe întreaga planetă, lucru ce firește că convine potentaților care vor să ia în stăpânire totul. Dar să trecem la oile noastre. Încă de când am construit prima colibă de pe planetă și am aprins primul foc în ea, noi oamenii, am început războiul împotriva propriei noastre planete. Și dacă atunci când revoluția industrială era foarte departe acest război al nostru era doar o bătălie veșnic pierdută, de circa două secole, situația s-a schimbat dramatic. Am început să câștigăm acest război, și paradoxal deși din punct de vedere strategic suntem Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 9 Cătălin Dan Cârnaru învingători, noi înșine suntem adevărații învinși, căci, o planetă din ce în ce mai sărăcită de resurse înseamnă pentru noi o viață din ce în ce mai grea. Încălzirea locuinței, în imens de multe cămine de pe întreg globul se efectuează la fel ca în urmă cu cinci - șase secole, în ciuda nivelului tehnologic general de pe planetă. Continuăm să ardem în cămine lemn, cărbune sau petrol. N-ar fi un dezastru, dacă aceștia ar fi singurii combustibili arși. consumul necesar asigurării confortului termic al populației prin acest mijloc are un impact neglijabil asupra atmosferei și implicit asupra biosferei terestre. Grav este însă că însăși baza întregii dezvoltări tehnologice mondiale a rămas aceiași. Faptul că noi, cei „civilizați” aprindem un bec în tavan și punem în priză un boiler sau un calorifer electric, nu înseamnă de loc că procedăm cu adevărat responsabil față de planetă. Curentul electric care ne vine în casă, prin tot ce implică el de la producere până la distribuția lui, se obține tot prin arderea combustibililor fosili. Aceiași este și situația mijloacelor noastre de transport care se deplasează cu ajutorul unor substanțe chimice obținute prin același mod de agresiune la adresa planetei. Și pentru a pune capac la toate, 80% din hainele, obiectele noastre de uz curent, mijloacele de transport cu care mergem și casele în care locuim sunt obținute în același fel. Până și curățenia noastră de zi cu zi se bazează tot pe distrugerea planetei. Și poate gravitatea cea mai mare pentru fiecare individ în parte este faptul că până și o parte din hrana de zi cu zi a noastră este otrăvitoare și obținută tot prin agresarea directă a planetei. Și doar din momentul acesta poate începem să întrevedem cât de malefici și distructivi suntem. Iar pentru cei care nu au înțeles încă hai să detaliem un pic. Știți că marea majoritate a locuitorilor marilor orașe de pe continentul nord american nu știu cum arată planta numită porumb ? Plantă originală de pe continentul lor. Știați că o majoritate la fel de mare a lor nu știu de unde provine laptele. Mulți dintre ei, dacă le arăți o vacă, nu ar ști să-ți spună ce-i. În ciuda faptului că națiunea americană s-a construit pe munca de circa două secole și ceva a cunoscuților cow-boy . Paradoxal ei nu sunt în stare să facă simpla asociere de idei între turmele imense de vite pe care le văd în westernuri și cutia frumos colorată din frigider în care se află un lapte degresat și repasteurizat de circa zece cincisprezece ori. Aceiași cutie a început să se găsească de vreo cin'șpe ani și în supermagazinele noastre. și același sistem de învățământ care i-a făcut pe ei să nu știe cum arată porumbul și de unde vine laptele, a început să fie aplicat și copiilor noștri. În vreme ce unor bătrâni trecuți de optzeci de ani care cultivă din moși strămoși pe țarina lor cea mai veche plantă de cultură a omenirii li se face dosar penal și sunt condamnați la închisoare, tinerii noștri învață despre cânepă că este un drog. Și trecând peste faptul că cei ce s-ar apleca asupra etimologiei acestui cuvânt ar constata că de fapt drog înseamnă medicament, acelorași tineri nu le spune nimeni că planta care este declarată drog și pentru deținerea și cultivarea căreia azi se face pușcărie, este planta care odată asigura unei gospodării haine, funii, combustibil, ulei, și mai ales. mai ales hrană și medicamente. Această plantă este o farmacie universală. Practic nu există boală pe care această plantă să nu o vindece. Este singura plantă din lume prin consumul căreia se vindecă absolut toate formele de cancer. Chiar și gogorița ultimilor treizeci de ani, cunoscută sub acronimul SIDA se vindecă cu ajutorul acestei plante. Dar dacă oamenii s-ar întoarce la utilizarea cânepei, și mai ales a celei indiene care este mult mai eficientă decât cea comună, trei sferturi din mizerabila industrie alimentară și farmaceutică actuală ar trebui să-și închidă porțile. Așa că acum circa 80 de ani s-a interzis oricărui medic de pe planetă să prescrie ca medicament cânepa, a fost declarată ilegală și așa am ajuns acum că o considerăm obiectul unui trafic ilegal și să facem pușcărie pentru ea. 10 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Vă rog să încercați să vă interesați pe oriunde puteți și să aflați dacă există cu adevărat vreun caz al vreunui om care a murit exclusiv datorită consumului de canabis sau dacă a existat vreodată vreun fumător de marijuana care să fi murit de cancer... E adevărat că dacă faci exces fumând canabis te comporți foarte ciudat, ajungi să nu mai fii stăpân pe tine, ești euforic și ai tot felul de iluzii, dar cânepa indiană - canabisul sau marihuana cum mai e numită nu a omorât pe nimeni încă. De ce ? Pentru că cel mai puternic ingredient al său, responsabil pentru această comportare, delta nouă tetrahidrocanabinolul are aceiași formulă chimică cu un hormon natural secretat de organismul nostru, hormon care e responsabil pentru buna funcționare și menținerea tinereții organismului, dar care hormon este secretat în cantitate din ce în ce mai mică pe măsură ce îmbătrânim. Și în afara acestuia nici celelalte 400 de substanțe chimic active din această plantă nu intră în vreun fel în conflict cu organismul. De altfel un alt motiv important pentru care este interzisă de către cei ce conduc destinele omenirii este aceea că consumul acestei plante, indiferent că e fumată sau mâncată în formă de salate, asigură o sănătate de fier și o reîntinerire permanentă. Ați vizionat vreodată vreun film chinezesc sau indian în care vedeți un venerabil bătrân care a trecut de mult de o sută de ani și care stă tot timpul cu pipa-n gură fumând cânepă indiană?... Aceste secvențe acum sunt drastic cenzurate, dar când eram eu mic am avut ocazia să văd asemenea secvențe. Dacă aveți posibilitatea întrebați pe indienii și chinezii care mai au legături cu mediul sătesc din patriile lor, acolo unde tradițiile s-au păstrat. Întrebați ce plante sunt cele mai importante în regimul alimentar și farmaceutic al bătrânilor care au trecut de 100 - 120 de ani. S-ar putea să aflați stupefiați că fumează canabis sau marijuana ( e tot același lucru ). În același timp anual pe planetă mor câteva zeci de milioane de persoane de cancere datorate fumatului de tutun și de circa două ori mai mulți datorită alcoolismului. Ca să înțelegeți cât este tutunul de periculos faceți următoarea experiență. Introduceți într-un borcan cu apă caldă conținutul unui pachet de țigări tari fără filtru - Plugare, Mărășești, Gouloase, Gitanes, etc., sau mai multe frunze de tutun tocate mărunt. Lăsați-le la macerat două trei zile după care filtrați conținutul storcând bine frunzele în zeamă și apoi zeama obținută încălziți-o ușor la bain-marie pentru a se evapora apa, până ce pe fundul borcanului rămâne o pastă densă maronie, asemănătoare nesului frecat cu un pic de apă. Ce ați obținut este nicotină pură. Dacă veți da unui câine de dimensiuni mari 5 - 10 miligrame din această pastă, în următoarele două-trei ore va muri. Omul moare dintr-o doză mult mai mică. Și cu toate astea, nimeni nu declară tutunul drog ilegal. Vă las să vă gândiți la acest aspect. Acum hai să vă spun că am făcut această paranteză pentru că are legătură cu tot ce vă voi spune în continuare și chiar cu tot ce vom vorbi în întreaga carte. Cel mai util exercițiu pentru a înțelege cele ce vi le voi spune în continuare ar fi să vizionați ceva documentare legate de viața comunităților primitive de pe continentul african sau sud - american. Încercați să vedeți spre exemplu un documentar despre indienii din zona Mato Grosso din bazinul Amazonului, și fiți atenți la aspectele vieții de zi cu zi ale acestor oameni. Ei nu merg la magazin să-și cumpere nici chiloții, nici sutienele, nici tricourile și nici pelerinele de ploaie sau puloverele. Ei nu merg la magazin să-și cumpere nici arme nici undițe cu care să vâneze și să pescuiască. Ei nu cumpără nici plase de pescuit și de asemenea nu cumpără nici mașini de găurit sau polizoare. Ei fac totul folosindu-se de macete - care sunt un fel de cuțite mai mari - și de ce le pune la dispoziție pădurea ecuatorială. Un aspect la care probabil că nimeni dintre dumneavoastră nu s-a gândit serios este faptul că aceștia nu au la dispoziție la câteva străzi distanță un spital sau o farmacie la care să se ducă de câte ori îi doare măseaua sau de fiecare dată când fac o gripă sau o simplă răceală. Dumneavoastră vă dați seama ?! De câte ori pe an vă îmbolnăviți dumneavoastră de gripă sau vă trage curentul ? Ei bine aflați că datorită faptului că ei nu au spitale și farmacii, trăind în cele mai inospitaliere locuri ( din punctul nostru „civilizat” de vedere ) nu se îmbolnăvesc decât extrem de rar. Și când spun extrem de rar, aflați spre exemplu că un om Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 11 Cătălin Dan Cârnaru dintr-un trib amazonian e foarte posibil să-și trăiască întreaga viață fără a ști ce-i aia gripă. Și să nu credeți că acolo nu există gripă, să nu credeți că acolo nu există malarie sau alte boli. Există. Dar singurii care le contractează suntem noi cei ce ne ducem acolo. De ei nu se lipesc aceste boli. Nu v-ați întrebat niciodată de ce ? Am să vă răspund eu acum. Pentru că ei nu au nici supermagazine, nici farmacii, nici spitale. Vorbesc foarte serios. Acesta-i principalul motiv pentru care ei nu se îmbolnăvesc. Faptul că nu au magazine, nu au farmacii, nu au spitale. Ei consumă întreaga lor hrană total naturală, extrăgând-o din pădurea ce-i înconjoară în vreme ce dumneavoastră vă hrăniți și vă tratați cu otrăvuri oferite drept hrană și medicamente de industria alimentară și farmaceutică modernă. Industria alimentar - farmaceutică vă otrăvește cu picătura, distrugându-vă sistemul imunitar, și dumneavoastră vă îmbolnăviți an de an de gripă, vi se cariază dinții, faceți tot felul de alte boli pe care vă grăbiți să le tratați mergând la aceiași industrie care vi le-a provocat. Și firește că această industrie vi le va vindeca doar aparent, pentru ca în continuare dumneavoastră să consumați aceleași alimente și medicamente și peste câteva luni să vă îmbolnăviți iar. Și astfel dumneavoastră vă trăiți întreaga viață într-o stare permanentă de boală iar ei, stăpânii acestor industrii, se umplu de bani. Vreți să vă spun ceva ? Eu nu am mai contractat gripă de peste cinci ani. Dar în fiecare dimineață eu beau un ceai făcut dintr-un amestec de fructe, frunze și crenguțe de cătină, pe care le recoltez de pe malul gârlei în fiecare an, le usuc, și apoi le trec prin râșnița de cafea. Obțin astfel un praf fibros de culoare verde-maronie, din care-mi fac ceaiul de dimineață. Sunt multe plante care ne pot asigura o stare asemănătoare. Cele mai multe din ele sunt însă declarate droguri căci dacă toți le-am folosi, industria alimentar-farmaceutică ar câștiga mult mai puțin. În această grupă mare de plante benefice sunt cânepa indiană, usturoiul, știrul, cătina, ceaiul verde, spirulina și mai sunt. dar nu face obiectul acestei cărți. În secolele trecute omul trăia în comunități restrânse în care majoritatea produselor alimentare și tehnice erau obținute local. Clădirile erau făcute, în cazul celor avuți fie din piatră fie din cărămidă de lut uscată la soare sau arsă în cuptoare la fel cum se obținea și ceramica, în vreme ce clădirile familiale ale celor săraci de cele mai multe ori aveau cel mult două - trei camere și erau construite în cea mai mare parte din cărămizi de lut uscat la soare sau din chirpici și de foarte multe ori erau pur și simplu săpate în pământ. Ceea ce omul modern nu mai știe este faptul că orice clădire aflată sub nivelul solului sau făcută din cărămizi de lut sau din chirpici este mult mai eficientă din punct de vedere termic decât clădirile moderne de azi. Asta înseamnă că deși atunci nu existau sistemele de încălzire centrală, caloriferele și radiatoarele, cantitatea de lemn, cărbune sau alte materiale vegetale ce se ardeau în sobe erau mici. Mici fiind cantitățile arse, mică era și poluarea. Atunci un sfert din materialul de construcție folosit la o casă era piatră, o jumătate era lut și celălalt sfert era lemn și alte materii vegetale. Și unele din aceste case, construite acum patru - cinci sute de ani sunt încă în picioare și sunt foarte confortabile și călduroase, nu au igrasie, sunt de asemenea și sănătoase, aerul în ele fiind natural și mereu proaspăt. Astăzi nouăzeci la sută din materialele de construcție folosite au în compoziția lor diferite substanțe extrem de toxice, care se elimină în atmosfera din cameră și pe care le inhalăm împreună cu aerul pe care-l respirăm. Practic trăim în niște cutii otrăvite, și fără să ne dăm seama, viața noastră este mai scurtă și mai grea decât a celor din evul mediu. Se declară că durata de viață medie a acelei perioade era mult mai scurtă. Da, pe ansamblu, media de viață era mult mai scurtă, dar asta datorită faptului că mortalitatea prematură era mai prezentă datorită accidentelor, războaielor unor boli datorate slabei cunoașteri a importanței igienei și multor alte cauze care acum nu mai există. Și trebuie să mai avem în vedere că media aritmetică făcută se referă la o populație mult mai mică în vreme ce procentul din total al celor care mureau prematur în lupte și accidente era mult mai mare decât azi. 12 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Dar oamenii care trăiau în mediul natural și aveau o igienă normală, dacă nu erau răniți în vreo luptă atingeau vârste venerabile fiind perfect sănătoși și verzi până la moarte. Toate aceste aspecte, oricât ar părea de rupte de subiectul cărții de față sunt strâns legate de tehnologia energetică a epocii. Atunci încălzirea se făcea cu materii vegetale și extrem de rar cu cărbune și clădirile erau în întregime din materiale naturale. Între hrană și medicamente era o linie de demarcație extrem de vagă, iar tot omul cunoștea un meșteșug, contribuind prin munca făcută cu propriile sale mâini la progresul societății. Chiar și bogătașii vremii nu stăteau ca cei de azi în fața calculatorului și nu-și distrugeau viața prin cluburi de noapte consumând alcool și conducând bolizi motorizați. Orice bogătaș pe vremea aceea era la fel de puternic și sănătos ca și țăranul. În vreme ce țăranul și meșteșugarul trăgeau de uneltele muncii lor, bogătașii foloseau încă de mici armele vremii, învățau să călărească perfect, condiția lor fizică fiind în general superioară celor mai mari campioni în sporturi de luptă din ziua de azi. Aceste aspecte ne descriu un tablou al unei societăți în care oamenii erau sănătoși tun, erau foarte puternici și-și trăiau viața în strânsă legătură și respect cu mediul înconjurător. Și am să vă aduc aici exemplu o întâmplare pe care am trăit-o eu personal, în copilăria mea. Cei ce mi-au citit cărțile anterioare știu că am vorbit într-una din ele despre un unchi deal meu care fiind profesor de istorie de ciclu primar, ani de zile a organizat și condus expediții pionierești. În câteva din aceste expediții am participat și eu. Și la un moment dat am ajuns să văd împreună cu dumnealui și ceilalți copii, muzeul Brukenthal din Sibiu. Mi-amintesc cele ce vi le voi spune acum ca și cum ar fi avut loc doar cu câteva ore mai devreme, deoarece copilul care eram atunci a fost extrem de impresionat de întâmplare. În clădirea muzeului Brukenthal, chiar pe holul de la intrare, pe peretele din partea stângă, era expus un arc compozit, recurb, de mici dimensiuni, oarecum asemănător celor tătărești. Era încă dimineață. Eram primul grup mai numeros de vizitatori și fiind conduși de un profesor de istorie, firește că discuția între noi și muzeograf s-a înfiripat ușor. Nu era prima expediție la care participam și nu era nici primul muzeu de istorie în care intram, dar în nici unul nu văzusem un arc întreg și mai ales părând atât de bine păstrat așa că l-am întrebat pe unchiul iar dumnealui a început conversația cu muzeograful. Am aflat astfel că acel arc de aproximativ un metru lungime fusese scos de curând din mormântul unuia din foștii răzeși ai lui Ștefan cel Mare. Era păstrat perfect având coarda pe el și în ciuda vârstei și faptului că stătuse atât timp cu coarda pusă nici un bărbat nu reușise să-l încordeze. Impresionată cu adevărat era această caracteristică a lui dată de starea perfectă de conservare. Muzeograful ne-a spus că arcul, care era de construcție pur românească fiind realizat din lemn de tisă, tendoane și os, era diferit atât de arcurile turcești cât și de cele tătărești. Și mi-a venit firesc pe buze întrebarea: Dacă nimeni nu a putut să-l încordeze atunci la ce era bun ? Răspunsul primit atât de la unchiul meu cât și de la muzeograf a fost că oamenii evului mediu deși aveau o înălțime medie mai mică ca noi, cei de azi, erau mult mai puternici. De ce ? Datorită regimului alimentar natural și a vieții active pe care o duceau. Firește că la fel ca multe din vestigiile istorice care au dispărut din muzee în ultimii douăzeci de ani, probabil că nici acel arc nu mai există în țară. Dar astfel am aflat eu, atunci de mult că de fapt regimul alimentar și condiția fizică depind de stilul de viață. Iar stilul de viață este dat în esență de regimul energetic al societăți respective. O societate care va adopta un regim energetic apropiat de natură, va ajunge să fie formată din oameni sănătoși, puternici, plini de viață, așa cum este orice lucru în natură. Dar dacă în evul mediu omul încă nu devenise cu adevărat dușmanul naturii, peste câteva secole a venit revoluția industrială, și din acel moment situația s-a schimbat. Inițial transportul rutier și naval au fost mecanizate folosindu-se motoarele care ardeau în ele lemn sau cărbune. De la motoarele mijloacelor de transport s-a trecut la motorizarea Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 13 Cătălin Dan Cârnaru mijloacelor de producție. Majoritatea operațiilor care până atunci se făceau manual sau prin mijlocirea tracțiunii date de animalele de povară, au fost mecanizate și astfel a pornit spirala industrială. din ce în ce mai multe fabrici, și toate, fără nici o excepție mergeau cu ajutorul motoarelor cu aburi puse în mișcare prin arderea lemnului și al cărbunelui. Așa se face că din acel moment lupta noastră cu planeta a devenit una în care aveam sorți de izbândă. Din acel moment numai o singură mașină industrială consuma și polua cât o întreagă localitate cu câțiva ani înainte. Mai târziu s-a descoperit că petrolul - păcura sau țițeiul arde mult mai eficient decât cărbunele și lemnul și încet dar sigur, s-a dezvoltat industria extractoare de petrol. La început industria era profilată în special pe extracția și prelucrarea metalelor care erau din ce în ce mai necesare proaspetei industrii petroliere ce se dezvolta. Dar de la extracția și prelucrarea metalelor și a petrolului s-a trecut rapid la construcția navală, a mijloacelor de transport feroviar, la construcția de poduri și la cea a materialelor de construcție, la industria cimentului, și a mașinilor unelte de tot felul care erau din ce în ce mai necesare tuturor ramurilor industriale care apăreau și de dezvoltau într-un ritm accelerat și în final la industria petrochimică. Din momentul în care s-a descoperit petrolul extrem de rapid au fost puse la punct și metodele de rafinare ale lui din care au rezultat rând pe rând toate uleiurile și carburanții moderni și firește și materialele sintetice. În acea perioadă de avânt industrial, mai exact pe data de 10 iulie 1856 s-a născut pe malul mării Adriatice în localitatea Smilian în Croația de azi, Nikola Tesla. Despre el vom mai vorbi în această carte. Acum vă spun doar că după ce a ajuns în Statele Unite ale Americii a reușit să-și îndeplinească visul din copilărie, anume să oblige cascada Niagara să cedeze omenirii o parte din puterea sa. Asta se întâmpla în 1895. Iată cum arăta Tesla la acea dată:.. Cu câțiva ani mai înainte, anume în 1888 definitivase sistemul motoarelor și transformatoarelor de curent alternativ. Generatoarele electrice de la Cascada Niagara au fost startul omenirii în fantastica cursă a progresului. Tesla, când a gândit aceste generatoare, a înțeles că electromagneții așezați de jur împrejurul unui ax rotindu-se într-o cușcă formată din alți electromagneți va crea curent alternativ, curent care apoi poate pune în mișcare un motor identic format tot din electromagneți rotindu-se între alți electromagneți. Ideea la vremea respectivă a constituit poate cea mai genială idee din toată istoria de până atunci a omenirii. Și pentru că el a fost fascinat de această idee a cochetat cu ea, imaginându-și și construind tot felul de motoare și generatoare care lucrau la frecvențe diferite ale curentului. Cu cât numărul de electromagneți din componența unui generator era mai mare și cu cât viteza lui de rotație era mai mare, cu atât mai mare era frecvența de oscilație a curentului electric alternativ obținut. Cu cât frecvența curentului alternativ care acționa un motor era mai mare și electromagneții din componența să erau mai mulți cu atât viteza de rotație și puterea motorului electric de curent alternativ era mai mare. Și astfel datorită acestui principiu este de la sine înțeles că generatoarele sau motoarele electrice erau reversibile, putând fi folosite atât ca generatoare cât și ca motoare. De ce și-a dorit Tesla să obțină curent alternativ ? Pentru că curentul continuu este rapid absorbit de rezistivitatea conductorilor electrici. Autoinducția apărută în conductori și rezistivitatea lor făceau imposibil transportul curentului continuu mai departe de câteva sute de metri. Pentru ca curentul continuu să poată fi transportat departe era necesar ca rezistivitatea conductorilor să fie cât mai mică. Dar un conductor cu rezistivitate mică trebuie să fie unul gros, fapt ce duce la consum mare de metal, la o greutate mare a conductorilor și firește la un consum foarte mare de material pentru stâlpii ce susțin cablul respectiv sau 14 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare pentru țevile prin care acesta trece în cazul cablurilor subterane. Dacă însă curentul își schimbă periodic polaritatea rezistivitatea cablului este învinsă, și curentul se poate deplasa pe distanțe mult mai mari. Lucrul acesta Tesla îl știa foarte bine, îl descoperise din cercetările sale și mai descoperise faptul că cu cât frecvența și tensiunea curentului alternativ este mai mare cu atât acesta străbate distanțe mai mari. Numai că aici Tesla a întâmpinat probleme. Pentru a fi transportat la mare distanță curentul electric trebuie să aibă o cădere de tensiune cât mai mare. Cu cât această tensiune e mai mare, cu atât pierderile prin cablu și în mediul imediat înconjurător sunt mai mici. De aceea liniile magistrale de curent alternativ din întreaga lume sunt linii de 400 kV, 220 kV sau 110 kV. Problema este aceea că această tensiune atât de înaltă este extrem de periculoasă și oricum inutilizabilă din punctul de vedere al unui consumator casnic, care are nevoie să-și lumineze și să-și încălzească casa. Așa că domnul Tesla a trebuit să inventeze și să construiască întregul sistem de transport energetic așa cum îl cunoaștem noi azi căci el funcționează și azi pe principiul pe care l-a conceput el atunci. Curentul de înaltă tensiune după ce pleacă de la generatorul uzinei electrice înainte de a intra în localități trebuie adus la o valoare mai mică. Pentru aceasta este trecut prin transformatoarele electrice care reducându-i tensiunea îi cresc în același timp intensitatea. Astfel are loc o primă transformare a curentului din curent de înaltă tensiune în curent de medie tensiune 20 kV, 10 kV sau 6 kV, după care în imediata apropiere a consunatorilor adică în cartiere este din nou transformat în curent de joasă tensiune anume curent trifazat de 0,4 kV sau monofazat de 0,2 kV ( 380V sau 220V) , adică în forma în care poate intra în casele oamenilor pentru a fi folosit. Trebuie specificat aici că în sistemul american curentul monofazat de joasă tensiune este de 110 V. Tesla însă a descoperit un alt lucru important, anume că curentul electric de frecvență ridicată deși poate fi transportat departe cu pierderi neglijabile, nu poate fi trecut prin transformatoare dacă are o frecvență prea ridicată, deoarece miezurile magnetice ale transformatoarelor au anumite limite maxime la care pot transmite câmpul magnetic indus de curentul oscilator din bobinele lor. Așa că a fost nevoit să caute o frecvență care să fie foarte ușor de folosit atât de către transformatoare cât și de către motoare. Pe de altă parte el a constatat faptul că un generator fiind un ansamblu mecanic rotativ, cu cât are electromagneți mai mulți în componența să cu atât este mai mare și mai greu. Fiind mare și greu, nu rezistă prea mult timp la o funcționare la viteze mari de rotație fiind foarte vulnerabil uzurilor lagărelor sale. Cu alte cuvinte și aici a dat de un impediment care-l obliga la scăderea frecvenței curentului obținut. Apărea deci condiția căutării unei viteze de rotație care să se echilibreze cumva cu mărimea și greutatea generatoarelor. Astfel din compromisul acesta dintre mărimea și viteza de rotație a generatoarelor precum și din imposibilitatea transformării unui curent de frecvență prea mare pe rețelele de distribuție a apărut frecvența de 50 sau 60 de hertzi care, cu timpul, au fost adoptate ca standard pe întreaga planetă. Acum că am înțeles care a fost rațiunea pentru care curentul electric alternativ are frecvența pe care o are hai să analizăm un pic caracteristicile acestui curent alternativ și să vedem dacă are avantaje sau dezavantaje și cam care ar fi acestea. După cum am văzut deja acest curent electric alternativ poate fi folosit ușor cu orice consumator casnic sau industrial deoarece poate fi foarte ușor transformat. Acesta-i probabil singurul avantaj. În continuare nu avem decât dezavantaje:. Aceste treceri succesive ale curentului de la mare la mic sau invers se petrec cu pierderi. Orice cablu sau orice bobină este în esență un conductor în care apar autoinducția și încălzirea și ca urmare, pierderi avem atât în liniile de transport cât și în posturile de transformare. Aceste pierderi pe un întreg sistem energetic sunt variabile în funcție de condițiile de exploatare și de condițiile meteorologice, dar pot fi foarte mari. Ați trecut vreodată pe sub o linie de înaltă tensiune ? Ați remarcat că sub aceste linii se aude un zumzet ? Pentru liniile de 400 kV care se află la mare înălțime nu este perceptibil mereu, datorită distanței, dar la liniile aflate pe stâlpii de înălțime mică este Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 15 Cătălin Dan Cârnaru perfect perceptibil. Ați remarcat vreodată că pe timp de vreme umedă, când e ceață sau înaintea unei furtuni zumzetul ce se aude este mai puternic. Acest zumzet este datorat scurgerii de curent electric din conductor în atmosfera înconjurătoare. Aceasta este principala cauză a pierderilor pe liniile de transport electrice. O altă cauză importantă a pierderilor în rețele este dată de puterea reactivă, adică pe înțelesul tuturor de autoinducție - curentul indus în rețele de către consumatorii inductivi -motoare și transformatoare. În afara pierderilor pe care le suferă curentul în linii și-n consumatori pierderi datorate în bună măsură datorită frecvenței sale reduse, tot datorită aceleiași frecvențe mai există o serie întreagă de dezavantaje. Astfel periculozitatea mare a curentului electric alternativ de la rețea este dată de faptul că frecvența sa interacționează cu sistemul nervos central și periferic al ființelor. Practic electrocutarea are două componente, una dată de intensitatea și tensiunea curentului, care sunt responsabile de arsuri iar cealaltă dată direct de frecvență care este responsabilă de moartea prin asfixie. În momentul în care punem mâna pe un conductor de rețea, frecvența curentului face ca mușchii noștri să se contracte în mod spasmodic încercând să răspundă impulsurilor electrice care le înlocuiesc pe cele nervoase. Din această contractură bruscă a mușchilor, în funcție de poziția corpului, curentul electric te poate „azvârli” sau te poate „captura”. Când luăm în palmă un conductor mâna se încleștează pe conductor și ca urmare moartea este garantată, iar atunci când îl atingem cu spatele mâinii sau cu o altă parte a corpului fără a exista posibilitatea de a prinde cablul avem șansa ca contractarea bruscă a mușchilor să ne facă să sărim din loc - acea „azvârlire” a curentului electric. De cele mai multe ori însă mușchii rămân blocați căci intră într-un fel de regim de vibrație ce răspunde frecvenței de 50 Hz. Asta duce la blocarea diafragmei și a mușchilor cardiaci care aduc la moarte prin stop cardio-respirator. Dacă frecvența curentului ar fi ridicată, de ordinul a peste 10 - 15 kHz aceste fenomene nu s-ar mai întâmpla. Pur și simplu curentul electric ar străbate corpul nostru fără a-l afecta în nici un fel, indiferent de tensiunea pe care ar avea-o deoarece la frecvențe ridicate impulsurile nervoase nu mai sunt înlocuite de frecvența curentului electric, și de asemenea la acele frecvențe ridicate, curentul electric se scurge de fapt nu prin corpul nostru ci pe suprafața lui, prin haine și prin piele, fără a ne afecta în vreun fel organele interne. Nici arsurile nu mai apar căci rezistivitatea corpului scade odată cu creșterea frecvenței. Aceasta este explicația faptului că Nikola Tesla lăsa tensiuni imense, chiar de milioane de volți să-i treacă „prin corp”. Datorită frecvenței foarte ridicate a curentului, acesta se scurgea de fapt pe lângă el, prin haine și prin piele fără a-i afecta sistemul nervos și musculatura. Faptul că curentul electric de înaltă frecvență este inofensiv a fost cunoscut de Nikola Tesla încă de la început, de când a pus în funcțiune primele generatoare la Cascada Niagara. Dar am explicat că a fost nevoit datorită nivelului tehnologic de atunci să recurgă la niște compromisuri. Din păcate, pentru el și urmare și pentru noi, potentații vremii care au văzut în noua sursă de energie o cale facilă pentru îmbogățirea lor personală nu au fost interesați de eliminarea pericolului reprezentat de curentul electric de joasă frecvență. Practic nu-i interesa decât buzunarul propriu, și datorită faptului că la data respectivă nu existau materiale care să poată lucra la frecvențe ridicate, căci feritele au apărut abia de circa 50 de ani, au ales calea minimei rezistențe. Așa se face că sistemul energetic global a rămas la fel de periculos cum era atunci când se năștea. Și pentru că toată lumea are doar interesul de a scoate bani cât mai mulți și mai repede de pe urma lui, nimeni nu e dispus nici azi să investească în modernizarea lui. Acum, cu materialele existente în prezent frecvența rețelelor ar putea fi ridicată. S-ar obține o îmbunătățire a randamentului global al sistemului energetic prin reducerea și în unele cazuri chiar eliminarea pierderilor și totodată s-ar elimina pericolul de electrocutare mortală. Dar, așa cum am spus interesul nu e de a se moderniza ci de a suge bani din ce există. 16 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare În plus mai există o cauză majoră pentru care anumite cercuri de putere și de decizie în domeniu nu permit schimbarea frecvenței joase a rețelei într-una înaltă. Este vorba de faptul că peste o frecvență joasă se poate mixa una mai ridicată. Acest lucru este prezentat de cercurile interesate ca fiind un avantaj. Ne-ar permite spre exemplu să utilizăm rețelele energetice pentru comunicații telefonice sau pentru transmiterea a tot felul de alte mesaje care fiind modulate la o frecvență ridicată pot fi suprapuse peste frecvența joasă a rețelei. Dar deși acest principiu este cunoscut de mult timp el totuși nu este aplicat. De ce oare ? Dacă lucrurile ar sta așa cum ni se prezintă ar însemna că acum în orice casă de pe planetă care e legată la sistemul energetic național/global telefoanele și televiziunea pe cablu ar trebui să funcționeze tot pe cablurile de la priză. Cu toate astea acest fapt nu se întâmplă. suntem mințiți de zeci de ani că de fapt nu se aplică această procedură pentru că nu au fost puse la punct filtrele de separație a semnalelor purtătoare de informație de frecvența rețelei. Doar un prost poate crede asta. și din păcate marea majoritate a populației globului o crede, neînțelegând că în orice aparat de radio sau de televiziune există nu unul, ci multe asemenea filtre de separație. Nu, adevărul este altul ! De peste cincizeci de ani cercurile militariste superstatale fac cercetări privind armele psihotronice. Și deși către populație se spune mereu că aceste cercetări încă nu sunt concludente, aflați ( cei care nu mi-ați citit cartea precedentă ) că există posibilitatea de a se influența funcționarea organismului prin unde electromagnetice de frecvență înaltă. Practic la o anumită frecvență și putere de emisie undele electromagnetice lovindu-se de cutia craniană sau interferând cu impulsurile nervoase care comandă pulsațiile inimii, pot să inducă prin rezonanță stopul cardiac sau accidentul vascular cerebral ambele cu urmare imediată a decesului. Aceste unde pot fi emise prin aplicarea lor peste tensiunea de rețea, de la priză. Practic cineva care ar dori să omoare deodată întreaga populație a unui oraș, ar fi suficient să aplice pe liniile energetice ale rețelei un semnal anume și noi am muri făcând stop cardiac sau comoție cerebrală, uciși practic de cablurile electrice din pereții propriei noastre case. Firește că un stop cardiac sau un accident vascular cerebral induse pe această cale nu se petrec instantaneu, dar cui i-ar trece prin cap atunci când simte dureri puternice în piept să meargă repede la siguranța generală a casei să oprească curentul electric ? Mai este o cauză pentru care acest lucru deși este tehnic posibil, este totuși destul de dificil de făcut pentru că în acel moment în care s-ar aplica un asemenea semnal peste cel al rețelei energetice, practic toți locuitorii care sunt legați la sistemul energetic ar avea de suferit în mod egal.. chiar și senatorul sau generalul „cutare” a cărui casă se alimentează de la același post de transformare de la care mă alimentez și eu cel care sunt ținta principală a atacului. Dar mințile bolnave care au imaginat asta se agață cu disperare de această idee și pentru aceasta nu permit schimbarea frecvenței de lucru a rețelelor energetice. Alte dezavantaje ale sistemului energetic global actual rezultă din felul cum este produs curentul electric și din felul cum este transportat și distribuit. Să privim un pic și aceste aspecte. Curentul electric este produs actualmente de către generatoare electrice rotative, imense, puse în mișcare de turbine. Aceste turbine sunt acționate fie de forța apei, fie de forța aburului. Să analizăm fiecare caz în parte. Turbinele acționate de forța apei sunt plasate împreună cu generatoarele pe care le acționează în avalul unor lacuri de acumulare care sunt rezultatul zăgăzuirii râurilor și fluviilor prin baraje din beton. În momentul în care în calea unei ape curgătoare așezi un baraj, în spatele acelui baraj apa începe să se adune și nivelul ei crește constant astfel că într-o scurtă perioadă în spatele barajului apare lacul de acumulare care reprezintă rezervorul energetic al uzinei electrice astfel obținute. Deși dintre toate căile de obținere a electricității această metodă pare cea mai ecologică, adevărul nu e de loc așa. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 17 Cătălin Dan Cârnaru Practic, nu există fum ca la termocentrale, nu există radiații nucleare ca la centralele nuclear electrice în schimb lacul care se formează în spatele barajului înghite tot ce se află pe malurile râului cale de mulți kilometri în amonte. În cazul țării noastre cel mai cunoscut exemplu este dispariția insulei Ada Kaleh cu întreaga localitate de pe ea în anul 1970 când lacul de la Porțile de Fier a început să se formeze.. E drept că cetatea de pe insulă a fost salvată fiind strămutată pe insula Șimian dar locuințele turcilor de acolo se află acum sub apă. Un alt exemplu cutremurător este marea uzină electrică Itaipu de pe fluviul Parana de la granița dintre Brazilia și Paraguay. Construirea barajului Itaipu care până de curând a fost cel mai mare din lume, terminată în 1983 a însemnat o adevărată catastrofă ecologică, deoarece apele transformate în lac ale importantului afluent al Amazonului au înecat zeci de milioane de hectare de pădure ecuatorială făcând să dispară zeci de mii de specii de plante și animale endemice, și înecând mai multe localități decât anunțaseră autoritățile. În afara populației strămutate care a plecat oficial de acolo au fost multe localități în care au murit oameni și animalele înghițiți de apele care nu ar fi trebuit ( conform calculelor) să ajungă până la ele. Pagubele materiale, de vieți omenești și de agresiune asupra biosferei au fost incomensurabile. În plus s-a dezechilibrat profund regimul hidrodinamic al bazinului Amazonului, și implicit echilibrul întregii păduri ecuatoriale amazoniene. Unii ar spune că cele 18 agregate energetice de câte 700 MWh ( 12,6 GWh ) ar justifica perfect investiția. dar eu am să vă reamintesc celor care mi-ați citit cartea precedentă faptul că energia difuză, înmagazinată numai într-un centimetru cub de materie este de 25 GWh. doar într-un centimetru cub de materie !. Iar aceste construcții industriale uriașe care distrug totul în jurul lor pe o rază imensă abia reușesc să extragă un procent infim din această energie. Deci. În acest moment barajul de la Itaipu a fost depășit de barajul Celor Trei Defilee de pe fluviul Yangtze din China cu o putere instalată totală de 18,2 GWh. Barajul acestei imense uzine hidroelectrice are lungimea de 2,3 km și înălțimea de 181 m, lacul din spatele lui are o suprafață mai mică decât cel din Brazilia, deoarece este format între trei defilee muntoase, dar chiar și așa lungimea lacului este de peste șase sute de km și o suprafață de peste o mie de km pătrați. Periculozitatea acestui lac este imensă, și deja a avut un impact devastator mult mai puternic decât Itaipu din Brazilia. Au fost strămutați, oficial, 1,3 milioane de oameni, s-a modificat dramatic regimul hidrografic al fluviului, s-au distrus ecosistemele. practic același gen de impact ca și la marele baraj din Brazilia. Și trebuie să nu scăpăm din vedere faptul că aceste baraje imense sunt o sabie a lui Damocles deasupra capetelor tuturor celor care locuiesc în aval. Imaginați-vă dumneavoastră ce poate însemna ruperea acestui baraj chinezesc. Vă dați seama că pe o distanță cel puțin de zece ori mai mare decât lungimea lacului, va fi un nou potop. Iată cele două baraje: 18 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Acum am să mai pun problema costurilor implicate în construcția și ulterior în întreținerea pe mulți ani a acestor mastodonți industriali. Construcția celor două mari hidrocentrale descrise mai sus s-a ridicat oficial, la suma 50 de miliarde de dolari și firește sacrificii neștiute de vieți omenești. Părerea mea că suma cheltuită a fost mai mare de atât. Această cheltuială, atrag încă odată atenția, a fost doar pe perioada construcției, dar aceiași sumă trebuie investită pentru fiecare deceniu de exploatare în primele cinci șase decenii și ulterior pe măsură ce instalațiile se învechesc costurile de întreținere cresc. Să vorbim un pic și despre uzinele electrice acționate de puterea aburului. Aceste turbine sunt acționate de aburul obținut prin încălzirea apei, care se petrece pe două căi. Prima cale este reprezentată de obținerea aburului prin arderea cărbunelui în termocentrale. Pentru ca o termocentrală să funcționeze constant trebuie ca în spatele ei să existe o întreagă industrie carboniferă și o rețea complexă de transport. Practic orice termocentrală este deservită de un bazin carbonifer format din mai multe mine în care douăzeci și patru de ore din douăzeci și patru minerii intră în șut de patru ori pe zi, iar de la gura minei pleacă o bandă transportoare reală sau formată din camioane sau trenuri care cară permanent cărbunele spre termocentrală. Aici o uzină adiacentă macină permanent cărbune pe care ulterior îl introduce în cuptoare pentru întreținerea focului care formează aburul ce va acționa turbinele generatoarelor. În urma arderii cărbunelui rezultă o mare cantitate de fum și cenușă. Atât fumul cât și cenușa pot fi folosite în construcții ca pulberi de adaos în betoane, dar din păcate ele nu sunt colectate decât în mică măsură, mai ales fumul care în mare parte este lăsat să se răspândească în atmosferă. Și a doua cale de obținere a aburului pentru acționarea turbinelor este prin încălzirea apei în centralele termonucleare. O centrală termonucleară este formată dintr-un pachet de bare de uraniu îmbogățit care prin descompunere se încălzesc. Ritmul descompunerii este controlat de alte bare din cadmiu care intră printre cele de uraniu, iar apa preia căldura acestei reacții, căldură care se menține constantă la temperaturi în jur de 250 - 300° C. La această temperatură aburul rezultat este un abur de mare presiune care acționează turbinele generatoarelor electrice. Centralele nuclear electrice sunt extrem de periculoase atât în timpul exploatării curente - să nu uităm accidentul de la Cernobîl din 25/26 aprilie 1986, precum și cel de la Fukușima din anul trecut - cât și după perioada de exploatare. Căci periculozitatea acestor centrale este mult mai perversă și mai îndelungată datorită faptului că trecând peste posibilitatea accidentelor de genul celor două, pastilele de uraniu din care sunt formate barele de care vorbeam, în momentul în care nu mai pot fi folosite la producerea curentului electric, au încă o mare putere de radiație care dispare abia în câteva sute de ani. Asta înseamnă că aceste deșeuri pun probleme deosebite de depozitare și administrare. Același lucru se întâmplă și cu apa care a răcit reactorul care este și ea o apă extrem de radioactivă. În imaginea alăturată se vede schema unei centrale nuclear electrice tip CANDU tipul care funcționează la Cernavodă. Datorită acestor aspecte deși suntem mințiți pe toate canalele că energia nucleară este una foarte rentabilă, adevărul este că e cea mai scumpă energie electrică. De fapt, în general, energia electrică obținută cu ajutorul aburului, este o energie electrică scumpă. Structura repartiției energiei electrice astfel obținută nu știu prea exact care este, dar pot spune cu siguranță că circa jumătate din producția mondială de energie electrică e asigurată de Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 19 Cătălin Dan Cârnaru sursele hidro și restul de cele pe aburi, din care la rândul lor undeva pe la trei sferturi sunt cele termonucleare. Cei interesați de cifrele exacte nu au decât să caute pe Internet. În afară de aceste trei soluții tehnice actuale de colectare a energiei electrice mai există un procent infim asigurat de așa zisele surse regenerabile sau ecologice care sunt împărțite între energia obținută din puterea vântului, cea obținută din radiația directă a soarelui și din generatoarele acționate tot pe aburi și anume cei obținuți din arderea biogazului și din sursele geotermale. După cum putem vedea omenirea continuă cu încăpățânare să se agațe de niște tehnologii învechite ineficiente și distructive, refuzând cu obstinație să ia în calcul posibilitatea trecerii la o nouă cale de obținere a energiei electrice. În acest moment ar trebui să luăm în calcul faptul că energia electrică este doar o mică parte din producția energetică a lumii. Pe acest procent se bazează în general consumul casnic al populației în care intră o parte din consumul energetic pentru asigurarea confortului termic precum și totalitatea consumurilor aparaturii electrocasnice și de asemenea cea mai mare parte - peste 90 % este reprezentat de consumurile industriale. Un alt mare consumator de energie sunt instalațiile industriale în special din sectorul metalurgic, al sticlei și cea chimică și petrochimică care funcționează în cea mai mare parte pe arderea hidrocarburilor și gazului metan. Dar omenirea își bazează funcționarea și pe mijloacele de transport care în totalitate, cu extrem de mici excepții, sunt acționate de către carburanții obținuți din extracția și prelucrarea țițeiului. Practic energia consumată planetar din această sursă este, după părerea mult mai mare decât cea electrică. Cu alte cuvinte principalul responsabil al otrăvirii permanente a atmosferei terestre nu sunt marile termocentrale și instalații industriale ci în special mijloacele de transport. Poluarea și-o împart între ele fără discernământ turboreactoarele zecilor de mii de avioane care străbat zilnic cerurile terestre, motoarele cu ardere internă ale aceluiași număr de vapoare de pe tot globul și firește cele ale miilor de ori mai multe autovehiculele de tot felul. cu mențiunea că poluarea dată de primele categorii este preponderentă depășind 60 - 70 %. Practic în ultimii cincizeci de ani cantitatea de lumină solară care ajunge la nivelul solului s-a înjumătățit datorită fumului eliberat în atmosferă de toate aceste motoare care ard cantități pantagruelice de hidrocarburi. Acesta-i și principalul motiv al dispariției la nivel planetar a peste 80 % din insecte în special cea mai mare parte a fluturilor care sunt mai sensibili la poluarea atmosferică. Când mai discut cu câte un tânăr și-i spun că în copilăria mea erau stoluri de fluturi de toate felurile și culorile care zburau într-o feerie printre florile care și acestea erau cam de zece ori mai multe decât sunt azi se uită neîncrezător la mine. Dacă cei de azi ar avea posibilitatea de a se întoarce în timp pentru a vedea măcar o secundă cum era atunci, poate că ar deveni conștienți cât sunt de distructivi și de malefici. Dar marele păcat este că din 100 de oameni din jurul meu, 98 sunt preocupați exclusiv să câștige bani călcând cu o nesimțire suverană pe cadavrul celor pe care-i omoară în felul acesta în jurul lor, și prin asta pe cadavrul planetei pe care trăiesc. Și pentru a întregi tabloul dezavantajelor pe care le au tehnologiile energetice actuale haide să analizăm și felul cum este transportată și distribuită energia către consumatori. Așa cum am spus pe scurt mai sus curentul electric alternativ pleacă de la uzinele electrice de orice fel ca curent de înaltă tensiune. Magistralele principale care străbat țările și continentele transportă curent de 440 000 V și 220 000 V. cele locale transportă curent electric de 110 000 V. Deoarece curentul acesta este foarte periculos zona de influență în jurul conductorului fiind de câțiva metri, cablurile aeriene pe care este transportat trebuie suspendate la mari înălțimi pentru a limita pe cât posibil accesul. Cu toate acestea se mai întâmplă din când în când ca vreun pescar să moară electrocutat în momentul în care își stabilește punctul de lansare sub o linie de înaltă tensiune. El de multe ori nici nu e conștient că se află sub o 20 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare asemenea linie de înaltă tensiune căci distanța între stâlpi este mare iar cablurile sunt sus la peste 20 de metri. Dar în momentul în care lansezi momeala spre mijlocul unui lac aflat la 50 de metri, cu ajutorul unei lansete de patru - cinci metri lungime, e aproape sigur că firul când se va derula din mulinetă, chiar dacă nu va atinge cablul de înaltă tensiune, va fi suficient să ajungă în imediata apropiere a lui. Având în vedere periculozitatea extremă a acestor linii de înaltă tensiune și de asemenea cablurile și stâlpii care sunt necesari pentru a le fixa la acele înălțimi pe distanțe de sute de kilometri, încă de atunci când au pornit generatoarele de la Niagara, potentații vremii, marii proprietari de mine și exploatări metalifere precum și de oțelării și laminoare au văzut o oportunitate nesperată să se îmbogățească rapid livrând materialele din care sunt construite aceste linii magistrale de curent electric. Aceasta explică și faptul că ei sunt principalii factori de decizie care nu au nici un interes ca acest tip de energie electrică să fie schimbat cu altul. În plus pentru că curentul electric colectat de marile uzine electrice trebuie distribuit cu ajutorul stâlpilor transformatoarelor și cablurilor, îl face propice a putea fi măsurat. Ori tot ce poate fi măsurat se poate și vinde... Așa că. cablurile și grinzile din care-s făcuți stâlpii se vând la kilogram iar energia care circulă pe ele se vinde cu kilowattul. Așa se face că din 1895 și până prezent globul terestru a ajuns la propriu prizonierul unui ghem de sârmă care-l înfășoară în toate direcțiile pe întreaga suprafață terestră. Nu uitați rețelele de medie și cele de joasă tensiune, și nu uitați nici chiar rețelele electrice ale propriilor dumneavoastră case. Căci de fapt între generatorul imens al hidrocentralei Celor Trei Defilee din China și priza de pe peretele casei oricăruia dintre dumneavoastră dragi cititori, există o legătură directă, un cablu electric care se întinde prin tot acest păienjeniș mergând din stâlp în stâlp și din post de transformare în post de transformare, îngroșându-se în același timp din ce în ce mai mult până ajunge la borna unuia din marele agregate energetice de sub uriașul baraj de acolo. Practic rețeaua energetică globală este, o copie fidelă la scară uriașă a sistemului circulator care transportă sânge în corpul dumneavoastră. Și afară de acest ghem înșirat pe deasupra solului tot terenul este și împânzit de stâlpi și de puncte de transformare. Practic cantitatea de metal înșirată în acest fel pe suprafața terestră este probabil dublă sau poate triplă față aceea care intră în totalitatea avioanelor, vapoarelor autovehiculelor și trenurilor la un loc. Și toată această rețea sufocantă e responsabilă de un lucru de care extrem de puțini sunt conștienți. e responsabilă de poluarea electromagnetică. Spuneam mai sus că pierderile care au loc prin scurgere din linii spre atmosfera înconjurătoare în zilele umede sunt sesizabile prin auz. Dar acest zumzet pe care-l auzim și care este dat de frecvența de oscilație a curentului de 50/60 Hz emite până la distanțe impresionante unde electromagnetice de joasă frecvență, unde care interferează cu undele cerebrale și nervoase precum și cu frecvența de oscilație naturală a celulelor tuturor ființelor, provocând disfuncții ale organismului. Practic stresul pe care-l remarcăm chiar și cei care nu avem un loc de muncă activ se datorează acestui bombardament permanent cu unde de joasă frecvență, care rețineți ! - este emis de tot ce reprezintă cablu în care e curentul electric de rețea - deci inclusiv de cablurile din pereții casei dumneavoastră. Și încă de la apariția acestor rețele energetice globale, peste această emisie de joasă frecvență s-a suprapus cea de înaltă și foarte înaltă frecvență a posturilor de radio și televiziune iar de vreo treizeci - patruzeci de ani la toate astea s-a adăugat și emisia de ultra înaltă frecvență a releelor de telecomunicații și a sateliților. Dar atenționez aici asupra unui aspect. Emisia radio de înaltă și ultra înaltă frecvență nu are în sine vreun efect malefic asupra organismului datorită puterilor reduse și lungimii de undă scurtă. Cel mai puternic efect îl are emisia de unde electromagnetice de către rețeaua energetică globală, datorită joasei frecvențe, și a puterilor mari implicate. Dar interferența dintre aceste două spectre de emisie are ca Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 21 Cătălin Dan Cârnaru rezulta unde complexe a căror rezonanțe și armonici se însumează creând unde la fel de periculoase ca și cele emise de rețeaua de 50 Hz. Și dacă spre exemplu, la radio și televiziune probabil că nu putem renunța, la actualul sistem energetic global putem și chiar este indicat s-o facem. Numai că aici intervine iar lăcomia celor care stăpânesc industriile responsabile de construcția și întreținerea acestor rețele globale. Nu mai spun că toate cheltuielile pentru menținerea și dezvoltarea în continuare a acestui sistem energetic global sunt din buzunarul nostru, al tuturor, din taxele, impozitele și facturile pe care le plătim noi, lună de lună după ce muncim ca niște sclavi pentru aceiași industriași care stăpânesc totul. Așa că oricât am dori noi, cetățenii și oricât am fi de nemulțumiți de aceste multe aspecte negative pe care le-am înșirat eu până acum, pâinea și cuțitul nu se află-n mâinile noastre. Și după cum am spus, energia electrică este doar o parte din sistemul energetic global. Cealaltă parte, la fel de importantă este industria de extracție și prelucrare a petrolului, industrie care susține întregul transport mondial, practic tot ce mișcă motorizat pe planetă merge cu petrol și este întreținut în stare de funcționare tot cu petrol . Din momentul în care vă urcați la ghidonul unei motociclete sau la volanul unei mașini, din momentul în care vă așezați la manșa unei locomotive sau a unui aparat de zbor, din momentul în care vă așezați la timona unei ambarcațiuni, din acel moment sunteți un criminal. sunteți complice și participant direct la o mare crimă. Căci cel mai mare procent din distrugerea globală este în responsabilitatea directă a mijloacelor de transport actuale. toate funcționează cu carburanți extrași prin rafinare din țiței, și toate pentru a se putea roti și mișca sunt unse cu uleiuri extrase tot din petrol. Iar tot acest petrol rafinat se întoarce, fie în forma ambalajelor, fie în cea a uleiurilor sau a gazelor de eșapament, în natură, otrăvind-o. Dar în vreme ce petrolul brut este biodegradabil și poate - ce-i drept într-un timp mai mult sau mai puțin îndelungat - să fie neutralizat de bacterii specializate, materialele plastice, uleiurile rafinate, combustibilii și gazele de eșapament nu sunt biodegradabile, căci au apărut pe planetă acum o sută de ani, iar unei bacterii îi trebuie câteva mii sau sute de mii de ani pentru a se specializa în procesarea unei anumite substanțe noi . Și iarăși spun că cei ce stăpânesc schelele petroliere, rafinăriile de petrol și întreprinderile petrochimice, cei ce stăpânesc lanțurile de distribuție a acestor produse, rețelele de benzinării și magazinele chimice, cei ce stăpânesc industria constructoare de mijloace de transport de orice fel ar fi ele nu au nici un interes ca situația aceasta să se schimbe. Căci pe ei nu-i interesează faptul că afacerea lor distruge mediul în care trăiesc și otrăvește aerul și hrana pe care le consumă ei și le vor consuma și copii și nepoții lor. pe ei nu-i interesează decât să adune cât mai muți „diridari” cum spune Florin Piersic în reclama la „Nufărul”. Și din păcate, marea majoritate a noastră a celor mulți ne-am obișnuit cu această situație, o considerăm normală și nu luăm nici o atitudine. O societate bolnavă, scrântită, care nu poate vedea mai departe de mărimea uni cont bancar. Numai cele spuse până aici pot justifica perfect afirmația mea care de multe ori este condamnată de cei din jurul meu, aceea că am ajuns să trăiesc într-o societate satanică și satanistă. Dar asta nu-i totul. până aici este doar o mică parte din ce și cine sunt confrații mei de specie de pe întreaga planetă. Cum spuneam mai sus, cea mai mare parte a produselor de larg consum ( inclusiv alimentele și medicamentele ) sunt produse otrăvitoare și puternic agresive împotriva vieții în general. Veți întreba poate: Ce legătură au acestea cu energia ? Ei, bine, aflați că au. Mare majoritate a produselor moderne sunt produse rezultate fie integral fie în parte a industriei petrochimice. Fibrele și firele sintetice din care se fac țesăturile din care rezultă hainele, sunt toate produse petrochimice. Toate materialele plastice, de la banalele pungi în care ambalăm 22 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare alimentele trecând prin sacii de plastic în care introducem gunoiul sau ambalăm diferitele produse de larg consum sunt rezultatul industriei petrochimice. Toate carcasele aparaturii electrocasnice sunt materiale plastie rezultate din industria petrochimică. Toate conductele folosite fie pentru aducțiunea apei fie pentru eliminarea apelor uzate sunt produse plastice obținute prin prelucrarea țițeiului. Lacurile, adezivii, coloranții, aditivii, și toate substanțele care intră în componența celei mai mari părți a materialelor de construcție moderne sunt rezultate din industria petrochimică. Toate materialele de construcție termoizolante moderne precum și cele folosite la finisarea și amenajări interioare sunt rezultatul industriei petrochimice. Toți aditivii alimentari sunt rezultat al industriei petrochimice. Toate margarinele sunt un rezultat al aceleiași industrii. mai mult de jumătate din medicamentele de pe piața farmaceutică mondială sunt obținute prin sinteză chimică care, chiar dacă nu ne vine a crede, e legată de aceiași industrie petrochimică. Până și medicamentele și alimentele care sunt declarate a proveni din prelucrarea produselor naturale sunt de cele mai multe ori obținute prin sinteză chimică și au adăugate în ele arome care ne păcălesc simțurile făcându-ne să credem că sunt naturale. Un procent din ce în ce mai ridicat din compoziția tuturor alimentelor pe care le consumăm este format din prafuri, aditivi, coloranți, geluri, toate extrase din petrol și toate fără nici o excepție extrem de otrăvitoare. Veți spune că sunt eu bolnave de teoria conspirației și că aceste substanțe sunt avizate de laboratoare de cercetări care se ocupă de siguranța alimentației. Aceste laboratoare nu cumva se ocupă să stabilească doza din substanțele respective care nu te omoară pe loc ?... V-ați întrebat vreodată care sunt garanțiile că aceste laboratoare chiar sunt interesate de sănătatea dumneavoastră ? Sau am să vă spun altfel. O țigară nu te omoară, dar dacă fumezi patru pachete pe zi în câțiva ani de zile sigur te cureți.. Numai că, cu cât fumezi tu mai mult, cu atât câștigă mai mult patronul fabricii de țigări. Și asta-i valabil pentru tot ce bagi în tine, pe orice cale. Problema este, nu că consumați un aliment care are o anumită cantitate de substanțe chimice în el. Problema este că toate alimentele pe care le consumați au în compoziție asemenea substanțe toxice. Și ele se adună în organism timp de ani de zile, și la un moment dat vă treziți că nu puteți avea copii, sau prezentați un ciudat dezechilibru hormonal, sau ați contactat o ciudată boală autoimună care de fapt nu are cum să fie contactată căci ea nu e transmisibilă, sau vă treziți că aveți un cancer oarecare. și . uitai-vă în jurul dumneavoastră. Fetițele ating maturitatea sexuală la 9 - 10 ani. Oare e normal asta ? Nu cumva datorită hormonilor de sinteză chimică care intră în compoziția alimentelor cu care s-au hrănit acele fetițe în toată copilăria lor ?... Mai priviți în jurul dumneavoastră. Marea majoritate a copiilor ca de altfel și din ce în ce mai mulți adulți sunt obezi. din ce în ce mai mulți dintre cei trecuți de prima tinerețe prezintă anomalii de memorie și din ce în ce mai mulți bătrâni prezintă boli degenerative mintale cum ar fi alshaimer sau parkinson. Din ce în ce mai mulți copii se nasc cu malformații. din ce în ce mai mulți copii fac cancere. și lista ar putea continua. Și toate-și au originea în otrăvurile introduse de industria farmaceutică și alimentară în alimentele și medicamentele pe care ni le vând în magazine și farmacii. Toate aceste substanțe otrăvitoare au o strânsă legătură cu sistemul energetic global care se bazează în întregime pe distrugerea a ceea ce e natural și pe utilizarea substanțelor chimice extrase din păcură. Și pe deasupra, ca să punem capac la toate, resturile tuturor acestor produse sunt nedegradabile. Dacă ați analiza un pic situația reală a deșeurilor de tot felul la nivel planetar probabil că v-ați dori să cereți azil politic pe altă planetă. Dar v-ați făcut-o și continuați să v-o faceți cu Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 23 Cătălin Dan Cârnaru propria dumneavoastră mână. prin nesimțirea și nepăsarea suverană cu care înghițiți toate aceste substanțe doar pentru că au gust bun și prin aceiași nesimțire cu care aruncați deșeurile oriunde în jurul dumneavoastră, prin nepăsarea pe care o manifestați față de politicile distructive ale concernelor și corporațiilor industriale și ale politicienilor pe care i-ați ales, prin felul în care vă lăsați copii a fi îndobitociți de un sistem de învățământ și o presă indolente și mincinoase și prin felul prin care atunci când vă ocupați totuși de proprii copii vi-i educați în spiritul nepăsării față de cei din jurul lor și prin asta în spiritul nepăsării față de viața lor și a planetei pe care trăiesc. Nesimțirea nu-i înnăscută. Nesimțirea o învățăm de la părinți și de la cei din jurul nostru !... Dar există o soluție !... 24 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Curentul electric Înainte de orice să lămurim clar odată pentru totdeauna un lucru. Termenul de generator este unul înșelător care ne duce cu gândul la faptul că generatorul generează, produce cumva curentul electric. Orice generator electric fie că este dinamul bicicletei fie că este unul din alternatoarele hidrocentralei Porțile de Fier 1 sau al centralei nuclear electrice de la Cernavodă, nu generează curent. Toate generatoarele electrice, de orice tip ar fi ele, colectează energia din mediul înconjurător. De aceea în titlul cărții termenul generator apare între ghilimele. Și de asemenea pe cât voi putea voi încerca să folosesc ghilimelele de câte ori voi folosi acest termen din acest moment până la sfârșitul cărții. Conform cu ceea ce ni se predă în școli, curentul electric este definit azi, ca fiind o mișcare ordonată de purtători de sarcină, care mișcare ordonată poate avea loc fie într-un singur sens - cazul curentului electric continuu fie cu schimbarea periodică a sensului în cazul curentului electric alternativ. Conform acelorași profesori fie ei de ciclu primar, secundar sau universitari tensiunea electrică este definită ca diferența de potențial dintre cele două capete ale unui conductor electric, aceasta stabilind de fapt și sensul curentului ce-l străbate.. Dar în momentul în care întrebăm ce-i potențialul electric acesta ne este definit ca sarcina electrică. Cu alte cuvinte ni se explică că diferența de potențial ar fi o diferență de încărcătură electrostatică dintre cele două capete ale unui conductor. Numai că dacă vrei să încui pe cineva foarte deștept pune-i multe întrebări la fel cum face un copil ce tocmai începe să cunoască lumea. Ce-i sarcina electrică ?. Și atunci îl vei obliga să-ți explice ca în primele clase primare treaba cu bagheta frecată de blănița pisicii. cu cât bagheta e frecată mai mult timp și mai intens de blăniță cu atât va acumula o sarcină electrică mai mare. Toate bune și frumoase dar domnul profesor nu-ți spune totuși ce-i aceea sarcină electrică. în ce constă aceasta de fapt ?... Dacă însă vei insista îți va spune că sarcina electrică este dată de cantitatea de purtători de sarcină acumulată de baghetă ca urmare a frecării cu blănița pisicii. Tot conform marilor învățați din domeniul fizicii intensitatea curentului electric este definită ca fiind cantitatea de purtători de sarcină care străbat un conductor în unitatea de timp. Ei bine din acest moment avem o problemă. căci dacă conform definiției curentului electric tensiunea este diferența de număr de purtători de sarcină de la capetele conductorului iar intensitatea curentului este numărul de purtători care străbat conductorul în unitatea de timp înseamnă că tensiunea și intensitatea curentului ar trebui să fie două mărimi dependente una de alta și anume direct proporțional. adică cu cât diferența de potențial dintre capetele conductorului e mai mare cu atât trebuie să fie mai mare cantitatea de purtători de sarcină ce se deplasează prin conductor în încercarea de a restabili echilibrul între cele două capete. Ori practica ne arată că nu-i așa. putem avea un curent electric având tensiunea de zece mii de volți și intensitatea de zece amperi cum la fel de bine la aceiași tensiune curentul poate avea și intensitatea de câțiva miliamperi. Acest fapt este un prim indiciu care ne poate dovedi că e posibil ca definiția conform căreia curentul electric este o mișcare ordonată de purtători de sarcină să nu fie chiar adevărată. Pe de altă parte atunci când învățăm la nivele mai avansate - liceu sau facultate ce-i curentul electric alternativ. ni se face cunoscuta diagramă a variației intensității și tensiunii electrice într-o mașină de curent alternativ, variații care definesc cunoscutul grafic al celor două jumătăți de sinusoidă una deasupra și cealaltă dedesubtul abscisei. În același timp ni se desenează alăturat o spiră de bobină care se rotește între cei doi poli ai unui magnet și ni se explică prin formule trigonometrice cu sinus, cosinus, tangentă și alte porcării de genul acesta cum se formează curentul electric în spiră în funcție de inducția dată de magnet în spiră. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 25 Cătălin Dan Cârnaru Dar nu ne spune nimeni ce e de fapt curentul electric... și terminăm facultatea după ce am ajuns să visăm acele formule matematice și acel grafic al curentului electric alternativ, dar fără a ști de fapt ce-i acela curent electric. Păi după ce vom termina facultatea vom ști clar că curentul electric este o mișcare ordonată de purtători de sarcină, vom ști cum variază sensul deplasării lor în funcție de schimbarea sensului câmpului magnetic în raport cu bobina rotorului, vom ști să construim graficul funcției care definește asta și firește vom cunoaște și funcțiile algebrice și trigonometrice aferente. Dar ce ne vom face în momentul în care vom da peste un neica nimeni care nu știe matematică și care nu pricepe o iotă din limbajul nostru super matematic și ne va pune chiar mai multe întrebări decât cele de mai sus ?. Nu cumva vom descoperi că de fapt habar nu avem ce-i acela curent electric ?... Nu cumva când acesta ne va cere să-i explicăm din perspectiva definiției pe care tocmai am dat-o ce-i aceia tensiune electrică, ce-i potențial și ce-i intensitate nu prea vom ști cum să-i explicăm ? Nu cumva nu vom ști să definim ce anume din mișcarea ordonată de electroni definește sarcina electrică, ce anume definește tensiunea și ce definește intensitatea. și nu cumva vom descoperi faptul că aceste mărimi din perspectiva mișcării ordonate a purtătorilor de sarcină chiar că ar trebui să fie mărimi direct proporționale între ele ?... Dar hai să analizăm ce se întâmplă într-un conductor străbătut de un curent electric continuu sau alternativ. Fără matematică, fără grafice și funcții trigonometrice sau algebrice. Conform aceleiași științe actuale, materia este definită ca fiind formată din atomi care grupați formează molecule sau cristale ( legate prin legături ionice ( moleculare ), cristaline sau metalice care toate au ca principal înfăptuitor al lor electronul ). Hai să ne imaginăm un conductor din cupru pur. Deci va fi format din atomi grupați în structura cristalină caracteristică . Nu contează de fapt care-i aceasta. Să ni-i imaginăm a fi mulți atomi legați în legături în cristalele de cupru. Interesant este faptul că în orice structură cristalină toți atomii participă la formarea structurii cu electronii lor de valență. Ce se întâmplă când la capetele acelui conductor aplicăm o diferență de potențial. adică punem o baterie sau un dinam ?. Nu cumva conform definiției, electronii pleacă la plimbare prin masa conductorului ? . Dar cum fac asta, căci am învățat că singurii electroni care pot părăsi atomul sunt cei de pe ultimele straturi, anume de pe straturile de valență ? Păi dacă s-ar întâmpla asta nu cumva s-ar rupe legăturile dintre atomii care formează structura cristalină a metalului ?. Rezultatul ar fi în acest caz nu apariția curentului electric la capetele conductorului ci volatilizarea instantanee a acestuia. Dar pe de altă parte ne dăm seama că nu se întâmplă asta pentru că vedem cu ochii noștri. De ce nu se întâmplă ?. În primul rând pentru că toți electronii care ar putea părăsi structura atomului sunt ocupați de a menține structura metalului prin legăturile cu atomii dimprejur, formând cristale. Deci înseamnă că de fapt nu au cum să părăsească atomii. deci nu pot pleca la plimbare pentru că sunt ținuți de mânuță de frații lor din alți atomi. Ca atare de bună seamă că curentul electric nu-i o mișcare ordonată de electroni căci în structura unui metal, chiar dacă ar fi electroni liberi aceștia sunt extrem de puțini. Dar. hai să admitem totuși că ar fi așa cum ne spune fizica și marii profesori care ne învață că curentul electric e o mișcare ordonată de electroni. Deci când punem la capetele conductorului o baterie, electronii de pe ultimele straturi ale atomilor pleacă la plimbare deplasându-se de la un cap la celălalt al conductorului. Dar unde se duc ei ? Se înghesuie la borna plus a bateriei ? ( nu uitați că sensul real de deplasare a curentului este dinspre borna minus spre plus ) Firește că nu ! Atunci ? Ei pătrund în baterie. Ce fac acolo ? Nu prea știm. Adevărul este că cei mai mulți dintre noi habar nu avem cum funcționează o baterie electrică. ei bine se presupune că bateria ( pila ) electrică ca de altfel orice fel de „generator” electric are două circuite electrice. Unul exterior dat de mișcarea 26 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare electronilor între borne prin consumator, iar unul intern dat de mișcarea purtătorilor de sarcină ( care la baterie cică-s ioni, iar la dinamuri sunt tot electroni) care se deplasează în sens invers între bornele generatorului, fie prin electrolit - în cazul bateriei fie prin bobinajul generatorului în cazul dinamurilor și alternatoarelor. Adevăratul sens de circulație al curentului este dat de circuitul intern al „generatorului” și anume în acesta curentul circulă de la plus la minus. Deci înseamnă că electronii care au pătruns în baterie se vor deplasa prin electrolit spre borna negativă pentru a închide și echilibra circuitul. Bateria va funcționa se presupune atât timp cât electrolitul ei va fi capabil să ofere un mediu propice de deplasare al electronilor ( sau ionilor ). De fapt întrebarea rămâne. Ce fac electronii după ce pătrund în baterie pe la borna plus ? Nimeni nu v-a spus asta, și adevărul este că mulți dintre profesorii noștri chiar habar nu au ce se întâmplă acolo. Ei știu doar că circuitul intern al unei baterii ar fi asigurat de ioni care sunt atomi rămași fără electronii de valență care au plecat la plimbare pe circuitul extern al bateriei. Dar problema e că de fapt acești electroni dacă au plecat la plimbare pe circuitul extern pe la borna minus au reintrat în baterie pe la plus și caută să refacă structura atomilor de unde au plecat. Deci teoretic ar rezulta că în vreme ce pe la o bornă atomii pierd electroni devenind ioni, pe la cealaltă bornă ionii recapătă electronii devenind din nou atomi. Ura ! Am rezolvat problema și am înțeles cum funcționează bateria. Dar vin eu acum și pun iar întrebări ca la grădiniță. Dar nu cumva bateria este o combinație de structuri cristaline și structuri amorfe formate din molecule. Nu cumva e formată din metale, din cărbune și din electrolit, iar toate acestea sunt legate în structurile materiale respective tot prin legături covalente, ionice sau metalice, care formează atât structura cristalină cât și pe cea moleculară ?. Dacă electronii ar pleca la plimbare nu cumva toate aceste structuri s-ar dezintegra. ? Și de fapt tocmai aici stă realitatea. Pilele electrice chiar se dezintegrează, în sensul că structura moleculară a electrolitului se transformă în altceva pe măsură ce pila electrică funcționează. iar atunci când această transformare nu mai e posibilă pentru că toți electronii care ar putea pleca la plimbare au plecat și au revenit făcând ca structura chimică e electrolitului să fie alta, bateria își încetează activitatea. De fapt singurul „generator” electric în care definiția conform căreia curentul electric e o mișcare ordonată de electroni ar putea fi adevărată este pila electrică. Dar am și aici rezerve pe care poate le veți înțelege mai târziu. Deci subliniem că doar pentru curentul electric continuu dat de o pilă electrică definiția ar putea fi reală. dacă luăm în calcul electroliza și placările electrochimice, dar aici eu consider că de fapt deplasarea ionilor metalici de la un electrod la altul sunt un rezultat al curentului electric ci nu curentul electric în sine. Dar hai să ne imaginăm ce se întâmplă într-un conductor dacă la capetele lui aplicăm o deferență de potențial care-și schimbă sensul periodic, adică dacă îl cuplăm la un alternator. Să nu uităm însă că am spus că normal acest lucru nu ar putea să se întâmple căci în acel moment ar însemna ca structura cristalină a cuprului să se dezintegreze. Dar dacă totuși ar fi adevărat faptul că electronii pleacă la plimbare. Unde pleacă ei ? La fel cum am spus mai sus pleacă pe circuitul extern al generatorului ( adică prin consumator ) de la borna minus la plus iar pe cel intern de la plus la minus. Ce se întâmplă când curentul are un sens ? Electronii pleacă la plimbare desfăcând structura cristalină a cuprului, și merg ei ce merg pe conductor și la un moment dat câmpul magnetic exterior conductorului din generator își schimbă sensul. ( lucrăm cu un alternator, nu ? ! ). Ce fac electronii atunci ? Deodată se opresc în spațiul dintre atomii cristalelor și se sfătuiesc ei c-ar fi bine s-o ia în sens invers.. Dac-ar fi așa, nu cumva pe osciloscop ar trebui să avem o reprezentare a curentului alternativ în formă dreptunghiulară ?... Sau cumva, în momentul în care pornesc la plimbare, electronii pleacă la fel ca noi oamenii la defilare. mai întâi se adună și sunt mai puțini și Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 27 Cătălin Dan Cârnaru deodată sunt mulți, mulți și formează intensitatea și tensiunea maximă după care la un moment dat se răzgândesc și hotărăsc să se întoarcă. Dar de ce nu se întorc toți odată ? De ce aparatele de măsură ne arată faptul că înainte de schimbarea sensului curentului scade atât intensitatea cât și tensiunea ?... Ce fac electronii ? Unii din ei rămân de căruță în urmă și apoi deodată cumva printr-o magie sunt iar toți atunci când amplitudinea curentului e maximă ?... Da știu. De fapt e vorba de variația câmpului magnetic care induce curent în spiră dată de funcțiile trigonometrice, sinus. cosinus. Dar eu vă întreb ce se întâmplă real în conductor din punctul de vedere al deplasării ordonate a electronilor ?... Admit că pornesc treptat și la un moment dat sunt mulți, mulți definind maximul unei sinusoide, dar ce te faci când are loc schimbarea de sens a curentului indusă de schimbarea de sens câmpului magnetic ? Cum se întâmplă real cu gloata de electroni plecată la plimbare ?... Unii rămân cumva în urmă și apoi fac brusc un salt prinzându-i pe ceilalți din urmă sau se recombină cu atomii de unde-au plecat ? Dacă s-ar recombina cu atomii ar însemna deci că ei pleacă pe rând se depărtează și apoi la schimbarea sensului pe măsură ce crește intensitatea câmpului magnetic ei se reîntorc rând pe rând la locul lor pentru a pleca din nou dar în sens invers. Nu vi se pare un pic cam complicat și foarte improbabil ? Și apoi nu uitați ce am spus mai sus ! Dacă așa ar sta lucrurile, ar însemna că legăturile dintre atomi ar fi rupte de electronii care pleacă la plimbare iar structura cristalină a cuprului s-ar distruge instantaneu odată cu plecarea electronilor. Ori lucrurile nu stau așa. cea ce e un argument în plus că de fapt curentul electric nu e o mișcare ordonată de electroni așa cum ne învață știința oficială. Și rezultă aici cât se poate de clar că de fapt nu așa stau lucrurile. Structura cuprului ca de altfel a oricărui alt conductor rămâne neschimbată chiar și atunci când acești conductori sunt străbătuți de cantități uriașe de curent electric. e drept că la un moment dat dacă curentul este prea mare conductorul se poate înroși cum e cazul rezistențelor de la reșouri sau a filamentelor becurilor, sau se poate rupe, cum e cazul siguranțelor fuzibile. Aceste fenomene sunt puse de către știința actuală pe seama faptului că purtătorii de sarcină care-l străbat sunt mulți iar frecările în cablu sunt mari și au loc acolo ciocniri între atomi și electroni care duc la încălzirea conductorului respectiv. Dar să nu uităm că tot conform științei actuale se consideră că atomul este format dintr-un nucleu, iar electronii se rotesc în jurul lui în straturi definite de orbite dezordonate, care electroni se află la distanțe enorme față de nucleu. Practic dacă nucleul ar avea dimensiunea unei mingi de tenis sau de golf, primul strat de electroni s-ar afla la multe zeci de metri de el. Deci materia într-o proporție de 99,9 % este spațiu gol. Păi atunci de ce se ciocnesc electronii în conductor de ajunge acesta să se înroșească și chiar să se ardă datorită ciocnirilor și frecărilor ?... Asta înseamnă ori că electronii nu prea au de ce se ciocni, ori că de fapt nu aceasta-i structura unui atom ?..., și ca urmare înseamnă că nici curentul electric nu e un rezultat al mișcării purtătorilor de sarcină. De fapt dacă nu aceasta ar fi structura unui atom, ar însemna logic că de fapt curentul electric nu-i o deplasare ordonată de electroni ci altceva. Din toate cele spuse până acum rezultă clar că e ceva foarte mare în neregulă cu definiția actuală a curentului electric. Adevărul este de fapt cu totul altul. Și trebuie să știți că dacă cei mai mulți profesori de fizică și ingineri nu-l știu, cei care-l știu nu sunt interesați ca profesorii noștri și inginerii să-l știe, pentru a ni-l dezvălui și nouă. Întrebarea imediată ar fi: De ce ar face asta ? Pentru că probabil că dacă am ști adevărul am înțelege că e ceva în neregulă fie cu energia pe care o folosim acum, fie cu cei care ne-o furnizează. De fapt în neregulă sunt ambele situații. Energia pe care o folosim acum este extrem de puțină iar cei ce ne-o furnizează sunt extrem de escroci. Înainte de a vă spune ce-i de fapt curentul electric trebuie să vă mai amintesc că nici structura actuală a atomului nu este definită ca un concept bătut în cuie. Nu uitați că cele mai 28 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare performante microscoape electronice care s-au construit nu ne pot arăta nici electronul nici nucleul nici atomul... chiar dacă ordinul lor de mărire ar trebui să permită asta. Tot ce vedem este doar o zonă neclară în care materia ( sau ce-o fi ea ) vibrează. Iată în imaginea de mai jos trei asemenea fotografii. Prima este a unei bucăți de aliaj AlCuFe, cea de-a doua este a unei structuri nanocristaline de Carbon ( grafenă ) iar cea de-a treia este imaginea unei molecule ( cred că de benzen - această imagine o am mai de mult și iată că am uitat ce-i exact ) : Remarcați că atomii se văd doar ca niște biluțe neclare, datorită faptului că atomul este de fapt doar un toroid, o sferă oscilatorie, o undă staționară. În plus de vreme ce știința oficială admite caracterul dual al fotonului, anume că el este atât particulă cât și undă, de ce nu putem admite că de fapt întreaga materie are același caracter. Părerea mea e că materia se comportă mai mult ca fiind formată din unde decât din particule. Iar acolo unde experiențele practice ne arată că aceasta ar fi formată din particule acestea ar putea fi doar un rezultat al interpretării noastre greșite ale experiențelor. Ce vreau să spun aici este că dacă într-un accelerator de particule, pe clișeul aparatului de fotografiat, apare o urmă, este foarte posibil și de fapt chiar probabil că acea urmă nu a fost lăsată de o particulă ci de o undă de foarte înaltă frecvență și energie. Așa cum un tun bas construit dintr-o țeavă groasă de plastic în capătul căreia punem un difuzor de bași poate dărâma un zid fără a-l atinge, noi nevăzând tunul vom presupune că acel zid a fost dărâmat de un proiectil, tot astfel comportarea unei unde de înaltă energie poate fi interpretată ca fiind o particulă. Dar acceptând că întreaga materie ar putea avea caracter dual la fel ca fotonul putem avea niște explicații logice care să se potrivească mai bine pe comportarea materiei în anumite situații. De aceea am să vă spun aici următorul lucru: Curentul electric nu este o mișcare ordonată de electroni ci este o emisie rezonantă de unde electromagnetice rezultantă a vibrației, oscilației sau pulsației rezonante a atomilor și a electronilor. Curentul electric alternativ este rezultat al oscilației electromagnetice rezonante și rezultanta magnetică a acestui curent este un câmp magnetic care-și schimbă periodic polaritatea. Acest curent electric se obține cu ajutorul „generatoarelor” electromagnetice mecanice actuale fiind cel ce stă la baza întregului sistem energetic din prezent. Din aceiași perspectivă curentul electric continuu este o emisie de unde electromagnetice staționare ( care nu variază în timp ) și a căror rezultantă magnetică este un câmp magnetic invariabil, staționar, identic cu cel al oricărui magnet permanent. Acest curent electric se obține fie cu ajutorul „generatoarelor” magnetice mecanice — dinamuri — fie cu ajutorul pilelor ( bateriilor ) și acumulatorilor. Mai există și curent electric pulsatoriu care este o variantă a curentului electric continuu și acesta se produce în impulsuri de mare energie. Acesta este rezultatul undelor scalare pulsatorii direcționale. Rezultanta magnetică a acestuia este pulsația magnetică periodică de mare energie care nu-și schimbă polaritatea și care induce în conductori și bobine unde ce generează o mare cantitate de energie. Acest curent se obține pe cale mecanică sau electronică. Pe cale electronică se obține cu ajutorul generatoarelor de impulsuri ( așa numitelor temporizatoare ) care sunt fie montaje electronice cu tuburi, fie Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 29 Cătălin Dan Cârnaru tranzistorizate sau cu circuite integrate. Cel mai banal dintre ele este circuitul integrat „ne 555”. (pentru cei mai în vârstă, fostul „fie555” de la IPRS — Băneasa) Și acum voi aduce și argumente pe aceiași cale logică pe care am demonstrat mai sus că nu avem de-a face cu o deplasare ordonată de purtători de sarcină. Pornind de aici să considerăm că de fapt materia ar putea fi în realitate formată așa cum ni s-a spus până acum din particule elementare ( pe care noi le-am numit protoni, neuroni, electroni, etc.) dar care să satisfacă doar parțial modelul pe care-l știm. Să presupunem că de fapt aceste particule ar fi niște entități care au capacitatea de a vibra la o frecvență foarte înaltă și din această vibrație ar rezulta caracterul lor de undă... Ce vreau să spun este că deși modelul mecanicist de până acum poate să nu fie conform cu realitatea, este foarte posibil ca el să nu fie totuși total diferit de realitate. Adică caracterul dual al materiei să fie dat de vibrația la o frecvență foarte înaltă a particulelor subatomice, și a atomilor pe ansamblu. Această vibrație poate fi indusă sau modificată de câmpuri magnetice externe cum de asemenea poate induce la alte particule sau atomi prin rezonanță modificarea frecvenței de vibrație a acestora. În timpul acestei vibrații are loc o emise de unde electromagnetice care dacă este la unison, adică se petrece la rezonanță în toate particulele unui mediu oarecare, și are o frecvență foarte ridicată, induce o putere foarte mare a câmpului electromagnetic general rezultat. Este ca la corzile unui pian. Când acționăm o clapă avem un ton de o a numită intensitate. Când acționăm două clape simultan avem un sunet armonic de patru ori mai mare căci vibrația simultană a celor două corzi va induce prin rezonanță și vibrația corzilor alăturate lor care vor face ca cutia de rezonanță a pianului să amplifice rezultatul total al vibrației lor.. Din această perspectivă să luăm în calcul în continuare un conductor de cupru, care face parte dintr-un alternator. Ca urmare schimbarea periodică a poziției spirei față de câmpul magnetic ar obliga întreaga structură a conductorului să-și modifice frecvența de oscilație datorită faptului că ar intra în rezonanță cu câmpul magnetic alternativ. Ca urmare fiecare electron, proton, neutron și în general fiecare atom în parte intrând în rezonanță cu câmpul magnetic va căpăta o a doua frecvență de rezonanță care se va suprapune peste cea naturală foarte înaltă a atomilor respectivi. Asta ar arăta cam așa: Această oscilație ar emite unde electromagnetice în jur, fapt ce va face ca întregul conductor, oricât ar fi el de lung să intre în rezonanță și să vibreze în același ritm. Practic în momentul în care punem la bornele unui generator un consumator, spre exemplu un motor, toți atomii conductorului acestui motor vor intra în rezonanță cu cei ai generatorului iar în motorul respectiv vor apărea câmpuri magnetice rotitoare identice cu cele din generator care vor obliga rotorul motorului să se rotească. Dar încă odată insist. Nu are loc nici un fel de deplasare de electroni. Pur și simplu toți atomii intră în rezonanță și din vibrația lor se creează câmpuri magnetice identice cu cele din generator - adică câmpuri magnetice care vor avea aceiași frecvență de inversare și vor fi de o intensitate cu atât mai mare cu cât numărul atomilor din conductorul motorului va fi mai mare. Cu alte cuvinte cu cât conductorul va fi mai gros cu atât el intrând în rezonanță va crea un câmp electromagnetic mai puternic. 30 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare În cazul unui consumator rezistiv, câmpul magnetic rezonant neavând cum să oblige conductorul să se rotească căci acesta nefiind pe un ax rotativ, va induce în acesta o amplificare a rezonanței de vibrație de 50 Hz. Din însumarea acesteia se va intra intr-o spirală a amplificării care va duce la o vibrație atât de mare a atomilor conductorului rezistiv încât aceasta se va transforma rapid în căldură care va înroși conductorul și apoi se va pierde disipându-se în atmosfera înconjurătoare. Această explicație este mai apropiată de adevărul faptelor reale când un conductor rezistiv sau o siguranță fuzibilă se rupe din locul în care secțiunea sa este cea mai mică. adică acolo unde dimensiunilor fizice micșorate vor face ca rezistența mecanică să fie mai mică. Tot la fel în cazul unui motor electric bobinat cu conductor foarte gros, mai gros decât cel din generator, datorită intrării sale în rezonanță cu generatorul va face ca generatorul să nu mai facă față câmpurilor electromagnetice induse de consumator - puterea reactivă mare -neputând să suporte din punct de vedere mecanic amplificarea rezonantă a câmpurilor magnetice apărute.care fiind mult prea mari față de dimensiunile fizice ale generatorului, acesta se va încălzi și se va arde. Deci ca să lămurim problema ! În momentul în care la bornele unui „generator” electric cuplăm un consumator consumatorul intră în rezonanță cu „generatorul” și atunci particulele sale atomice vibrează la unison cu „generatorul” creând diferite efecte electrice, mecanice, sau magnetice în funcție de cum e construit consumatorul. Din perspectiva aceasta, curentul electric fiind doar o radiație electromagnetică indusă mecanic ( prin rotirea unor magneți ), electromagnetic ( prin transformatoare ) sau electronic ( prin oscilatoare sau generatoare de impulsuri ) am avea următoarele definiții: Tensiunea electrică va fi amplitudinea câmpurilor electromagnetice induse în conductor. Intensitatea curentului va fi densitatea ( sau cantitatea ) câmpurilor electromagnetice induse în conductor. În acest fel vom putea avea un curent electric de 5 volți la capătul unui conductor, care intrând în rezonanță va avea un amperaj diferit în funcție de grosimea diferită a conductorului adică de numărul de atomi care-l compun. De aici ar mai rezulta un lucru de importanță capitală. Anume că cu cât frecvența de oscilație a câmpului electromagnetic indus de un generator este mai mare cu atât câmpurile electromagnetice induse în consumator vor fi mai mari datorită creșterii densității lor. Deci ar rezulta că dacă un generator ar lucra la frecvența de 100 Hz în loc de 50 cât are azi, energia care ar fi indusă în consumator ar fi egală cu pătratul frecvenței datorită faptului că densitatea câmpurilor electromagnetice ar crește pe două căi, odată datorită numărului de schimbări mai mari ale câmpului magnetic adică datorită dublării tensiunii ( cu cât freci bagheta mai des de blana pisicii cu atât încărcătura ei crește ) și de asemenea a densității acestor câmpuri electromagnetice ( trecerea repetată a conductorului prin câmpul magnetic în aceiași unitate de timp crește densitatea aparentă a câmpului magnetic adică puterea de emisie electromagnetică). Din această perspectivă toate „generatoarele” electrice nu sunt cum spunea un amic de-al meu pompe de electroni ci captatoare și amplificatoare rezonante de unde electromagnetice. iar piesele electronice sunt tot amplificatoare sau schimbătoare de unde electromagnetice. Cei care mi-au citit cărțile anterioare știu probabil că am explicat acolo că de fapt pământul este un fir de praf scufundat în oceanul energetic universal care este necuprins. Tot cei care mi-au citit cărțile anterioare știu că în cartea „Energia pentru toți” am utilizat ca moto următoarea afirmație făcută de Tesla : „Energia electrică este omniprezentă, în cantități nelimitate și poate propulsa toate mașinile din lume fără utilizarea petrolului, cărbunelui, gazului metan sau a oricărui alt combustibil.“ Am mai explicat în cărțile anterioare că fiecare atom din materia înconjurătoare fie de aici de pe Terra fie din spațiul necuprins al universului emite radiație electromagnetică iar aceasta s-a calculat că ar fi echivalentă cu 25 GWh/cmc. Această energie fiind energie difuză în masa întregii materii înconjurătoare și datorită faptului că aparatele de măsură fac parte Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 31 Cătălin Dan Cârnaru integrantă din aceiași materie nu au cum s-o detecteze. Pentru ca un aparat de măsură să poată detecta o valoare oarecare trebuie să aibă o bază de comparație, dar când întreaga materie emite aceiași cantitate de energie aparatul respectiv nu mai are la ce se raporta și ca urmare concluzia generală a oamenilor de știință este că această energie difuză este doar un concept pur teoretic care nu poate fi utilizat în nici un fel. Această concluzie, cred eu, pornește de la însăși definiția greșită a energiei electrice. dacă s-ar accepta că de fapt energia electrică este doar o radiație electromagnetică rezonantă atunci probabil că s-ar înțelege mai ușor și faptul că energia despre care vorbea Tesla este reală și poate fi utilizată fără nici un fel de problemă, prin colectarea ei din mediul înconjurător oriunde e nevoie de ea. Datorită faptului că „generatoarele” actuale sunt ansambluri mecanice rotative de dimensiuni mari obligate datorită dimensiunilor să lucreze la frecvențe scăzute, curentul electric pe care-l colectăm din mediul înconjurător cu mașinile noastre la un randament extrem de scăzut este foarte puțin. În plus, odată colectat din mediu cu aceste uzine electrice uriașe el trebuie transportat la consumator.în urma acestui transport pierderile scăzând și mai mult cantitatea reală de energie de care dispunem. Dacă însă aceste „generatoare” actuale ar fi înlocuite cu altele care să producă oscilația materiei la frecvențe înalte prin metode electronice am reuși să dispunem de cantități enorme de energie. În plus o mașină electronică putând fi de n ori mai mică decât una mecanică s-ar deschide ușa larg către posibilitatea de a avea energie electrică oricâtă și oriunde, produsă la locul unde e nevoie de ea. În acest fel s-ar elimina toate acele dezavantaje ale actualului sistem energetic global pe care le-am descris în capitolul precedent. Și trebuie să știți dragi cititori faptul că această tehnologie energetică este una cunoscută încă din momentul în care Tesla a pornit „generatoarele” de la cascada Niagara. Chiar dacă, poate, ( atenție, spun poate ! ) nu ajunsese la concluzia că curentul electric ar fi radiație electromagnetică, așa cum am spus noi mai sus, el știa că frecvențele și tensiunile înalte duc la un randament energetic mai bun, de aceea, imediat după ce a pus în funcțiune generatoarele de la Niagara, domnul Tesla a început serios să se ocupe de cercetarea curenților de înaltă tensiune și înaltă frecvență. Cercetările sale care s-au derulat pe parcursul ultimilor ani ai secolului nouăsprezece aveau să ajungă la o concluzie care este baza a ceea ce vom descrie în continuare în această carte. În acei ani de studii Tesla a pus la punct o serie de dispozitive electronice și electromecanice menite a-i ușura munca și care l-au ajutat să tragă concluziile pe care le-a tras. Astfel a inventat bobina pentru electromagneți care este o bobină plată bobinată cu fir bifilar, bobină care are o mare capacitate inductivă cea ce compensează autoinducția. A mai inventat și construit un dispozitiv electronic, în care descărcările electrice de înaltă tensiune să poată fi controlate. E vorba de eclator, ( sau disruptor ) pe care l-a dus aproape la perfecțiune prin diferite variante controlate cu jet de aer sau cu câmpuri magnetice. În esență un eclator este un fel de bujie, un dispozitiv care are doi electrozi între care curentul electric pulsatoriu sau alternativ de înaltă frecvență se poate descărca în scântei electrice, întrerupte brusc. Aceste scântei, a constatat Tesla, induc în piesele metalice din jurul lor curenți de mare intensitate. De asemenea în scopul obținerii de tensiuni cât mai înalte a inventat și construit un transformator special, care nu are miez metalic. Transformatorul acesta pe care l-a numit transformator amplificator rezonant, are proprietatea de a putea lucra la orice frecvență, ( oricât de înaltă ar fi aceasta ) și cu orice curenți ( fie ei alternativi sau continuu pulsatorii ). De asemenea poate fi construit cu raportul de transformare oricât de mare. Practic pornind de la tensiune de circa o sută de volți în primar, în secundarul acestui transformator se pot obține tensiune de milioane sau chiar zeci de milioane de volți. Lucrând cu acest transformator, Tesla a descoperit că dacă pulsația sau frecvența curentului de înaltă tensiune trece de 10 kHz ( are perioada mai scurtă de o sută de 32 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare microsecunde ) nu mai prezintă nici un pericol de electrocutare, în ciuda tensiunilor foarte ridicate. Acest transformator nesperat de simplu constructiv poate fi construit foarte ușor chiar și de persoane fără pregătire specială în domeniul electricității. Legat de frecvența ridicată a curentului care trece prin transformatorul amplificator rezonant, Tesla a mai descoperit că pe măsură ce perioada de pulsație a curentului devenea mai scurtă acesta inducea în jurul său până la mari distanțe întreaga gamă de unde electromagnetice de la cele cu lungimea de undă caracteristică căldurii, trecând prin emisia de lumină, apoi de raze gama și ulterior ajungând până la unde care răceau mediul înconjurător: Prin aceste cercetări Tesla a renunțat definitiv la sistemul său electric alternativ polifazat și s-a dedicat cu trup și suflet în cercetarea curentului continuu pulsatoriu de înaltă frecvență stabilind următoarele fenomene a căror apariție este funcție de timpii cât durează descărcările: - impulsurile mai lungi de 100 de microsecunde ( sub 10 kHz ) produc unde mecanice de mare putere distructivă. Obiectele supuse trenurilor de asemenea impulsuri intră în vibrație și sunt mutate din loc, - impulsurile mai scurte de 100 de microsecunde ( peste 10 kHz ) sunt perfect sigure fiziologic, nu produc șoc electric și nici electrocutări, - impulsurile cu durată cuprinsă între 20 și 50 microsecunde ( 50 la 20 kHz ) produc descărcări fantastice de energie din mediul înconjurător sub formă de electricitate rece, sau „energie radiantă” cum a numit-o Tesla. - impulsurile cu lungime de o microsecundă ( 1 MHz ) produc unde calorice resimțindu-se o încălzire fiziologică foarte puternică, - impulsurile mai scurte ( peste 1- 2 MHz ) produc aprinderea instantanee a corpurilor de iluminat, - dacă se continuă prin scăderea duratei sub aceste limite, se ajunge la generarea de lumină de diferite lungimi de undă, iar și mai jos se ajunge la efecte de răcire. Practic atelierul lui nu avea nici un fel de sobe, calorifere sau radiatoare. Era suficient să pornească unul din marile sale transformatoare rezonante amplificatoare și cu un consum insignifiant de mic încălzea întregul atelier prin radiația infraroșie pe care acesta o emitea în jurul său... La fel stătea situația și cu corpurile de iluminat. Tesla în acea perioadă avea tavanul tapetat cu tuburi fluorescente, care nu erau legate la nici un conductor electric. Simplul fapt că se aflau în raza de emisie electromagnetică a unuia din transformatoarele sale le făceau să lumineze, de asemenea, cu consumuri insignifiant de mici de curent electric, deoarece transformatorul amplificator rezonant scoate la ieșirea sa, prin fenomenul de rezonanță armonică, puteri de milioane de ori mai mari decât i se aplică la intrare. Iată câteva asemenea transformatoare. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 33 Cătălin Dan Cârnaru Un exemplu clar al preocupărilor sale din acei ani sunt următoarea serie de brevete de invenție, brevete care sunt doar o mică parte, extrase din cele circa 130 din brevetele sale care sunt publice: - 611735 „Electric Circuit Controller” - 645576 „System Of Transmission Of Electrical Energy” - 685012 „Means For Increasing The Intensity Of Electrical Oscillations” - 685953 „Method Of Intensifying And Utilizing Effects Transmitted Through Natural Media” - 685954 „Method Of Utilizing Effects Transmitted Through Natural Media” - 685955 „Apparatus For Utilizing Effects Transmitted From A Distance” - 685956 „Apparatus For Utilizing Effects Transmitted Through Natural Media” - 685957 „Apparatus For The Utilization of Radiant Energy” - 685958 „Method Of Utilizing of Radiant Energy” - 723188 „Method Of Signaling” - 725605 „System Of Signaling” - 787412 „Art Of Transmitting Electrical Energy Through The Natural Mediums” - 1119732 „Apparatus For Transmitting Eleectrical Energy” Și cine știe câte alte minunății am mai fi cunoscut noi azi, dacă toate cele peste șapte sute de brevete ale lui ar fi publice. Din păcate cineva cu sufletul nu tocmai curat și-a arogat dreptul de a hotărî că brevetele lui Tesla trebuie să fie secrete... În urma tuturor cercetărilor sale, Tesla a ajuns la concluzia următoare : Descărcările prin scântei electrice ale curentului alternativ sau continuu pulsatoriu de înaltă tensiune și înaltă frecvență induc în conductorii și piesele metalice din imediata apropiere curent de mare intensitate. Cu alte cuvinte ansamblul format dintr-un conductor străbătut de un curent continuu de foarte mare tensiune care pulsează la înaltă frecvență și o grilă sau o bobină metalică formează un amplificator rezonant de putere electrică. De asemenea el a mai constatat că un efect asemănător are și curentul electric alternativ de înaltă tensiune și înaltă frecvență dacă este aplicat pe bobina unui electromagnet sau pe primarul unui transformator rezonant. Sunt mai multe căi prin care acest principiu poate fi pus în practică. Să le explicăm pe scurt. Plecând de la „generatoarele” electrice actuale, am spus că datorită bobinei rotorului, care se rotește în jurul axului, în câmpul magnetic al statorului, acesta intră în rezonanță cu schimbarea regulată de sens a direcției câmpului magnetic. Dar pentru că un ansamblu mecanic este unul greoi și încet, viteza de rotație - și prin ea frecvența rezultată este una scăzută. Dacă din contră, bobina ar fi una fixă iar schimbarea de sens al câmpului magnetic s-ar face electronic - adică s-ar folosi un electromagnet comandat electronic, atunci s-ar putea crește frecvența schimbării direcției câmpului magnetic până la maximum suportat de permeabilitatea magnetică a miezului acelui electromagnet. Nefiind nici o piesă în mișcare și frecvența fiind foarte ridicată, întregul bobinaj și de asemenea o bună parte a mediului ambiant imediat înconjurător ar intra în rezonanță cu aceste schimbări ale direcției câmpului electromagnetic și ca urmare orice consumator alimentat de la acest dispozitiv va funcționa la randamente mari. Cu cât frecvența va fi mai mare cu atât energia culeasă în acest fel va fi mai mare... Dacă în componența acestui dispozitiv s-ar mai adăuga și niște magneți permanenți foarte puternici al căror câmp însumându-se cu cel indus de oscilatorul de comandă, suma acestor câmpuri ar ridica randamentul acestui colector energetic la cote fantastice comparativ cu ce avem azi. Aceasta este calea prin care pe baze electronice -renunțându-se la piese în mișcare - se poate mări exponențial randamentul „generatoarelor” magnetice. O altă cale prin care se poate pune în practică principiul enunțat de concluzia cercetărilor lui Tesla este prin folosirea unor tensiuni foarte înalte care să pulseze la frecvență ridicată. Prin acest procedeu se pot obține de asemenea cantități de energie imense comparabil cu ce se obține azi. Aici sunt două căi. Prin folosirea unui transformator amplificator rezonant în jurul căruia alte transformatoare identice intră în rezonanță, 34 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare curentul electric de ieșire fiind cules de la transformatoarele rezonante secundare, sau prin utilizarea unui singur transformator amplificator rezonant cu mai multe bobine terțiare coborâtoare de pe care se culege tensiunea de ieșire, iar o altă cale este ca tensiunea pulsatorie foarte înaltă să fie aplicată electrozilor unui eclator aflat într-un tub care să aibă în jurul său fie o bobină din sârmă de cupru groasă fie o grilă circulară făcută fie din tablă groasă de cupru găurită fie din plasă făcută din sârmă groasă de cupru. Ideea este că în aceste grile care având dimensiunile fizice mult mai mari decât electrozii eclatorului se vor forma prin rezonanță electromagnetică curenți electrici de înaltă tensiune dar care vor avea intensitatea proporțională cu dimensiunile lor fizice. Mai simplu spus tabla groasă de cupru care va avea masa de multe de ori mai mare decât electrozii din imediata ei apropiere, intrând în rezonanță va produce un curent electric de aceiași tensiune sau mai mică, dar de intensitate de multe de ori mai mare. Dar acest fenomen nu se produce decât dacă descărcările din electrozii eclatorului au loc la foarte înaltă tensiune și foarte înaltă frecvență - și când spun foarte înaltă frecvență o spun comparabil cu frecvența rețelei actuale. În această perspectivă ar fi necesar și suficient ca această frecvență să fie de peste zece kilohertzi - preferabil cincisprezece, pentru ca curentul electric rezultat să nu prezinte pericol de electrocutare mortală. Comanda acestor tensiuni electrice înalte se va obține tot cu ajutorul unor oscilatoare electronice de înaltă frecvență ca și în cazul precedent. Acest aspect este preferabil a fi luat în calcul și în cazul principiului anterior explicat prin care se poate îmbunătăți colectarea energiei pe cale electro - magnetică. Aceste trei principii constructive sunt cele care stau la baza tuturor brevetelor de invenție pe care le voi prezenta în continuare precum și la baza tuturor exemplelor concrete de construcții pe care le voi propune la sfârșit. Trebuie să mai specificăm că asemenea dispozitive au un randament atât de mare încât un asemenea colector electronic sau electro -magnetic de înaltă tensiune de dimensiunea fizică a unei genți „diplomat” poate furniza puteri de mai multe sute de kilowați. Ceea ce firește e greu de înțeles pentru fizicienii și electricienii cantonați în continuare în conceptul că curentul electric e o mișcare ordonată de electroni și că orice dispozitiv trebuie să fie un sistem închis care se supune legilor termodinamicii. Aceste „generatoare” prin faptul că lucrează la înaltă frecvență și înaltă tensiune, fac ca prin rezonanță, întregul spațiu înconjurător să intre în același ritm pulsatoriu ca și ele și ca urmare ele se comportă ca niște sisteme deschise capabile să culeagă energie nu doar din spațiul fizic ocupat de ele însele ci dintr-unul mult mai mare care se poate întinde până la mai mulți metri în jurul lor. Cei care au construit asemenea dispozitive au remarcat de multe ori că în spațiul din jurul lor temperatura mediului ambiant scade cu câteva grade, lucru care contravine legii doi a termodinamicii și ne spune clar că de fapt ele sunt sisteme deschise, confirmând cele spuse aici. Folosirea unor asemenea dispozitive electro-magnetice face ca sistemul energetic actual să fie depășit, vetust, și aproape inutil. Imaginați-vă că acum vă construiți o casă undeva într-un vârf de munte departe de orice localitate electrificată. Nimeni dintre cei responsabili cu rețeaua energetică națională/globală, nu se va obosi să vă înșire zeci de kilometri de cablu scump, pe zeci sau sute de stâlpi foarte scumpi, doar pentru ca dumneavoastră, un oarecare nebun ce vrea să locuiască-n vârful muntelui să aveți energie electrică. Dar cabana dumneavoastră poate avea chiar și patru sute de kilowați de energie electrică pe care să v-o colectați singur cu ajutorul unui asemenea „generator” electromagnetic de dimensiunea unei genți diplomat. Și credeți-mă pe mine că chiar și numai o sută de kilowați sunt prea mult pentru consumul unei gospodării familiale, oriunde pe glob. Și pentru că Tesla este considerat a fi deschizătorul de drum în acest domeniu vom continua cu capitolul următor intitulat. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 35 Cătălin Dan Cârnaru Tesla, Gray și alții Nikola Tesla după cum am mai spus s-a născut la data de 10 iulie 1856 în localitatea Smilian de lângă Gospici în actuala republică Croația. La data respectivă țara sa făcea parte din imperiul austro-ungar. Familia sa era o familie de sârbi de origine istro-română mama sa se numea Gica iar tatăl Milutin. Numele de Tesla al familiei vine de la îndeletnicirea de bază a strămoșilor săi și anume dulgheria. Tesla este unealta principală a unui dulgher. Mama sa avea înclinații deosebite în a inventa tot felul de dispozitive care-i ușurau munca în gospodărie. Conform spuselor lui Nikola doamna Gica folosea un război de țesut și alte dispozitive casnice caracteristice vremii pe care le modernizase în scopul ușurării folosirii lor. Nikola, încă de copil a fost deosebit în sensul că era un om hipersenzitiv. Avea un auz extrem de sensibil, văzul deosebit de bun - de fapt din câte știu eu, el nu a purtat niciodată ochelari. În plus fiind un visător și având un spirit de observație deosebit, încă de mic îi plăcea să-și imagineze tot felul de lucruri. Această imaginație bogată pe care a continuat să și-o antreneze întreaga sa viață l-a ajutat mai târziu ca toate mecanismele pe care le imagina să fie perfecte până la cel mai mic detaliu, detaliu pe care-l perfecționa mintal. Practic a fost un inventator care nu a avut niciodată nevoie de creion și hârtie pentru a desena o invenție. Poate și de aceea în ciuda faptului că a imaginat și construit mii de dispozitive și aparate în întreaga să viață, a brevetat doar vreo șapte sute din ele. Practic pentru el a desena un dispozitiv pe care-l inventase și-l construise era o corvoadă. În adolescență a fost pentru o perioadă bolnav de holeră pe care a învins-o cu greu, printr-un adevărat miracol. A făcut școala politehnică din Gratz, pe care însă nu a absolvit-o niciodată, deoarece nu a susținut examenele finale și deci nu a primit diplomă, iar mai târziu s-a înscris la facultatea Carol Ferdinand a universității din Praga. ( atunci puteai să te înscrii la o facultate fără diploma de studii din ciclul anterior, acum. ) A lucrat o perioadă la departamentul de inginerie a al Oficiului Central de Telegrafie al Ungariei, iar în anul 1882 a plecat la Paris. În acești ani deja pusese la punct motorul electric de curent alternativ și la Paris unde a lucrat pentru compania Edison Continental a și construit primul model. Iată două din prototipurile primelor sale motoare: În primăvara lui 1884 traversează oceanul și pentru o perioadă lucrează cu Edison. Din păcate erau spirite total diferite și în scut timp nu se mai înțeleg. În momentul în care Edison nu-și respectă o promisiune de plată pe care i-o făcuse, Tesla pleacă de la fabrica de motoare a lui Edison în 1885. Urmează o perioadă grea în care lucrează chiar și ca muncitor la șanțuri. În 1886 împreună cu încă doi asociați pune bazele companiei Tesla Electric Light & Manufacturing cu sediul în New Jersey. Prima realizare a noii companii este iluminarea orașului folosind becurile cu arc electric ale lui Tesla. 36 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare În această perioadă lupta dintre marii inventatori ai vremii cu privire la curentul electric continuu și cel alternativ începuse deja și în ea firește că a intrat și Tesla. Providențială pentru viitorul omenirii a fost întâlnirea sa cu George Westinghouse la sfârșitul lui iulie 1888. Datorită parteneriatului dintre cei doi, noi avem acum, sistemul energetic actual. Însă după cum am mai spus, Tesla avea să renunțe complet la ideea acestui sistem în chiar primii ani ai noului secol, conștient de toate defectele sale și va încerca printr-un parteneriat cu marele bancher J.P. Morgan să construiască un sistem global prin care să transmită energia electrică fără fir. Acest sistem s-ar fi bazat pe ceea ce noi, azi numim energie liberă, energie care ar fi fost colectată din mediul înconjurător și ar fi fost recepționată în orice casă de pe glob așa cum recepționăm acum undele radio-tv. Din păcate după ce a început construcția turnului de la Wardenclyffe, proiectul a fost abandonat. Marele finanțist, înțelegând că această realizare va oferi un curent electric ce nu poate fi contorizat și ca urmare nu poate fi vândut, a încetat orice finanțare. Tesla a încercat timp de mai mulți ani să obțină continuarea finanțării proiectului, dar s-a lovit oriunde a încercat de o indiferență dură. Practic din acel moment se luase hotărârea discreditării și distrugerii sale. A pierdut totul în favoarea băncilor deoarece datoriile pe care le contractase se bazau pe viitoarele beneficii aduse de punerea în funcțiune a sistemului. Ajunsese la un moment dat să se mute din hotel în hotel în căutarea unor chirii din ce în ce mai mici. Ultimii ani din viață și i-a petrecut singur și uitat de toți într-un hotel din New York unde a și murit pe data de 7 ianuarie 1943. Dar moștenirea tehnică pe care a lăsat-o omenirii este inestimabilă și chiar și acum la aproape șaptezeci de ani de la moartea sa, încă neînțeleasă pe deplin. În plus marea majoritate a documentelor care au rămas de la el au caracter secret. Se bănuiește că unele dintre însemnările sale au fost distruse, un număr de vreo cinci sute de brevete sunt declarate secret absolut. Practic din totalul de circa două vagoane de documente cât se estimează că au rămas de la el prin hotelurile, atelierele și firmele pe unde a lucrat, nu este dat publicității decât un număr de vreo două mii de pagini în care intră unele discursuri, brevetele publice, și o mică parte din publicistica sa. Am spus deja despre cercetările lui Tesla privind curentul electric continuu pulsatoriu de înaltă frecvență și înaltă tensiune. Am spus că acesta se obținea atunci cu ajutorul condensatoarelor și a eclatoarelor pe care Tesla le-a dezvoltat până la perfecțiune pe măsură ce avea nevoie ca frecvența impulsurilor electrice să fie mai mare și perioada mai scurtă. Adică cu cât creștea această frecvență intervalul dintre două impulsuri alăturate trebuia să fie mai scurt. Imaginați-vă spre exemplu că el a ajuns să folosească impulsuri electrice cu durată de o nanosecundă ceea ce înseamnă a trilioana parte dintr-o secundă. Eclatorul fiind cel care forma scânteia dată de acel impuls, după formarea scânteii el trebuia să nu mai conducă de loc. De aceea a fost nevoit să găsească soluții prin care scânteia odată pornită de către impulsul electric, să poată fi și oprită forțat la momentul în care impulsul electric înceta. Acest lucru l-a realizat cu ajutorul unor eclatoare care lucrau într-un jet de aer sub presiune sau altele care lucrau sub un câmp magnetic foarte puternic. Iată două modele ale acestor eclatoare, desene scoase din brevetele sale: Pentru scopul practic al cărții de față asemenea eclatoare extrem de performante nu sunt obligatorii deoarece frecvența necesară bunei funcționări a unui colector energetic de înaltă Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 37 Cătălin Dan Cârnaru tensiune nu trebuie să treacă de 50 kHz, ceea ce presupune o durată a impulsului electric și implicit și a scânteii de 50 - 20 microsecunde. Această durată corespunde unor frecvențe de 20 - 50 kHz, și ar fi ideală deoarece la aceste frecvențe excitația materiei are randamente mult mai ridicate și implicit cantitatea de energie colectată este fantastic de mare. Aceste impulsuri electrice sunt apoi injectate în primarul unui mic transformator amplificator rezonant, după care trec printr-un eclator și ulterior sunt din nou aplicate unui al doilea transformator amplificator rezonant. Oscilațiile se pot obține în ziua de azi pe mai multe căi, căci electronica actuală este suficient de avansată pentru a ne oferi multe asemenea căi de obținere a frecvențelor înalte. Dar cea mai la îndemână metodă este de a se lucra cu circuitul integrat NE555 ( marea majoritate a electroniștilor bătrâni îl cunosc cu numele de ȘE 555 al fostei Întreprinderi de Piese Radio și Semiconductori ( IPRS ) Băneasa) care este cel mai mic și cel mai vechi circuit integrat temporizator construit de industria electronică mondială. Are marele avantaj că are doar opt piciorușe și pentru a fi făcut să funcționeze nu are nevoie în jurul lui decât de vreo trei - patru piese electronice, anume două rezistențe și doi condensatori. Acest mic circuit integrat însă, lucrează cu intensități reduse de curent de aceea semnalul din ieșirea lui trebuie aplicat fie pe un tranzistor de putere fie pe un tiristor. Acestea joacă rolul unor relee electronice care vor injecta impulsuri de curent continuu în primarul primului transformator amplificator rezonant în ritmul comandat de circuitul integrat. Schema generală ar fi aceasta, dar valorile în ieșire sunt arbitrare: Nu insist aici asupra modalităților practice de realizare a acestor circuite pentru că vom avea un capitol dedicat acestui fapt la sfârșitul cărții. Aici doar explic principiul de funcționare. Ce se întâmplă de fapt. După primul transformator amplificator rezonant vom obține o tensiune pulsatorie înaltă de circa 10 kV care injectată în eclator va face ca în acesta să apară scântei în ritmul frecvenței de pulsație. Descărcările acestea vor induce în conductorul respectiv intensități de curent foarte mari care apoi vor fi aplicate primarului celui de-al doilea transformator amplificator rezonant. În secundarul acestuia va apărea o tensiune și mai mare și anume de peste o sută de kilovolți funcție de care va fi raportul său de transformare. Spre exemplu acesta poate avea 45 de spire în primar și 450 în secundar - pentru o tensiune de ieșire de 100 kV. Alături de primul primar, vom pune alta sau alte înfășurări terțiare, mai groase decât primarul și care vor fi calculate pentru a da o tensiune de 220 Volți - adică vor avea o spiră foarte groasă și curentul cules de pe aceste înfășurări de o spiră va fi un curent pulsatoriu de mare intensitate și înaltă frecvență care va avea puteri de sute de kilowați funcție de grosimea conductorului de la ieșire. Această tensiune poate fi aplicată oricărui consumator electric rezistiv. Ce-i un consumator electric rezistiv ? Este orice consumator care are rezistență electrică. Astfel în această categorie intră - toate aragazurile electrice cu plită, toate reșourile cu plită sau cu rezistență toate radiatoarele cu rezistență electrică, toate boilerele care nu au control electronic, toate caloriferele electrice cu ulei - într-un cuvânt cei mai mari consumatori dintr-o gospodărie. De asemenea această tensiune electrică pulsatorie de înaltă frecvență poate fi aplicată și unor consumatori electronici cum ar fi televizoare, aparate de radio, calculatoare, etc. care au 38 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare la intrare un alimentator care transformă curentul electric alternativ în curent continuu, deoarece acest curent pulsatoriu se comportă într-un transformator asemănător cu curentul electric alternativ. Adică în aceste alimentatoare de intrare este fie redresat, apoi transformat și iar redresat ( cum se întâmplă în alimentatoarele în comutație) fie este transformat și apoi redresat cum se întâmplă în alimentatoarele clasice. Nu poate fi folosit acest tip de energie electrică cu motoarele electrice de curent alternativ. Poate fi folosit însă cu motoarele de curent continuu, dacă sunt făcute să funcționeze la tensiunea respectivă. Dar pentru că curentul electric pulsatoriu poate fi transformat, se poate reduce prin transformator și ulterior prin intermediul unui condensator de netezire se poate folosi și cu motoarele mici de curent continuu. Iată alăturat un exemplu practic a unor asemenea transformatoare amplificatoare rezonante care lucrează împreună furnizând aproape 150 de kilowați: Placa se află pe un scaun cu spetează, deci are cam 30 x 30 cm. După ce am văzut cum poate fi folosit transformatorul amplificator rezonant al lui Tesla la obținerea locală de mari cantități de energie electrică putem vedea o altă modalitate de utilizare a lui în acest scop, aceea pusă la punct de domnul Edwin Gray care a construit un fel de tub electronic în care descărcările unui eclator induc într-o grilă din plasă sau tablă curent electric pulsatoriu de mare intensitate. În cazul utilizării acestei metode se poate renunța la al doilea ridicător de tensiune, care va fi înlocuit de tubul sus pomenit. Dar mai întâi să aflăm câteva lucruri despre Edwin Gray și apoi vom analiza și invenția lui. Edwin Vincent Gray s-a născut în 1925 în Washington DC într-o familie care avea paisprezece copii. La vârsta de unsprezece ani a avut ocazia să vadă un test efectuat pe râul Potomac, al unuia din primele radare. Această experiența a însemnat un declic în destinul său căci din acel moment a hotărât că viața să va fi dedicată cercetării fenomenelor electrice. La vârsta de cincisprezece ani a plecat de acasă înrolându-se în armată. Acolo a făcut și școala de inginerie avansată pe care a absolvit-o cu succes. Atacul de la Pearl Harbor îl determină să se înroleze în forțele navale ale Pacificului. După terminarea războiului și-a continuat studiile în domeniul electricității și a lucrat ca mecanic. După circa patru ani de experiențe a reușit să „separe pozitivul” așa cum afirma el, iar în 1958 a reușit să construiască primul său motor EMA. Această denumire este un acronim care vine de la numele firmei sale numită Electric Magnetic Asociation. Motorul era perfect funcțional prin 1961 și între timp a reușit să mai construiască și altele. Astfel că analizele funcționării celui de-al treilea model au fost documentele cu care a început să caute fonduri pentru a începe producția de serie a motorului. În 1971 a reușit să înființeze o firmă pe acțiuni numită EVGray Enterprises Inc, care în 1973 era deja înregistrată la Van Nuys, California. În vara lui 1973 a făcut demonstrații publice cu motorul său, demonstrații care au fost recepționate pozitiv de mijloacele de presă ale vremii. Iată-l într-o fotografie de la acea demonstrație fotografie în care pe colțul din dreapta jos este mărit detaliul tubului său electronic care acționa motorul. Vom intra în amănuntele tehnice un pic mai târziu: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 39 Cătălin Dan Cârnaru Anul următor s-a asociat cu constructorul auto Paul M. Lewis în scopul demarării producției de serie a motorului EMA, motor ce ar fi echipat astfel primul automobil electric american. Aceste acțiuni ale sale nu aveau însă cum să scape ochiului pătrunzător al potentaților din industria petrolieră și a slugilor lor guvernamentale. Urmare a fost faptul că pe 22 iulie 1974 la sediul firmei sale procuratura districtuală a Los Angeles-ului a efectuat un raid, raid în urma căruia i-au fost confiscate toate prototipurile motorului. A fost anchetat timp de aproape opt luni pe diferite motive, timp în care procuratura a încercat să determine pe acționarii firmei sale să depună plângere pentru înșelăciune împotriva lui. Din fericire pentru el nici unul din acționarii săi nu a căzut de acord să intre în acest „joc” murdar și procuratura a fost nevoită să se mulțumească cu o acuzație de natură economică. În 1976 Edwin Gray a fost nevoit să pledeze vinovat în fața judecătorului pentru două infracțiuni economice și a fost eliberat. Însă prototipurile și documentația firmei nu i-a mai fost niciodată înapoiate. Cu toate aceste greutăți și opresiuni în 1975 a obținut primul brevet pentru motorul său. Brevetul poartă numărul US Patent 3890548 din data de 17 iunie 1975 cu numele „Pulsed Capacitor Discharge Electric Engine”. În februarie 1976 Gray a fost propus de către Asociația Oficiului de Brevete din Los Angeles, pentru titlul de „Inventator al Anului” pentru „descoperirea și dovedirea unei noi forme de energie electrică”. Pentru el, în ciuda acestor succese, această perioadă a fost una neagră. Căci în urma acuzațiilor aduse de procuratură, atât firma să cât și firma Zetech Inc -cea constructoare de autoturisme și-au încetat definitiv activitatea până la sfârșitul acelui deceniu. La începutul anilor 1980 a oferit tehnologia sa guvernului pentru programul SDI (Strategic Defense Initiative ) al lui Reagan. Din punctul meu de vedere această acțiune a sa a fost o greșeală capitală care a avut ca urmare îngroparea definitivă a tehnologiei sale. Pe tot parcursul deceniului opt a scris scrisori tuturor membrilor congresului cât și către președinte și vicepreședinte, tuturor miniștrilor, secretari de stat și alți oficiali guvernamentali americani în încercarea de a implementa tehnologia motorului său în industrie. Nu a primit absolut nici o scrisoare de răspuns. În toată această perioadă a locuit în Coucil Idaho. Aceasta-i perioada în care a primit și celelalte două brevete și anume US Patent 4,595,975 din 17 iunie 1986 40 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare intitulat „Efficient Power Supply Suitable for Inductive Loads” și US Patent 4,661,747 din 28 aprilie 1987 intitulat „Efficient Electrical Conversion Switching Tube Suitable for Inductive Loads”. Se știe de asemenea că în 1986 avea o proprietate în Texas, la Grande Prairie unde construise alte prototipuri ale motorului său EMA. În 1989 locuia încă la Coucil, lucra în aplicații tehnologice legate de propulsie și avea reprezentanțe comerciale în Council, Grande Prairie și în Sparks - Nevada. Edwin Gray a murit în magazinul său din Sparks în aprilie 1989. Deoarece avea o sănătate de invidiat se presupune ca moartea să nu a avut cauze naturale. Și acum să spunem câteva cuvinte despre motoul lui Gray. Motorul pe care-l vedem în imaginea anterioară, este un motor electromagnetic neobișnuit, care funcționează cu impulsuri de curent continuu de mare frecvență și intensitate date de descărcările unor condensatori de mare capacitate, care la rândul lor sunt încărcați de un tub convertor, care convertește curentul electric de înaltă tensiune și înaltă frecvență în curent electric de înaltă tensiune și mare intensitate. În imaginea alăturată este desenul motorului EMA, pregătit pentru a fi montat pe un autovehicul, desen extras din brevetul 3890548. Nu face obiectul cărții de față descrierea amănunțită a acestui motor, dar e suficient să spunem, că deși acest motor dezvoltă 10 cai putere la 1100 de rotații pe minut, alimentat fiind de la patru baterii auto obișnuite ( 2400 Wh ) , funcționează neîntrerupt mai bine de 200 de ore. Cu alte cuvinte acest motor dispune de 5 kWh de energie suplimentară care în nici un caz nu poate fi furnizată de cei 2,4 kW ai bateriilor. De fapt întreaga energie cu care funcționează acest motor, adică cei 7,5 kWh este extrasă din mediul înconjurător prin fenomenul de rezonanță dat de descărcările de înaltă tensiune și înaltă frecvență ale curentului electric continuu. Bateriile nu fac altceva decât să furnizeze energia necesară acestui proces de extracție a energiei din mediul înconjurător. Este clar că acest motor împreună cu montajul adiacent lui dacă ar fi fost implementat în industria transporturilor... Ce să mai spunem ! De atunci și până în prezent întreaga industrie a carburanților petrolieri ar fi dat faliment. Ce-l face să dispună de excesul de putere ? Ei bine marele secret al acestui motor este faptul că funcționează cu descărcări electrice de mare putere furnizate de un banc de condensatori de mare capacitate. Dar există un secret mai mare. Acest secret este sursa energiei care încarcă condensatorii. Și această sursă face obiectul brevetului din 1987. Priviți imaginea următoare, acesta-i marele secret al invenției lui Edwin Vincent Gray: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 41 Cătălin Dan Cârnaru Cele două desene cu tuș sunt desenele extrase din brevet. Desenul cu galben și gri e extras dintr-o carte în limba engleză dedicată tehnologiilor energiei libere, care circulă de câțiva ani pe internet. Iar fotografia din dreapta reprezintă construcția practică a ce urmează să vă descriu eu în continuare. Mai întâi hai să înțelegem în ce constă invenția intitulată „Efficient Electrical Conversion Switching Tube Suitable for Inductive Loads”, pe care eu l-aș traduce cam așa : Tub de conversie eficientă a electricității pulsatorii disponibilă pentru consumatorii inductivi. Este vorba deci de un tub electronic, un fel de lampă, cum erau odată în aparatura electronică diodele, triodele, tetrodele, pentodele, etc. . Dar există o diferență majoră între ceea ce vedem aici și ceea ce reprezentau acele tuburi electronice. În primul rând diferența majoră este de dimensiune. În vreme ce acele tuburi electronice erau construite din sticlă și aveau dimensiunea de câțiva centimetri, acest tub poate atinge și dimensiunea de jumătate de metru lungime și peste douăzeci de centimetri diametru. A doua diferență majoră este dată de tehnologia și materialele folosite. În vreme ce tuburile electronice erau construite din sticlă și erau vidate, acesta poate fi construit din orice fel de țeavă din material plastic și nu necesită neapărat vidarea. În al treilea rând, în vreme ce ansamblul de electrozi și grile din interiorul tuburilor electronice nu putea fi construit decât într-o fabrică de piese și dispozitive electronice, interiorul tubului convertor al lui Gray poate fi făcut de oricine. Să vedem acum cum e construit și cum funcționează. Dar înainte poate ar trebui să ne îndreptăm un pic atenția asupra unei propoziții ciudate din mica biografie de mai sus. Am scris că „După circa patru ani de experiențe a reușit să „separe pozitivul” așa cum afirma el.” Ce naiba-i separarea pozitivului ? - ați întrebat probabil. Ei bine am spus că Tesla descoperise că curentul pulsatoriu de înaltă tensiune și înaltă frecvență induce curenți de mare intensitate în conductorii din apropiere. Nu știm dacă Gray a avut acces la unele din cercetările lui Tesla care acum sunt declarate secrete, sau la informații pierdute din opera lui ori dacă nu cumva acest fapt l-a descoperit singur. Cert este că Gray și-a bazat munca pe două efecte majore. Anume faptul că între un electromagnet cu miez nemetalic (plastic ) și o piesă metalică neferoasă - aluminiu, apar forțe de respingere fantastic de mari care fac utilă tehnologia pentru lansarea de rachete - spre exemplu s-ar putea renunța la întreaga cantitate de combustibil chimic consumată în prezent pentru lansarea misiunilor spațiale și satelitare. dar nu face asta obiectul cărții de față. Motorul său pe acest principiu se bazează. Al doilea efect major este acela că inducerea energiei în bobinele și conductorii metalici de către curentul pulsatoriu este mult mai eficientă atunci când acest curent pulsatoriu este format dintr-o diferență de potențial pozitiv între două puncte. Adică atât la un capăt al conductorului cât și la cel de-al doilea există polul pozitiv al sursei, numai că unul va avea o sarcină electrică mai ridicată. Aici ar trebui să vorbim un pic mai mult. Și e cazul acum să fac o specificație importantă. Am tras eu concluzia în capitolul precedent că curentul electric alternativ nu ar fi o mișcare ordonată de electroni ci doar o emise rezonantă de unde electromagnetice. În cazul curentului continuu undele electromagnetice au un caracter continuu neexistând o oscilație a lor. În acest caz curentul continuu s-ar manifesta oarecum asemănător magnetizării unei piese metalice în momentul în care intră în contact cu un magnet. Nu degeaba Edward Leedskalnin nu făcea o diferență clară între curentul electric și cel magnetic. Afirm aici pentru cei ce mi-ar putea reproșa că nu există nicăieri acest concept în literatura științifică. E foarte posibil să nu existe, deoarece aceasta e o concluzie personală la care am ajuns după mai mulți ani de căutări, căutări pe care le-am început, ca să zic așa, atunci când mi-am dat seama că definiția actuală nu se potrivește cu cele pe care le aflam sau le constatam eu însumi despre comportarea curentului electric. E deci foarte posibil ca 42 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare definiția mea să nu fie una academică, dar se potrivește mănușă pe comportarea cunoscută a curentului electric. Spre exemplu în acest caz... Priviți imaginea alăturată care reprezintă cel mai simplu mod de separare a pozitivului: Dacă curentul electric ar fi doar o mișcare ordonată de electroni, în mod normal el nu ar trebui să se manifeste între cei doi poli pozitivi ai bateriilor. Practic în această situație electronii nu ar trebui să plece pe circuit, nu ar aprinde becul deoarece potențialul ambelor capete ale conductorului fiind pozitiv, între ele deși diferența există, ea fiind de același sens nu ar trebui să aprindă becul.Cu toate acestea dacă veți așeza trei baterii în configurația din figură și veți măsura caracteristicile electrice dintre polii pozitivi ai lor în punctele unde, în figură, e becul veți obține exact aceleași valori ca în cazul în care ați măsura o singură baterie. Cum e posibil ca aparatul să-ți arate curent electric continuu cu polaritate plus și minus când de fapt dumneavoastră măsurați doar bornele plus ale celor două baterii ?... Simplu, pentru că în acest caz, deși ambii poli ai bateriilor sunt plus cel cu sarcina electrică mai mică este interpretat de aparatul de măsură ca fiind minus. Asta nu înseamnă că așa și e. Nu. Pur și simplu curentul care se manifestă între cele două borne plus este clar unul rezultat doar din potențial pozitiv. adică separarea pozitivului. Despre felul cum se obține practic separarea pozitivului la tensiuni foarte înalte vom vorbi mai târziu. E suficient să spunem că pentru funcționarea tubului lui Gray nu e neapărat nevoie să existe această separare a pozitivului, el funcționând satisfăcător și fără acest efect. Acum să analizăm cum e construit și cum funcționează tubul lui. Dacă privim atenți imaginea anterioară vedeți că avem de-a face cu un tub din material plastic, transparent sau nu. Poate fi fie țeavă de PVC fie un tub din Plexiglas sau o sticlă de plastic. La capetele tubului se află câte un capac izolator. Prin centrul capacelor trece câte un electrod din sârmă groasă de cupru. Distanța dintre cei doi electrozi poate fi reglată. Electrodul mai lung, este înconjurat la distanță de circa unul - doi centimetri de două grile tubulare formate fie din tuburi de cupru găurit, fie din plase metalice. Distanța dintre cele două grile este cam de un centimetru. Grilele sunt legate electric între ele printr-un cablu lițat foarte gros care să poată suporta o intensitate foarte mare. Cablul apare în imaginea de mai sus cu numărul 60 în desenul extras din brevet iar în desenul cu galben cablul acesta apare cu culoarea albastră. Pe electrodul mic apare o piesă cu numărul 30 în desenul din brevet și cu culoare albastră pe celălalt desen. Această piesă este un rezistor din carbon care are rolul de a împiedica întoarcerea curentului înspre circuitul electronic atunci când arcul electric se stinge. Capacele de la capetele tubului sunt fixate demontabil. Iar în interiorul tubului este aer atmosferic la presiune mediului înconjurător. De fapt acest dispozitiv funcționează foarte bine chiar și fără tubul exterior de plastic. Rolul acestuia este doar de izolator electric pentru a împiedica o eventuală electrocutare. Iată în continuare cum funcționează acest dispozitiv. Pe cei doi electrozi centrali se aplică un curent electric pulsatorie de înaltă tensiune. Această înaltă tensiune se obține, așa cum am explicat în secțiunea despre Tesla, cu ajutorul unui temporizator și al unui transformator amplificator rezonat. Această tensiune înaltă pulsatorie se va descărca între cei doi electrozi ai tubului, electrozi care constituie un eclator. Scânteile din acest eclator induc în grilele tubului un curent electric pulsatoriu de mare intensitate. Acest curent electric are exact aceleași caracteristic și utilizare ca și cel obținut prin metoda descrisă la secțiunea anterioară. Exact cele pe care le explic aici sunt reprezentate de fotografia din dreapta. În această fotografie se vede, în plan îndepărtat, un transformator amplificator rezonant al cărui secundar Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 43 Cătălin Dan Cârnaru este bobinat cu fir de cupru-email de culoare roșie. În planul apropiat se află un tub convertor Gray așezat vertical, în care se văd clar prin pereții lui transparenți, grilele formate din plasă de sârmă metalică. În stânga se vede o butelie de Leida - un condensator electric. Trebuie să știți că acest tub de conversie deși nu este folosit pe nicăieri nu este însă unic, căci de curând am dat peste un alt brevet american care, de astă dată, a fost acordat în urmă cu șase ani. E vorba de brevetul numărul US 5502354 din 26 martie 1996 acordat inventatorilor Paulo și Alexandra N. Correa, cu titlul „Direct Curent Energized Pulse Generator Utilizing Autogenous Cyclical Pulsed Abnormal Glow Discharges”. După cunoștințele mele acest titlu s-ar traduce prin generator energetic de curent continuu autoexcitat prin descărcări de impulsuri ciclice de mare energie. Dacă privim tubul conceput de cei doi Correa vom observa imediat asemănarea sa cu tubul convertor al lui Gray. Dar acest tub al soților ( ? ) Correa lucrează, după cum se observă din schemele electronice ale montajului, la o tensiune mai redusă. În rest funcționarea acestui dispozitiv este oarecum similară cu cea a tubului Gray. Electrozii acestui tub sunt alimentați tot la un curent pulsatoriu, curent care apare din descărcările celor doi condensatori de pe laturile orizontale ale circuitului. Diodele asigură o cale unică de scurgere a curentului electric, în așa fel încât în primarul transformatorului apare un curent electric ce pulsează alternativ în cele două jumătăți de înfășurare. Acest curent este preluat și amplificat de transformator din secundarul căruia este cules de consumator. Frecvența de lucru depinde de circuitul oscilant determinat de fiecare condensator și jumătatea de înfășurare primară cu care este legat. Deși circuitul pe ansamblul lui lucrează un pic diferit de cele descrise anterior, surplusul energetic cules este dependent de tensiunea continuă și de frecvența circuitului oscilant. Tensiunea continuă trebuie să fie firește una cât mai înaltă care este reglată de către reostatul din borna plus a sursei de alimentare. De specificat că acest tub poate fi folosit cu succes în locul unui tub Gray. De altfel din studiul celor două tuburi se poate imagina un număr destul de mare de alte tuburi care să lucreze pe acest principiu. Spre exemplu se poate gândi un tub care are un eclator format din mai mulți electrozi pentru înalta tensiune și mai multe grile de forme și grosimi diferite.Despre modalitățile practice de construcție ale acestor montaje vom vorbi într-un capitol aparte. Eu, personal mai am cunoștință de două dispozitive care colectează cantități mari de energie în urma rezonanței electromagnetice dată de descărcări pulsatorii de înaltă frecvență ale curentului continuu de înaltă tensiune. Unul din brevete este chiar mult mai vechi și-și are 44 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare originea, probabil în lucrările științifice ale lui Tesla. Brevetul a fost acordat în data de 24 decembrie 1918 în Marea Britanie cu numărul GB 121561 cetățeanului Mexican Carlos Benitez, inginer civil din Guadalajara. Numele brevetului este „New Proces for the Generation of Electrical Energy”. Despre acest brevet am mai scris în cartea „Întoarcerea la natură”. Am spus acolo că avem de-a face cu un încărcător de baterii conceput ingenios, astfel că după ce o baterie furnizează energia necesară obținerii înaltei tensiuni pentru descărcările electrice, în vreme ce o a doua se încarcă din surplusul energetic obținut astfel, cu ajutorul uni dispozitiv temporizator ingenios cele două baterii sunt comutate între ele periodic. În felul acesta ele asigură cu ajutorul acestui dispozitiv electronic energie electrică pe timp practic nelimitat. Pentru a nu mă mai repeta voi prezenta aici descrierile din acea carte. Cei care au citit-o deja pot să sară peste pasajele următoare scuzându-mă pentru repetiție: Nu înțelegem ce reprezintă acest desen pentru simplul fapt că de acum 100 de ani și până în prezent, fizica și ingineria electrică evoluând, a standardizat pe plan mondial toate reprezentările schematice ale componentelor. Noi am trecut prin școală învățând că un condensator se reprezintă prin două liniuțe paralele, o diodă printr-un triunghi așezat cu vârful pe o liniuță, că o baterie seamănă oarecum cu un condensator în sensul că e reprezentată tot cu două liniuțe paralele din care cea reprezentând catodul este mai scurtă, etc. Ca atare hai să privim desenul și să înțelegem ce reprezintă el. În primul rând ne sare în ochi componenta complicată care este cuprinsă între acoladele de culoare roșie. Am încadrat acest ansamblu în acoladele roșii tocmai pentru a-l evidenția. Este vorba de un comutator temporizat compus din trei componente: un ceas ( 67, 68, 69, 70 ), un electromagnet comandat de acest ceas ( 62, 63 ) și un comutator rotativ. ( cilindrul având axul 6, mânerul 66, și contactele lamelare care calcă pe cilindrul contactor ). Deasupra se pot vedea două baterii de acumulatori formate din grupuri de câte două baterii anume 1 - 2 și 3 - 4 și doi consumatori reprezentați de două motoare ( 40 și 41). Partea de dedesubtul comutatorului poate fi înțeleasă mai ușor privind o reprezentare din care a fost eliminat comutatorul și bateriile înlocuite cu reprezentarea schematică modernă a lor. În continuare iată o schemă modernizată și iată și legenda ei: 1 și 2 - cele două baterii de stocare de acumulatori de 12 volți ( 23 și 25 la schema precedentă ) 3 - releul comutator ( 48 în schema precedentă ) 4 - întrerupător de pornire 5 - baterie de alimentare a invertorului ( poate să lipsească ) 6 - invertor 12 Vc.c. 220 Vc.a. 50 Hz 7 - transformator ridicător 220 10 000 volți ( 44 la 47 în schema precedentă ) 8 - condensator de înaltă tensiune ( 49 - 50 în schema precedentă ) 9 și 10 - electrozii eclatorului ( 51 și 52 la schema precedentă ) Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 45 Cătălin Dan Cârnaru 11 - bobină de înaltă frecvență reglabilă - poate fi prevăzută cu mai multe prize ( 55 și 78 la schema precedentă ) 12 - 15 diode de joasă tensiune mare amperaj componente ale punții redresoare ( 33 - 36 la schema precedentă ) 16 - ieșire de curent continuu După descrierile acestea cred că nu mai e nevoie de vreo explicație. Al doilea brevet despre care am cunoștință este US 5123039 din data de 16 iunie 1992, acordat lui Kenneth R. Shoulders sub titlul „Energy Conversion Using Hight Charge Density”. Acest brevet este unul foarte mare de 79 de pagini din care 40 sunt pagini care prezintă desene pentru diferite modalități de construcție al unor dispozitive care colectează pe grile de diferite forme și structuri energia indusă de descărcări electrice de înaltă tensiune și frecvență, descărcări ce au loc în eclatoare de diferite forme. Spre exemplu, interesantă este modalitatea de a monta un eclator în forma unor piepteni între două grile metalice care culeg energia indusă în ele. Brevetul este mult prea amplu pentru a fi descris aici în amănunt. L-am prezentat doar ca pe un al doilea exemplu de dispozitiv modern, actual, ce apelează la această modalitate de colectare a energiei din mediul înconjurător. Probabil și aproape sigur este că există mult mai multe asemenea brevete de care eu nu știu. Ce era important de explicat și dovedit s-a făcut. Ca atare hai să trecem mai departe:. 46 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Tesla, Moray și alții Acum ne vom întoarce din nou la Tesla. Firește că probabil unii dintre dumneavoastră sunteți surprinși că ne-am întors la Tesla. Dar pentru cei care mi-ați citit cărțile anterioare citind titlul cred că deja intuiți despre ce vom vorbi. În acei ultimi ani ai secolului 19 în care Tesla s-a ocupat de studiul curentului electric de înaltă tensiune și înaltă frecvență, a avut o perioadă în care s-a retras în centrul Statelor Unite, la Colorado Spring unde cercetările l-au dus la concluzia că de fapt atmosfera terestră constituie un uriaș rezervor de energie și se comportă ca un condensator. I-a și determinat caracteristicile electrice ajungând la concluzia că încărcătura electrică ar fi de zece milioane de Coulombi la o tensiune de patru sute de mii de volți fapt care corespunde unei capacități electrice de douăzeci și cinci de farazi. Iată și o schemă pe care a făcut-o și care ar reprezenta concluzia sa. De asemenea el, în aceiași perioadă, a constatat că toată această energie provine din variate surse dar părerea sa era că principala sursă este radiația solară și cea cosmică. Din momentul acela el a devenit interesat de posibilitățile utilizării acestei energii. În studiile sale el a ajuns să considere că în spațiul înconjurător există o foarte bogată încărcătură energetică mediul de manifestare a acesteia denumindu-l eter. De altfel în acea perioadă existența eterului ca stare a spațiului înconjurător era larg acceptată în mediul academic. Acest eter ar fi fost de fapt întreaga radiație energetică înconjurătoare și ea ar fi fost responsabilă de energia Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 47 Cătălin Dan Cârnaru indusă în metale de către descărcările pulsatorii de înaltă tensiune. Această radiație a fost numită de Tesla energie radiantă. Acesta-i mediul a cărui densitate energetică a fost calculată ca fiind de 25 GWh/cm3. Dacă cantitățile imense de energie colectate cu ajutorul descărcărilor pulsatorii de curent continuu de înaltă tensiune și înaltă frecvență sunt o colectare indirectă a acestei energii, Tesla a conceput și construit și un dispozitiv extrem de simplu cu ajutorul căruia această energie poate fi colectată direct din mediul ambiant. Priviți imaginea următoare care reprezintă desenele extrase din brevetele lui Nikola Tesla numerele US 685957 și US 685 958 din 5 noiembrie 1901: După cum se poate vedea, precum și după descrierile din brevet, avem de-a face cu o placă din metal lustruit, lăcuită cu un lac transparent, care este legată la o împământare de calitate prin intermediul unui condensator. Acest condensator trebuie să fie de capacitate relativ mică pentru a se putea descărca la o frecvență cât mai ridicată dar să aibă tensiunea de lucru cât mai mare - undeva pe la 3 - 4 kV. În paralel cu acesta este un circuit care întrerupe periodic legătura ( poate fi un eclator ) și înfășurarea primară a unui transformator - priviți desenul numărul patru din figura de mai sus. În secundarul transformatorului se culege tensiunea de ieșire care poate fie încărca un bloc de baterii fie acționa direct un consumator. Cantitatea de energie colectată este direct proporțională cu dimensiunea antenei - placa metalică lustruită, și cu frecvența circuitului pulsatoriu format de condensator și eclator. Cei care au fost pasionați de electronică poate că recunosc în aceste desene schema elementară a unui aparat de radio. Și într-adevăr dacă privim aparatele de recepție radio de orice fel ar fi ele din perspectiva dată de noua definiția a curentului electric pe care am expus-o la pagina 26, acestea sunt colectoare de energie. Doar că ele colectează doar energia undelor radio de o anumită frecvență, în conformitate cu circuitul lor de acordare, frecvență transmisă de către emițătorul postului de emisie. Amplificarea acestei energii însă se face printr-un consum local energetic iar noi o percepem ca sunete, de care de cele mai multe ori nu suntem conștienți că ele reprezintă o energie, ci devenim conștienți de acest fapt doar atunci când stăpânul aparatului de recepție 48 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare respectiv, un mistreț prost crescut - așa cum sunt toți mistreții, dă volumul la maximum și ne deranjează prin poluarea sonoră pe care o creează în acest fel. Dar imaginați-vă că aparatul dumneavoastră de radio nu ar fi acordat pe o frecvență anume ci ar prinde deodată toate posturile disponibile și chiar și radiația cosmică și în plus energia din ieșirea sa nu ar fi aplicată pe bobina unui difuzor ci pe primarul unui transformator - ideal ar fi ca acesta să fie unul amplificator rezonant sau unul din cele despre care vom vorbi în capitolul următor. Tocmai asta reprezintă desenele din cele două brevete ale lui Tesla din 5 noiembrie 1901. Însă cea mai impresionantă invenție a lui Tesla a fost perechea emițător receptor care stă atât la baza sistemelor de radiocomunicații actuale cât și la ceea ce ar fi trebuit să fie acum transmiterea energiei fără fir a cărui proiect l-a început cu atâta entuziasm și speranțe la Wardenclyffe. Priviți imaginea alăturată care este prima pagină din brevetul său numărul US 649621 din 15 mai 1900 și intitulat „Apparatus for Transmission of Electrical Energy”. Trebuie să știți că sunt o sumedenie de invenții brevetate care au ca scop colectarea directă a energiei radiante înconjurătoare și toate se bazează pe același principiu. Toate au o antenă de diferite forme și dimensiuni o împământare și firește un circuit aflat între acestea care are rolul de a transforma această energie într-una utilă. Voi prezenta aici pe scurt doar opt din aceste multe brevete de invenție. Pentru început priviți imaginea următoare, în care veți vedea primul desen din patru brevete acordate între 1860 și 1912 de către biroul de brevete al Statelor Unite: Primul brevet acordat în data de 19 iunie 1860 cu numărul US 28793, poartă numele de „Improved Method of Utilizing Atmospheric Electricity” și a fost acordat inventatorului Hippolyte Charles Vion. Obiectul brevetului constă într-o varietate de modele de antene destinate colectării energiei radiante și circuitele aferente. Practic cam toate cele opt brevete au o structură asemănătoare. Cu toate că avem de-a face cu o variată forma și dimensiune a modelelor de antene din aceste brevete principiul de funcționare al acestor colectoare de energie radiantă este similar. Al doilea desen este extras din brevetul cu numărul US 674427 din data de 21 mai 1901, care are titlul „Apparatus for Collecting Atmospheric Electricity” și a fost acordat Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 49 Cătălin Dan Cârnaru cetățeanului Andor Palencsar originar din Buda-Pesta. E vorba de asemenea de o antenă de mari dimensiuni legată la pământ prin intermediul unui circuit electronic aferent. Următoarele două imagini sunt extrase din două brevete acordate inventatorului Walter I. Pannock. Primul brevet care are același titlu ca și brevetul precedent, are numărul US 911260 din data de 2 februarie 1909, iar al doilea se numește „Apparatus for Collecting Electrical Energy” cu numărul US 1014719 din data de 16 ianuarie 1912. În continuare vă voi prezenta o imagine compusă din două extrase din brevete din primele decenii ale secolului trecut și două, din brevete acordate în prezent. Priviți deci imaginea de mai jos: Primul extras - în stânga - este din brevetul numărul US 1540998 din 9 iunie 1925, care poartă titlul „Conversion of Atmospheric Electric Energy” acoradat lui Herman Plauson un estonian rezident în Germania la Hamburg. Acest brevet este unul substanțial având 27 de pagini din care 12 sunt doar desene care reprezintă o multitudine de modalități de colectare a energiei electrice atmosferice, toate fiind de fapt o dezvoltare a brevetelor lui Nikola Tesla. Al doilea extras din imaginea de mai sus este din brevetul numărul US 2115578 din data de 26 aprilie 1938 acordat lui William M. Hall și care poartă numele „Radiant Energy Receiver”. Acest brevet prezintă un receptor în forma unui difuzor, receptor ce se montează în focarul unei antene tip telescop, receptor sensibil la un domeniu larg de frecvențe. Cel de-al treilea extras este poate cel mai interesant. E vorba de brevetul numărul US 5590031 având titlul „System for Converting Electromagnetic Radiation Energy to Electrical Energy” acordat lui Franklon B. Mead Jr.. Brevetul a fost acordat de curând și anume în 31 decembrie 1996. Interesant cu adevărat la acest brevet este faptul că aici avem de-a face cu o antenă de dimensiuni foarte mici care este calculată să recepționeze lungimi de undă extrem de mici. Este de asemenea interesant prin faptul că este primul brevet pe care l-am întâlnit în care este pomenit termenul de „energie a punctului zero” : „A system is disclosed for converting high frequency zero point electromagnetic radiation energy to electrical energy. The system includes a pair of dielectric structures which are positioned proximal to each other and which receive incident zeropoint electromagentic radiation...” Sistemul e destinat conversiei energiei înaltei frecvențe a radiației electromagnetice a punctului zero în energie electrică. Sistemul include o pereche de structuri deielectrice aflate față în față și care recepționează radiația electromagnetică incidentă a punctului zero... Al patrulea extras este dintr-un brevet și mai nou și anume unul acordat la data de 23 august 2011 cu numărul US 8004250. Brevetul poartă numele „Pyramid Electric Generator” și a fost acordat lui Peter Grandics din California. După cum se poate vedea chiar și de pe acest extras minuscul avem de-a face cu o schemă electrică similară brevetelor lui Tesla cu singura diferență că în locul plăcii metalice lustruite, ca antenă este folosită o structură piramidală construită la scară după piramida lui 50 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Keops. Considerentul principal care stă la baza acestei alegeri este faptul că structurile piramidale sunt concentratori naturali ai energiilor de tot felul. Partea electronică este extrem de simplă, circuitul oscilant format fiind dintr-o bobină iar condensatorul circuitului lipsește fiind înlocuit din însăși capacitatea bobinei și a conductorilor dintre antenă și împământare. Dacă mai sus spuneam că aparatura de radiorecepție prin acordarea pe o anumită frecvență o recepționează doar pe aceea, după care o amplifică pe baza unui consum local de energie, a existat un om care a făcut mai mult. Acest om, care a făcut din aparatul de radiorecepție un veritabil colector de mari cantități de energie liberă, purta numele de Thomas Henry Moray, s-a născut în 1892 și a murit în 1974. În copilărie dispunea pe proprietatea părinților săi din Salt Lake City - Utah, de un mic atelier unde făcea tot felul de experiențe. A descoperit scrierile lui Nikola Tesla pe când avea vârsta de numai opt ani dar, asemenea lui Gray mai târziu, acestea au fost cele ce i-au fixat întregul destin. Un paragraf din cele scrise de Tesla i-a rămas întipărit pentru tot restul vieții în memorie. Acest paragraf spunea că întreg universul este străbătut de o formă de energie universală care dacă ar fi stimulată în mod corespunzător ar putea fi transformată în energie electrică. Ajunsese să înțeleagă că stimulând și apoi amplificând oscilațiile existente în spațiu poate realiza acest deziderat și nu s-a lăsat până ce nu a reușit. Aparatul său care deja în 1930 era funcțional era capabil să alimenteze un reșou de 1200 W și 35 de becuri de câte 100W timp nelimitat. Mai târziu, prin 1939, aparatul substanțial îmbunătățit era capabil să furnizeze 50 kWh timp nelimitat fără a da semne de oboseală... Iată-l în imaginea de mai jos alături de aparatul său care alimenta becurile și rezistența electrică și remarcați în partea dreaptă o parte din atelierul său din Salt Lake City unde se vede clar antena aparatului înălțată la circa cincisprezece de metri deasupra solului: În 1939 când a prezentat public aparatul îmbunătățit de 50 kWh, la demonstrație au participat mai mulți oameni de știință. Aparatul care cântărea aproximativ 24 de kg, furniza energia foarte ușor fără a se încălzi sau a da vreun alt fel de semn de oboseală. Cu toate că aparatul era perfect funcțional și fusese văzut și studiat de oamenii de știință ai vremii, Moray nu a reușit să obțină un brevet de invenție pentru el, în ciuda celor șapte încercări succesive. Aparatul său de radio nu era înțeles de oamenii de știință ai vremii care nu puteau înțelege de unde apare acel surplus fantastic de energie. În plus deoarece aparatul era atât de performant a atras atenția potentaților vremii care nu doreau ( cum de altfel nu doresc nici azi ! ) ca pe piață să pătrundă o altfel de sursă de energie decât cea obținută din petrol sau prin intermediul corporațiilor conduse de ei. Așa se face că familia Moray, deși o familie normală - un inginer cu o soție și doi copii cu nimic deosebiși de restul lumii, a fost nevoit să-și cumpere o mașină blindată. La foarte scurt timp după ce Moray a început să facă demonstrații cu aparatul său, persoane necunoscute au început să tragă focuri de armă asupra sa și a familiei sale. Cei doi Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 51 Cătălin Dan Cârnaru copii ai săi au fost de față când s-a tras asupra mamei lor. Și asupra lui Thomas Henry s-a tras, dintr-unul din aceste atentate s-a ales cu o rană la picior. Thomas Henry care era un trăgător bun ar fi putut, foarte ușor, să-i neutralizeze pe atentatorii săi, însă conform afirmațiilor de mai târziu ale celor doi fii ai săi, fiind un spirit pașnic, deși ajunsese să poarte permanent pistolul asupra sa, nu l-a folosit niciodată pentru a trage direct spre aceștia. Și în plus au început să fie hărțuiți telefonic cu mesaje de amenințare prin care li se promitea că nu vor mai avea liniște și nici siguranța că vor apuca ziua de mâine atât timp cât Thomas Henry Moray se va mai ocupa de dezvoltarea aparatului său. În acest context familia a fost nevoită să-și cumpere o mașină blindată și să-și schimbe radical modul de trai. Practic copii săi au crescut într-o atmosferă de teroare. Atelierul și biroul lui Moray era spart și vandalizat de câte ori familia nu era acasă. La un moment dat chiar, aparatul pe care totuși Moray continua să-l prezinte public, a fost distrus cu un topor de unul dintre angajații săi. Dacă vom privi imaginea de mai jos și vom încerca să analizăm ceea ce se vede în ea vom înțelege și cauza pentru care acest aparat nu era înțeles de știința vremii: În partea stângă a acestei imagini sunt două pagini alăturate dintr-unul din caietele de note de laborator ale lui Moray. Această imagine este extrasă din cartea „The Sea Of Energy în Which the Earth Floats” carte care prezintă pe larg întreaga activitate a lui T. Henry Moray și care a apărută sub îngrijirea fiului său în anul 1978. După cum se poate vedea aparatul său are la origine schema clasică a unui aparat de radiorecepție cu lămpi. Ce-i deosebit la acest aparat de radiorecepție este tipul și construcția deosebită a tuburilor electronice care sunt montate în schemă. Tuburile pe care a reușit să le breveteze ca părți componente ale unui „Aparat electroterapeutic” prin brevetul numărul US 2460707 din data de 1 februarie 1949, și care sunt vizibile în dreapta sus, sunt secretul aparatului său. Prin analiza schemei se vede că avem de-a face cu un aparat de recepție care are trei etaje amplificatoare compuse din perechi lampă - transformator. Ei bine, lămpile sunt o combinație între o lampă și un generator radioizotopic termoelectric ( mai pe înțelesul nostru al prostimii o baterie atomică ). Aceste lămpi au în componența lor materiale semiconductoare, așezate în structuri pe care azi le numim tranzistore și pastile minuscule de material radioactiv care activează acești semiconductori. Practic fiecare lampă produce 52 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare amplificarea semnalului electric captat de etajul precedent, nu pe baza consumului de energie electrică luată din rețea ci pe baza emisiei radioactive. Aceasta-i cauza principală pentru care lui Moray nu i-a fost acceptată cererea de brevet în nici una din cele șapte încercări ale sale. Într-o vreme în care transistoarele nu fuseseră încă inventate și noțiunea de semiconductor era o noțiune aproape necunoscută în lumea științei, nu avea cine să poată să înțeleagă principiul de funcționare al aparatului său și asta cu atât mai mult cu cât lămpile sale pe lângă că funcționau ca un semiconductor mai aveau și o sursă proprie de energie dată de micile pastile radioactive. Și în plus, pentru ca înțelegerea principiului de funcționare al aparatului său să fie una mai deplină am să vă mai prezint în continuare desenele extrase dintr-un brevet acordat în data de 12 noiembrie 1957 lui Loyd R. Crump, brevet cu numărul US 2813242 și cu titlul „Pawering Electrical Devices with Energy Abstracted from the Atmosphere” - Acționarea dispozitivelor electrice cu energie extrasă din atmosferă: Figura 1 din acest brevet ne prezintă schema clasică a unui aparat de radio fără alimentare cu amplificare directă printr-un tranzistor. Semnalul cules între antenă și împământare urmează două căi. Pe o parte este redresat prin diodele 26 și 27 în scopul formării tensiunii continue necesare alimentării etajului final amplificator format din tranzistor și a circuitului de ieșire format din transformatorul de adaptare și difuzor, iar pe cealaltă parte din el este extrasă prin circuitul acordat format din componentele 2-5, 6, 15 și 16 semnalul util ce este amplificat de tranzistor și predat apoi către difuzor prin intermediul transformatorului de adaptare. Ei bine, dacă în locul transformatorului de adaptare și a difuzorului se va folosi un transformator amplificator rezonant sau unul cu miez cu magnet încorporat, semnalul astfel amplificat de tranzistor va fi și mai puternic amplificat până la punctul din care puterea disponibilă în ieșirea acestor transformatoare ar putea depăși câteva zeci de kilowați. Acest principiu este folosit în celelalte două desene ale brevetului, figurile 2 și 3, din care se observă că renunțându-se la amplificarea finală, semnalul este injectat într-un condensator și apoi livrat consumatorului în cazul figurii 2 sau este livrat prin intermediul unui etaj oscilator amplificator către un transformator amplificator final, de unde după redresare este preluat de consumator în cazul din figura 3. Aceste două mici aparate de radio sunt însă fără sursă proprie de energie și ca urmare amplificarea oscilațiilor preluate de antenă e mică și pe cale de consecință și energia totală livrată de ele e mică. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 53 Cătălin Dan Cârnaru Dacă însă după tranzistor s-ar folosi un transformator și ulterior un eclator și un transformator amplificator rezonant s-ar putea obține o cantitate enormă de energie. Practic în această situație aparatul acesta de radio ar înlocui blocul oscilator și sursa de alimentare din schema bloc de la pagina 34. De asemenea de vreme ce lămpile lui Moray nu sunt accesibile, de altfel nici nu se prea știe exact cum erau construite, căci aparatul electroterapeutic funcționează diferit, amplificarea și implicit colectarea energiei se poate face cu ajutorul unor transformatoare în al căror miez sunt integrați magneți permanenți - care ar putea asigura energia suplimentară amplificării rezonante a semnalului. Despre aceste transformatoare chiar vom vorbi în capitolul următor. Iar în ce privește construcția practică, așa cum am promis, vom vorbi mai târziu într-un capitol special . 54 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Tesla, Bearden și alții În acest capitol vom vorbi despre transformatoare. Priviți imaginea următoare: Imaginea e compusă din cele două pagini cu desene ale brevetului numărul US 381970 din 1 mai 1888 intitulat „System of Electrical Distribution” acordat lui Nikola Tesla. Parte a sistemului său de curent alternativ acest brevet este unul de interes. Brevetul prezintă după cum se vede un generator, un transformator și consumatori. Ce e deosebit este faptul că pornind de la un singur generator după transformare care are loc după cum vedeți într-un transformator toroidal se obțin mai mulți curenți și tensiuni. Deosebit la acest brevet este faptul că pare a nu avea pierderi, din contră din câte am putut înțelege eu din textul brevetului există un câștig de putere. Acest brevet stă la baza câtorva invenții și dispozitive care, acum sunt cunoscute cu numele de „Toroidal Power Units” - unități energetice toroidale. SECONDARY SECONDARY CQIL SOLID •OUTPUT COIL PRIMARY COIL SOLIE CDPPER ENERGY A-A CUPPEP VIRE Curr«ntJ|_ CurrentJL I 1 a << CTD LOADj Magnetic flald R,diant E !«rgy Wave HIGH VOLTAGE DC PULSt GENERATOR Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 55 Cătălin Dan Cârnaru Dacă miezul unui transformator toroidal e format dintr-o bobină prin care circulă un curent pulsatoriu de înaltă frecvență și înaltă tensiune, în bobinajul ce înfășoară acest miez, prin rezonanță, se va induce un curent electric de mare intensitate, puterea din ieșire fiind de câteva ori mai mare decât cea din intrare în funcție de tensiunea și frecvența curentului din miez. O altă modalitate prin care un transformator poate furniza putere mai mare decât îi este injectată la intrare este aceea de așeza în imediata lui vecinătate unul sau mai mulți magneți permanenți sau de a introduce în construcția miezului său unul sau mai mulți magneți permanenți. Să ne amintim cum funcționează de fapt un transformator. Un transformator electric este un dispozitiv format de obicei dintr-un miez ( sau mai multe ) și mai multe bobine înfășurate pe acest miez. În calculul obișnuit al unui transformator se pleacă de la legea întâi a termodinamicii și anume puterea din secundarul unui transformator nu poate fi mai mare decât cea din primarul său. În caz contrar, primarul nu ar face față curentului cerut de secundar, s-ar încălzi și în final s-ar arde. Asta pentru că un transformator electric obișnuit este un sistem închis. Și de fapt cum lucrează electric un transformator ? Curentul electric alternativ sau pulsatoriu continuu care străbate primarul, induce în miezul metalic al transformatorului un câmp magnetic alternativ sau pulsatoriu. Acest câmp magnetic va face ca în secundarul transformatorului să apară un curent electric identic cu cel din primar. Asta la nivel teoretic. Practic lucrurile nu stau chiar așa datorită pierderilor, care sunt fie termice, fie de permeabilitate magnetică a miezului, de rezistivitate a conductorilor, etc. Practic orice transformator electric lucrează cu pierderi și urmare a acestor pierderi, totdeauna puterea de la ieșirea unui transformator va fi mai mică decât putere din intrare. Singura mărime care este identică într-un transformator atât la intrare cât și la ieșire este frecvența curentului electric fie el alternativ sau pulsatoriu. De asemenea datorită respectării acestei legi a egalității relative între cele două puteri, un transformator nu poate fi decât ridicător sau coborâtor de tensiune, respectiv coborâtor sau ridicător de intensitate. Adică dacă un transformator e coborâtor de tensiune el în mod automat va fi ridicător de intensitate și invers. Însă, prin apropierea de miezul magnetic, a unui magnet permanent, sau prin introducerea unui magnet permanent în acest miez, transformatorul dintr-un sistem închis devine unul deschis, adică devine un sistem care poate primi energie din exteriorul său. Ce se întâmplă ? Practic câmpul magnetic indus de primarul transformatorului în miez, se va însuma cu cel al magnetului permanent din imediata apropiere sau aflat în contact cu miezul, și ca urmare, câmpul acesta magnetic crescut în acest fel, va putea induce în secundarul transformatorului un curent electric de putere mai mare decât cea din primar. În acest fel se poate construi un transformator care să aibă spre exemplu aceiași tensiune ( același număr de spire ) atât în secundar cât și în primar, dar care să prezinte o intensitate a curentului mult mai mare în secundar ( firul mai gros ). Acest tip de transformator ar fi unul ridicător de putere pe bază de intensitate. S-ar putea obține unul care având aceiași grosime a conductorului atât în primar cât și în secundar să aibă în secundar mai multe spire ca-n primar și atunci acest transformator ar fi unul ridicător de putere pe bază de tensiune. Sau se pot gândi transformatoare care să fie o combinație a acestor două situații... Caracteristica lor generală va fi că vor furniza în secundar o putere mai mare decât în primar datorită câștigului energetic furnizat de câmpul magnetic al magnetului permanent din construcția lor. Aceste transformatoare sunt cunoscute de mult timp și poartă numele generic de transformatoare parametrice sau transformatoare șuntate magnetic. Nu s-au folosit decât extrem de rar în domenii strict secrete sau puțin cunoscute ale industriei fie ea civilă sau militară, dar în nici un caz nu sunt cunoscute de masele largi ale lucrătorilor din sectorul energetic global, în ciuda simplității conceptului. 56 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Una din cauzele pentru care aceste transformatoare nu sunt cunoscute este faptul că deși ele funcționează perfect și foarte ușor cu curent pulsatoriu, în situația impusă de funcționarea în curent alternativ construcția transformatorului trebuie să fie mai complicată pentru a permite câmpului magnetic al magnetului permanent să se închidă pe căi diferite la cele două alternanțe ale curentului. Iată un exemplu mai jos, cu specificația că sunt posibile și alte configurații, cu alt număr de magneți și firește și cu așezări și tipuri diferite de bobinaje: Dacă însă acest tip de transformator ar fi construit cu miezuri din materiale de mare permeabilitate magnetică, cum ar fi feritele, ele ar putea lucra la frecvențe ridicate și cu cât frecvențele lor de lucru ar fi mai mari cu atât energia disponibilă a fi utilizată de consumatorii cuplați la ele ar fi mai mare. Aceste transformatoare, fie că au sau nu au un magnet permanent în componență au de obicei ca înfășurare primară o bobină pe care se aplică un semnal de mică putere și înaltă tensiune și frecvență, iar secundarul este, de multe ori, divizat într-o înfășurare de mare putere destinată consumatorilor și una de mică putere destinată întoarcerii către bobina primară pentru întreținerea funcționării ansamblului. Despre aceste două sisteme de transformatoare vom vorbi pe larg în continuare, prezentând cititorului un mare număr de brevete de invenție. Acestea ne vor releva faptul că există o tehnologie energetică net superioară celei actuale, că această tehnologie este destul de veche, și că există interese din partea celor care stăpânesc destinele energetice ale omenirii, ca această tehnologie să nu fie cunoscută și să nu fie folosită... Veți vedea că cel mai vechi brevet de invenție pentru un asemenea tip de transformator cu miez magnetic brevet de care am eu cunoștință ( e posibil să existe vreunul și mai vechi !) datează din anul 1871, adică dinainte ca Nikola Tesla să pună la lucru cascada Niagara. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 57 Cătălin Dan Cârnaru De la Tesla la Rodin și transformatoarele fără magneți Am arătat prin imaginea din josul paginii 52 faptul că dacă un curent pulsatoriu de înaltă frecvență și înaltă tensiune străbate un conductor, atunci acest conductor va emite în jurul său unde electromagnetice de mare intensitate și amplitudine care vor duce prin fenomenul de rezonanță ca în metalele aflate în imediata apropiere să fie induși curenți de mare intensitate. În partea dreaptă jos a acelei imagini, cu albastru și verde este ilustrat fenomenul într-un mod sugestiv. Cu albastru se arată că în jurul conductorului respectiv apare un câmp magnetic intens iar cu verde se arată prin săgeți radiind de la conductor că în jurul lui se emite o mare cantitate de unde de energie radiantă. De fapt acest fenomen este o amplificare rezonantă a undelor electromagnetice emise de conductor, amplificare care e cu atât mai puternică cu cât tensiunea și frecvența curentului pulsatoriu care-l străbat este mai mare. Desenul principal cu negru este o aplicație practică prin care acest fenomen este exploatat. S-au construit mai multe asemenea bobine de-a lungul timpului, dar numai foarte puține au fost și brevetate. Astfel în imaginea de mai jos aveți o bobină care deși nu a fost proiectată pentru exploatarea acestui fenomen funcționează oarecum asemănător : Sunt trei desene extrase din brevetul numărul US 4652771 din data de 24 martie 1987, acordat lui Theodore R. Specht, și care poartă titlul „Oscillating Flux Transformer”. Acesta este de fapt un transformator destinat a lucra cu curentul electric al rețelei dar deosebit e felul cum e construit. În centrul său se află un conductor gros, izolat, care este alimentat la o sursă de tensiune continuă ( 26/34). Deasupra acestuia este înfășurat de jur împrejur un miez format din fâșie de tablă electromagnetică (22/23). Peste acest miez se află cele două înfășurări de curent alternativ ale transformatorului, anume primarul și secundarul (30/40 și 32/42). Curentul continuu care circulă prin conductorul central aduce prin emisie electromagnetică miezul la saturație magnetică ceea ce face ca transformatorul să lucreze fără pierderi. Ce e interesant la acest transformator este că din punct de vedere constructiv este foarte asemănător cu cel prezentat de desenul din partea de jos a paginii 52. Cele două înfășurări ale acestui transformator ar putea fi folosite ca înfășurări secundare, iar dacă pe firul central al lui 58 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare s-ar aplica un curent pulsatoriu de frecvență mare, dar suportată de miez ( undeva până-n 10 kHz ) și de înaltă tensiune, am reuși ca în cele două bobine exterioare ale lui să culegem o mare cantitate de energie suplimentară, față de cea consumată pentru alimentarea firului central. În continuare vă voi prezenta situația inversă în care firul central joacă rol circuit de ieșire iar bobina ce-l înconjoară este o bobină de comandă. Principiul este același ca cel ilustrat în imaginea de la pagina 52, dar cu funcționare în sens invers. Iată-l: Plecând de aici vă voi prezenta două dispozitive extrem de interesante, a căror concepție pleacă de la aceiași bobină toroidală din brevetul lui Tesla nr. US 381970 dar care nu fac obiectul vreunui brevet. Înainte însă de-a vorbi în amănunt despre ele am să vă reamintesc o frază pe care am folosit-o în paginile anterioare și anume: Este ca la corzile unui pian. Când acționăm o clapă avem un ton de o a numită intensitate. Când acționăm două clape simultan avem un sunet armonic de patru ori mai mare căci vibrația simultană a celor două corzi va induce prin rezonanță și vibrația corzilor alăturate lor care vor face ca cutia de rezonanță a pianului să amplifice rezultatul total al vibrației lor.. Acest lucru se datorează faptului că fiecare din corzile care intră în vibrație induc vibrația cutiei de rezonanță a pianului pe armonicele și subarmonicele corzilor. O armonică este un multiplu întreg al unei frecvențe. O frecvență anume are mai multe armonici, dar cele mai importante sunt primele trei. Astfel pentru o frecvență oarecare, spre exemplu 5 kHz, armonica întâi va avea 10 kHz, a doua va avea 15 kHz și așa mai departe, iar subarmonicele - au valoarea de jumătate, o treime, etc. din frecvența de bază. Trebuie să știți că atunci când se manifestă simultan frecvența de bază și armonicele ei, efectul cumulat este la fel de puternic ca și atunci când la un pian vibrează simultan trei sau patru corzi alăturate. Pe acest efect se bazează cele două dispozitive despre care v-am pomenit. Ambele sunt cunoscute cu numele de Toroidal Power Unit dar au construcție diferită și sunt opera a două persoane diferite. Primul este realizarea lui Bob Boyce și-l puteți vedea în imaginea următoare: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 59 Cătălin Dan Cârnaru După cum se vede aici avem de-a face cu un transformator toroidal bobinat pe un miez de ferită, în care secundarul este bobinat sub trei bobine primare care sunt comandate prin trei oscilatoare la armonicele frecvenței de 10,7 kHz. Cele trei armonici ale primarelor se vor însuma rezonant în secundarul de dedesubt furnizând în acest fel o mare cantitate de energie. După cum se vede în schema sugestivă de mai sus coeficientul de performanță al acestui dispozitiv este de 6. Pentru cei ce nu mi-au citit cărțile anterioare, să explicăm ce-i coeficientul de performanță. Acest coeficient arată de câte ori mai multă energie se culege din ieșirea unui dispozitiv, decât s-a introdus în intrarea lui. Este practic o mărime oarecum asemănătoare decibelului care arată cât e de mare amplificarea unui amplificator electronic. Coeficientul de performanță ( COP ) fiind șase, acest dispozitiv ar putea deveni autoîntreținut prin întoarcerea la intrare a unei părți din cele șase. În acest fel va fi necesară o sursă exterioară doar pentru o perioadă de câteva secunde în momentul punerii în funcțiune. Acum priviți imaginea următoare: THE GABRIEL DEVICE ,17=™ , 11~ EfTr" ■“i S-! uevKKK I ““*wtrT I suna shoteto* 5 0 Desenele de mai sus reprezintă adevăratul TPU ( Toroidal Power Unit ) inventat de cineva extrem de misterios. Numele public al misteriosului inventator este Steven Mark sau Steven Marks. Oricum, orice căutare după acest nume nu va releva nimic. Practic este aproape sigur că numele este un pseudonim. TPU - poate fi văzut într-o sumedenie de filmulețe pe YouTube, mare parte din ele prezentate ca fiind ale lui Steven Mark. Deși nimeni nu știe cum arată inventatorul acestui dispozitiv, o căutare perseverentă pe internet va aduce celui ambițios satisfacția de a găsi suficientă documentație tehnică despre felul cum poate fi construit și pus în funcțiune acest dispozitiv. În principiu, dispozitivul lui Steven Mark funcționează tot prin interferența dintre mai multe bobine ( de obicei tot trei ) ce lucrează pe frecvențe armonice și care sunt înfășurate în jurul unuia sau mai multor miezuri toroidale centrale, formate însă din conductor ci nu din tole sau ferită. În partea dreaptă a imaginii de deasupra se vede o piramidă formată din cele trei generații funcționale ale acestui dispozitiv, cu o descriere sumară a caracteristicilor fiecăruia. În această categorie se mai înscriu și alte tipuri de bobine toroidale care pot fi găsite de cei interesați la căutarea pe internet. Astfel sub numele „Gabriel device” se va descoperi o pereche de bobine care lucrează în tandem. o MJa/Ji'X'SiCl.îSLtraJsroi.fc^-u», ■xaTv't .c 'isn,.'m.:«ci:*3!%•»<-» 60 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Sub numele de „Bruce TPU” se va găsi aplicația imaginii din partea de sus a paginii 56, anume un set de trei bobine înfășurate peste trei perechi de bucle metalice. În fiecare pereche astfel formată o buclă joacă rol de antenă iar cea de-a doua de colector. Întregul ansamblu este alimentat de la un amplificator cu tuburi care furnizează fiecărei antene frecvențele de 30,075 kHz, 115kHz și 222kHz. Puteți vedea două reprezentări ale schemei acestui dispozitiv în imaginea de mai jos: Dar poate cel mai interesant tip de transformator de acest gen sunt bobinele lui Marko Rodin. Acestea sunt bobine înfășurate în jurul unor miezuri ne metalice, de cele mai multe ori fiind constituite din bobine în aer, care au forme variate. Două sunt însă cele mai importante configurații ale acestor bobine și anume cea de buclă moebius și de stea. Marko Rodin a făcut în lumea electrotehnicii ceea ce a făcut Viktor Shauberger în cea apei. Anume a descoperit că întregul univers are la baza funcționării lui mișcarea vârtejurilor energetice și a găsit modalitatea de a le folosi prin bobinele sale. Bobinele lui creează vârtejuri electromagnetice extrem de puternice. Vârtejurile de acest tip stau la baza unor câștiguri energetice uriașe în cazul folosirii acestor bobine ca surse energetice. Am găsit informații pe internet conform cărora bobinele lui Rodin ar putea crea surplusuri energetice enorme. De asemenea tehnologia acestor bobine este una din cele câteva tehnologii ce stau la baza funcționări motoarelor gravitaționale ale navelor interstelare ( așa numitele OZN ). Din păcate nu am găsit decât o singură schemă de oscilator care alimentează aceste bobine și nu e de loc simplă... Dar e posibilă, după părerea mea, alimentarea acestor bobine la orice oscilator. În funcție de frecvența de lucru a acestuia vor apărea diferite efecte, la fel cum se întâmplă și cu transformatorul amplificator rezonant Tesla. Spre exemplu eu știu sigur că frecvența de 1012 Hz este frecvența câmpului gravitațional. Deci e logic că dacă cumva din configurația bobinei rezultă cumva prin armonici și această frecvență, chiar dacă cea de alimentare e mult mai mică, vârtejul electromagnetic creat în acest fel va avea ca rezultat levitația gravitațională. Oricum ar fi, părerea mea este că tehnologia electromagnetică bazată pe aceste bobine va sta la baza viitorului tehnologic și energetic al omenirii de vreme ce într-una din cărțile care prezintă aceste bobine - „The Rodin Solution Project” - am întâlnit încă din primele pagini următorul paragraf: „Bobinele toroidale Rodin, fac cea mai mare parte a tehnologiilor actuale învechite incluzându-le pe următoarele: - motoarele cu ardere internă, - curentul alternativ, - schemele de compresie computerizată convenționale, - metodele de disipare a căldurii în procesoarele computerelor, - comunicațiile convenționale fără fir, - avioanele cu aripi, -toate tipurile convenționale de algoritmi de criptare, - eliminarea fracțiilor zecimale repetitive ca urmare a posibilității calculării a orice prin numere întregi, - abordările tratamentelor medicale pe baze chimice pot fi eliminate prin controlul genetic făcut prin intermediul câmpurilor de înaltă energie multidimensională care sunt baza creației. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 61 Cătălin Dan Cârnaru Scopul soluției Rodin și a aplicațiilor sale este uluitor. Este universal aplicabil în știință, biologie, medicină, genetică, astronomie, chimie, informatică, fizică și astrofizică. Soluția Rodin poate fi aplicată pentru tratarea bolilor incurabile, căci dezvăluie secretele ADN-ului și a codului genetic. Poate fi aplicată în sistemele informatice prin proiectarea microprocesoarelor în așa fel încât acestea să nu se mai încălzească căci elimină rezistențele și paraziții. Poate fi aplicată la crearea de inteligențe artificiale prin noi tipuri de sisteme de operare care să înlocuiască codul binar prin ceea ce Rodin numește „triplet binar”. Soluția Rodin poate revoluționa și astrofizica și călătoriile spațiale terminând efectiv cu era combustiei și inaugurând ceea ce Rodin numește „era fluxurilor de câmp” ( flux field era ) prin regândirea și creșterea eficienței motoarelor prin bobinele Rodin. Soluția Rodin nu este doar un concept teoretic sau o fantasmă a imaginației lui Rodin. Primele versiuni ale bobinelor lui Rodin, create și testate sub îndrumarea oamenilor de știință au arătat o eficiență cu peste 60% mai mare decât orice există azi în domeniul antenelor, informaticii, sau a dispozitivelor medicale.” Iată în imaginea de mai jos cele două tipuri de bobine, alături de un portret al lui Rodin și în dreapta se vede și configurația câmpului magnetic al unei asemenea bobine: Din cele pe care le-am discutat până în acest moment se desprinde clar un mare avantaj al transformatoarelor sau bobinelor fără miez metalic. Cu cât oscilațiile și pulsațiile electromagnetice sunt mai scurte și mai rapide cu atât energia indusă de ele în metalele pe care le ating este mai mare. Iar acest lucru este cu atât mai ușor de cu cât ele se transmit instantaneu prin aer, indiferent de cât sunt ele de scurte. Ca urmare viitorul energetic al omenirii poate sta și în această tehnologie. Am spus mai sus că frecvența câmpului gravitațional este de 1012 Hz. Asta este o frecvență extrem de înaltă și anume 1 THz. Pe scala undelor electromagnetice această frecvență se situează între spectrul microundelor și a infraroșiilor. Ei bine, la această frecvență lucrează bobinele care constituie motorul unui vehicul gravitațional. Dar acestea nu pot fi decât bobine fără miez. Și ca urmare tot aceste bobine sunt viitorul omenirii în calitate de călători interstelari. Dar înainte de a încheia acest capitol trebuie să mai vorbim despre câteva transformatoare care, de astă dată au un miez metalic. Astfel, priviți următoarea imagine: 62 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Prin anii 1920, Alfred Hubard, din Seatle, pe care-l vedem în partea stângă-jos, a prezentat publicului, al său „Atmosferic Power Generator” care era un transformator complex ce prezenta la ieșire o putere de trei ori mai mare decât la intrare. Lângă portretul lui Alfred vedeți două fotografii din presa vremii ale acestui transformator. Iar desenele sugerează felul cum este construit. Practic acesta era format din nouă bobine bobinate toate pe un miez metalic format din bare din fier obișnuit ( fier beton ). Bobina centrală are rol de primar iar celelalte opt care sunt legate în serie și o înconjoară pe cea centrală formează secundarul. Dimensiunile transformatorului erau de 36 cm lungime și 28 cm diametru și putea scoate la ieșire o tensiune de 125 V la 280 A ( 35 kW) cu care a putut acționa motorul unei ambarcațiuni pe un lac din apropiere. Cam atât e tot ce se știe, și asta doar din descrierile ziarelor vremii. Amintiți-vă de felul cum arătam la pagina 37 că pot fi așezate transformatoarele amplificatoare rezonante Tesla în jurul unuia central ... Aceiași configurație dar la un transformator care lucrează la frecvență mai joasă alimentat fiind prin intermediul unui eclator cu impulsuri de curent continuu de înaltă tensiune. Curentul acesta pulsatoriu, trebuie să aibă o frecvență de circa 2 - 5 kHz și o tensiune cât mai ridicată. poate peste 10 kV. În acest fel se induce prin rezonanță în cele opt bobine ale secundarului un curent de mare intensitate care totalizează putere mult mai mare decât curentul pulsatoriu din intrare. Ce se vede în stânga imaginii de mai sus sunt fotografii ale unei replici a transformatorului lui Hubard. Acest transformator a fost replicat în prezent de un anume Joseph H. Cater, al cărui model, pe care-l vedem în desenele din dreapta. funcționează alimentat cu curent pulsatoriu la o frecvență cuprinsă între 500 și 1000 Hz. Deoarece are un COP egal cu trei, o parte din putere se poate întoarce înapoi spre alimentarea generatorului de impulsuri care activează primarul, iar cele două părți rămase sunt puterea utilă, făcând astfel din acest transformator unul autoîntreținut. Este un principiu destul de simplu, ca urmare nu mai insistăm. Și pentru a vă surprinde și mai tare, priviți desenele de următoare: Reprezintă câteva din desenele brevetului numărul US 007844 din data de 11 ianuarie 2007 acordat lui William N. Barbat sub titlul „Self-Sustaining Electric-Power Generator Utilizing Electrons of Low Inertial Mass to Magnify Inductive Energy”. Ce mi se pare mie o ironie, este faptul următor. La data când Hubard a pus în mișcare mica ambarcațiune cu transformatorul său cu 9 bobine, s-au făcut presiuni asupra lui să cedeze drepturile intelectuale asupra acestei invenții către o firmă, la care a și lucrat o scurtă Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 63 Cătălin Dan Cârnaru perioadă, după care despre transformatorul lui nu s-a mai auzit nimic. Iar domnul Barbat brevetează un generator autoîntreținut identic în prezent . Alte comentarii nu fac. Vă las pe dumneavoastră să trageți ce concluzii doriți de aici. Priviți acum următoarea imagine: Ce se vede pare un electromagnet în forma literei U. Cele două bobine de pe brațele sale au cam 1500 de spire și se leagă în cruce în așa fel încât să păstreze o orientare unică a câmpului lor magnetic, rezultatul fiind că pe brațe vom avea cei doi poli magnetici ca la orice electromagnet. Ei bine acest dispozitiv este electromagnet doar în momentul în care bobinele fiind legate în cruce sunt și alimentate de la o baterie auto. Ce se întâmplă în acel moment este faptul că dacă pe capetele acestui electromagnet foarte puternic vom pune o punte, așa cum se vede în patru din fotografiile de mai sus, aceasta se va lipi foarte puternic. În momentul în care e întreruptă alimentarea electromagnetului vine surpriza. Puntea dintre cele două brațe rămâne în continuare fixată magnetic, la fel de puternic, pe brațele acestui U metalic o perioadă nedeterminată. Timpul de alimentare de la baterie, de numai o secundă sau două este insuficient pentru a magnetiza metalul, deci singura explicație este aceea că între cele două bobine apare o oscilație electromagnetică autoîntreținută care se menține datorită închiderii câmpului magnetic prin puntea dintre brațe. În momentul în care se întrerupe legătura electrică dintre cele două bobine, puntea metalică dintre brațe cade, iar bara în formă de U nu prezintă nici o magnetizare. Dispozitivul este o enigmă pentru știința actuală, în sensul că nu este studiat și chiar mai mult, cei mai mulți fizicieni ai lumii nici nu au auzit despre acest dispozitiv. Acest electromagnet autoîntreținut, poartă numele de „Perpetual Motion Holder” ce s-ar traduce cumva prin „întreținător de mișcare perpetuă” și a fost inventat și folosit de sculptorul american de origine lituaniană Edward Leedskalnin care a trăit între 1888 și 1951. Acest om, care avea doar circa 50 Kg a rămas el însuși o enigmă a secolului trecut, căci lucrând absolut singur, timp de mai mulți ani, pe timp de noapte, a reușit să taie din carieră să fasoneze și să manipuleze peste 1000 de tone de rocă coraliferă. Cel mai mic bloc prelucrat are câteva sute de kilograme iar cel mai mare treizeci de tone. Cu întreaga această cantitate de blocuri de piatră a ridicat un castel în Florida lângă Florida City. Dacă între cele două bobine se manifestă o oscilație electromagnetică autoîntreținută, înseamnă că o a treia bobină înfășurată fie pe puntea dintre brațele metalice fie peste cele două bobine va furniza un curent electric posibil a fi utilizat. Următorul dispozitiv pe care vi-l prezint reprezintă obiectul brevetului canadian CA2594905 din data de 18 ianuarie 2009 acordat lui Thane C. Heins. Brevetul poartă următorul nume: „Bi-Toroid Transformer”. 64 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Despre acest transformator am mai vorbit în cărțile mele, căci este un dispozitiv extrem de util pentru marea majoritate a noastră a cetățenilor care utilizăm o energie scumpă furnizată de distribuitorul național, prin economiile pe care le putem face utilizându-l. Iată cam ce spuneam despre el în cărțile precedente: Spuneam atunci că un transformator normal nu poate scoate la ieșire o putere mai mare decât s-a injectat în primarul lui, pentru că primarul va induce în miez un câmp electromagnetic de o anumită intensitate. Acest câmp va induce la rândul lui în bobinajul secundarului o putere, care datorită pierderilor magnetice din miez și a celor inductive și termice din bobină, va fi mereu mai mică decât cea injectată în primar. De asemenea ne mai amintim că deși calculul unui transformator este destul de simplu, există o relație strânsă între secțiunea miezului pe care se află bobinele și puterea transformatorului. Ei bine asta pentru a nu avea surpriza de a constata că miezul fiind prea mic, nu ne încap bobinele pe el. Acolo nu am spus însă că nu se poate dimensiona miezul transformatorului cu o secțiune mai mare decât ne iese din calcul. De ce nu se utilizează însă miezuri mai mari, este doar o chestiune strict de economie de material. Dar hai să vedem ce se întâmplă în miez la funcționarea unui transformator. În momentul închiderii circuitului bobinei primare, aceasta induce în miez un câmp magnetic. Acest câmp magnetic va avea polaritatea oscilantă odată cu schimbarea polarității curentului alternativ. Să luăm în analiză cazul fiecărei polarități pe rând. Apare un câmp magnetic care va induce în bobina secundară un curent electric de același sens ca și cel din primar, având o putere foarte apropiată. Dar știm că orice bobină prin care trece un curent electric, fie ea un fir sau mai multe spire, induce la rândul ei un alt curent de sens invers. fenomenul autoinducției. La schimbarea polarității curentului alternativ care străbate primarul, atât în primar cât și în secundar vor apărea curenți autoinduși și firește aceștia vor induce și câmpuri magnetice autoinduse, care se vor însuma cu cele principale. Asta va duce la o apariția în miez a unor câmpuri parazite ce vor duce la scăderea randamentului transformării și de asemenea la încălzirea transformatorului. Dacă miezul transformatorului a fost construit la limita de jos al valorilor din calcul, atunci acest transformator va lucra foarte aproape de suprasarcină. Dacă însă miezul transformatorului va fi mult mai mare decât valoarea maximă admisă din calcul, atunci transformatorul se va apropia în funcționarea sa de valoarea ideală a transformării. Deci o scădere a saturației magnetice a miezului poate duce la o creștere a randamentului transformatorului. Ei bine, această creștere a randamentului poate fi făcută să depășească orice așteptări printr-o construcție aparte a miezului transformatorului. Și ca să nu mai lungim prea mult vorba, priviți imaginea. După cum se vede este vorba de un transformator având miezul format prin introducerea unui miez E + I într-un miez U + U sau U + I. Pe centrul miezului mic ( E + I ) se află bobina primară iar peste ambele miezuri de o parte și de alta a primarului se află câte o bobină secundară. Secundarele acestui transformator se vor calcula la puteri de trei ori mai mari decât primarul. Surplusul de putere va fi dat de autoinducția primarului și secundarului însumat cu inducția și autoinducția celui de-al doilea secundar ( dummy output ), secundar care nu se va folosi, rolul lui fiind doar de amplificator de putere. Câmpul magnetic excedent va circula prin miezul mare ( cu roșu ). Acest tip de transformator furnizează puteri de trei patru ori mai mari decât primește. Și poate fi folosit oriunde avem nevoie de o economie de energie. Prin intermediul lui vom putea alimenta un calorifer electric sau un boiler de 4500 W chiar dacă priza noastră nu suportă mai mult de 1500 - 2000 W. Mai sunt poate și alte asemenea dispozitive dar consider eu că cele pe care le-am prezentat până acum sunt suficiente pentru scopul cărții de față. Să trecem deci la următorul subcapitol. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 65 Cătălin Dan Cârnaru De la Tesla la Bearden și transformatoarele cu magneți Înainte de a vorbi despre cine este Bearden cred că a venit vremea să lămurim încă ceva. Poate că unii dintre dumneavoastră, mai ales cei care nu mi-ați citit cărțile anterioare, vă întrebați: „Totuși de unde vine această energie despre care Tesla spunea că este peste tot și e universală ?... Am spus mai înainte că curentul electric alternativ ar fi o emisie rezonantă de unde electromagnetice și am pomenit de mai multe ori că, prin fenomenul de rezonanță se culeg din mediul înconjurător cantități impresionante de energie. Atunci când am ajuns la concluzia că curentul electric nu ar fi tocmai o mișcare ordonată de electroni am vorbit de oscilațiile materiei care prin amplificare rezonată induc în aparatele noastre câmpuri magnetice care le pun în mișcare făcându-le să funcționeze. Dar totuși, întreagă această energie, de unde provine ea ? Ei bine, aflați că cel mai simplu spus ea provine într-adevăr din întreg universul și este o rezultantă a mișcării oscilatorii a tuturor particulelor subatomice din univers. Să ne imaginăm din nou un atom. În jurul nucleului său se rotesc la o distanță am spus foarte mare în comparație cu dimensiunea nucleului, norii de electroni. Dar orbitele acestor electroni se presupune de către știința actuală că ar fi nu într-un singur plan așa cum sunt sistemele solare ci s-ar roti în jurul nucleului. Astfel orbita unui electron ar forma în mișcarea ei o sferă virtuală în jurul nucleului. În același timp electronul ce se rotește pe această orbită nu se rotește la fel ca planetele în jurul unei axe de rotație fixe sau care urmează o mișcare de precesie, ci axa lui se rotește la rândul ei descriind după o perioadă o altă sferă virtuală. Ca urmare electronul are o sumedenie de poziții relative la direcția pe care orbitează. În momentul în care electronul are axa de rotație pe direcția pe care orbitează se presupune că el emite unde pur electrice, iar atunci când axa lui se află perpendiculară pe direcția orbitei ar emite unde magnetice. La pozițiile intermediare această emisie este electromagnetică cu diferite rapoarte între radiația electrică și cea magnetică în funcție de unghiul pe care-l face axa lui de rotație cu direcția orbitei. În același timp și variația orbitei lui în raport cu nucleul și cu ceilalți electroni face ca această radiație să aibă anumite variații de frecvență. Această oscilație a particulelor subatomice unele față de celelalte fac din atom în întregul său un puternic emițător de unde electromagnetice. Din însumarea rezonantă a tuturor acestor infinit de multe radiații minuscule ale particulelor subatomice, materia în integralitatea ei emite unde electromagnetice de frecvență extrem de ridicată și cu lungime de undă extrem de mică, care unde, străbat întreg universul, în toate direcțiile. Imaginați-vă câte particule subatomice ar putea fi într-un soare de vreme ce el reprezintă peste 90 % din masa sistemului nostru solar. Imaginai-vă de asemenea câți asemenea microemițători subatomici există într-o galaxie de vreme ce se presupune că numai în galaxia noastră care are diametrul de o sută de mii de ani lumină ar fi mai multe stele decât fire de nisip pe toate plajele de pe pământ. și galaxia noastră nu e una mare. Imaginați-vă câți asemenea microemițători subatomici există în întreg universul de vreme ce se presupune că doar în universul cunoscut de noi ar fi mai multe galaxii decât fire de nisip există pe toate plajele pământului. Întreagă această emisie electromagnetică cu lungime de undă minusculă și cu frecvență extrem de ridicată străbate întreg universul în toate direcțiile, în permanență. Și pentru că această emisie se însumează armonic și rezonant străbătând tot universul, în momentul în care emisia provenită din exteriorul unui atom, venită deci de la alți atomi sau din restul universului se lovește de un atom, ea se însumează rezonant cu emisia atomului respectiv, inducându-i câmpuri magnetice crescute care-i întrețin în continuare mișcarea. Astfel această emise este atât motorul cât și sursa mișcării atomice universale. Și cum am tras noi concluzia că curentul electric alternativ este de fapt emisie rezonantă de unde electromagnetice, pe cale de consecință e faptul că întreaga aceasta emisie universală 66 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare este un curent electric alternativ de foarte, foarte ridicată frecvență a cărui tensiune și intensitate este disipată în tot spațiul înconjurător. Dar datorită faptului că spectrul de frecvență al acestei radiații este unul extrem de ridicat, avem de-a face de fapt cu o radiație a cărei frecvență depășește spectrul microundelor și al infraroșiilor. Practic radiația universală este formată din căldură, lumină, unde ultraviolete, unde x, și unde gama. Noi înșine datorită faptului că suntem făcuți tot din atomi suntem emițători ai aceluiași tip de energie. O mică parte din ea o putem totuși simți cu propriile noastre simțuri mai ales atunci când avem febră. Deci această radiație nu o simțim - sau mai corect spus simțim doar un procent infinit de mic din ea, pentru că nu numai că trăim în ea, ci și pentru că noi înșine o și emitem . Și tocmai pentru că nu o simțim este și faptul principal pentru care nu ne-am gândit să o folosim. Și trebuie să mai știți ceva. Anume faptul că deși toți fizicienii lumii știu de această emisie permanentă de energie, toți, cu foarte mici excepții consideră că această energie este mult prea slabă, mult prea disipată și în general imposibil de utilizat. Și din cauză că au considerat-o neglijabilă și inutilizabilă ei au eliminat-o din toate calculele lor. De aceea acum suntem în situația în care sistemul științific mondial este pus în postura rușinoasă de a recunoaște ceva ce conform tradiției nu există. Și poate că ar recunoaște acest fapt, dacă nu s-ar face de rușine recunoscând implicit că din comoditate au denaturat toate legile de funcționare ale universului. Eroarea lor monumentală este că de fapt această energie nu e de loc nici slabă și nici inutilizabilă. În urma unor calcule destul de laborioase s-a ajuns la concluzia că densitatea energetică a materiei ar fi de aproximativ 10108J/cm3 ceea ce corespunde în energie electrică convențională cu 25 GWh. Adică 25 de milioane de kilowați în fiecare centimetru cub de materie. Bun, dar totuși, veți spune, de vreme ce nu simțim această radiație universală pentru că facem parte integrantă din ea, cum de au ajuns totuși oamenii de știință să știe de ea ?. De o parte infim de mică, anume de căldură, și spectrul luminos suntem conștienți încă de la naștere de când există omenirea. pentru restul, am descoperit rând pe rând câte o altă infimă parte atunci când am inventat aparatul radio, atunci când am inventat scanerele cu raze x, sau atunci când am început să studiem unele tipuri de lasere. și radiația nucleară a elementelor radioactive. Dar cea mai mare parte a acestei radiații a rămas a fi necunoscută. Prima dată când oamenii au devenit conștienți de această radiați universală a fost atunci când au încercat să extragă aerul dintr-o incintă închisă. Acum vreo trei sute de ani se credea că se poate obține un spațiu complet vid dacă se elimină orice gaz dintr-o incintă dată. Numai că chiar și după ce s-a făcut asta s-a constatat prin secolul 19 că în incinta respectivă încă există o anumită radiație calorică. Atunci s-a tras concluzia că pentru ca în acel spațiu să nu mai existe nimic ar trebui ca temperatura incintei să fie răcită la zero absolut ( -273,16° C ). La data respectivă mijloacele tehnice cu care să se poată face asta nu existau și în plus deja se considera că această temperatură nu poate fi atinsă - legea trei a termodinamicii. Dar când, mai târziu, în a doua jumătate a secolului trecut s-a încercat să se înghețe heliul, cu toate că s-a ajuns la o temperatură extrem de apropiată de zero absolut, heliul refuza cu încăpățânare să înghețe, ceea ce i-a dus pe cercetători la concluzia că chiar și la acea temperatură extrem de scăzută există încă o radiație calorică sau de altă natură care întreține energetic mișcarea moleculară împiedicând trecerea heliului în stare solidă. Și în plus chiar e logic. căci deși se consideră că în spațiul interstelar și intergalactic temperatura predominantă e apropiată de acest zero absolut. miliarde și miliarde de miliarde de tone de heliu și hidrogen fierb și ard în fiecare din miliardele și miliardele de stele din tot universul. Dacă ar fi adevărat că la zero absolut orice gaz trebuie să înghețe atunci nici o stea nu s-ar mai naște. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 67 Cătălin Dan Cârnaru Această radiație universală a primit denumirea de radiație a punctului zero. Dar în secolul nouăsprezece încă nu se ajunsese la acest concept și iată deci cam cum s-a ajuns aici:. Atunci, prin secolul nouăsprezece doi cercetători de marcă au ajuns la concluzia că această radiație există și au considerat că este emisă de mediul înconjurător pe care l-au numit eter. Aceștia doi au fost fizicianul James Clerk Maxwell ( 1831 - 1879 ) și inginerul Nikola Tesla ( 1856 - 1943 ). În vreme ce Maxwell enunța teoretic existența eterului luminos ca mediu de manifestare a radiației electromagnetice universale, în urma celor patru ecuații ale lui, Tesla constata și practic existența acestei radiații în urma experiențelor pe care le făcuse cu curenții electrici alternativi și pulsatorii de înaltă tensiune și înaltă frecvență. Această concluzie a muncii sale practice l-a făcut pe Tesla să spună frazele următoare cu diferite ocazii, în diferite conferințe sau diferite lucrări științifice: - „Peste multe generații de acum încolo, dispozitivele noastre vor funcționa cu energie ce poate fi obținută în orice punct din Univers. Este o chestiune de timp pană când omul va ajunge să-și branșeze dispozitivele la această sursă de energie inepuizabilă și reală a naturii.” - “Peste tot în spațiu este energie. Aceasta energie este statică sau cinetică? Dacă este statică, speranțele noastre sunt în van; dacă este cinetică - și noi știm cu siguranță că este - este doar o chestiune de timp pană când omul va reuși să-și conecteze mașinăriile la energiile Naturii. Vor trece multe generații pana atunci, dar până la urmă mașinăriile noastre vor fi puse în mișcare de o energie disponibila în orice punct din Univers.” (1891) - “Ne putem imagina o energie curată, ieftină, disponibilă în cantitate mare, care să ne descotorosească de poluare și care să ne dea speranța de a trăi într-un mediu în care civilizația umană să se poată bucura de o reală înflorire. Această energie există și a fost identificată de nenumărate ori în istoria umanității sub diverse denumiri. Spațiul dintre atomi nu este vid, ci plin de energie, a cărei natură este încă subiect de discuții. Concentrarea sa este extrem de ridicată, de ordinal a 5.000 kWh/cm3. Este perceptibilă doar dacă este pusă să interacționeze cu câmpuri electromagnetice sau cu materia. În cazul din urmă ea este originea accelerației gravitaționale. Omul știa cu multă vreme în urmă că materia provine dintr-o substanță primordială, un câmp subtil și vast, dincolo de orice imaginație: eterul fotofor (gr. phos - lumină, pherein - care poartă, transportă) și asupra căruia acționează Prana cu energie creativă dând viață lucrurilor și fenomenelor într-un ciclu etern. Această substanță primordială accelerată în infinite turbioane se transformă în materie brută, iar când forța se diminuează mișcarea dispare și materia revine la starea sa inițială.” (20 mai 1891 la o conferință ținută la Institutul american de inginerie electrică din New York) - „Energia rotitoare, turbionară din Univers, poate fi captată de omenire. Noi ne rotim în spațiul imens cu o viteza inimaginabilă; totul în jurul nostru se mișcă, se rotește, totul este impregnat de energie...Trebuie să existe o modalitate de a accesa aceasta energie și a o folosi. Apoi cu lumina ( particule fotonice ) obținută din mediu, cu energia obținută din aceasta, cu fiecare formă de energie obținută fără efort, din sursa inepuizabilă a Universului, umanitatea va avansa cu pași gigantici. Simpla contemplare a acestor magnifice posibilități, ne expansionează mințile, ne întărește speranțele și ne umple inimile cu o supremă încântare” ( referiri la energia vidului în 1891) - „Energia electrică este prezentă peste tot în cantități nelimitate și poate conduce toate mașinile din lume fără a fi nevoie de cărbune, petrol sau gaze .” (1892) După cum se vede Tesla chiar încercase să calculeze densitatea energetică a materiei și ajunsese la o cifră impresionantă având în vedere posibilitățile tehnice ce-i stăteau la îndemână atunci. Chiar dacă cei 5000 kWh ai săi sunt de tot atâtea ori mai mici decât cifra la care a ajuns știința modernă, importantă este viziunea să fantastică. Însă cam tot pe atunci și anume prin 1887, Albert Michelson ( 1852 - 1931 ) și Edward Morley ( 1838 - 1923 ) aveau să infirme printr-o experiență practică existența eterului lui 68 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Maxwell. Așa se face că în secolul trecut toți, inclusiv profesorii universitari am învățat că acest „ipotetic” eter este doar o noțiune teoretică. ceva neconfirmat de practică și deci ireal. Numai că. prin 1946, fizicianul olandez Hendrik Casimir (1909-2000 ) descoperă efectul care-i poartă numele. Priviți: wjwwuwul Efectul Cazimir W JWuWUWb a/v /WWWWb M VV^f^JVVVVyj AA J\f\> 'TAAA Acesta-i cel mai convingător experiment care arată existența radiației electromagnetice universale. Am spus că aceasta este formată din radiație de lungimi de undă diferită și frecvențe la fel de diferite dar oricum foarte înaltă. Ei bine când două plăci metalice mari sunt puse atârnate față în față la distanță foarte mică, ele se vor apropia. Această apropiere a lor e cu atât mai puternică cu cât suprafața lor e mai mare. Explicația e simplă. Suprafața lor este bombardată permanent de radiația aceasta universală, însă presiunea între cele două fețe ale plăcilor se anulează. Dacă ele sunt așezate foarte aproape, lungimile de undă mai mari decât dimensiunea spațiului dintre ele nu se mai pot manifesta. Astfel apare un dezechilibru între presiunea exercitată de undele din exterior și cea a undelor dintre plăci. Din diferența aceasta de presiune rezultă apropierea dintre plăci. Mai târziu, în 1968, fizicianul rus Andrei Saharov ( 1921 - 1989 ) va ajunge la concluzia că gravitația nu este o forță în sine ci e doar un efect al interacțiunii dintre corpurile cerești și radiația universală. Cam în aceiași perioadă cercetările lui Harold Puthof, John Wheeler și Richard Fenyman ( 1918 - 1988 ) vor duce la aflarea valorii reale a densității energetice a materiei acel 25 GWh/cm3. Cercetătorii americani Bernard Haisch și Alfonso Rueda vor ajunge și ei la concluzia că inerția este forța de rezistență atunci când corpurile sunt accelerate în câmpul energetic fundamental al punctului zero. De asemenea Robert Distinti va explica prin noua sa teorie, „Teoria noului electromagnetism”, faptul că există trei forțe ale câmpului electromagnetic și anume una longitudinală, una transversală și cea de-a treia inerțială. În teoria sa apare pentru prima dată după foarte mulți ani eterul, ca fiind o componentă principală a spațiului înconjurător care se manifestă turbionar și are o influență majoră asupra mecanicii celeste. Tot pe existența eterului și a radiației sale se bazează și explicația fenomenului de cavitație și de sonoluminiscență. precum și efectul Biefeld - Brown. Cam în acest timp în care fizica occidentală încă se ferea ca de dracul de abordarea conceptului de eter, un fizician rus și anume Nikolai A. Kozyrev (1908-1983) va pune la punct o teorie extrem de aprofundată care explică perfect acest concept și chiar aduce ca argumente în afara cercetărilor sale teoriile lui Einstein, care cu niște modificări minore confirmă existența eterului. În teoria sa eterul ar fi asemenea apei iar corpurile asemenea unui burete, care în stare de repaus absoarbe eter iar în momentul în care sunt accelerate prin Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 69 Cătălin Dan Cârnaru compresia dată de accelerație pierd eterul absorbit la fel cum pierde buretele apa atunci când este presat. În teoria să apare și energia timpului care ar fi definită de câmpuri de torsiune sau unde torsionice care sunt de fapt undele scalare ale lui Tesla.. În teoria sa, călătoria cu viteze superluminice ar fi perfect posibilă căci prin accelerație obiectele pierd odată cu eterul absorbit anterior și o parte din masă și sarcina electrică. Practic materia la acele viteze pierde treptat caracterul de particulă și capătă caracter ondulatoriu. Totul este datorat interacțiunii materiei cu fluxul permanent și universal de energie eterică care pătrunzând prin structura intimă a materiei îi determină atât comportarea cât și existența. Practic în perspectiva ultimelor cercetări ale sfârșitului de secol s-a ajuns la concluzia că teoria dinamică a gravitației, a lui Tesla, precum și vechile concepții filozofice ale umanității care spuneau că totul este energie eterică sau prana sunt pe deplin adevărate. Este poate de mirare cum puteau spune anticii acum mii de ani că universul are oroare de vid și că nu există vid ci doar eter ? ! La concluzii asemănătoare au ajuns mulți dintre fizicienii actuali, dar din păcate toți au de luptat cu conservatorismul extremist al științei oficiale. Printre acești fizicieni este și cel despre care vom vorbi în continuare și anume locotenent colonelul în rezervă, Thomas Bearden. Thomas E. Bearden Bearden este pensionar militar cu grad de locotenent colonel în armata S.U.A.. Membru emerit al Institutului fundației Alfa pentru Studii Avansate, Director al Asociației Oamenilor de Științe din SUA. Este doctor în inginerie nucleară la Institutul de Tehnologie Georgia, licențiat în matematică, specializat în inginerie electronică la Universitatea de Nord-Est Lousiana, Absolvent al mai multor școli superioare de comandă și al unor cursuri de inginerie aerospațială ale armatei SUA, precum și a numeroase cursuri postuniversitare cu specializare în războiul electronic, ghidarea și bruierea electronică a rachetelor, etc. A realizat prima teorie legitimă a sistemului electromagnetic Maxwellian dezechilibrat prin schimbul energetic cu vidul activ. Astfel, el a constatat că cele patru ecuații ale teoriei electromagnetice Maxwell-Heaviside ( James Clerk Maxwell (1831-1879), Oliver Heaviside ( 1850 - 1925 )) folosite în ziua de azi în toate universitățile din lume sunt variante simplificate inițial de către Ludwig Valentin Lorenz la doar doi ani de la publicarea lor de către Maxwell, și ulterior de către fizicienii Hendrik Antoon Lorentz ( 1853 - 1928 ) în scopul unei mai ușoare înțelegeri de către studenți. Din păcate această simplificare a eliminat o componentă extrem de importantă a lor și anume partea scalară, referitoare la sistemele cu randament supraunitar, în care se făcea referire la energia vidului. În acest fel oamenii de știință actuali habar nu au de existența undelor electromagnetice scalare și de energia vidului. ei știind doar de existența undelor electromagnetice clasice adică de cele transversale. Dar.orice formă de undă electromagnetică are atât o componentă transversală cât și una scalară, indiferent de ce formă ar fi acele unde electromagnetice. Prin eliminarea din ecuații a componentei scalare s-a ajuns la grave și de neacceptat erori privind interpretarea spațiului înconjurător și în general a comportării materiei universale. Undele scalare sunt unde oarecum asemănătoare sunetului, adică care se propagă longitudinal pe direcția de înaintare ci nu transversal ca undele radio obișnuite. Din ecuațiile originale ale lui Maxwell rezultă faptul că undele scalare pot fi create prin folosirea a două unde transversale în antifază spațială și defazaj temporal cu 180° care la 70 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare întâlnire își vor anula reciproc câmpul electric și magnetic rezultatul fiind o undă scalară cu caracteristici electromagnetice. Undele scalare se deplasează temporal, spre deosebire de cele transversale a căror deplasare are loc în spațiu ( adică sunt definite de cele trei dimensiuni spațiale ) Acesta este și motivul pentru care undele electromagnetice transversale nu pot depăși viteza luminii în vreme ce cele scalare sunt unde superluminice. Tot acesta e și motivul pentru care undele transversale nu pot străbate unele corpuri solide în vreme ce undele scalare trec instantaneu prin orice corp solid - fapt ce pune serioase probleme de ecranare sau reflectare a lor atunci când acestea s-ar dori. Și făcând o paranteză ...există și un dispozitiv care poate produce direct unde scalare, fără a fi nevoie să se recurgă la interferența a două unde transversale aflate în antifază. Iată-l: Acest dispozitiv este bobina caduceu sau tensorială. Prin faptul că direcția pe care o urmează spirele de sârmă se încrucișează perpendicular pe lateralele bobinei, acolo are loc o anulare a câmpului magnetic indus, și ca urmare o parte din undele electromagnetice transversale se anulează, iar componenta principală a emisiei acestei bobine constă în unde scalare. Această bobină are caracteristica că prezintă reactanță 0 și rezonanță infinită, fapt ce face inutil orice tip de calcul electromagnetic al ei. Singura să caracteristică importantă fiind rezistența electrică a conductorului. Practic din punctul de vedere al caracteristicilor pur electrice această bobină se comportă într-un circuit electric ca o rezistență. Dacă se dorește obținerea unor unde scalare de frecvență normală ( până-n 10 kHz ) se poate folosi miez metalic, pentru unde de frecvență ridicată se va folosi ferită iar pentru extrem de scurte se va renunța la orice miez, bobina rămânând în aer, la fel cum este construit transformatorul amplificator rezonant Tesla. Așa cum, conform ecuațiilor lui Maxwell undele scalare se pot obține din interferența a două unde transversale fenomenul poate avea loc și în sens invers, adică o undă transversală poate fi obținută prin interferența a două unde scalare. În acest caz fenomenul este însoțit de o eliberare forte mare de energie. De aceea plecând de aici se pot gândi dispozitive cu bobine tensoriale ale căror unde transformându-se-n unde transversale vor elibera energia. Cum se face ? Simplu. Deja cei care au construit bobine scalare au observat că emisia acestora produce câmpuri magnetice extrem de puternice în miezurile bobinelor obișnuite din preajma lor. S-a constat de asemenea că emisia acestor bobine poate arde aparatura electronică aflată în apropiere. Aceste fenomene se datorează tocmai eliberării unei cantități imense de energie electromagnetică în momentul în care unda scalară se interferează cu aparatura electronică obișnuită, producând supratensiuni instantanee care au ca rezultat fum și . regrete ! Dacă tehnologia actuală ar folosi pe scară largă undele scalare omenirea ar face un pas imens spre înainte în toate domeniile. Spre exemplu s-a constat de mult că aceste unde sunt capabile să vindece cele mai incurabile boli prin faptul că în momentul în care străbat corpul, celulele sunt obligate să Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 71 Cătălin Dan Cârnaru revină la starea lor inițială dinaintea îmbolnăvirii. Cum are loc minunea asta ? Simplu. Însăși structurarea dezvoltarea și replicarea ADN-ului are la bază emisia undelor scalare. de fapt toată viața din univers este rezultat al componentei scalare a radiației electromagnetice universale. Dar firește. dacă s-ar trece la aceste tehnologii, omenirea nu doar că ar face un pas spre înainte pe cale dezvoltării, a protecției mediului înconjurător, nu doar că globul terestru ar putea să susțină o populație cât de numeroasă fără nici un risc. ci. Atunci. cercurile sataniste superstatale actuale care luptă să instaureze genocidul generalizat în vederea scăderii populației umane la doar două miliarde pentru o mai ușoară luarea în stăpânire a întregului glob terestru ar trebui să dispară. Și cum ei stăpânesc și hotărăsc actualmente cam tot destinul omenirii, mai va !... cum spune românul. tehnologii revoluționare. Aceasta fiind paranteza, să trecem mai departe. Am spus că Thomas Bearden plecând de la ecuațiile originale ale lui Clerk Maxwell a pus la punct o teorie a sistemului electromagnetic dezechilibrat prin schimb energetic cu vidul ( sau spațiul înconjurător ). Ca urmare, un dispozitiv care ar îndeplini specificațiile acestei teorii ar fi capabil să: - poată fi autocomandat, - să autooscileze sau să-și autoîntrețină rotația, - ar prezenta la ieșire o cantitate mai mare de energie decât în intrare, pe baza schimbului activ cu mediul înconjurător - și-ar putea întreține funcționarea prin alimentarea cu o parte din această diferență de putere - ar prezenta fenomenul de negentropie, adică ar prezenta entropie negativă, care sar traduce practic prin constatarea faptului că în funcționare în loc să se încălzească s-ar răci atât el cât și mediul înconjurător - încălcând firește legea 2 a termodinamicii.Amintiți-vă că pila Karpen, care funcționează de atâta amar de ani, în funcționare, este mai rece decât temperatura camerei. Bearden a construit și experimentat mai multe asemenea dispozitive care se încadrează în aceste specificații toate prezentând un coeficient de performanță superior și într-un anumit caz a realizat un experiment care a avut ca rezultat un COP 18 (Experiemnttul Bohren ). A extins teoria relativistă a conservării energiei pentru a cuprinde posibilitatea transformării timp - energie și invers. A extins teoria lucrului mecanic pentru a putea permite captarea excesului de energie din mediul înconjurător. A descoperit o nouă simetrie a spațiului electromagnetic fundamental bazată pe patru dimensiuni, ceea ce explică slaba eficiență a sistemelor actuale bazate pe un spațiu tridimensional în ce privește colectarea energiei. A propus drept cauză probabilă a surplusului de forță gravitațională necesară menținerii stelelor în brațele galaxiilor ca fiind încă neexplicata materie întunecată Heaviside care ar fi de fapt o radiație electromagnetică. A propus o serie de teorii legate de posibilitatea realizării și exploatării unor motoare spațiale care să exploateze curbura spațiu - timp. În ce privește abordarea sistemelor energetice Thomas Bearden a făcut o serie de constatări care au avut ca urmare un nou concept în privința colectării și utilizării energiei electrice. El a constat plecând de la aceiași teorie a sistemului electromagnetic dezechilibrat prin schimb energetic cu vidul, un fapt interesant. Pentru ca un sistem energetic să fie cu adevărat eficient trebuie ca între mediu și generatoare să existe un permanent dezechilibru energetic care să ducă la o eficientă colectare. A descoperit că sistemul energetic actual folosește jumătate din energia colectată pentru a distruge acest dezechilibru. Cum spune el sugestiv în cartea sa „Secretul final al energiei libere” printr-o analogie cu funcționarea unei mori de apă, noi de fiecare dată când dăm drumul la apă pe scocul morii, în momentul în care apa pune în mișcare roata morii, folosim o jumătate din forța acesteia pentru a închide ecluza 72 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare scocului morii. Astfel de fiecare dată când avem nevoie ca roata să se rotească redeschidem scocul pentru un moment pentru ca apoi să-l închidem din nou, în loc să lăsăm apa să curgă liber la vale pentru a se întoarce pe râu în aval de moară... Asta se întâmplă practic cu toate generatoarele electrice actuale, prin faptul că energia după ce e distribuită spre consumatori și trece prin aceștia se întoarce la sursă, și în felul acesta se distruge dezechilibrul energetic dintre vacuum și generatoare și ca atare plătim către companiile energetice o cantitate infimă de energie restul fiind pierdută prin distrugerea dezechilibrului necesar unei bune colectări. Amintiți-vă, cei ce ați citit cartea mea anterioară analogia cu instalația sanitară, unde spuneam că în mod normal curentul electric ar trebui să se scurgă în sens unic dinspre generator spre consumatorii noștri fără a se mai întoarce spre acesta la fel cum curge apa de la chiuvetă pe o singură țeavă pentru ca apoi să ajungă înapoi în mediul înconjurător după ce a trecut prin sistemul de canalizare. Thaomas Bearden împreună cu un întreg colectiv de mai mulți cercetători au lucrat timp de mulți ani pentru a reuși realizarea practică a unui dispozitiv energetic care să satisfacă condițiile înșirate mai sus, în baza teoriei sistemului electromagnetic dezechilibrat prin schimb activ cu vidul. În continuare voi prezenta câteva citate dintr-un document care circulă liber pe internet, după care voi prezenta și invenția comentând pe scurt și pe înțelesul oricui cum funcționează. Aceste citate pot părea unora puțin cam tehnice dar consider că-s binevenite deoarece este traducerea unei părți dintr-un document semnat de însăși colectivul de inventatori și cred că ei sunt cei mai în măsură să explice principiile care stau la baza funcționării invenției lor. Deci: „ GENERATORUL STATIC DE ENERGIE ELECTROMAGNETICĂ: EXTRAGEREA ENERGIEI DIN MAGNET PERMANENT CU REINCARCARE DIN VIDUL ABSOLUT traducere de Cristian Mureșan Thomas E. Bearden, Ph.D. James C. Hayes, Ph.D. Kenneth D. Moore, B.S. Stephen L. Patrick, B.S. Notă: Acest document este oferit gratuit pe Internet și nu contravine legilor în vigoare ale Departamentului de Energie. Acest material ilustrează cercetarea novatoare în domeniul energiei realizată de un grup de oameni de știință care ne introduc în noile concepte. Metodele științifice necesită verificare prin reproducere și teste independente. Aici sunt prezentate cercetări suplimentare și modul de construire a unui prototip în scopurile prezentate de autori. ELEMENTE DE BAZĂ: INTRODUCERE Timp de 10 ani, inventatorii au lucrat intr-o echipă și au explorat multe căi prin care s-ar putea extrage energie electromagnetică din diverse surse potențiale, eventual chiar din vidul absolut. Aceasta muncă a fost una foarte dificilă dar plină de ardoare și entuziasm, și deoarece nu aveam nici un fel de indicii care să ne ghideze precum un proces prin care un sistem electric devine un sistem deschis disipativ, a trebuit să preluam și să pornim de la modelele teoretice ale lui Prigogine utilizând determinismul în locul statisticilor. Aceste lucru nu are precedent în baza de date a patentelor și a descoperirilor științifice. Deoarece prezentul „standard” al modelelor electrodinamice interzice unui sistem electric să funcționeze cu randament supraunitar, noi am studiat o derivație a acelui model, Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 73 Cătălin Dan Cârnaru despre care se știe că conține fisuri în ciuda vechimii ei de peste 136 de ani. În esență am examinat cum anume s-a dezvoltat, schimbat și cum anume am ajuns să avem noul model reevaluat al ecuațiilor Lorenz Maxwell-Heaviside care în mod limitat sunt utilizate în zilele noastre în domeniul creației, producției și utilizării surselor electrice de energie. Ținta noastră a fost teoria inițială a lui Maxwell, teorie ce s-a dovedit a fi una binecunoscută a fluidelor de vreme ce ecuațiile ei sunt de tip hidrodinamic. Așa că în principiu, orice lucru care poate fi conceput cu o teorie a fluidelor, el poate fi conceput la fel de bine și cu o teorie de tip electrodinamic de vreme ce ecuațiile fundamentale sunt identice din punct de vedere matematic și descriu obligatoriu fenomene și comportări funcționale analoage între ele. Asta înseamnă că acele sisteme electromagnetice cu vârtejuri de energie create din exteriorul “mediului” ( vidul absolut ) sunt teoretic foarte posibile, prin analogie cu ceea ce face un motor eolian în bătaia vântului. Problema majoră a fost aceea că actualul model clasic al sistemelor electromagnetice exclud asemenea cazuri. Noi am studiat temeinic motivul adevărat al excluderii arbitrare care a apărut în modelul actual al sistemelor electromagnetice și am aflat când și unde a fost elaborat și cum a fost realizat acest lucru. Ne-am întors pe vremea lui Ludwig Valentin Lorenz care a reevaluat simetric ecuațiile lui Maxwell în 1867 la numai 2 ani după ce Maxwell le publicase în 1865 și Lorenz a făcut primele schimbări arbitrare care limitau modelul la acele sisteme de tip Mxwellian aflate în stare de echilibru în ceea ce privește schimbul de energie cu mediul înconjurător. Trebuie să știți ca asta nu mai este o lege a naturii și nu face obiectul teoriei inițiale Maxwell-Heaviside de dinaintea alterării ei de către Lorenz ( și mai târziu de H. A. Lorenz ). Aceasta excludere a condiției de reevaluare simetrică a fost necesară în mod particular sistemelor pe durata descărcării excesului de energie potențială ( în condiția de excitare ) pe sarcină. Mai târziu, H. A Lorenz cel mare, a lucrat independent și în necunoștință de cauză în ceea ce privește munca celuilalt Lorenz din 1867, așa că el a ajuns să reinterpreteze ecuațiile Maxwell-Heaviside astfel încât ele reprezintă un sistem aflat în echilibru cu mediul. IMPLICAȚIILE MODELULUI PRESCURTAT AL ELECTRODINAMICII Inițial, un sistem de generare a energiei electrice este interpretat ca fiind asimetric prin simpla aplicare a unui potențial astfel ca potențialul energetic al sistemului este modificat aproape instantaneu. Binecunoscutul principiu de reîncărcare al teoriei câmpurilor ne asigură de faptul că orice potențial al unui sistem ( inclusiv cel energetic ) poate fi schimbat liber într-o astfel de manieră adică prin reîncărcare, în esență, această energie potențială poate fi descărcată liber pe o sarcină alimentând-o, fără alte suplimentări externe. Pe scurt, nu există absolut nici o lege teoretică, sau lege a naturii care să interzică randamente supraunitare de funcționare a sistemelor electromagnetice, în caz contrar trebuie să abandonăm teoria modernă a câmpurilor libere. Dar actualele sisteme electromagnetice nu fac acest lucru, cu toate ca ele îndeplinesc condiția de reîncărcare asimetrică prin aplicarea unui potențial, astfel ca toate își reîncarcă potențialul energetic și doar lucrul de la intrarea unui generator electric sau chimic realizează crearea unei entități potențializatoare și anume sursa bipolară. Asta atrage după sine faptul ca actualele sisteme electromagnetice realizează ceva în procesul de descărcare cu încărcare aproape gratuită care previne sau intervine în etapa de reîncărcare a potențialului pentru a alimenta sarcina, dacă, nu se mai cheltuie ceva în secțiunea de intrare. Pe scurt, un eveniment mascat din actualele sisteme electromagnetice pare că întărește condiția de simetrie a legii lui Lorenz ( sau o versiune a ei ) atunci când sistemul își descarcă energia gratuită sau aproape gratuita de excitare. ( În sistemele reale, trebuie consumat ceva ce necesită realizarea unei comenzi precum comutări dar aceste 74 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare consumuri sunt mici în comparație cu potențialul real direcționat sau acumulat necesar unui sistem pentru a-l potențializa ) Scurtarea de către Lorenz a ecuațiilor Maxwell-Heaviside a simplificat enorm matematica oferind soluții comode și ușoare ecuațiilor rezultante, dar aplicate în procesul creării unor circuite, în mod particular momentului de descărcare a excitației, ele elimină cea mai interesantă și utilă grupă de sisteme electromagnetice de tip Maxwelian și anume cele cu randament supraunitar. Prin urmare, Lorenz, fără să-si dea seama, a eliminat toate sistemele Maxwelliene cu „rețea ce utilizează vârtejuri de energie electromagnetică” în timpul descărcării energiei acestora pe sarcini pentru a le alimenta. Și astfel, toate sistemele prezente care au fost proiectate conform condițiilor lui Lorenz, nu pot folosi vârtejuri de energie electromagnetică care este liber formată în ele prin simpla reajustare, datorită prezenței unor fenomene universale în design-ul fiecărui sistem energetic în parte care previne realizarea unei asemenea acțiuni. Noi am identificat probabil acea buclă subtilă, închisă de curent care este vinovată de întărirea unei anumite simetrii de tip Lorenz în timpul descărcării energiei de excitație a sistemului și asta face ca sistemul cu excitare-descărcare să fie obligat să distrugă propria sursa de vârtejuri de energie EM cu o viteza ce depinde de puterea absorbită de sarcină plus pierderi, și asta se întâmplă mai repede decât viteza de transfer a puterii către sarcină. De asemenea noi am postulat contrar noțiunilor convenționale, că bateriile și generatoarele nu își disipă energia lor internă disponibilă ( vârfurile de energie oferite generatorului sau agentului chimic din baterie ) pentru a alimenta circuitele și sarcinile externe, ci numai pentru a reface separarea sarcinilor lor electrice interne, formând în consecință sursa dipolară conectată la terminalele lor. Odată formata, sursa dipolara alimentează circuitul. CÂTEVA PRINCIPII DE BAZĂ ALE ELECTRODINAMICII Noi am descoperit un principiu fundamental în lucrările amănunțite ale lui Whittaker, extrem de ignorate, din anul 1903. Orice potențial scalar este a priori un set de fluctuații de energie electromagnetică, așa-numitele de acum înainte vârtejuri de energie electromagnetică. Așa după cum a arătat Whittaker, aceste vârtejuri electromagnetice se scurg în sistemele noastre din spațiul complex ( ce include și axa timpului ) către orice punct de coordonate x,y,z de potențial și se varsă din acel punct spre toate direcțiile spațiului real tridimensional. În plus, în teoria convențională a electromagnetismului, electrodinamiciștii nu au calculat precis și nici măcar nu au utilizat potențialul însuși ca pe un inepuizabil set de fluctuații sau vârtejuri de energie electromagnetice, ceea ce este el cu adevărat, ci au calculat și utilizat doar reacția sa de-a lungul unei secțiuni cu o unitate punctiformă încărcată static raportată la acel punct, și atunci cit de multa energie este dispersată în jurul unei singure unități standard de 1 coulomb, ei bine s-a spus ca asta este magnitudinea potențialului în acel punct. Aceasta este un „non-sequitur” de prima magnitudine. ( Înlocuiți de exemplu, acea sarcină statică punctiformă singulară presupusă a exista în fiecare punct ,cu “n” asemenea unități de sarcina și energia colectată în jurul unui punct va fi de “n” ori energia colectată inițial. Daca calculele preliminare au contrazis adevărata magnitudine a potențialului în acel punct, magnitudinea sa nu poate fi mărită prin mărirea intercepției dar deoarece potențialul este de fapt un proces fluctuant, mărirea reacției de-a lungul secțiunii de intercepție mărește energia colectată în mod proporțional. Precum un vârtej mic de apa se scurge divergent în curent în jurul unei roci pe care o întâlnește în drumul său, nu este vorba de magnitudinea fluxului râului și cu siguranță nu este magnitudinea râului, tot așa reacția standard de-a lungul unei secțiuni de potențial nu Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 75 Cătălin Dan Cârnaru este o măsură a magnitudinii reale a acelui potențial. Mai mult decât atât, magnitudinea potențialului în acord cu orice intercepție locală sau extracție de energie din ea, este limitată numai de abilitatea de a intercepta fluctuația și de a o dispersa într-un circuit pentru a-l alimenta. Energia se scurge comprimând identic potențialul, reaprovizionând sistemul cu ceea ce s-a sustras, cu o viteza maxima depinzând de aceea a disipării ei în procesele practice, de vreme ce fluxurile de energie se deplasează cu viteza luminii. TEOREMA ENERGIEI DETERMINANTE ÎNTR-UN MEDIU CU RECUPERARE DE POTENȚIAL Am ajuns la o înțelegere mai bună a legii conservării energiei însăși. În esență, prezenta teoremă a energiei determinante presupune doar o singura conversie de energie într-o altă formă unde o asemenea “conversie în altă formă” datorită unui agent convertor este considerat “activ” asupra acelui agent. Nu există recuperare dintr-un proces sau curgere fluctuantă de energie liberă. Pe de alta parte, într-un mediu cu potențial recuperabil, o conversie a unei energii într-o altă formă de energie poate conduce la o amplificare a energiei ( exemplu energia cinetică a unui nor electronic ) agentului convertor, dar întregul câmp energetic și energia potențială adusă la intrarea acelui agent convertor poate fi recuperată, așa că are loc o reîncărcare, o reechilibrare liberă ( free regauging ). În acest caz, energia inițială poate fi schimbată, de exemplu într-un câmp energetic care să nu fie energie cinetică a unui nor electronic, și totuși 1 joule din acea acțiune poate fi cheltuit asupra norului electronic pentru a-i altera potențialul energetic proporțional cu intensitatea acțiunii depuse. Astfel, acțiunea realizată de aceasta schimbare în forma energiei cu recuperarea simultană a formei originale, poate conduce la creșterea energiei mediului în timp ce se reține tot atâta câmp energetic și potențial cât era la început, dar intr-o formă diferită. Aceasta este o schimbare esențială asupra presupunerilor implicite utilizate în aplicarea teoremei energiei determinante. Pe scurt, actuala teoremă a energiei determinante ( fără recuperare ) s-a dovedit a fi un caz special a unui proces general și extins de conversie a formei de energie cu acțiune intermediară aplicată asupra agentului convertor. Aceasta conversie este riguros numită determinantă ( work ). Energia nu este consumată în proces și nici nu e nevoie să fie pierdută prin realizarea unei acțiuni asupra agentului convertor. E un fel de principiu bine-stabilit al libertății de echilibrare-incărcare care a fost în mod arbitrar exclus din analiza convențională a teoremei energiei determinante. Cu alte cuvinte, ceea ce noi am descoperit este faptul ca teorema convențională a energiei determinante se aplică numai atunci când nu există reîncărcare-recuperare simultană. Această extensie a teoremei energiei determinante către un caz general are implicații profunde în fizică. Odată cu implicarea procesului de recuperare a energiei din mediu, teorema energiei determinante creează un proces de amplificare energetică. Energia poate fi nestingherit amplificată la dorință - oriunde și oricând - invocând procesele extinse ale energiei determinante, dacă reîncărcarea însoțește acest proces în mod simultan. Într-adevăr 1 Joul de câmp sau potențial energetic poate realiza un lucru de câte 1 Joul la fiecare conversie intermediară mărind energia cinetică asupra mediului convertor în timp ce se rețin tot mai multe cantități de 1 Joul la intrare dar în diferite forme de câmp și potențiale. În acest proces extins, de fiecare dată după consumarea a 1 Joul de energie pe agentul convertor se constată ca la intrare a mai rămas tot 1 Joul de câmp sau potențial energetic dar intr-o formă alterată. 76 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare PRINCIPIILE EXTINSE DE FUNCȚIONARE A SISTEMELOR ELECTRICE CU RANDAMENT SUPRAUNITAR Treptat ne-am dat seama de următoarele 4 lucruri foarte importante: 1. Electrodinamica, fără adaosul arbitrar a lui Lorenz permite auto reîncărcarea sistemelor energetice în mod asimetric primind și convertind liber energie electrică din vidul medial. 2. Sistemele actuale sunt astfel proiectate încât în mod involuntar să garanteze reimpunerea simetriei în timpul descărcării excitației acestora. 3. Aceasta simetrie a excitării este ceea ce trebuie și poate fi anulată printr-o proiectare adecvată și 4. Un sistem magnetic „alimentat” de un proces continuu dezvoltat de un magnet permanent dipolar poate fi realmente adaptat astfel încât sursa dipolară a magnetului permanent să nu fie distrusă de circulația fluxului magnetic. Am experimentat aceasta pe diverse modele și prototipuri în acest sens ani de zile și am aflat ca magneții nu se consumă niciodată. ACTIVITATEA DE DESCOPERIRE ȘI PATENTARE A INVENȚIILOR În anul 1997 am finalizat o aplicație provizorie de patent de invenție a primului prototip de interes real. Am reușit să finalizăm o altă aplicație formală în anul 2000 după câțiva ani de experimente în care am utilizat diverse metode de extragere a energiei din potențialul scalar magnetostatic format la polii unui magnet. Am motivat aceasta prin faptul că făcând acest lucru am fi decongestionat dipolul magnetic și câteodată experiențele noastre păreau că indicau o ușoară decongestionare. Dar de la realizarea ultimei noastre aplicații din anul 2000, circuitele suplimentare și experimentele ne-au condus la concluzia ca nu e necesară decongestionarea ( epuizarea ) monopolului magnetic. Dimpotrivă, dacă se încearcă atragerea energiei direct din potențiale ( în primul rând din potențialul vectorului magnetic ) furnizat de dipolul magnetic al magneților permanenți, atunci în esența se poate atrage oricât de multă energie fără a afecta dipolul și din nou, noi am descoperit faptul ca orice cantitate de energie poate fi extrasă atâta timp cât ea este supusă schimbării în formă în procesul de extracție. Uriașul mecanism de negentropie descoperit recent de Thomas Bearden și investigat de Evans este asociat cu dipolul magnetic și de fapt cu orice dipol, așa după cum arăta Whittaker. Acest mecanism de negentropie reumple vectorul magnetic de potențial al magnetului dipolar permanent pe măsură ce se extrage energie din și în circuit. ... PROCESUL ESTE SPRIJINIT TEORETIC Au fost publicate câteva articole științifice de către Fundatia Alpha a Institutului de Științe Avansate ( AIAS ), altele sunt în curs de publicare, în care se justifică complet faptul că curenții de energie ( turbioanele energetice ) pot lua naștere în vid și asemenea turbioane energetice permit extracția de energie electromagnetice din vid ( eter, n.t.). Cole și Puthoff au arătat mai demult că nu există nici o piedică în termodinamica care să prevină extragerea energiei electromagnetice din vid și utilizarea ei în sistemele energetice practice. În electrochimie se știe de mult faptul că nu poate exista curent sau mișcare în electrozi fără apariția unui potențial în exces ( reîncărcare) numit suprapotențial. Mai mult decât atât, în cele mai avansate modele din fizică - teoria câmpului încărcător - libertatea de a schimba încărcări la voința ( precum potențial, dacă ne referim la electrodinamica ) este o axiomă a acelei teorii. Dacă schimbăm nestingherit potențialul unui Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 77 Cătălin Dan Cârnaru sistem energetic fizic, asta înseamnă ca de fapt noi ii schimbam potențialul său energetic (mai puțin consumurile pentru comenzi și comutări care sunt neglijabile ). Asta atrage după sine faptul că putem modifica liber excesul de potențial al sistemului -prin reîncărcare - sau prin indiferent ce mijloace alegem, inclusiv descărcarea excesului de potențial energetic pe o sarcină pentru a o face să funcționeze. Astfel, teoria câmpului încărcător are de câțiva zeci de ani baze științifice axiomizate în ceea ce privește sistemele energetice cu randament supraunitar - dar sistemele Maxwelliene care aveau nevoie de asta au rămas neglijate datorită ignorării de către Lorenz a aspectelor deja discutate. Sistemele energetice cu randament supraunitar nu au fost concepute și proiectate până acum și de aceea ele nu există nu din cauza vreunei legi a naturii și nici a fizicii ca știință, ci datorită caracteristicilor utilizate în concepția și proiectarea acestora. Datorită buclelor închise de curent, subtil-ascunse, sistemele convenționale de energie folosesc jumătate din energia colectată doar pentru a-si distruge sursa dipolară ce face mai departe imposibilă utilizarea energiei din „potențialul dintre capetele dipolului” de vreme ce ele nu mai există. Potențialul sursei dipolare, este ceea ce potențializează circuitul exterior cu excitație suplimentară necesară a fi utilizată în sistemele energetice. În sistemele actuale, jumătate din acea energie e disipată în procesul de distrugere a dipolului și a sursei de potențial iar ceea ce mai rămâne alimentează sarcina. Aceasta impune o limită absolut riguroasă și anume n<1 ( randament subunitar ). Prin intermediul invenției noastre, noi nu distrugem potențialul sursei dipolare, care în acest caz este un dipol magnetic al unui magnet permanent. Noi includem interacțiunea vidului absolut cu sistemul și asimetria sursei dipolare în acea schimbare la nivel de vid absolut ( asimetrie dovedită și utilizată în fizica particulelor de aproape 50 de ani, dar încă în mod inexplicabil neglijată prin subsetul de ecuații ale lui Lorenz prind reîncărcarea din cadrul ecuațiilor complete ale modelului Maxwell-Heaviside. ... SISTEM DESCHIS ÎN DEZECHILIBRU, SUBPROCESE MULTIPLE, CURBURA SPATIU-TIMP Întregul proces al sistemului este un proces cu auto reîncărcare regenerativă și amplificare de energie, unde excesul de energie este furnizat liber din curbura locală spațiu-timp pe măsură ce fluxul energetic este extras din dipolul magnetului permanent dar în schimb este reumplută această extracție prin intermediul procesului de negentropie uriașă stabilit în mediul cu energia vidului absolut prin spargerea trisimetriei dipolului magnetic concomitent cu curbarea locala a spatiu-timpului. Procesul sistemului este astfel un proces electromagnetic deschis ce se află departe de echilibru într-un mediu activ modelat de energia vidului absolut, recepționând liber exces de energie pe calea străpungerii echilibrului în planul 3-d al dipolului magnetic al unui magnet permanent. În fiecare bobină, bobina este ea însăși un sistem deschis care recepționează liber exces de energie din mediul activ ( câmpul activ liber de potențial A scurgându-se prin spațiul ocupat de bobină și vecinătatea acesteia ) creând o curbura locală spatiotemporală prin mărirea densității de flux, în timp ce se recepționează pe de alta parte energie din mediu sub forma de flux de câmp magnetic B în traseul din miezul material ce trece prin centrul bobinei, de asemenea curbând spațiu-timpul local datorită creșterii densității de energie spațio-temporală locale. Procesul sistemului este și unul relativist unde prin intermediul energiei electromagnetice se realizează o curbare locală spatio-temporală, și apoi aceasta acționează mai departe înapoi asupra sistemului oferind exces de energie în acesta și în proces direct din curbura spatio-temporală creată, excesul de energie fiind continuu reintrodus la intrarea sistemului din planul complex (ce conține domeniul timp). 78 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare SUMARUL PROCESULUI SUB MAI MULTE ASPECTE 1. Fluxul magnetic și potențialul magnetic vectorial A sunt furnizate continuu și liber de către un magnet permanent într-un traseu al unui flux care menține întregul potențial rotor de A și astfel întregul flux magnetic din interiorul traseului unde magnetul permanent oferă gratuit câmp magnetic liber suplimentar de potențial vectorial A pentru a reface valoarea lui B ( echivalenta cu rotor de A vectorial ), energie ce a fost reținută undeva în interiorul traseului de flux prin material și unde mai multe bobine și procese de interceptare sunt folosite ca reacție iterativă mutuală pozitivă directă și inversă între colectorii și subprocesele care măresc energia colectată rezultând de aici creșterea randamentului sistemului și a procesului acelui sistem. 2. Un mecanism de negentropie uriașă. inițial nerecunoscut, a fost utilizat așa după cum sugera Whittaker în anul 1903, dar care numai recent a fost înțeles și clarificat de Thomas Bearden și Evans, permite continua reumplere a câmpului magnetic vectorial de potențial A ( cu și fără componenta rotoare ) din energia vidului absolut, care este continuu oferit de magnetul permanent în circuitul de flux și în spațiul ce înconjoară materialul cu circuit de flux. Mai departe, aceasta refacere a fluxului energetic din vidul absolut se face în domeniul temporalității și astfel din planul complex 4-d, constituind input-ul continuu de energie reactivă prin intermediul mediului ce conține vidul absolut pe calea fluxurilor de curenți temporali. Aceste potențiale și fluxuri energetice de natură temporală sunt cunoscute în electrodinamica avansata dar nu au fost utilizate până acum în sisteme electromagnetice și în mod particular în generatoare de energie, chiar și după ce Whittaker a evidențiat aceasta posibilitate în 1903. 3. Câmpul magnetic liber, de potențial vectorial A este în mod continuu refăcut și reținut ( datorită recuperării din vidul absolut a energiei rezultând de aici reumplerea potențialului magnetic în spațiul din apropierea circuitului de flux ) când este folosit un flux printr-un circuit al unui material unde câmpul magnetic asociat cu fluxul unui magnet permanent prin circuitul de flux, este reținut intern și integral în circuitul de flux, dar cu păstrarea în spațiul ce înconjoară circuitul de flux a unui câmp magnetic liber de potențial vectorial A. ...” Ceea ce ați citit în citatul acesta este o explicație științifică la nivel un pic mai accesibil maselor largi, care stă la baza nu doar a invenției colectivului celor patru inventatori de mai sus, ci stă la baza conceptului mai larg de extragere a energiei din mediul înconjurător... Practic se explică bazele științifice ale colectării energiei libere din mediul imediat înconjurător cu ajutorul sistemelor permanent dezechilibrate prin schimb cu mediul înconjurător ( vidul, eterul ). Cel mai simplu spus se explică faptul că energia se poate extrage cu randamente supraunitare fantastic de mari din mediul înconjurător, folosindu-se sisteme tehnice dezechilibrate termodinamic permanent. Este vorba despre o ramură a termodinamicii, nestudiată în școlile și facultățile lumii și anume termodinamica sistemelor dezechilibrate permanent a cărei baze au fost puse de Ilya Prigogine (1917-2003), chimist belgian de origine rusă care a câștigat premiul Nobel în 1977 tocmai pentru acest domeniu al termodinamicii. Sistemele dezechilibrate termodinamic, sau cum spune Bearden mai sus sistemele electromagnetice dezechilibrate prin schimb energetic activ cu mediul înconjurător sunt cunoscute mai simplu sub numele generic de sisteme deschise. Aceste sisteme sunt de fapt cele care stau la baza existenței întregului univers, care nu e format din sisteme închise ci din asemenea sisteme energetice interdependente unele de alte care fac un schimb energetic permanent între ele. Faptul că radiația electromagnetică universală este și sursă și suport al mișcării -oscilației materiei universale înseamnă tocmai acest lucru. Un sistem universal deschis. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 79 Cătălin Dan Cârnaru Un sistem tehnic electromagnetic deschis pentru a lucra la capacitate, cu maximum de randament și eficiență trebuie să lucreze într-un singur sens. Astfel ceea ce se spune mai sus este faptul că energia colectată de „generatoarele” electrice trebuie să aibă un sens unic astfel: mediu generator consumator mediu. În prezent întreaga tehnologie energetică urmează însă traseul acesta: mediu generator consumator generator mediu. Fapt ce duce la scăderea dramatică a randamentului de colectare a dispozitivelor electrotehnice actuale, fie ele alternatoare, dinamuri sau baterii. Dipolul despre care se vorbește în citatele de mai sus este format din cele două capete reprezentate de mediu, între cei doi poli aflându-se „generatorul” și consumatorul. Imaginea următoare arată sugestiv cum ar trebui să fie situația actuală și cum e de fapt: Practic tehnologia actuală distruge acest dipol prin faptul că scurge energia de la consumator spre mediu folosind ca intermediar tot generatorul. deci o pare din energie se întoarce înapoi la generator și distruge dezechilibrul ce ar trebui să existe permanent între sursă - mediu și consumator. Din punct de vedere tehnic un sistem electrotehnic dezechilibrat prin schimb energetic activ cu vidul - sau mediul - este tocmai un sistem din cele descrise de mine înainte. Anume orice sistem electrotehnic care lucrează la frecvențe ridicate fie cu curenți pulsatorii fie cu curenți alternativi, dar care colectează energia local, o predă către consumatori care apoi o redau mediului tot local. Priviți imaginea de mai jos: Imaginea aceasta reprezintă cele câteva desene din brevetul cu numărul US 6362718 din data de 26 martie 2002 cu titlul „Motionless Electromagneitc Generator” acordat unui grup de inventatori și anume: Stephen L. Patrick, B.S., Thomas E. Bearden, Ph.D., James C. Hayes, Ph.D., Kenneth D. Moore, B.S. și James L Kenny. Textul brevetului începe cu: „Un generator electromagnetic fără părți mobile include un magnet permanent, un miez magnetic având două căi pentru câmpul magnetic. Prima bobină de intrare și prima bobină de ieșire se află montate pe prima cale magnetică a miezului, în vreme ce a doua bobină de 80 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare intrare și a doua bobină de ieșire se află pe cea de-a doua cale magnetică. Bobinele de intrare sunt acționate pulsatoriu alternativ pentru a induce curenți pulsatorii în bobinele de ieșire. Controlând curentul din fiecare bobină de intrare se reduce nivelul fluxului magnetic de la magnetul permanent spre căile magnetice ale miezului magnetic în jurul căruia sunt bobinele de intrare. Într-o construcție alternativă a acestui generator electromagnetic, miezul magnetic include un două miezuri magnetice inelare între care sunt fixate alternativ plăci metalice și magneți permanenți între ele. În jurul fiecărei plăci este înfășurată câte o bobină de ieșire iar bobinele de intrare sunt înfășurate pe unul din miezuri în spațiul dintre plăci și magneți, astfel că fiecare magnet este încadrat de două bobine a căror curent pulsatoriu induce curentul în bobinele de ieșire.” Privind acest detaliu din pagina doi a brevetului putem înțelege și cum funcționează generatorul. În primul rând, pentru pornirea sa există o sursă externă de energie - 38 urmată de un comutator - 36 care are rolul de a decupla sursa externă după pornire. Generatorul seamănă după cum se vede cu un transformator, ceea ce de fapt și este, și care are două bobine de intrare mici - 26 și 28 și două bobine de ieșire mari - 29 și 30. Miezul e format din două jumătăți în formă de U așezate față în față dar care nu se ating distanța între ele fiind însă foarte mică. Acest întrefier - 92 are un rol determinant în posibilitatea basculării câmpului magnetic al magnetului permanent sub comanda celor două bobine de intrare. Magnetul permanent este suficient de gros în secțiune pentru a putea avea un contact ferm cu fiecare din cele două jumătăți ale miezului - practic acestea sunt unite doar prin intermediul magnetului. Bobinele de intrare sunt comandate de un circuit basculant - 24. Sub comanda acestui circuit basculant, câmpul magnetic creat pe rând de cele două bobine de intrare, ajutat fiind de aerul din întrefier va obliga câmpul magnetic al magnetului permanent - 12 să se închidă rând pe rând când spre dreapta când spre stânga. Această variație a câmpului magnetic în cele două jumătăți de miez va induce în fiecare din cele două bobine secundare sau de ieșire un curent electric mult mai puternic decât cel de comandă. Acest curent este cules de pe fiecare din cele două bobine de ieșire, este redresat - 33 și 40, reglat - 34,35 și 42,43 și apoi folosit de consumator - 44 și 126. În bobina din dreapta se vede că în afară de consumator o parte din curent trece prin comutatorul de la intrare și se duce spre alimentarea circuitului basculant făcând astfel ca generatorul odată pornit să-și poată întreține funcționarea. Despre modalitățile practice de realizare a unui asemenea generator vom mai vorbi mai târziu la momentul potrivit. Acum ar fi vremea să spun că deși în citatele de mai sus se spune că asemenea generatoare electrice nu sunt cunoscute de către tehnologia electrotehnică actuală, adevărul nu este acesta. Bearden și colectivul său sunt doar printre ultimii dintr-un lung șir de inventatori care a creat asemenea dispozitive electromagnetice. Astfel sunt unele Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 81 Cătălin Dan Cârnaru invenții chiar mai noi și mergând înapoi în timp vă voi prezenta peste zece asemenea dispozitive prin extrase din brevetele respective, extrase pe care le vom explica pe scurt pe fiecare. Alte MEG - uri Să începem cu prezentarea unui generator oarecum asemănător realizat de un inventator bulgar, generator despre care am vorbit și în cartea precedentă. Vă voi spune aici, exact ce am spus și acolo despre el căci nu am găsit încă date noi despre referitoare la acest dispozitiv: „Ceea ce vedeți în imaginea alăturată se numește INCOMP ceea ce e un acronim pentru „Integral Comutator of Magnetic Fluxes” dispozitiv inventat de cetățeanul Valeri Ivanov din Elin Pelin Bulgaria. Pe pagina de internet a acestuia numită „Delta-V Energy” acest dispozitiv este prezentat în felul următor: „Dispozitivul pe care-l propunem, este făcut pe baza comutatorului INCOMP. Este un amplificator de putere electrică ( PB ) care poate fi montat la ieșirea oricărei surse de energie sau la branșamentul oricărui consumator. El va ridica capacitatea sursei energetice de 2 — 3 ori, respectiv va reduce consumul energetic de 2 — 3 ori. Poate fi instalat pe orice tip de sursă de energie : baterii fotovoltaice, turbine eoliene, generatoare Diesel, hidrocentrale sau baterii, etc. Datorită compactității sale, poate fi folosit pentru orice tip de mijloc de transport -transport rutier, în aer, pe apă, sau submarin, etc., crescând capacitatea vehiculului de 2 — 3 ori în funcție de necesități. Prețul kilowattului de energie instalat variază de la 1000 la 1500 - 2000 euro, depinzând de puterea instalată și de destinația consumatorilor astfel încât aceștia să funcționeze în condiții optime. Întreținerea amplificatorului de putere este redusă la minim, de fapt practic lucrările de întreținere nu sunt necesare, perioada de funcționare a lui fiind de circa 30 de ani. Principiul transformării de putere folosit pentru amplificatorul de putere este de așa natură că nu există efecte periculoase asupra mediului și nu sunt de fapt nici un fel de efecte. Nu au fost detectate nici un fel de radiații sau efecte periculoase. 82 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Amplificatorul de putere bazat pe INCOMP este un dispozitiv minunat, compact și foarte eficient în a vă ajuta să vă rezolvați problemele energetice.” Delta- V Energy The device we propose îs made on the basis of a INCOMP commutator. It is an electric power booster (PB) to be installed at the outlet of any source of electric power or at the inlet of the power source for a power consumer. It increases the power and the capacity of the electric power source 2-3 times or more, and, respectively, it reduces the power consumtion of the user 2-3 times or more. Și iată aici o altă imagine în care vedem schematic cum arată acest amplificator de putere: După cum se poate vedea este un transformator care are o bobină împărțită în două jumătăți egale pe un miez pătrat, dreptunghiular sau rotund, care este bobina de comandă. Între jumătățile acestei bobine, în contact cu miezul este atât jos cât și sus câte un braț care încadrează un magnet permanent. În capetele acestui braț, se montează un altul de legătură care poartă bobina de ieșire. Deci acest electromagnet de inducție care preia oscilațiile câmpului magnetic însumat dintre magnet și bobina de comandă nu este în contact direct cu cele două brațe ci se află la o distanță minusculă în care atenție trebuie să fie aer. ( 1 mm care poate fi asigurată un distanțier mic din plastic în forma unei cutiuțe minuscule cu înălțime de 1 mm și fără capace se poate face din izolația unui cablu electric). Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 83 Cătălin Dan Cârnaru Întregul miez este construit din tole normale de transformator de rețea, ( ferosiliciu sau miumetal ). Frecvența de lucru după cum se vede este de 50 Hz. Conform explicațiilor de pe pagina de internet acest transformator parametric este destinat a lucra cu orice sursă de energie, chiar și cu cele de curent continuu. Pentru această situație există tiristorul și condensatorul de la intrare. Tiristorul va fi comandat de un oscilator simplu cu tranzistor fie de un generator de impulsuri cu c.i. 555. În cazul folosirii cu o baterie auto, bobina de comandă se va calcula și construi pentru tensiunea și puterea pe care o poate furniza bateria iar bobina de ieșire se va calcula și construi la tensiunea de 220 V pentru o putere de trei ori mai mare decât cea din bobina primară sau de comandă. Din această tensiune se va putea apoi alimenta atât consumatorul cât și un încărcător pentru baterie. În cazul folosirii ca amplificator de putere pentru tensiunea de rețea, se renunță la condensatorul și tiristorul de la intrare iar bobina de comandă se va calcula și construi pentru 220 iar cea de ieșire pentru aceiași tensiune dar pentru un curent de trei ori mai mare.” Din păcate nu am reușit să aflu detalii despre brevetul INCOMP - ului. Mi-ar fi plăcut să pot arunca măcar o privire pe acest brevet și firește să vă pot oferi măcar vreo imagine din acest brevet, căci presupun că fiind un brevet bulgăresc mă gândesc că m-aș fi uitat la text ca vaca la poarta nouă... Un alt dispozitiv la al cărui brevet ( dacă o fi existând ! ) nu am avut acces este cel inventat de Dietmar Wehr. Iată ce scriam în cartea precedentă despre acest dispozitiv: „După cum se vede este format din două piese în formă de Y așezate una deasupra celeilalte. Trebuie făcute firește dintr-un material cu bune proprietăți magnetice. Pe fiecare din brațele Y - ului se află câte o bobină de pe care se culege curentul electric, la mijloc este un electromagnet comandat de un circuit oscilant iar pe piciorul literei se află după cum vedeți un magnet permanent paralelipipedic. Funcționarea este simplă și se poate înțelege chiar din imagine. E clar că după pornirea cu ajutorul oscilatorului, o parte din curentul de la ieșire poate fi întoarsă pentru a întreține funcționarea acestuia și ca urmare întregul dispozitiv devine auto-oscilant, sau autoalimentat. Pornind de aici se poate concepe un dispozitiv cu mai multe brațe în cascadă, astfel încât una din cele două bobine de ieșire - să spunem A să alimenteze următorul oscilator, sau așezându-se unul peste altul mai multe asemenea dispozitive ar oscila prin inducție astfel încât un singur oscilator ar fi suficient să alimenteze patru cinci asemenea Y - uri, culegându-se firește o cantitate de energie crescută corespunzător.” 84 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare În Prezent Vom continua prezentarea noastră cu câteva brevete obținute în prezent, adică în perioada dintre 1989 și prezent. Trebuie să vă spun că din păcate pe internet sunt doar vreo două sau trei baze de date cu brevete de acces public și marea majoritate se referă la brevetele din Statele Unite și Europa. cine știe ce minunății sunt ascunse prin oficiile de brevete ale Indiei, Chinei statelor din America de Sud și din Africa ! Închipuiți-vă ! Populația Statelor Unite este de circa 300 de milioane de locuitori. Și baza de date Google cu brevetele americane publice are vreo opt milioane de brevete. Ia imaginați-vă câte brevete necunoscute marelui public, provenind din China și India ar putea fi de vreme ce populația acestor două state este de vreo zece ori mai mare decât cea a Statelor Unite !... Cărțile mele se bazează pe brevetele americane pentru simplul motiv să sunt singurele la care accesul e cel mai ușor. Credeți dumneavoastră că nu aș dori să vă prezint spre exemplu brevete acordate vreunui concetățean de-al nostru ? Știți spre exemplu că deși populația României reprezintă doar 0,3% din cea globală 10% din marii oameni de știință ai omenirii sunt compatrioți de-ai noștri și același procent din marile invenții ale omenirii sunt românești ?!... E un aspect care ar trebui să ne pună pe gânduri. Înainte de a trece mai departe ar fi cazul să repetăm ceva, căci repetiția e mama învățăturii. Într-o scrisoare primită de la un profesor universitar doctor inginer în electronică am primit următoarea frază: „Cum poate un magnet permanent să adauge un surplus de energie? Transformatorul lucrează prin intermediul unui câmp magnetic alternativ ( de 50 Hz) iar magnetul creează un câmp constant (continuu) care nu are cum sa se adauge la un câmp alternativ!” Aceiași mentalitate am întâlnit-o și la alte persoane, ingineri electroniști, în exprimările lor de pe un forum al electroniștilor unde-l combăteau cu foc pe un tânăr care cerea explicații tocmai despre funcționarea MEG - ului lui Bearden: „Venim acum cu un magnet permanent și îl băgam în miez. Din primul experiment am realizat că variația și numai variația câmpului magnetic induce curent în secundar. Venim cu o constantă, câmpul magnetic al magnetului permanent, dar variația e aceeași dată de curentul în primar. Variația e aceeași de ce ar fi mai multă putere în secundar ?” Cred că ceea ce au uitat și profesorul universitar și restul inginerilor electroniști ca el este faptul că un transformator nu lucrează numai cu curent alternativ ci lucrează la fel de bine cu curent pulsatoriu. Unii dintre ei chiar fac greșeala de a face afirmații de genul acesta: „Curentul continuu pulsatoriu are o componentă alternativă, singura care produce efecte de inducție electromagnetică” Din păcate această afirmație este flagrant greșită. de fapt variația câmpului magnetic a unui curent pulsatoriu este nu o componentă de câmp magnetic alternativ indusă de o componentă electrică alternativă ci însăși apariția și dispariția câmpului magnetic indusă de pulsațiile curentului electric pulsatoriu. Adică pe înțelesul lor, că se pare c-au făcut niște facultăți și au luat niște doctorate de pomană, atunci când există curent electric apare un câmp magnetic iar atunci când nu există, câmpul magnetic se inversează ca urmare a autoinducției după care dacă pulsația e rară, dispare complet pentru a apărea din nou la următoarea pulsație. Această apariție și dispariție periodică a câmpului magnetic asigură funcționarea unui transformator în curent pulsatoriu. În ce privește prima afirmație a domnului doctor în electronică trebuie să fii chiar prost ca să nu înțelegi că dacă construiești miezul unui transformator în așa fel încât să oferi câmpului magnetic permanent posibilitatea de a se închide pe două căi diferit acesta se va putea însuma cu câmpul magnetic indus de curentul alternativ, însumarea pe fiecare alternanță având loc pe o altă cale . Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 85 Cătălin Dan Cârnaru Dar așa stă treaba cu cei care au trecut prin facultate asimilând ca niște bureți o informație predată de unii ce se declarau profesori, fără a o analiza și a o gândi cu propriile lor capete. Priviți imaginea următoare: (1) No Permanent Magnet, No Lead-Out Energy, Maximum COP = 1 (2) Permanent Magnet Opposes Magnetic Flux: COP < 1 (3) Permanent Magnet Enhances Magnetic Flux: COP>1 E nevoie să mai explicăm ? Hai s-o facem. La un transformator obișnuit în momentul în care va lucra în curent pulsatoriu, curentul cules în secundar va fi aproximativ egal cu cel din primar ( ignorăm pierderile ). Dacă însă în miezul său încastrăm un magnet permanent, așa cum se vede în două din cazurile din imaginea de mai sus avem două posibilități. Atunci când impulsul curentului din primar induce un câmp magnetic ce se opune celui al magnetului permanent, atunci curentul cules în secundar va fi mai mic decât cel din primar ( cazul 2 ). Atunci însă când curentul din primar va avea polaritatea astfel încât va induce un câmp magnetic de același sens cu cel al magnetului permanent, în secundar se va culege un puls electric mai puternic decât cel din primar. Pentru ca acest tip de transformator să lucreze în curent alternativ ar trebui ca componenta curentului alternativ care induce un câmp opus magnetului permanent să se însumeze pe altă cale decât cea dată de cazul cu numărul doi. Iată cum poate să se realizeze asta : 86 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Deci se recurge la formarea bobinei primare din două jumătăți aflate opus una față de cealaltă iar bobina secundară se pune în partea opusă magnetului. În acest fel la o alternanță câmpul magnetic se însumează în secundar dinspre stânga spre dreapta iar la cea de-a doua alternanță se însumează invers. Curentul cules va fi deci unul alternativ având însă amplitudinea mult mai mare decât cel indus în primar. A și era să uit !. Într-adevăr, câmpul magnetic al unui magnet permanent este un câmp magnetic constant, dar ceea ce se pare că nu știu toți superspecialiștii care invocă mereu încălcări ale legilor fizicii este faptul că acest câmp magnetic nu mai e de loc constant în momentul în care intră în interacțiune cu un câmp magnetic variabil repetitiv, fie el pulsatoriu sau alternativ. În acel moment are loc o influență rezonantă între cele două câmpuri magnetice și câmpul magnetic al magnetului permanent începe să fluctueze la rezonanță cu câmpul variabil care-l influențează. Există firește și o condiție, anume ca puterea câmpului magnetic al magnetului permanent să nu depășească cu prea mult pe cea a câmpului magnetic fluctuant în caz contrar câmpul magnetic mai puternic își va impune „voința” ca să spunem așa. Pe asta se bazează cele ce vi le-am spus până acum și pe acest principiu lucrează toate transformatoarele pe care vi le voi prezenta în continuare. Este vorba de unul din desenele brevetului numărul US 5335163 din data de 2 august 1994 acordat lui Ole. S. Seiersen din Danemarca. Titlul brevetului este „Sursă de energie cu componente magnetice integrate” ( Power Supply Circuit with Integrated Magnetic Components ). Este formată din două miezuri ale unor electromagneți (2) cu bobinele (5) pe care se aplică un curent continuu basculant. În miezul 1 care e magnetic și e încastrat între cei doi electromagneți prin intermediul unui întrefier cu aer, se formează un curent alternativ care se va însuma cu cel al miezului, făcând ca transformatorul care e bobinat pe acest miez (4) să prezinte o putere crescută la ieșire. Brevetul vorbește despre mai multe configurații și posibilități de alimentare ale acestora dar am ales-o pe aceasta ca un exemplu mai apropiat de cele ce am vorbit până acum. În continuare vom vorbi despre o aplicație a unui brevet din data de 12 iunie 2001 cu numărul US 6246561 acordat lui Charles J. Flynn și având titlul Methods for Controling the Path of Magnetic Flux from a Permanent Magnet and Devices Incorporating the Same - traducerea ar fi deci „Metode pentru controlul fluxului magnetic al magneților permanenți și al dispozitivelor care-i încorporează. Brevetul este unul foarte amplu - are 50 de pagini din care 32 sunt desene. Pe noi ne interesează în mod special cele de la paginile 29 și 30: După cum se poate vedea sunt niște transformatoare care au în centru fie unul fie doi magneți permanenți și ale căror bobine primare sunt așezate pe părțile superioară și inferioară, Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 87 Cătălin Dan Cârnaru în vreme ce bobinele secundare sau de ieșire sunt așezate la capetele miezurilor. Atât bobinele primare cât și cele secundare sunt împărțite în câte două jumătăți, în așa fel încât ele comandă închiderea câmpurilor magnetice pe căi diferite și firește culeg rezultanta acestor câmpuri, adică curentul electric de ieșire de la capetele transformatorului. Bobinele primare sunt comandate de circuite basculante iar curentul de ieșire este unul alternativ. Iată cum arată o realizare practică a acestui principiu: După cum se vede, circuitul de comandă trasat cu roșu, induce apariția în primar - cu albastru - a unor curenți suficient de puternici pentru a comanda rezonanța câmpurilor magnetice, fapt ce face ca curentul care apare la ieșire să fie foarte puternic putând să întrețină atât autoalimentarea circuitului cât și consumatorii. După pornirea circuitului prin comutatorul prezent în dreapta, sursa de alimentare poate fi scoasă din circuit. Acesta va continua să funcționeze, ledul va indica funcționarea în continuare. Oprirea circuitului se face de la același comutator. Acest circuit a fost conceput de un anume Stephan W. Leben și acolo unde este prezentat se spune că nu l-a replicat nimeni până în prezent și nici eu personal nu am găsit vreo replică pe Internet. E drept că lipsa informațiilor privind numărul de spire și grosimea bobinajelor descurajează pe oricine. Dar trebuie să atrag atenția asupra faptului că acesta nu e un impediment pentru cineva care chiar ar vrea să-l construiască. O analiză a schemei va arăta că primarul trebuie să aibă aceleași caracteristici ca bobina de comandă pentru a putea furniza curenți cu caracteristici similare, iar ieșirea trebuie să furnizeze o tensiune de aceiași valoare cu cea de alimentare, dar cu intensitate crescută. În continuare voi prezenta brevetul numărul US 0163971 din data de 27 iulie 2006 acordat lui Graham Alan Gunderson cu titlul Solid State Electric Generator. Adică un generator electric fără mișcare. Iată prezentarea cu care începe textul brevetului : „Un generator electric fără mișcare incluzând cel puțin un magnet permanent cuplat la un miez feromagnetic care are cel puțin o gaură care îl străpunge; gaura (găurile) și magnetul ( magneții) trebuie plasate astfel încât găurile să întrerupă fluxul magnetului permanent cuplat la miezul feromagnetic. Prima bobină este înfășurată în jurul miezului feromagnetic în așa fel încât să inducă mișcarea câmpului magnetic cuplat al magneților permanenți în miezul feromagnetic. Bobina secundară este înfășurată prin găuri străbătând volumul miezului feromagnetic astfel încât să intercepteze fluxul magnetic în mișcare indus de primar așa fel încât în el să apară o forță electromotoare de ieșire. Tensiunea schimbătoare aplicată primei bobine determină fluxul magneților permanenți să se deplaseze prin miez între găuri 88 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare inducând în acest fel o tensiune electromotoare în secundarul care străbate miezul dintr-o parte în alta. Astfel se simulează mișcarea mecanică dintr-un generator obișnuit fără a se folosi piese în mișcare.” Ia să privim imaginea următoare care e formată din desene identice cu cele din brevetul original, dar cărora li sa adăugat culoare pentru o mai bună înțelegere: După cum se poate vedea avem de-a face cu un miez toroidal care are de jur împrejur, radial opt găuri care-l străpung la jumătatea înălțimii lui. Prin găuri se bobinează întâi secundarul - în imagine cu culoare albastră - iar pe deasupra e bobinat primarul ca la orice transformator toroidal. La montare deasupra și dedesubtul acestui transformator toroidal, în dreptul fiecărei găuri, alternativ sus și jos se montează câte un magnet permanent ( figurile 1 și 2 ). Pentru a înțelege cum funcționează acest generator trebuie să ne concentrăm atenția asupra figurii 3 din imaginea de mai sus - în partea stângă jos. Aici este reprezentat un segment din acest toroid cuprinzând patru găuri și patru magneți. Bobina primară este comandată de un oscilator oarecare, de un circuit electronic basculant sau chiar și de tensiunea de rețea. Atunci când sensul curentului în bobina primară este de la stânga la dreapta - partea de sus, direcția câmpului indus în miezul toroidal va obliga liniile de câmp magnetic ale magneților permanenți să se închidă spre dreapta. Aceste linii de câmp sunt indicate în figura respectivă cu săgeți mici paralele. Când are loc inversarea direcției curentului - schimbarea alternanței - aceste linii de câmp ale magneților permanenți se închid în sens invers. În felul acesta se obține în bobina secundară care trece prin găuri un curent electric mai puternic decât cel din primar datorită faptului că curentul indus de primar se însumează în această bobină cu curentul indus de schimbarea de sens a liniilor de câmp ale magneților permanenți. Așa cum am spus primarul poate fi alimentat la o tensiune de rețea, la o tensiune dată de un oscilator oarecare sau la tensiunea basculantă dată de un circuit basculant realizat cu tranzistor sau cu un integrat generator de impulsuri. Pentru că acest dispozitiv este unul care se pretează a lucra atât cu curent alternativ cât și cu tensiuni pulsatorii basculante și de asemenea pentru că poate fi construit la orice Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 89 Cătălin Dan Cârnaru dimensiune și atât cu miez din tablă electrotehnică cât și cu miez din ferită vom vorbi mai târziu despre cum poate fi construit practic. Acum să trecem la alți inventatori și anume la cuplul Ted Anis și J.Patrick Eberly care au primit două brevete. Primul brevet cu numărul US 0242406 a fost acordat la data de 18 octombrie 2007 și are titlul „Electricity Generating Apparatus Utilizing a Single Magnetic Flux Path”. Aparatul pentru generarea electricității prin utilizarea unui singur flux magnetic, arată în felul acesta: Dacă priviți cu atenție figura 2 din imaginea de mai sus, veți înțelege cred destul de ușor cum funcționează acest dispozitiv. E vorba de două miezuri toroidale tăiate într-o parte. Unul este format dintr-un magnet iar cel de-al doilea este doar un miez feromagnetic sau feritic. Felia tăiată este mică atât cât în ea să intre un miez cubic cu proprietăți piezoelectrice. În felul acesta cele două miezuri sunt cuplate unul cu celălalt prin intermediul electromagnetului în formă de cruce dintre ele, așezate fiind, perpendicular unul față de celălalt. Pe miezul din ferită sau din metal sunt așezate una sau două sau mai multe bobine de ieșire. Câmpul magnetic al inelului magnetic este obligat să se închidă prin miezul inelar sub comanda unui circuit de comandă. Interesant la acest dispozitiv este că mai multe asemenea perechi de inele pot fi legate în serie pe suprafețe mari așa cum arată figura 10 din imaginea de mai sus. Ce vreau să vă apun aici este că ne vom mai întâlni cu acest concept dar cu specificația că aparține unui inventator care l-a brevetat mult mai devreme și e foarte posibil ca domnii Anis și Eberly să se fi inspirat de acolo. Imaginea următoare este formată din desene extrase din cel de-l doilea brevet. FlKni AppJImlllB Fuhhmlnil Apr. 1(i. 211119 SUetl 2 DII* i:SEMWDOMÎIfAI 90 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Acesta are numărul US 0096219 din data de 16 aprilie 2009 cu numele Energy Generation Apparatus and Methods Upon Magnetic Flux Switching. Aparatul și metoda pentru generarea energiei prin comutarea fluxului magnetic este iarăși o chestie interesantă. Ne amintește cumva de INCOMP-ul bulgarului Valeri Ivanov. Dar să știți că nu e doar o asemănare întâmplătoare, căci funcționează la fel. Adică există o mică cutie care are numerele 320 și 420 unde se află un circuit basculant care comută pulsațiile electrice de pe o parte pe cealaltă a miezului care este magnetic. Nu insistăm pe el l-am prezentat aici doar ca exemplu al unui alt brevet de acest gen. În continuare am să vă mai prezint un brevet canadian: Richard Willis, cetățean canadian care a brevetat la data de 28 mai 2009 brevetul european cu numărul WO 2009065219 și titlul „Electrical Generator”. Generatorul său a cărei schemă o vedem în imaginea de mai sus construit de firma sa este declarat ca având un COP de 3600. Este construit cu patru bobine de ieșire a căror ieșire totalizează nouă kilowați. Declară de asemenea că pregătește spre comercializare și o variantă mai puternică cu trei kilowați. Dacă privim cu atenție e vorba de un electromagnet în capetele căruia sunt fixați doi magneți permanenți. Unul este în contact direct cu miezul electromagnetului iar între cel de-al doilea și miez este un întrefier de zece milimetri. Electromagnetul este comandat prin curent pulsatoriu fie de la un circuit electronic fie de la unul mecanic. Pe noi ne interesează un circuit pulsator făcut spre exemplu cu un circuit 555 și un releu electronic tranzistor sau tiristor. Ultimul brevet pe care-l prezint aici nu este un generator de energie electrică ci este un Imagine e formată din desenele extrase din brevetul numărul US 7940151 din data de 10 mai 2011 acordat inventatorilor Francis E. Parsche și John S. Seybold. Brevetul poartă titlul „Inductive Device Including Permanent Magnet and Associated Methods” dispozitivul inductiv care include magnet permanent și metodele asociate este de fapt o antenă radio inductivă care are un câștig neobișnuit pe care-l capătă pe baza însumării câmpului electromagnetic al undelor captate cu câmpul magnetic al unui magnet permanent ce este montat în interiorul torului său. Vom prezenta mai târziu și un exemplu practic de utilizare a acestui principiu pentru colectarea unui plus de energie. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 91 Cătălin Dan Cârnaru Înainte de 1990 Dacă până acum am văzut că în ultima decadă a secolului trecut și prima a acestuia au existat o seamă de invenții ale unor dispozitive autoîntreținute menite a asigura o colectare locală de energie trebuie să știți că asemenea dispozitive sunt vechi și ele au fost inventate de diferiți oameni de pe toată suprafața globului încă din momentul în care omenirea a început să folosească curentul electric pe scară largă. Și așa cum am spus, deși eu nu vă prezint în cărțile mele decât brevete ale oficiului de brevete american și destul de rar ale altor oficii, trebuie să subliniem încă odată că asemenea invenții sunt răspândite pe la toate oficiile de invenții de pe glob. Voi continua prezentarea mea cu câteva brevete dinainte de 1990 și vă voi arăta brevetele mergând spre trecut. Deci priviți imaginea de mai jos: Brevetul cu numărul US 4883977 din 25 noiembrie 1989 purtând titlul „Magnetic Power Converter” a fost acordat lui Denis J. Regan din California. Reprezintă după cum se vede un transformator în forma cifrei opt care are pe capete încastrat câte un miez dreptunghiular, pătrat sau chiar toroidal și al căror înfășurări de comandă, sau primare în număr de patru sunt comandate de circuite electronice basculante. Energia amplificată prin rezonanță electro - magnetică este culeasă de pe înfășurarea centrală unde se conectează consumatorul ( LOAD ). După cum se poate vedea în schița notată pre brevet cu „Fig 6” circuitul acesta poate fi construit având ca miez central al bobinei secundare un magnet de diferite forme ( în cazul din această imagine este un magnet cilindric. Figura 7 din imagine este un detaliu menit a explica funcționarea dar această jumătate de dispozitiv ar putea fi folosită ca atare dacă s-ar adăuga pe brațul orizontal de jos o a doua bobină de comandă și anume cea care în figura 2 este pe brațul orizontal de cealaltă partea a punții centrale sau o alta pe cealaltă parte a torului dreptunghiular ( punctele notate cu roșu respectiv verde ). Vom vorbi în continuare despre două brevete aproape identice acordate la interval de o lună unul față de celălalt, ale inventatorului Gorrdon E. Bloom tot din California. Primul are numărul US 4853668 din 1 august 1989 iar celălalt are numărul US 4864478 din data de 5 septembrie 1989. Titlurile celor două brevete sunt foarte asemănătoare și anume primul se numește „IntegratedMagnetic Converter Core” iar cel de-al doilea „Integrated — Magentics Power Converter” 92 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Imaginea următoare este formată din câteva din schițele primului brevet: US. Patent 4,8537668 US. Patent Aug. i, 1989 Sii«t4ofi2 4,853,668 US. Patent Aug.i.iws Sh cct 12 of 12 4,853,668 E vorba despre un convertor de putere pentru curent continuu a cărui amplificare se face pe baza unor piese magnetice integrate în miezul dispozitivului. Dispozitivul lucrează prin oscilații de curent controlate de dispozitive electronice. Un brevet foarte interesant care stă la baza multor dispozitive artizanale pe care le putem vedea în filmulețe postate pe Youtube este brevetul acordat la data de 28 ianuarie 1982 germanului Kunel Heinririch. Brevetul poartă titlul „Procedură și dispozitive pentru producerea energiei”. Priviți imaginea următoare și apoi vom comenta puțin pe baza ei: Dacă vom privi cu atenție figurile 1 și 2 din imagine vom vedea că dispozitivul este format dintr-un miez din fier moale sau din ferită ( e excelentă bara de ferită folosită ca antenă la aparatele de radio ). Acest miez, notat cu 2 pe desen, poate fi dintr-o bucată sau divizat așa cum se vede în figură. Pe piesa mai scurtă se alipește un magnet. Cu cât acest magnet e mai puternic cu atât va fi mai puternică energia pe care o vom culege la ieșirea dispozitivului. Pe capătul aflat în contact cu magnetul este bobinată o bobină de comandă controlată de un generator de impulsuri ( poate fi un c.i. 555 urmat de o amplificare ). Pe miezul mai lung este bobinat un număr de zece bobine identice cu cea de comandă dar care sunt legate în paralel. Bobina de comandă este acționată de impulsuri cu intensitatea de un amper, iar de pe Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 93 Cătălin Dan Cârnaru cele zece bobine de ieșire se culege un curent cu intensitatea de zece amperi. Cu alte cuvinte avem de-a face cu un COP = 10. O parte din curentul de ieșire se folosește pentru alimentarea circuitului de comandă, fapt ce are ca rezultat faptul că dispozitivul este auto întreținut. Restul de nouă părți din curentul de ieșire este curent util spre a fi folosit. Aici avem de-a face cu o amplificare de putere în intensitate. Dacă vom privi figura 3 vom vedea că putem construi dispozitivul și pentru o amplificare în tensiune, folosind o singură bobină de ieșire a cărui număr de spire este de n ori mai mare decât a bobinei de comandă. Figura 5 arată o schemă bloc privind felul cum trebuie configurat dispozitivul pentru a funcționa atât cu curent pulsatoriu cât și cu curent alternativ. În figurile 6 și 7 avem două exemple de configurații pentru folosirea acestui dispozitiv în acest caz. În cazul figurii 6 e vorba de folosirea a două miezuri situate de-o parte și de cealaltă a unui magnet în acest fel cele două alternanțe ale curentului alternativ fiind culese de pe bobinele aflate de-o parte și de alta a magnetului. În cazul 7 avem de-a face cu un miez toroidal decupat. În decupajul acestuia intră un magnet. De astă dată avem de-a face la fel ca și în cazul precedent de două bobine de comandă dar curentul de ieșire este cules de pe o singură bobină secundară căci în acest caz curentul urmează liniile de câmp magnetic care se închid fie într-un sens fie în celălalt. Configurațiile din figurile 6 și 7 pot funcționa la fel de bine atât cu curent pulsatoriu cât și cu curent alternativ. O variantă a acestui dispozitiv este cea din imaginea următoare, variantă pe care am găsit-o pe internet: După cum se poate vedea e vorba de o aplicație a figurilor 1 și 2 cu niște mici modificări. Avem doisprezece bobine din care una e de comandă, iar la capătul unde se află aceasta avem o stivă de mai mulți magneți din neodim în vreme ce avem plasat unul și la capătul opus. În locul de unde am preluat această imagine se specifica că e vorba de un dispozitiv de mici dimensiuni executat pe un cui mai gros. Deci în mod sigur circuitul de comandă lucrează la o frecvență a impulsurilor de curent de sub 10 kHz. Dar deoarece la ambele capete ale cuiului se află magneți probabil că câștigul de putere e la fel ca atunci când s-ar folosi un miez cu dimensiuni mult superioare. O altă variantă a acestui dispozitiv este ceea ce se găsește pe internet cu numele de „Rene -Rator”. După cum se poate vedea e vorba de o aplicație practică a figurii 7 din brevetul lui Kunel, dar în care se folosesc două miezuri toroidale și doi magneți care se comandă reciproc. Practic acest dispozitiv nu are nevoie de un oscilator de comandă el având doar nevoie de un impuls electric sau magnetic pentru a porni. 94 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Vom vorbi mai târziu despre felul cum funcționează acest „Rene - Rator”. În continuare vă arăt imaginea următoare pe care am creat-o din câteva din schițele din brevetul cu numărul US 4103221 din data de 25 iulie 1978. Acest brevet a fost acordat unui colectiv de trei japonezi și anume Masahiko Fukui, Hiromi Sako și Massao Ogata. Titlul brevetului este următorul : „Inductor with Plurality of Magnet Pieces in Air Gap”. Deși nu a fost conceput decât ca un simplu inductor utilizabil în circuitele electrice și electronice ca bobină de șoc sau amplificator de semnal de curent continuu, acest dispozitiv este un alt exemplu care ne arată că de fapt transformatoarele cu magneți încorporați nu sunt de loc o noutate și de asemenea nu sunt nici necunoscute. Pur și simplu undeva la numite niveluri ale sistemului de învățământ și de decizie sunt unii care doresc ca inginerii să nu știe sau/și să nu utilizeze asemenea dispozitive. În continuare: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 95 Cătălin Dan Cârnaru Acesta-i tot un brevet american din 1978 și anume din data de 28 februarie acordat lui Frank B. Richardson. Numele brevetului este „Electromagnetic Convertor with Stationary Variable - Reluctance Members”. Este vorba de un convertor de curent continuu comandat electronic care are o formă complexă și în a cărui miez intră mai mulți magneți permanenți. În imagine sunt doar trei din posibilele configurații propuse de inventator, ele fiind mult mai multe. Dispozitivul, firește că are un câștig important datorat frecvenței de lucru și câmpului magnetic suplimentar asigurat de magneții permanenți. Un alt dispozitiv asemănător constructiv este cel din imaginea următoare: Brevetul cu numărul US 4006401 din data de 1 februarie 1977 a fost acordat lui Eduardo Villasenor de Rivas din Los Angeles și poartă numele de „Electromagnetic Generator”. Este un generator electromagnetic așa cum îi spune și titlul brevetului care are în componența sa mai mulți magneți permanenți integrați în miezul feromagnetic. Cele patru bobine de pe capetele sale sunt comandate electronic direct de la tensiunea de la rețea, prin intermediul unor diode redresoare care împart cele două alternanțe pe fiecare pereche de bobine ( se vede în figura 3 stânga jos ). Ieșirea e culeasă de pe cele două bobine centrale. Câștigul important este asigurat de un magnet permanent foarte puternic marcat în schițe cu numărul 10 și care este de fapt centrul miezului acestui transformator. Este un generator staționar care lucrează la fel ca MEG - ul lui Bearden și INCOMP-ul lui Ivanov și care ar putea aduce mari reduceri și economii la consumul de energie electrică. A fost brevetat în 1977. oho-ho. ce de timp a trecut de atunci ! Oare acum nu ar fi trebuit să se găsească asemenea dispozitive în orice magazin de electrocasnice ? Sau oare nu ar fi trebuit să facă parte integrantă din orice consumator de mare putere, cum ar fi boilerele electrice, mașinile de spălat rufe, aragazurile electrice, radiatoarele și caloriferele electrice destinate încălzirii locuințelor ?... Normal că nu ! Cum poate să-mi treacă prin minte asemenea idee ?!. Dar am să vă prezint unul și mai vechi, a cărui cerere a fost depusă doar la câteva luni după nașterea mea - în data de 23 septembrie 1964. Este brevetul american US 3368141 acordat în data de 6 februarie 1968, lui Carlos Subieta - Carron din Bolivia. Numele Brevetului este „Transformer in Combination with 96 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Permanent Magnet”. Oare de ce le-o fi trebuit patru ani pentru a aproba acest brevet?. mă întreb și eu. Răspunsuri pot fi multe. ne putem gândi la rea voință, la incompetență, la neînțelegerea funcționării, la lipsa de personal, la rătăcirea actelor. și la câte altele. Un transformator foarte asemănător funcțional cu cel anterior, în sensul că un magnet permanent puternic ajută la intensificarea câmpului magnetic din miez, fapt ce duce la un important câștig de putere. Și încă odată mă întreb eu retoric. Dacă numai în baza de date Google Patent am găsit eu aceste exemple de asemenea dispozitive oare câte or fi răspândite pe la toate oficiile de brevete din întreaga lume ?. Și mă mai întreb iar tot retoric, oare cât i-o fi fost de greu industriei de aparatură electrocasnică să producă aceste transformatoare. care în afară de faptul că au undeva în miezul lor un magnet permanent, din punct de vedere tehnologic, nu diferă cu nimic de construcția unui transformator oarecare de rețea ?... De ce oare nu s-or găsi prin magazine ?... Vă las pe dumneavoastră să găsiți răspunsul la aceste întrebări iar eu am să vă prezint poate cel mai vechi transformator cu magneți integrați, transformator care, este mai vechi decât curentul alternativ. Iată ! Priviți imaginea următoare: Ce vedeți aici este brevetul cu numărul US 119825 din data de 10 octombrie 1871 acordat lui Daniel McFarland Cook. Titlul brevetului este „Improvement in Induction Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 97 Cătălin Dan Cârnaru coils”. După cum vedeți acest brevet a fost acordat cu 24 de ani înainte ca Nikola Tesla să pună în funcțiune generatoarele de curent alternativ ale Cascadei Niagara. Pentru că acest brevet este foarte important și reprezentativ pentru o întreagă clasă de dispozitive care funcționează autoîntreținut, am să încerc să vă redau aici, atât cât mă voi pricepe să traduc, întregul text al acestui brevet: « Subsemnatul DANIEL Mc FARLAND COOK din Mansfield districtul Richland din statul Ohio, am inventat o baterie electro -magnetică ale cărei specificații urmează: Invenția mea se referă la o combinație de două sau mai multe spirale ( bobine) simple sau compuse și miezuri de fier sau magneți în așa fel încât să producă un curent electric constant fără ajutorul vreunei baterii galvanice. Figura 1 reprezintă diferite părți ale bobinelor compuse și miezuri de fier. Figura 2 este o vedere de perspectivă a invenției mele. În ce mă privește, eu nu m-am limitat la nici un mod particular de construcție a bobinelor, sau la o mărime particulară a firului, observând doar că cantitatea de sârmă dintr-o bobină oarecare trebuie să fie suficientă pentru a produce un rezultat, folosindu-se mai multă sau mai puțină sârmă pentru a răspunde cerințelor pentru care ele sunt concepute; la fel folosind pentru izolație acel material care să asigure scopul propus. Totuși, eu prefer de obicei să folosesc aceiași dimensiune de sârmă atât pentru bobinele simple cât și pentru cele compuse. În folosirea bobinelor simple, pentru comoditate și pentru a favoriza izolația și rezistența suficientă obținerii unei tensiuni și cantități de curent pentru acționare, este preferabil a se utiliza un miez foarte lung, A, care spun că trebuie să fie de două, trei sau chiar șase picioare lungime ( 60, 90 sau 180 cm ) și doi, trei sau mai mulți inch în diametru ( 5; 7,5cm sau mai mulți ) și la fel, un fir de cupru gros pentru o bună calitate conductoare, firul trebuie să f e izolat cu mătase, șelac, sau doar cu parafină, ultima fiind susceptibilă a fi topită de căldura degajată de fir în timpul funcționării. Miezul de fier A, poate fi o bară solidă sau un pachet de tije sau fire, ultima opțiune asigurând o mai mare tensiune curentului pentru fire de anumită lungime și finețe. În orice caz firul trebuie să fie mai fin, firește dar eu prefer să folosesc fir numărul 16 ( 1,3 mm diametru ) sau chiar mai gros căci puterea e dependentă de grosimea firului, În construcția bobinelor compuse este preferabil în aceleași cazuri a se folosi un fir subțire, să spunem numărul 30, ( 0,25 mm diametru ) sau chiar mai subțire, pentru bobinele primare și numărul 16, sau chiar mai gros, pentru cele secundare. Prin această combinație, curentul inițial din secundar indus de bobina primară va fi foarte mic comparativ cu curentul terminal din secundar, care opune o rezistență foarte mică, astfel că o acționare rapidă este asigurată; sau primarul poate fi executat din fir neizolat, izolație existând doar între bobine, caz în care curentul mic nu va întâmpina nici o opoziție inițierii curentului secundar. Spiralele singure cu mari cantități de sârmă vor produce rezultate similare. O spirală din sârmă plată poate înlocui secundarul având lățimea de șase, doisprezece sau douăzeci și patru de inch ( 15, 30 sau 60 cm) lățime și lungimea convenabilă, dar mereu suficient de mare pentru a crește tensiunea curentului la terminalele sale într-un grad suficient pentru a-și întreține funcționarea prin interacțiunea cu primarul. La folosirea bobinelor compuse e important ca secundarul să fie înfășurat în același sens ca și bobina primară iar polii secundarului să fie conectați fiecare cu polul opus al primarului, B. Trebuie acționat astfel: Curentul terminal al bobinei secundare C va circula prin bobina primară opusă, B în vreme ce în același timp Curentul terminalului secundar din bobina primară B va circula și se va dezvolta prin bobina secundară C, ambii curenți circulând în aceiași direcție în bobinele opuse B și C. și vor produce o acțiune magnetică combinată asupra barei A din centru; curenții inițiali opuși secundari din cele două bobine B și C amplificați nu vor începe să se automanifeste în circuitul principal al bateriei D, se vor 98 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare dezvolta opt curenți distincți acționând într-un singur circuit format din două perechi de bobine primare și secundare, doi curenți terminali și doi curenți inițiali în fiecare pereche de bobine, patru curenți inițiali secundari opuși circulației altor patru curenți secundari terminali, consumați sau culeși de terminalul păstrând un surplus suficient pentru a învinge rezistența firului primar și încărcării barei A într-un grad care să asigure pentru se reproduce pe sine în opoziție cu bobina secundară. Prin această metodă se va păstra un curent constant în oricare bobină. Aceste bobine trebuie să fie compuse din cinci sute până la o mie de picioare (150 - 300 m ) lungime sau mai mult pentru primar, și mai mult sau mai puțin pentru bobinele secundare. În orice caz, cu cât e mai lung firul și izolația mai bună cu atât rezultatul va fi mai bun. La folosire unor bobine simple sau doar a două bobine, orice dimensiune de fir poate fi utilizată, atâta timp cât izolația e corespunzătoare și cantitatea de sârmă e suficientă. Cu cât e mai lung și mai gros firul bobinelor cu atât e rezultatul mai puternic, fiind de preferat o mie sau chiar mai multe picioare (peste 300 m ). Polii celor două bobine fiind conectați, acțiunea este la fel ca și la bobinele compuse, în ele fiind dezvoltați doar patru curenți, doi curenți inițiali și doi curenți terminali, ultimul curgând constant în aceiași direcție - apărând într-adevăr un singur curent în aceiași direcție. Modul de producere sau de pornire a curentului în bobine constă în folosirea unui oțel, sau electromagnet sau o bobină în jurul uneia din bobine și inducerea unui curent secundar în bobina încastrată, pin folosirea unui curent de baterie în cealaltă până ce curentul crește suficient de mult și firele conduc tensiunea până la capacitatea lor maximă de a conduce curentul. Dacă acum circuitul este întrerupt, tensiunea cade brusc și poate fi repornit prin același procedeu; de aici înainte pentru utilizarea circuitului principal în scopuri comune, eu am introdus un reostat sau o rezistență în circuit, astfel că o mică parte din curent va circula prin rezistență, prin această metodă curentul în bobine este menținut slab atunci când circuitul principal e deschis și este instantaneu restaurat la capacitate maximă atunci când acesta este din nou închis. Prin aceasta acțiunea bateriei devine asemănătoare cu cea a utilizării oricărei baterii obișnuite și poate fi folosită pentru aceleași scopuri. În scopul prevenirii încălzirii bobinelor cauzată de intensificarea curentului și pentru a preveni circulația curentului inițial prin circuitul principal, va fi folosit un reostat de orice tip ca constituent al circuitului principal D. Încărcarea alternativă a miezurilor din fier, sau magnet, poate fi folosită pentru a produce mișcare electromotoare sau mișcarea roții oricărui dispozitiv potrivit. Descriind invenția mea, ce declar ca fiind nou și doresc a fi securizat prin brevet este -combinația a două sau mai multe bobine simple sau compuse în maniera și scopul descris până aici. DANIEL McFARLAND COOK Martori: A. J. MACK, și J. W. JENNER. » Acesta fiind întregul text al acestui brevet, din studierea lui se poate desprinde clar o concluzie, și anume că probabil că ori a existat o a doua pagină cu desene care s-a pierdut, ori aceasta încă există dar când s-a făcut public brevetul cineva a luat hotărârea că această a doua pagină nu trebuie să fie cunoscută de marele public. Recitiți cu atenție această traducere pe care am făcut-o. Veți constata că în două locuri se face referire la circuitul principal al acestui dispozitiv circuit notat cu D. Iar din descriere se lasă să se înțeleagă că acest circuit este cel care lămurește felul cum trebuie exploatat dispozitivul. Oricum pentru cei interesați, și având în vedere că engleza mea nu e una strălucită, căutați pe google/patents brevetul pentru a citi textul în limba engleză al acestui brevet. Ce mă miră pe mine este că deși pe internet am găsit câteva pagini în care unii încearcă să pună în funcțiune acest dispozitiv, nimeni nereușind până în prezent, nu am găsit nici o referire la observarea lipsei din desen a circuitului notat cu D. Atrag imperios atenția asupra a două aspecte. Anume că cele două bobine de pe fiecare secțiune sunt legate încrucișat, astfel primarul secțiunii B e legat de secundarul secțiunii C încrucișat și de asemenea primarul secțiunii C este legat de secundarul secțiunii B tot printr-o Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 99 Cătălin Dan Cârnaru conexiune încrucișată... Asta se face pentru a se păstra sensul câmpului magnetic indus în dispozitiv.. iar al doilea aspect pe care-l subliniez este acela că se specifică în brevet „Cu cât e mai lung și mai gros firul bobinelor cu atât e rezultatul mai puternic”... În rest asupra acestui dispozitiv vom reveni într-un mic subcapitol dedicat special unor comentarii asupra sa, căci e necesar să încercăm să lămurim cum ar putea el lucra, de vreme ce nimeni nu l-a putut pune în funcțiune până acum. Trebuie să vă spun că, deoarece, după părerea mea din acest brevet lipsește o pagină cu desene face ca toți cei care au încercat replicarea acestui dispozitiv să fi eșuat din lipsa unor informații vitale. El, cred eu, este perfect funcțional, dar nu așa cum rezultă din imaginea din prima pagină a brevetului ci cu niște mici modificări și cu niște explicații legate de comportarea curentului electric în bobinele sale. Acum să trecem la un nou subcapitol intitulat. Alte dispozitive interesante În afara tuturor acestor brevete legate de transformatoare cu magneți încorporați mai există o mică clasă de dispozitive care fie sunt legate de magneți fie de miezuri ambele cu proprietăți speciale. Astfel dacă veți privi imaginea următoare veți vedea un miez sau două paralelipipedice peste care sau între care sunt trei bobine. E interesant faptul că aceste miezuri sunt magneți de ferită, neexistând un alt fel de materiale feromagnetic, și în ultimă instanță ideea în sine pare ciudată. Și e cu adevărat ciudată căci, acești magneți nu sunt normali ci sunt magneți condiționați. pregătiți în prealabil pentru a se comporta atât ca magnet cât și ca miez feromagnetic : Acest dispozitiv poartă numele de VTA (Vacuum Triode Anplifier ) și e un transformator comandat electronic al cărui miez este format din magneți din ferită modificați. Acești magneți sunt, înainte de a fi folosiți în cadrul montajului, supuși unor impulsuri de înaltă tensiune care face ca câmpul lor magnetic să devină instabil. Acest fapt duce la o mai ușoară comandă electronică a câmpului lor magnetic cu ajutorul a două din bobine. Practic câmpul lor magnetic intră mai ușor în rezonanță cu câmpul electromagnetic al bobinelor ceea ce face ca amplificarea în putere a întregului dispozitiv să fie fantastic de mare. Astfel VTA - ul alimentat fiind de la o baterie de 9 V poate furniza constant timp îndelungat curent alternativ de 120 V 60 Hz la puterea de 1,5 kW. Dispozitivul a fost inventat de Floyd Sweet un inginer în electrotehnică care a lucrat pentru General Electric mare parte din viața sa. 100 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Dispozitivul VTA nu a fost brevetat niciodată iar inventatorul a avut multe de pătimit de pe urma acestei invenții, fiind amenințat în mai multe rânduri cu moartea de persoane necunoscute. Dispozitivul VTA are câteva caracteristici interesante. Deși e capabil de un coeficient de performanță fantastic, funcționarea sa poate fi intermitentă deoarece se pare că e sensibil la influențele tectonicii terestre, în sensul că de fiecare dată când avea loc vreun cutremur cât de mic acest dispozitiv își înceta activitatea. De asemenea are un ciclu de funcționare asemănător ciclului biologic în sensul că are minime și maxime ale puterii furnizate, astfel dimineața devreme puterea acestuia scade. Prezintă proprietăți antigravitaționale, astfel, cu cât puterea furnizată este mai mare cu atât greutatea transformatorului magnetic scade. De asemenea prezintă clar semne ale încălcării legii doi a termodinamicii prin faptul că în timpul funcționării atât temperatura dispozitivului cât și a mediului imediat înconjurător scade puternic. Și un alt aspect interesant este faptul că curentul electric furnizat deși are caracteristicile celui de la rețea, imprimă becurilor alimentate la el o luminozitate aparte, extrem de strălucitoare dar totodată foarte caldă, blândă, de loc supărătoare. Dispozitivul, pentru a putea funcționa are nevoie de un consumator permanent de minimum 25 W, în caz contrar își întrerupe funcționarea. Indiferent dacă curentul extras de consumator este de o sută de wați sau peste un kilowatt tensiunea la bornele sale rămâne perfect constantă. Datorită faptului că nu a fost brevetat, acest dispozitiv este o enigmă. Toate aceste date ce se cunosc despre VTA sunt publicate într-una din cărțile lui Tom Bearden care l-a cunoscut pe Floyd Sweet în ultimii săi ani de viață. Se pare că nici Floyd nu a reușit să pună în funcțiune primele prototipuri de la prima încercare... Interesant este însă conceptul și implicațiile sale pentru ceea ce ar putea fi o altă înțelegere a energiei de către omenire. Acum priviți vă rog, următoarea imagine: TOP VIEW SIDE VIEW E vorba de schițele prezente într-un brevet franțuzesc intitulat „Activateor pour mutation isotopique” acordat cetățenilor Michael Meyer și Yves Mace la data de 19 august 1991 cu numărul FR2680613. Funcționarea acestui mic dispozitiv se bazează pe amplificarea rezonantă a energiei radiate de izotopul radioactiv al fierului. Practic șasiul dispozitivului este executat din fier moale iar miezul celor trei bobine este executat din fier radioactiv (izotopul 56 al fierului ) care în timpul funcționării se transformă în izotopul 54. În vreme ce bobina 1 este alimentată la un curent continuu de foarte joasă putere iar cea de-a doua la un curent alternativ de înaltă frecvență ( 22 MHz ) tot de foarte mică putere, de pe bobina trei se culege un curent electric de 110, 220, sau 380 V la frecvența de 400 Hz în funcție de mărimea ei și numărul de spire cu care e bobinată. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 101 Cătălin Dan Cârnaru Câștigul energetic este impresionant și pare incredibil. dar se pare că e real. Ce vreau să atrag atenția aici este că pe undeva ar putea exista o legătură între acest dispozitiv și bateria lui Cook, vom vorbi mai târziu despre asta.. Acum priviți imaginea următoare : Această imagine stă mărturie pentru preocuparea unora de a studia cele pe care le-am descris eu până aici. E vorba de câteva imaginile extrase de pe internet ale unei propuneri de dispozitiv destinat economisirii energiei electrice cu ajutorul magneților permanenți. Analiza atentă a acestor desene aș spune că e relevantă. Tot pe acest sit de internet am găsit și o referire la bateria lui Cook referire despre care vom vorbi la capitolul de comentarii. Acum să trecem mai departe. Eterul de la Tesla la Haramein 102 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Dacă până în acest moment am vorbit despre energie privind-o din punctul de vedere al utilizării ei practice sub forma energiei electrice în acest capitol vom aborda legătura pe care o are aceasta cu domenii mai subtile ale materiei, și ale cunoașterii în general. Vom aborda legătura care există între energia electrică și energiile care pe internet și în literatura de specialitate sunt definite cu termeni ca energii subtile, energii de formă, bioenergii, energii străvechi, și câte și mai câte alte denumiri. De fapt e vorba de aceiași formă de energie, anume cea universală care spuneam noi că străbate orice materie în întreg universul, dar care a fost fixată în memoria omenirii, încă de la începuturile umanității, cu diferite forme și cu diferite proprietăți în funcție de popor, și de localizare geografică. Fie că vorbim de ki, fie că vorbim de chi sau de prana, fie că vorbim de energia subtilă a cristalelor sau de energia formelor geometrice, în special mai nou cunoscuta energie a piramidelor, fie că vorbim de bioenergie, toate sunt același lucru. Sunt diferite forme de materializare și manifestare a energiei universale, care în antichitate era cunoscută cu termenul de eter iar în prezent este ignorată de cea mai mare parte a științelor oficiale, dar e cunoscută de mistici cum ar fi yoghinii sau practicanții de arte marțiale cu termenul de prana, ki sau chi. Eterul este de fapt cea mai veche concepție energetică a omenirii. Anticii civilizației actuale preluând o parte din cunoștințele avansate ale civilizațiilor anterioare, în încercarea de a le da o structură coerentă și totodată aplicată pe realitatea lumii în care trăiau, au postulat că întregul univers este format din energie care vibrează într-o multitudine de frecvențe muzical armonice întrepătrunse. Și pentru că ei au știut lucruri pe care azi noi le-am uitat sau pe care poate că nu le-am știut niciodată au declarat faptul că această muzică universală a vibrațiilor naște lumea pe care o cunoaștem fiind cea care stă la baza formării celor cinci solide platonice, a căror combinație la rândul ei stă la baza întregii noastre lumi materiale. Școlile misterelor din vechiul Egipt sau vechea Grecie sau învățăturile vechilor învățați asiatici spuneau în esență același lucru. Noi abia de curând, acum circa un secol am descoperit din nou prin opera a doi oameni de știință faptul că multiplele oscilațiile universale nasc geometria universului. Astfel, inginerul Gogu ( George ) Constantinescu ( 1881 - 1965 ) în 1918 pornind de la teoria acordurilor muzicale, prin studiile sale asupra științei noi înființate de el, sonicitatea descoperă faptul că frecvențele diferite ale sunetului determină forme diferite ale materiei. Același lucru îl descoperă și fizicianul și naturalistul elvețian Hans Jeny ( 1904 - 1972 ) cu a lui cimatică. În vreme ce inginerul român face descoperirea folosind ca material de studiu influența sunetelor asupra nisipului, fizicianul elvețian folosește ca material de studiu soluțiile coloidale și descoperă că sunetele au proprietatea de face ca în aceste soluții să apară rând pe rând funcție de frecvență cele cinci solide platonice iar ulterior odată cu creșterea frecvenței geometrii din ce în ce mai complexe toate formate însă, dintr-o combinație a celor cinci solide platonice. Iată deasupra un grupaj de fotografii a ceea ce a descoperit cel din urmă. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 103 Cătălin Dan Cârnaru În vreme ce pe centrul imaginii avem cincisprezece configurații date de frecvențe diferite, în partea stângă am așezat două fotografii care ilustrează legătura intrinsecă între acest fenomen și natură. Astfel fotografia din stânga sus reprezintă asemănarea dintre un fulg de zăpadă și una din structurile coloidale, iar dedesubt este fotografia unei broaște țestoase alături de patru structuri desenate de vibrații. În același timp atrag atenția, prin fotografiile din dreapta, asupra asemănării izbitoare care există între aceste structuri și multe din cercurile din lanuri, cercuri care, după cum bine știți, sunt, cele mai multe dintre ele, opera uneia din civilizațiile extraterestre ce ne supraveghează. Întreb retoric: oare de ce ne atrag ei atenția asupra acestor aspecte ?... Aici ar trebui să-l amintim tangențial și pe medicul japonez Masaru Emoto care a stupefiat întreaga planetă prin cercetările sale privind legătura care există între sentimentele noastre și geometria cristalizării apei. Experiențele sale descrise amănunțit în cartea „The Message from Water” arată clar că undele cerebrale precum și alte tipuri de unde influențează clar geometria cristalelor de apă. Stupefiant este faptul că totdeauna gândurile frumoase, blânde determină geometrii ordonate simetrice de o frumusețe deosebită în vreme ce gândurile rele, murdare, pline de ură determină apariția unor cristale neregulate, fără nici o geometrie clară, dezordonate. Sunt lucruri pe care noi abia acum le redescoperim, și al căror mister ne fascinează. dar care ne lămuresc fie chiar și în parte de ce vechile școli filozofice ale antichității purtau numele de școli ale misterelor. În vreme ce anticii știau că totul este determinat de eter, că zeii lucrau cu ajutorul lui, noi cei moderni, am redescoperit eterul acum o sută și ceva de ani. Pe la începutul secolului trecut exista larg răspândit conceptul că de fapt eterul nu e unic ci are mai multe manifestări. Astfel, potrivit unor cărți teozofice din acea perioadă ar fi existat densități diferite ale eterului care i-ar fi determinat proprietățile. Astfel ar fi existat un eter mai dens care ar fi fost responsabil de manifestările curentului electric, și al vibrațiilor sunetului, pentru ca eterul mai puțin dens să fie responsabil de manifestările luminoase și ale celor mai subtile forme de electricitate. Apoi un alt eter și mai puțin dens ar fi fost responsabil de transmiterea vibratorie a gândurilor de la un creier la celălalt. Și în fine cel mai subtil dintre aceste manifestări eterice ar fi fost cel numit eter magnetic care ar fi fost responsabil de manifestările sentimentelor de existența sufletului și entităților asociate cu acesta precum și de fenomenele cunoscute azi ca paranormale. Din păcate aceste concepte teozofico-foilozofice în scurtă vreme au fost respinse categoric de știința oficială, mai ales atunci când aceasta a început să fie omogenizată și controlată la nivel planetar. Eu doar, bolnav de teoria conspirației, așa cum mă știți, mă întreb iarăși retoric : Oare nu cumva anumite cercuri, care începeau încet, încet să controleze mijloacele de informare în masă, aveau interesul ca masele largi să nu cunoască niște adevăruri milenare, care au continuat să fie știute prin negura vremurilor doar de organizațiile și societățile secrete ?... În continuare. Vom vorbi despre noțiunea de eter în viziunea câtorva oameni de știință din ultimii o sută și cincizeci de ani nu neapărat pentru că există o legătură strânsă între acesta și energia pe care o folosim zi de zi, prin faptul că de acolo provine ea, cât mai ales pentru a vedea un pic și perspectivele celor care în general nu sunt recunoscuți de științele oficiale. Astfel vom începe prin a spune câteva vorbe despre eterul lui Tesla. Nikola Tesla, din momentul în care a pășit în viață mergând pe calea deschisă de meseria pe care și-o alesese a sesizat că energia este prezentă peste tot. Mediul de unde provenea energia pe care el o colecta cu mașinile sale l-a denumit eter. Personal, nu știu dacă a adoptat această denumire pornind de la termenul antic dar tind să cred că da. În antichitate prin termenul de eter se înțelegea cel de-al cincilea element natural, fiind definit ca aer pur, curat, strălucitor, fluid perfect al manifestării universale a 104 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare zeilor. Interesant este faptul că acestui al cincilea element i se asocia ca solid platonic dodecaedrul... Cert este că o inspirație antică a avut Tesla când s-a apucat de studiul eterului, și anume vechile scrieri indiene cu care a intrat în contact probabil atunci când l-a cunoscut pe Svami Shivananda. Plecând de aici Tesla a încercat să elaboreze un fel de teorie unificată a materiei, ceva ce azi se știe că Einstein a încercat toată viața sa fără a reuși să realizeze. Teoria lui Tesla numită „Teoria dinamică a gravitației” a rămas asemenea teoriei lui Einstein, neterminată. Dar conform teoriei sale, Tesla considera că materia are la bază eterul al cărui component elementar erau niște particule numite omni. Acești omni erau în concepția sa formați din doi constituenți, unul pozitiv numit omnion și unul negativ numit omnitron. Conform teoriei sale această particulă elementară a eterului ar fi avut o sarcină electrică echilibrată dar ar fi fost cu mult mai mic decât un atom. Deci omni datorită micimii și a neutralității sale electrice ar fi fost capabil să străbată orice materie solidă dar în contact cu undele electromagnetice s-ar fi comportat asemeni oricărui solid. Ca urmare conform acestei terorii spațiul universal ar fi fost unul eteric, plin de omni și în același timp străbătut de radiație electromagnetică cu lungime de undă extrem de mică. Această radiație bombardează particulele elementare ale atomilor încărcându-le cu energie care asigură astfel motorul mișcării lor permanente. Omni conform teoriei lui Tesla ar fi avut un raport masă sarcină de 1/1 fapt ce ar fi făcut ca ei să răspundă atât impulsurilor electrice pozitive cât și celor negative și tot omnii ar fi fost responsabili de inerția și gravitația corpurilor. În conformitate cu teoria sa, Tesla considera de asemenea că atomul este dezechilibrat electric prin faptul că sarcina pozitivă - a nucleului ar fi fost un pic mai mare decât cea negativă a electronilor deoarece nucleul fiind format atât din neutroni cât și din protoni ar fi totalizat o sarcină pozitivă un pic mai mare. Din păcate deși, după părerea mea, această teorie dacă ar fi fost finalizată poate că alta ar fi fost astăzi fizica pe care o învățăm în școli, după moartea sa nimeni nu a mai fost interesat de dezvoltarea ei. De altfel de la moartea lui și până în prezent singurele eforturi notabile ce s-au făcut au fost acelea de denigrare a lui și a operei sale. Dar mărturie a validității teoriilor sale stau multele sale invenții care nu sunt înțelese nici acum, la 70 de ani de la moartea sa. Un alt personaj care a trăit cam în aceiași perioadă cu Tesla și care considera eterul ca fiind sursă a energiei universale a fost John Worrel Keelly. Keely, pe numele său complet John Ernst Worrel Keely s-a născut la data de 3 septembrie 1837 în Chester Pensylvania. Deși actualmente se știu destul de puține despre el și deși nu a fost vreun om de știință cu studii academice, sunt unii care-l consideră a fi un geniu superior lui Tesla. Eu personal, ezit să ader la această idee, atâta vreme cât nu am toate informațiile necesare despre viața și activitatea sa, dar având în vedere conceptele sale ar putea fi considerat măcar un geniu, căci el a fost poate singurul care a înțeles cel mai profund și complet natura ondulatorie a universului. Dar să vedem mai concret ce se știe acum, despre el. Ceea ce vă voi spune acum este o compilație pe care am făcut-o folosind mai multe surse de informații toate provenind de pe internet dar care sunt atât pagini web cât și diferite informații culese din cărți în format electronic. Bunicul său, a fost dirijor al unei orchestre din Baden - Baden în Germania. După ce bunicii săi au imigrat în Statele Unite, stabilindu-se în Pensylavania, s-a întâmplat că, pe când John era încă la o vârstă fragedă, părinții săi au murit în urma unii epidemii. Nu am găsit specificarea bolii. Astfel s-a făcut că John a rămas a fi crescut de bunici. A manifestat de mic copil talent deosebit pentru muzică ceea ce l-a determinat pe bunic să-i asigure o solidă pregătire în domeniul muzical. Crescând, John s-a dovedit a nu fi interesat de partea artistică a muzicii ci mai degrabă de partea tehnică. S-a calificat ca tâmplar Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 105 Cătălin Dan Cârnaru dar în paralele a căpătat și o bună pregătire tehnică în construcția instrumentelor muzicale și în mecanică. Încă de tânăr, atras fiind de formarea diferitelor sunete emise de instrumentele muzicale a înțeles natura vibratorie a acestora, și ce-i mai important a înțeles natura rezonantă și armonică a sunetelor numind-o simpatie vibratorie și prin extensie a tuturor undelor de orice natură ar fi fost ele. A pus la punct primul motor bazat pe aceste principii încă în adolescență. Prin 1866 deja înțelesese aproape deplin fenomenul rezonanței și faptul că acest fenomen în anumite condiții poate elibera cantități imense de energie. În acea perioadă știa deja că la frecvența de vibrație de 42800 de cicluri ( 42,8 kHz ) apa se vaporizează instantaneu și a denumit energia eliberată în acest fel energie eterică interatomică sau vaporică. În 1872 a reușit prin prezentări publice ale unui prim motor să convingă mai mulți ingineri și investitori avuți să subscrie la fondarea unei societăți pe acțiuni pe care a denumit-o Keely Motor Company. Din păcate motoarele sale deși puteau elibera cantități imense de energie datorită faptului că energia lor era potențată de vibrația rezonantă și armonică a sunetului erau sensibile la a fi perturbate în funcționare de orice sunet dizarmonic. Astfel o simplă bătaie din palme sau lovitură de ciocan ce s-ar fi produs în apropierea lor putea să le facă să se oprească brusc. În plus și punerea în funcțiune a lor se făcea cu destulă greutate căci necesita o foarte fină ajustare a rezonatorilor pentru a îndeplini condiția de rezonanță armonică a sunetului. Acesta-i motivul pentru care motoarele sale nu au putut fi pornite niciodată de altcineva, fapt ce a creat impresia generală, alimentată și de presa vremii, precum că motoarele sale ar fi unele psihice, care merg doar în prezența unor unde subtile emise de către inventator. impresie care era, firește, de natură a-l plasa în categoria șarlatanilor. Trebuie să ne reamintim faptul că toate aceste sunete nu erau produse pe cale electronică ci totul, de la sursa sunetelor până la întreaga construcție a motoarelor sale, totul era pur mecanic. Practic mecanismele sale mecanice erau demne de cele mai fine prelucrări ce se fac azi în industrie sub comanda unor programe computerizate extrem de sofisticate. O eroare de o zecime de milimetru în grosimea peretelui uneia din sferele sau din rezonatorii săi ar fi făcut ca acestea să nu mai rezoneze la frecvența corectă. Este uluitor cum a reușit el prin mijloace specifice lăcătușeriei să construiască niște mecanisme atât de complexe și de exacte, la un asemenea grad de finisare. Toate aceste impedimente l-au făcut să caute toată vița o soluție de rezolvare, care însă nu era la îndemâna nivelului tehnologic de atunci. Deși el în esență nu a fost un escroc, fiind un om de bună credință, faptul că nu a reușit niciodată să rezolve aceste probleme l-a dus la situația de a fi acuzat de fraudă, și condamnat. Până la moartea sa a reușit să construiască mai multe variante ale motoarelor sale, a făcut multe demonstrații publice cu ele, dar nu a reușit niciodată să creeze un model comercial care să poată funcționa în condițiile unui atelier dintr-o fabrică, oricare ar fi fost aceasta. În 1898, pe 18 noiembrie moare datorită unui accident auto. Într-una din descrierile vieții și activității lui ce se află pe Internet, am găsit o analogie interesantă. Suntem invitați acolo să ne imaginăm că am trăi în epoca unuia din împărații romani, spre exemplu Augustus. Suntem de asemenea îndemnați să ne imaginăm că am fi un învățat din acea vreme și că am avea cunoștință de experiențele lui Heron privind puterea aburului, am ști chiar cum funcționează o turbină cu abur și ne-am trezi într-o dimineață cu viziunea unei locomotive cu aburi. Noi am ști perfect cum arată o locomotivă, am ști perfect cum trebuie construită și chiar am înțelege utilitatea ei și faptul că avem posibilitatea tehnică de a o construi. Marea problemă abia de acolo apare. Cum am putea să-i facem pe concetățenii noștri să înțeleagă ce e aceea o locomotivă, cum i-am putea convinge cum funcționează, cum e construită și mai ales cum am putea să-i facem să înțeleagă utilitatea ei ? 106 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Cam în această situație a fost John Ernst Worrel Keely. Vedeți dumneavoastră, dragi cititori, spuneam mai sus că am serioase îndoieli că Keely ar fi fost un geniu superior lui Tesla. Practic abordarea e greșită. Atât Keely cât și Tesla și apoi mai târziu Schauberger au fost în egală măsură la fel de geniali. Dar în vreme ce Tesla având pregătire tehnică academică a reușit să se facă înțeles de marele public și de societatea academică contemporană, ceilalți doi, datorită faptului că nu aveau această pregătire au fost puși într-o situație ingrată. Tesla datorită pregătirii sale a știut cum să transpună într-un limbaj științific inovatoarele sale idei, dar Keely și Shauberger, au fost obligați să exprime niște concepte revoluționare chiar și pentru noi cei din ziua de azi, cu singurul limbaj tehnic pe care-l cunoșteau și anume acela al meseriei lor. Astfel se face că descrierile tehnice ale lui Keely sunt împănate cu termeni inventați sau derivați din cei specifici constructorilor de instrumente muzicale, în speță a constructorilor de orgi în vreme ce invențiile lui Schauberger sunt explicate prin termeni derivați din meseria sa de pădurar. Aceasta-i principala cauză pentru care nu au fost înțeleși de contemporanii lor și nici chiar azi nu-i înțeleg decât extrem de puțini dintre cei pasionați de viața și opera lor. În plus lipsa unei pregătiri academice și saltul tehnologic fantastic pe care-l implicau și încă îl implică ideile lor, au făcut să fie respinși cu brutalitate de către mediul academic și ingineresc al vremii lor. și de ce să nu recunoaștem și al prezentului. De fapt această respingere din partea științei oficiale s-a manifestat în egală măsură atât pentru Keely și Schauberger cât și pentru Tesla doar că a avut forme diferite pentru fiecare. De aceea pentru cei care vor să-i înțeleagă pe aceștia trei și pe alții asemenea lor, trebuie să se documenteze serios în domeniile activității fiecăruia din ei și abia după aceea să purceadă la analiza tehnică a invențiilor lor. Și atunci va veni și revelația faptului că tehnologiile lor nu sunt complicate, nu sunt cine știe ca mari secrete tehnice, ci sunt doar revoluționare prin simplitate și concepție. prin punctul de abordare și direcția de rezolvare total diferite de știința actuală. Și ca să mai fac o mică paranteză, trebuie să știți că atât tehnologia lui Keely cât și cea a lui Schauberger sunt tehnologii bazate pe implozie, care este o forță creatoare, benefică generatoare de entropie negativă și de echilibru. Cum ar putea societatea actuală care se bazează în integralitatea ei pe o tehnologie ce-și are sursa în forța distructivă și malefică a exploziei să înțeleagă și să accepte o asemenea tehnologie ? Cum ar putea forțele răului să accepte tehnologia binelui ?... De altfel asemenea descoperiri și inovații nu pot fi făcute decât de oameni care trec prin sistemul de învățământ fiind refractari la tot ce le contrazice bunul simț sau de către cei care nu au trecut de loc prin sistemul de învățământ. Mă refer aici în special la învățământul mediu și superior ). Sistemele de învățământ sunt mașini imense de nivelat minți. și din ele nu pot rezulta decât idei comune, idei perfect aliniate la concepții fixe, idei perfect asemănătoare, idei care nu ies din rând. Am să vă explic aici, atât cât am priceput eu, felul cum funcționează două din motoarele lui Keely. Să luăm exemplul motorului pe care-l vedeți în imaginea de mai jos: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 107 Cătălin Dan Cârnaru Acest motor numit motorul hidro-vacuo-pulsatoriu, se bazează pe exploatarea a două fenomene pe care știința hidraulică actuală le consideră parazitare, o comportare distructivă a apei. E vorba de fenomenul de cavitație și pe cel de berbec hidraulic ( în engleză - water humer). Fenomenul de cavitație este cunoscut nouă prin faptul că este responsabil de distrugerea elicelor navelor. Practic în anumite condiții de stres mecanic în masa apei apar microsfere în care aceasta se dezintegrează în cei doi componenți anume hidrogenul și oxigenul, microsfere gazoase care explodează instantaneu la temperaturi de mii de grade și ale căror explozii fac ca suprafața metalului să fie ciupită, înțepată, mușcată de mii de cratere care-l rod și-l subțiază până la compromiterea rezistenței sale mecanice. Fenomenul de cavitație e strâns legat de cel de sonoluminscență, ( de fapt fenomenul de sonoluminiscență este dat tocmai de acele mici explozii de care vorbeam... Orice explozie e însoțită de sunet și de lumină nu ?... Fenomenul ca atare poate apărea fie datorită stresului pur mecanic al apei - cazul elicelor fie datorită unui alt gen de stres mecanic indus de ultrasunete spre exemplu.) În momentul în care acele mici sfere de hidroxid explodează la temperaturile imense respective, se creează în masa lichidului ( apei ) oscilații fantastice de presiune. În momentul exploziei sunt suprapresiuni fenomenale urmate imediat, în urma vidului apărut după arderea gazului, de scăderi la fel de mari ale presiunii. Totul se petrece la nivel microscopic. Acea fierbere de mii și mii de bule de apă pe care o vedem noi cu ochiul liber când elicea unei ambarcațiuni se rotește este doar ceea ce-i vizibil la nivel macro, dar fenomenul ce-l descriu eu aici este unul vizibil doar cu microscopul. Acest fenomen este considerat de hidraulica actuală unul păcătos, distructiv și pe cât posibil a fi evitat prin orice mijloace. Și apare deoarece elicele actuale sunt elice explozive, elice care împrăștie apa. Elicele concepute de Schauberger, care sunt elice implozive, care adună apa, nu prezintă cavitație. Al doilea fenomen implicat în funcționarea motorului hidro-vacuo-pulsator al lui Keely este berbecul hidraulic, fenomen responsabil de spargerea conductelor pe care circulă apă la presiune mare. Practic în momentul în care se închide brusc un robinet, în partea din amonte a lui datorită faptului că apa care vine cu presiune mare nu mai are unde să se scurgă, are loc o creștere bruscă de presiune asupra pereților conductei. Apa lovindu-se de peretele vanei închise, ricoșează înapoi în pereții laterali ai conductei dar și în lichidul ce vine din urmă, de unde este iar respinsă și intră într-o oscilație mecanică de mare presiune a cărei frecvență depinde de dimensiunile fizice ale conductei. Urmare poate fi spargerea conductei într-unul sau mai multe locuri în amonte de robinetul respectiv în funcție de rezistența mecanică și eventualele defecte de fabricație ale conductei. De aceea acest fenomen este contracarat prin așezarea înaintea robinetului respectiv a unei camere de expansiune sau a unei supape de presiune care să preia aceste șocuri. Totodată însă în partea din aval a robinetului apare o scădere bruscă a presiunii care face să apară un fenomen de absorbție foarte puternic. Ei bine, dacă hidraulica modernă caută să elimine aceste fenomene, domnul Keely le-a exploatat în crearea acestui motor care-i capabil de forțe fantastice. Al doilea tip de motor pe care l-a conceput Keely este dinasfera - pe care o vedeți mai jos. 108 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare După cum se observă e vorba de o sferă care constituie o cameră rezonantă în care se află trei sau mai multe greutăți așezate pe capetele unor spițe groase. În jurul sferei, pe jugul care susține toată mașinăria se află niște tuburi mici, rezonatori, care rezonând transmit vibrațiile spre interiorul sferei, către un al doilea cilindru asemănător jugului exterior ce poartă alți rezonatori mai mari. Sub sferă se află mai multe corzi de pian. Sunetul acestora e preluat și amplificat de un rezonator ( cilindrul sau sfera aceia care are o pâlnie deasupra ) de unde după amplificare e transmis camerei sferice de rezonanță a mașinii. Întru-cât rezonatorii și sfera rezonează armonic amplitudinea vibrațiilor în sferă crește. Din combinația amplificării dată de sferă și de vibrația rezonatorilor din jurul și din interiorul ei, cele trei greutăți de pe axul roții își pierd și-și recapătă greutatea rând pe rând în puncte cheie ale poziției lor fapt care duce la rotirea cestei roți. Forța e dată de masa acestor greutăți metalice din capetele spițelor. Motorul poate fi construit la orice scară cu condiția de a se putea determina frecvența armonică de rezonanță la care întregul ansamblu răspunde corect... (!!!) Dacă pentru cazul dinasferei problemele tehnice sunt deosebite, motorul hidro-vacuo-pulsator poate fi construit de oricine, după o analiză atentă a lui, căci el funcționează prin fenomenul de implozie rezultat în urma combinației dintre berbecul hidraulic și cavitație. Implozia fiind un fenomen opus exploziei, motorul funcționează la temperatură scăzută, practic apa având tendința de a se stabiliza la temperatura sa naturală de 4° C, sau un pic mai mică. Deși forța motorului e foarte mare, el poate fi construit chiar și din țevi și fitinguri din plastic cu condiția ca acestea să reziste variațiilor de presiune. Sunt excelente pentru o asemenea construcție sistemele de țeavă de propilenă sistem ale căror țevi au pereții destul de groși și fitingurile se lipesc la cald. În vreme ce pentru tehnologia lui Schauberger sunt, din câte știu eu, doar preocupări particulare de mică amploare tehnologia motoarelor lui Keely este studiată în Statele Unite de către un institut particular de cercetări, institut înființat de Dale Pond. Acesta a reușit să construiască mai multe variante de dinasfere și de asemenea a scris și mai multe cărți în care explică amănunțit atât întreaga concepție vibratorie universală elaborată de Keely cât și felul cum sunt construite și funcționează motoarele lui. Iată în continuare câteva dinasfere construite la institutul Dale Pond. În imaginea mică din dreapta îl vedem pe acesta alături de una din creațiile sale, iar imediat dedesubt sunt două mici desene care arată schematic cum vibrația rezonantă a undelor din rezonatori induce în spațiul dintre ei ( în cazul nostru sfera de rezonanță ) o mișcare circulară: Pentru cei care pot fi sceptici cu privire la validitatea acestei teorii și la eventuala ei funcționare am să vă prezint în continuare un dispozitiv ingenios. E vorba de turbina sonică. E un dispozitiv extrem de simplu format din patru cutii metalice goale care au unul din capace terminat printr-o mică gaură mărginită de un con. Toate se află fixate pe patru spițe sprijinite pe un ax. Această turbină care poate fi construită din cutii de bere sau din cutii goale de conserve, are proprietatea de se pune în mișcare în momentul în care în preajma ei se emite un sunet constant la o frecvență ce rezonează în spațiul interior al cutiilor. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 109 Cătălin Dan Cârnaru Efectul este dat de undele sonore care obligând aerul din cutii să vibreze face ca la acele mici ajutaje din capătul fiecărei cutii să apară o forță de împingere. Fenomenul implicat aici nu este numai cel de amplificare rezonantă a sunetului ci și cel al structurilor cavitare despre care vom vorbi mai târziu. Această turbină ingenioasă care confirmă teoriile lui Keely a fost inventată și construită prima dată de Alfred M. Mayer (1836 - 1897) care a fost profesor de fizică la „Stephens Institute of Technology in Hoboken, New Jersey”. A inventat ceea ce el a numit roata sonică în 1877. Ulterior s-a constatat că de fapt nu el ar fi fost adevăratul ei inventator ci aceasta ar fi fost realizată anterior de un austriac, V. Dvorak. Iată așadar și o imagine a acestei turbine sonice: Deși poate părea că viața și activitatea lui John Worrel Keely nu ar avea legătură cu cartea de față, motoarele sale fiind motoare mecanice, cu mișcare, legătura există prin teoria sa ondulatorie asupra universului. El considera că totul în univers este potențat de vibrația materiei, de vibrația atomilor și a constituenților săi. El avea chiar o teorie proprie privind electricitatea și magnetismul, teorie care se apropie mult de definiția pe care am dat-o eu în paginile de început ale acestei cărți, în sensul că el considera că particulele atomice și subatomice sunt potențate de vibrația universală care le determină comportarea și ca urmare apariția curentului electric. El spunea : „Electricity is the oscillation of the atomoles of an atom.” În traducere ar fi electricitatea este oscilația atomolilor atomului. Prin atomoli el înțelegea particulele subatomice, ceea ce noi azi numim protoni, neutroni, electroni etc. El determinase și frecvența naturală de oscilație a acestor atomoli pe care o stabilise ca fiind extrem de ridicată. Astfel el considera că manifestările electromagnetice ale materiei se fac simțite începând de la frecvențe de oscilație ale particulelor subatomice care sar de 18,5 miliarde de oscilații pe secundă... adică frecvențe cu ordinul de mărime mult superior gigaherților... ceea ce știința modernă chiar a confirmat. Frecvența de oscilație a particulelor subatomice este extrem de înaltă. Un mister rămâne metoda practică prin care el a ajuns la aceste cifre. Probabil că a reușit să stabilească o lege a creșterii frecvenței odată cu scăderea dimensiunilor, care l-a ajutat să obțină aceste rezultate. Cert este un lucru, anume că avea cunoștință de numerele sacre pi și fi precum și de șirul lui Fibonachi. progresia lor fiind recunoscută azi că guvernează întregul univers. Dar probabil că v-am împuiat capul destul cu Keely și ar trebui să trecem mai departe și ca urmare am să vă spun aici că au fost mulți alții cei care s-au ocupat de energiile subtile ale eterului, unii dintre ei foarte importanți dar pe care istoria științei i-a uitat sau i-a omis intenționat. Sunt o sumedenie de oameni de știință și tehnicieni despre care noi, cei de azi, nici nu am auzit. Dar la urma urmei importantă pentru progresul omenirii este contribuția lor și poate mai puțin cum s-au numit sau ce viață au dus. Astfel din aceștia mulți voi aminti aici doar câțiva. Înainte de a încheia am să mai fac o remarcă. Probabil că mulți dintre dumneavoastră lecturând citatul de mai sus ați exclamat: „Păi, da, iată de unde a tras dumnealui concluzia că curentul electric este o emisie electromagnetică rezonantă datorată oscilațiilor particulelor atomice și subatomice ! ” Numai că acum am să vă atrag atenția în cel mai serios mod asupra faptului că la data când eu am ajuns la concluzia că curentul electric nu-i o simplă deplasare ordonată de electroni, încă nu citisem și nici nu auzisem despre conceptul lui John Ernst Worrel Keely asupra naturii vibratorii a universului. Am aprofundat studiul vieții și muncii lui Keely abia după ce am început să scriu această carte, ca parte a documentării ei, în vreme ce concluzia de la pagina 27 este rezultatul mai multor ani de căutări personale de răspunsuri la comportarea 110 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare curentului electric și deja se formase complet încă de pe vremea când scriam la volumul „Întoarcerea la natură” acum circa doi ani. Pentru mine, afirmația lui Keely de mai sus, vine doar ca o confirmare a validității teoriei mele. Asta nu înseamnă că eu aș dori să vă conving pe dumneavoastră să aruncați la gunoi tot ceea ce ați învățat până în prezent despre curentul electric. Eu, așa cum am mai afirmat, prin cărțile mele, nu doresc decât să ridic un colț al cortinei pentru ca dumneavoastră să priviți lumea în care trăiți, dintr-o altă perspectivă decât cea pe care v-o oferă sistemul de învățământ actual și știința oficială. Să trecem mai departe:... Oskar Korshelt, chimist german, cunoscut majorității europenilor de azi ca fiind cel care a introdus în Europa jocul de Go, are însă o mult mai importantă și necunoscută contribuție la progresul umanității. S-a născut la 18 septembrie 1853 la Berthelsdorf și a murit la 4 iulie 1940 la Leipzig. În 1875, ajunge în Japonia unde urmează cursurile școlii medicale din Tokyo și ulterior ale universității din aceiași localitate. Până în 1884 când părăsește Japonia lucrează din poziția de profesor universitar de chimie în domeniul analizei solurilor. Reîntors în Germania va lucra și va face avere din industria berii. Ce nu este cunoscut marii majorități a omenirii este contribuția sa în domeniul medical unde datorită pregătirii specifice orientale abordează tratarea unor maladii cu ajutorul undelor subtile ale universului pe care le potențează cu diferite aparate ciudate, atât atunci cât și în prezent, dar care aveau un deosebit efect benefic real. În literatura medicală pediatrică pe care a publicat-o a prezentat metode de tratament cu aparatură pe care, noi cei de azi, o cunoaștem sub numele de dispozitive radionice. Priviți: Desenele din care am făcut acest grupaj sunt extrase atât din cărțile lui de medicină cât și din brevetul german numărul 69340 din 14 iulie 1891 care poartă titlul „Ether Radiating Apparatus” a cărui traducere în engleză se poate găsi pe Internet. Domnul Korshelt, sprijinit probabil de pregătirea medicală asiatică pe care o avea și având tendința marcantă de a crede mai mult în energiile subtile universale a descoperit că în jurul nostru există momente și locuri unde energiile naturale benefice ( sau malefice ) se manifestă mai pregnant. Să nu uităm de „Feng Shui” ! Deci probabil că studiind fenomenul a reușit să înțeleagă care-s condițiile în care energiile naturale benefice pot fi făcute să se manifeste mai puternic și a construit poate primele dispozitive radionice din istoria modernă. Energiile care se manifestă în interiorul și în jurul aparatelor sale extrem de simple constructiv nu sunt altceva decât vârtejuri, acumulări rotative de energie. Aceste acumulări sau concentrări de energie au loc, potențate fie de forme geometrice fie de aranjamente ale unor piese metalice, cum ar fi diferite construcții metalice din sârmă sau tablă. Astfel putem vedea în partea de jos a imaginii de deasupra două dispozitive medicale oarecum asemănătoare a căror funcționare e similară. Ambele seamănă cu un cilindru fixat pe un stativ și orientat spre capul pacientului. Sunt dispozitive menite a ajuta relaxarea și refacerea energetică a organismului. Funcționarea este, conform descrierii inventatorului, Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 111 Cătălin Dan Cârnaru bazată pe faptul că configurațiile spiralate au proprietatea de a obliga particulele eterice să formeze un vârtej care este orientat spre punctul unde trebuie să acționeze. Esențial este deci discul pe ale cărui fețe sunt dispuse două spirale interconectate din sârmă. Acest disc este introdus într-un tub pentru a ușura concentrarea și orientarea vârtejului energetic. Al doilea dispozitiv asemănător este format dintr-o spirală din tablă foarte subțire care este de asemenea introdusă într-un cilindru care se termină cu niște dinți tot din tablă. Funcționarea ambelor dispozitive medicale este identică. Aș intra în mai multe amănunte dar din păcate al doilea dispozitiv l-am extras dintr-un text în limba germană, limbă pe care nu o știu. Întru-cât dispozitivul e foarte asemănător cu cel din brevet mi-am dat seama că principiul lor de funcționare e asemănător. Deasupra se vede un tub lung, o țeavă, un tun. cum vreți să-l numiți. Este tot un aparat medical. Țeava cea lungă este metalică, din tablă subțire. În partea sa îngroșată se află un tub scurt izolator ( din lemn, plastic sau carton ) în care se găsesc două discuri din cupru, găurite spiralat. Unul din discuri e fix celălalt poate culisa înainte și înapoi. Cele două discuri sunt alimentate de la o baterie auto, deci la curent electric continuu de joasă tensiune. Vârtejul energetic format astfel este potențat de către curentul electric și pleacă pe țeavă de unde iese într-un fascicul foarte puternic. Aici intervine din nou un al doilea efect de care am mai pomenit și anume acela al structurilor cavitare. Așa cum am promis vom explica și ce-i acest efect. Domnul Oskar Korshelt a construit multe alte asemenea dispozitive radionice. Priviți: Un disc pe care se află o formă geometrică stelată făcută din sârmă de cupru răsucită, peste care este apoi așezat un cadru din lemn pe care se sprijină un ghiveci. Planta aflată în ghiveciul respectiv va fi mai sănătoasă mai viguroasă și va fi mai greu atacată de boli și dăunători. Alături vedem un dispozitiv asemănător unei perii de spălat sticle, care e construit tot din fire de sârmă de cupru, aur sau argint, care are menirea de a concentra în camera în care se află energii benefice. Un alt dispozitiv cu același scop este următorul care e format dintr-un disc cu spirale pe el disc care e atârnat de tavanul camerei. În ultimele desene din dreapta vedem că direcția de rotire a vârtejurilor energetice este indusă de sensul spiralelor din sârmă. Vom vorbi în continuare de un alt medic, de astă dată, psihiatru, tot de origine austriacă despre care eu am mai scris în cartea mea anterioară, e vorba de Wilhelm Reich . Copilul unui fermier ce se trăgea dintr-o familie de evrei, s-a născut pe 24 martie 1897 în Austria având însă ca limbă maternă germana. Până în 1938 avea să-și păstreze cetățenia austriacă. Pregătirea școlară primară a făcut-o în cadru particular cu un preparator. S-a dovedit a fi un elev silitor pasionat de științele naturii. La vârsta de opt ani avea un mic laborator propriu unde colecționa insecte și alte animale mici și tot felul de plante. 112 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare La începerea războiului se afla într-un liceu din Germania, dar deoarece în acea perioadă tatăl său a murit, Reich care avea doar 17 ani s-a văzut obligat să preia sarcina de a administra pe mai departe ferma familiei. A continuat însă studiile și după ce în 1915 a terminat liceul s-a înrolat în armata austriacă unde a devenit locotenent și a luptat pe frontul italian. În timpul războiului ferma sa a fost distrusă complet. După terminarea războiului în 1918 s-a înscris la universitatea din Viena la cursurile facultății de medicină pe care le-a terminat ca student eminent în numai patru ani. Ulterior, devenit membru al societății psihanalitice din Viena, îl întâlnește pe Sigmund Freud. În cadrul acestei societăți, sub îndrumarea adjunctului lui Freud, Paul Federn își continuă pregătire medicală ca practician și diagnostician foarte apreciat de cei doi. Fiind sărac, Wilhelm locuiește în casa lui Federn unde se înțelege de minune cu copii acestui, timp de câțiva ani până când acesta este dat afară din societate datorită vederilor sale politice. Cam tot în acea perioadă Reich este cooptat în rândurile partidului comunist. A avut un rol important în dezvoltarea psihanalizei în deceniului 1922 - 1933 perioadă în care se ridică pe scara profesională, ocupând mai multe posturi ca Prim Asistent al Clinicii de Psihanaliză a lui Freud, de la înființarea ei, în 1922 și până în 1928, Director Adjunct al Policlinicii din 1928 și până în 1930 Șef al Seminarului de Terapie Psihanalitică al Policlinicii din 1924 până în 1930 și membru al corpului profesoral al Institutului de Psihanaliză din Viena din 1924 până-n1930. Unii din cei mai mari psihanaliști și psihiatri ai vremii s-au pregătit sub directa sa îndrumare. Dar întru-cât avea diferențe majore de optică față de Freud, în scurt timp a început să dovedească o rezistență fățișă față de politica de epurare etnică și față de curentul eugenic promovat de proaspătul partid german la putere, fapt întărit oarecum și de activitatea și convingerile sale comuniste. Așa se face că în curând după 1930 se rupe definitiv de curentul freudian, dar în același timp intră în conflict și cu partidul comunist datorită convingerilor sale mult mai liberale. și astfel se face că în 1933 este dat afară atât din societatea psihanalitică cât și din partidul comunist și este obligat să-și părăsească soția, Anna Rubenstein și cele două fiice, pentru a fugi din calea nazismului și a se refugia în Norvegia unde predă ca lector la universitatea din Oslo între 1933 și 1939. În această perioadă reușește să descopere o nouă formă de energie vitală pe care o numește „orgon”. Însă deja în 1939 după o campanie de presă fulminantă împotriva sa și în urma faptului că partidul nazist ajunge și-n Norvegia, prăsește Europa și emigrează în Statele Unite. Aici devine membru al corpului profesoral al facultății Noii Școli de Cercetări Sociale din New York ajutat fiind de psihiatrul american Dr. Theodore Wolfe. În următorii trei ani cât rămâne la această universitate, organizează o nouă societate de studii psihiatrice și medicale numită Ramura Americană a Institutilui Internațional pentru Economia Sexului și Cercetarea Orgonului (The American Branch of The International Institute For Sex Economy and Orgone Research ). Acest institut din al cărui personal fac parte fizicieni în curs de pregătire sau pregătiți de Reich, devine în curând Institutul Orgonului, cu sediul la Forest Hills, New York. Sub îndrumarea sa orgonomia se dezvoltă rapid atât ca tehnică terapeutică cât și ca ramură avansată a științei. Reich începe să fie căutat de fizicieni de seamă ai perioadei în scopul de a studia cu el. Așa se face că la începutul deceniului 1940 instrumentul său de bază, acumulatorul orgonic se răspândește ca metodă terapeutică impus de cei ce fuseseră pregătiți sub îndrumarea lui Wilhelm Reich. Datorită taxelor primite pentru utilizarea acestui acumulator precum și a veniturilor din vânzarea sa Reich ajunge să-și poată permite să cumpere, în 1946, o proprietate la Rangeley în Maine, stabilindu-și acolo atât domiciliul cât și cartierul general al activităților sale științifice. Proprietatea primește denumirea de Orgonon și aici, în deceniul următor Reich împreună cu colaboratorii săi va dezvolta diferite metode de tratament cu orgon și de asemenea va efectua diferite studii legate de mai largile aplicații ale acestei energii în multe alte domenii, cum ar fi controlul climatic și tratamentele agricole. În această perioadă se recăsătorește și trăiește fericit alături de noua soție, Ilse Ollendorf și de Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 113 Cătălin Dan Cârnaru băiatul lor Peter. Pentru el această perioadă este una de împlinirii depline, numai că totul era prea frumos pentru a fi adevărat. În 1954 Departamentul de Sănătate și Administrația pentru Mediamente și Alimentație depune o plângere împotriva lui și a fundației sale. Se declară oficial că orgonul nu există, este acuzat de fraudă și înșelătorie. În ciuda argumentelor sale conform cărora tribunalul nu are competența de a se pronunța în probleme ce țin de știință, pe data de 19 martie 1954 se emite un ordin judecătoresc prin care acumulatoarele sale orgonice sunt distruse, iar întreaga documentație științifică a fundației este confiscată de către Administrația pentru Aedicamente și Alimentație. În mai 1956 este condamnat la doi ani de închisoare. În anul următor toate publicațiile științifice, documentația și cărțile referitoare la orgon sunt arse, și cele ce se află în librării sunt retrase, fapt ce-l afectează grav pe Reich care moare la scurt timp pe 3 noiembrie 1957. Să discutăm un pic acum despre ce-i orgonul și cam cu ce să mănâncă. Conform studiilor lui Reich orgonul este o energie naturală prezentă peste tot în jurul nostru care este principala potențatoare a vieții. Studiile sale au relevat că această energie poate fi concentrată cu ajutorul acumulatoarelor orgonice. Acestea sunt niște simple cutii realizate din plăci multistrat formate din straturi alternative de metal și izolator - practic se folosesc mai multe foi de tablă și placaj care se suprapun alternativ până la grosimea de câțiva centimetri. Din aceste sanvișuri de lemn și tablă se construiesc apoi lăzile respective, de dimensiuni suficient de mari pentru a permite pacientului să petreacă înăuntrul lor perioade de ordinul minutelor până la mai multe ore pe zi. Structura stratificată a pereților acumulatoarelor orgonice formează de fapt niște condensatori. Pacienții sunt introduși între șase condensatori imenși care concentrează energia naturală în spațiul dintre ei, adică spre organismul bolnavului. În felul acesta a reușit să vindece cu succes atât afecțiuni psihice cât și boli organice dintre cele mai grave cum ar fi diferite forme de boli genetice, boli degenerative, cancere și alte și alte afecțiuni care la data respectivă erau considerate de știința medicală ca fiind boli incurabile. Reich a descoperit că orgonul este de două feluri, unul pozitiv și unul negativ și a remarcat că în jurul centralelor nucleare și a altor instalații industriale poluante se acumulează mari cantități de orgon negativ. A construit niște dispozitive formate din țevi metalice și nemetalice, practic tot niște condensatori dar de astă dată tubulari pe care le-a numit tunuri orgonice cu ajutorul cărora a reușit să contracareze efectele nefaste ale orgonului negativ. A descoperit de asemenea efecte puternice ale orgonului asupra atmosferei și a făcut experiențe încununate de succes în vederea influențării pozitive a climei locale. A ajuns la concluzia că crearea materiei în univers este strâns legată de această energie naturală pe care o descoperise și că tot ea e cea care stă la baza structurii fizice a universului, de la forma spiralată ale galaxiilor, a structurii sistemelor solare și planetare până la manifestarea fizică a structurilor atomice și subatomice. A reușit chiar să facă progrese importante în cercetarea propulsiei gravitaționale, fără a reuși însă să soluționeze definitiv problema. În domeniul strict medical și psihiatric a demonstrat și explicat care sunt legăturile între această formă de energie și sexualitate, libido și sentimente. A găsit că această energie este cea care potențează anumitor subiecți capacitățile așa zis paranormale. Practic studiile sale extrem de complexe au atins aproape toate domeniile cunoscute ale științei și pare-se că a reușit să se apropie periculos de mult de niște adevăruri pe care potențații lumii nu considerau necesar a fi cunoscute de masele largi ale populației. 114 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Oricum. este cert că nu a fost un tip obedient ci din contră un om de știință extrem de incomod pentru potentați și structurile statale și superstatale ale vremii. Un alt important cercetător în domeniul acesta al energiilor eterice despre care noi cei de azi nu știm mai nimic este Marcel Vogel ( 1917-1991). Poate că unii dintre dumneavoastră, care aveți ca domeniu de activitate informatica și electronica ați auzit de Marcel Vogel, căci cercetările lui au dus la realizarea cristalelor lichide. Cercetător important al secolului trecut, chimistul Marcel Vogel a avut în tinerețe o societate proprie „Vogel Luminescence” în San Francisco, care producea tuburi fluorescente. Cercetările sale din tinerețe fiind axate pe luminiscență și fluorescență și se consideră de asemenea că este inițiatorul cercetărilor în domeniul sonoluminiscenței. Este cel care a produs primele capcane pentru țânțari cu tuburi fluorescente, este primul care a făcut cercetări în domeniul combaterii electronice a rozătoarelor a făcut cercetări asupra influenței culorilor asupra psihicului prin cunoscutele și popularele la acea vreme, lumini psihedelice. În 1957 firma sa a fost cumpărată de o firmă mai mare anume de „Ultra Violet Products” și după această dată Vogel a devenit angajat al concernului IBM. Activitatea sa de aici se întinde pe o perioadă de aproape trei decenii timp în care își aduce importante contribuții în studiul magnetismului, fluorescenței, și cristalelor lichide. El e cel care a inventat sistemul magnetic al hard discurilor precum și cristalele lichide, sisteme folosite până în prezent. Partea necunoscută sau poate mai puțin cunoscută a activității sale din această perioadă este studiul asupra cristalelor și în special asupra cristalului de cuarț. El stabilește faptul că deși cristalul de cuarț este un vector pentru energiile vitale universale, având capacitatea de a le stoca, a le conduce și a le amplifica, el nu are totuși capacitatea de a le uni, concentra în surse coerente de energie. Reușește să determine o configurație geometrică propice acestui scop și anume o tăietură aparte a cristalelor. Cristalele prelucrate de el sunt practic cristale tăiate piramidal la ambele capete la un unghi exact de 51°51'și 51” ceea ce -coincidență sau nu - corespunde exact unghiului fețelor marii piramide de la Gizeh. Această geometrie, spunea el, i-a fost relevată de un vis. Tăietura sa dipiramidală care acum e cunoscută sub numele de tăietura Vogel transformă cristalul de cuarț într-un transmițător coerent de energie care se manifestă mai ales prin efecte vitale rezonante. Matricea inteligentă a cristalelor de cuarț poate fi însuflețită și potențată de puterea minții ( undele scalare ) și de pulsul inimii. Aici trebuie să nu uităm că alături de creier, cel mai puternic emițător de unde electromagnetice este inima. Poate unii veți întreba de ce ? Pentru că inima lucrează la o frecvență relativ constantă și prin pulsațiile sale rezonante undele electrice emise sunt amplificate. Cercetările sale în privința cristalelor lichide aveau să-l ducă la descoperirea unui fenomen interesant care se pare că are o foarte mare importanță în natură. El a constatat că exact în momentul în care un cristal lichid se topește trecând în starea lichidă, emite un puls, o rază de lumină albastră. După părerea lui aceasta arată că comportarea cristalului lichid este influențată de eterul magnetic. Ulterior alte cercetări ce s-au efectul în scopul stabilirii unei eventuale relații între apă și cristalele de cuarț, au relevat că apa care curge în contact cu cristalele Vogel are manifestări structurale diferite de restul masei generale a apei din jurul spațiului de contact cu cristalul. Se știe că apa poate fi programată cu diferite încărcături informaționale și energetice, dar mai puțin cunoscut este că această informație poate fi transmisă apei prin intermediul cristalelor de cuarț. De fapt acest transfer energetico - informațional are loc în ambele sensuri atât dinspre apă spre cristal cât și dinspre cristal spre apă. În toate aceste cazuri poate fi detectat un câmp magnetic măsurabil, ceea ce arată că de fapt energia implicată în aceste Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 115 Cătălin Dan Cârnaru transferuri energetice este una de natură electromagnetică. și s-a constatat că energia înmagazinată atât de apă cât și de cristal poate fi ștearsă cu un demagnetizor electronic. Asta spune că de fapt aceste transferuri sunt nici mai mult nici mai puțin decât influențe rezonante ale frecvenței de rezonanță naturală a apei și cristalului manifestate de către frecvențele diferite ale mediului înconjurător. E un fenomen asemănător „generării” curentului electric în alternatoare și dinamuri, numai că totul are loc la altă scară, și anume la frecvențe infinit superioare. Asta duce la concluzia că un cristal Vogel poate fi folosit ca „generator” de energie electrică. Astfel el a construit o serie întreagă de dispozitive rezonante formate din bobine de cupru înfășurate peste cristale Vogel, vedeți două asemenea dispozitive alături. În același timp a construit și un „generator” electric potențat de respirație, care constă într-o cutie hexagonală din lemn, în interiorul căreia se află un cristal Vogel peste care sunt înfășurate două bobine una de cupru și alta din tablă de argint de 250 de spire. În exterior este bobinată o a treia bobină din nichel. Primarul și secundarul acestui mic transformator este cuplat la un voltmetru. În momentul în care se respiră suflând regulat peste cristalul din cutie tensiunea indicată de voltmetru crește rapid la valoarea de 75 V. Intensitatea curentului e suficient de mare, pentru că un bec cuplat la acest mic „generator” luminează foarte bine. O mare enigmă mai ales pentru noi occidentalii și în general pentru marea majoritate a necunoscătorilor limbii ruse este entomologul și pictorul rus din Novosibirsk Victor Stepanovici Grebennikov (1927 - 2001). Ceea ce vedeți alături este imaginea de pe coperta cărții sale intitulate „Lumea mea” ( Mon Mub - Mui Mir ). În această imagine este Victor sprijinit pe unul din cele mai frumoase tablouri ale sale, reprezentând o specie de albină sălbatică, care se hrănește dintr-o picătură de miere. În spatele său se vede în dreapta un șevalet, iar în stânga pe masă o vază în care se odihnesc câteva pensule de pictură iar pe perete un foarte frumos insectar cu fluturi. Tot ce am putut afla despre acest om provine de pe internet dar și acolo sursele de informare originale sunt tot această carte a sa. Voi încerca să vă spun câteva lucruri despre el. Voi folosi pentru asta o seamă de citate din unele materiale ce se găsesc pe internet despre el și voi începe cu următorul care face parte din introducerea la o traducere în limba engleză a capitolului cinci a cărții sale, traducere care se găsește retradusă și în limba română sub semnătura unui anume „SaDAng”. Această introducere este scrisă de un coleg și prieten al lui Victor Grebennikov, anume I. Cerednicenco, colaborator științific superior al Laboratorului de Biofizică, Institutul de Patologie Generală și Ecologie Umană al Academiei de Științe din Rusia. „Victor Stepanovici Grebennikov - savant naturalist, entomolog profesionist, pictor și om de o cultură generală deosebită, cu diverse interese. Este cunoscut pentru descoperirea efectului structurilor cavitare (ESC). Puțini însă sânt cei ce cunosc și o altă descoperire a sa. În 1988 pentru el devine evidentă existența efectelor de antigravitație a învelișului de chitină a unor insecte. Mult mai impresionant este fenomenul ce apare concomitent cu astfel de efecte, anume fenomenul invizibilității parțiale sau totale sau percepției deformate a obiectului material aflat în zona gravitației compensate. Pe baza acestor descoperiri și principiilor bionice autorul a construit o platformă antigravitațională, și practic a elaborat principiile zborului dirijat, cu viteză de până la 25 km/min. Din 91-92 platforma a fost utilizata de autor ca mijloc de deplasare rapidă.” 116 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Este șocant, nu-i așa ? Dar nu mi-am propus aici să discut despre platforma antigravitațională a lui Victor ci despre efectul structurilor cavitare. La un moment dat, studiind niște elitre de gândăcel la microscopul său, Victor a uitat că pusese deja pe masa microscopului o aripioară și a mai așezat una deasupra. În momentul în care i-a dat drumul celei de-a doua, din pensetă, aceasta în loc să cadă cum era firesc pe masa microscopului, peste cea existentă deja acolo, a rămas suspendată în aer. Asta l-a determinat pe savantul nostru să facă diferite experiențe cu acele aripioare. Astfel a încercat să le lege forțat în pachete, a încercat chiar să le fixeze cu o piuneză. Dar cu cât în pachet erau mai multe aripioare cu atât forța lor de respingere era mai mare. În momentul în care a fixat o piuneză de un astfel de pachet, acesta s-a ridicat cu tot cu piuneză și a devenit invizibil. Această întâmplare avea loc prin anul 1988. Intrigat, Victor Grebennikov a studiat fenomenul cu mare atenție și a descoperit că structura aripioarelor era una formată din pereți care delimitau cavități asemănătoare fagurilor, dar de forme mult mai complexe. În acel moment și-a amintit de o întâmplare pe care o descrie în cartea sa, întâmplare ce avusese loc cu ani în urmă pe malul unui râu unde ieșea adese să studieze insectele când culcându-se în iarbă exact deasupra unor cuiburi subterane de bondari a avut stări neplăcute. Dar numai în acel loc, cu câțiva metri mai în lateral efectele nefaste dispăreau. Intrigat a căutat să afle despre ce-i vorba și a descoperit că efectul era dat de cuibul acelor bondari. Iată ce scrie el la începutul capitolului cinci a cărții sale: „O seară liniștită în stepă. Discul roșu arămiu al soarelui a atins deja orizontul încețoșat din îndepărtare. Este prea târziu pentru întoarcerea acasă. M-au reținut insectele mele și mă pregătesc pentru somn, oricum în ploscă a mai rămas apă și am protectorul antițânțari „Deta”, care este indispensabil ( în zona malului înalt al lacului cu apă cam sărată sânt foarte multe „mușcătoare” plictisitoare )... ...Vântul nu bate, nu se mișcă nici un fir de iarbă. Deasupra lacului zboară cârdulețe de rățuște, se aude fluieratul becațelor. Bolta înaltă de culoarea perlei a cuprins stepa pe cale de adormire. Cât este de minunat aici în plină libertate! M-am instalat lângă malul abrupt, pe o poiană acoperită cu iarbă. Am așternut impermeabilul, am pus rucsacul sub cap. Înainte de somn am cules câteva movilițe uscate de bălegar, le-am adunat împreună și le-am dat foc. Un iz romantic, de neuitat se răspândea prin stepa ce adormea. M-am aranjat pe patul meu improvizat, mi-am întins cu plăcere picioarele obosite savurând încă o noapte minunată în stepă ( ceea ce se întâmplă rar ). Fumul albastru mă duce în zbor în tărâmul poveștilor și adorm repede. Devin mic, mic ca o furnică și apoi mare ca cerul. Nu-mi pot explica de ce astăzi aceste schimbări ale corpului meu înainte de somn sânt deosebit de puternice. Uite că a apărut ceva nou: senzația de cădere, îmi pare că malul înalt a dispărut momentan de sub mine și cad într-o prăpastie strașnică și necunoscută! Deodată au început a licări niște valuri, am deschis ochii, dar ele nu au dispărut ci dansează pe cerul gri-smarald, pe lac, pe iarbă. A apărut un gust metalic puternic în gură, părea că aș fi pus pe limbă o baterie puternică. Au apărut zgomote în urechi, aud clar zgomotele puternice ale inimii. Ce fel de vis e acesta? Mă așez și încerc să alung aceste senzații neplăcute, dar nu reușesc. Doar valurile din fața ochilor s-au transformat și nu mai sânt lungi și liniștite ci au devenit înguste, clare asemeni unor scântei sau lanțuri și nu-mi permit să privesc în jur. Acum mi-am amintit, senzații asemănătoare am trăit câțiva ani în urmă în pădurice, anume în crângul fermecat Lesochke din Zakoldovannoy Rosche!. Am fost nevoit să mă ridic și să merg puțin pe mal. Oare peste tot e la fel? Uite aici, la un metru se simte influența clara a „ceva”. Mai merg 10 metri - acest „ceva” dispare. Mi se face frică. Sânt singur în stepă lângă „lacul fermecat”. Trebuie să-mi strâng repede lucrurile și să plec de aici. Dar curiozitatea câștigă. Oare ce se petrece aici? Poate este din cauza mirosului de mâl și apă de la lac! Mă cobor și mă Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 117 Cătălin Dan Cârnaru așez lângă apă, pe o movilă de lut. Aroma densă, dulcie de la resturile algelor în putrezire mă învăluie. Stau 5 min., 10 min. - nimic neplăcut. Ar fi bine să mă culc undeva pe-aici, dar este umed. Urc înapoi pe mal și istoria se repetă! Am amețeli, gust metalic în gură și parcă mi se schimbă greutatea - ba sânt ușor, ba sânt greu - greu, în ochi apar luminițe de diferite culori... De necrezut, dacă acesta ar fi un „loc periculos”, o anomalie, nu ar crește iarbă atât de deasă, nu ar mai fi cuiburi de albine atât de mari care au ocupat tot malul de lut. Eu mi-am aranjat patul chiar deasupra „orașului” subteran al albinelor, care conține, desigur, o mulțime de tunele, odăițe, pupe, larve vii și sănătoase. Așa, și nu am înțeles nimic atunci. Somnoros, cu capul îngreuiat, devreme dimineața, când soarele nu a răsărit încă, am plecat spre drumul principal ce ducea la Isilkul. În acea vară am vizitat „lacul fermecat” încă de 4 ori, în timp diferit și la ore diferite. La sfârșitul verii aici era un număr uimitor de albine, care aduceau spre cuib polen galben-aprins de flori, adică se simțeau minunat. Același lucru nu puteam să-l afirm despre mine. La 1 metru deasupra lor simțeam multiple senzații neplăcute, care dispăreau la 5 metri distanță... Nu puteam să-mi dau seama, de ce anume aici se simt minunat plantele, albinele, care sânt foarte multe, ocupând tot malul, asemeni unui cașcaval, iar pe alocuri asemeni unui burete? Răspunsul l-am aflat câțiva ani mai târziu, când „orașul” albinelor din Kamaslovo a fost distrus de o aluviune de teren. Acum nu sânt nici cuiburi, nici iarbă ci o movilă oribilă. Mi-au rămas doar câteva resturi de cuiburi cu multe odăițe-celule. Celulele erau situate una lângă alta și aminteau de mici degetare sau poate mai mult de niște urciorașe cu gâtul ce se îngustează lin. Deja cunoșteam că aceste albine aparțin speciei Galixt cu 4 inelușe ( după numărul de inele galbene de pe abdomen ). Pe masa mea de lucru, pe care stau aparate, cutii cu furnici și greierași, flaconașe cu reactive și multe alte lucruri, se găsea un vas larg, umplut cu bulgărași spongiformi de lut. Când căutam ceva, am întins mâna deasupra acestor bulgărași. Atunci s-a întâmplat o minune, deasupra lor am simțit căldură... Am atins bulgărașii cu mâna - erau reci, dar deasupra lor aveam o clară senzație de căldură. În degete au mai apărut, în plus, niște senzații necunoscute până atunci de împingere, pulsație, „tic-tac”. Când am deplasat vasul spre marginea mesei și am aplecat fața deasupra ei, aceleași senzații resimțite la "lac" au reapărut. Capul a devenit ușor și mare-mare, corpul cădea undeva în jos, în ochi licăreau lumini trecătoare, în gură simțeam gust metalic și o ușoară senzație de greață... Senzațiile s-au păstrat și atunci când am acoperit vasul cu o cutie de carton, capac de carton. Acel „ceva” străpungea obstacolul... Fenomenul se cerea studiat imediat. Fără aparate de fizică însă, nu puteam să realizez nimic acasă. În studiul cuiburilor m-au ajutat mulți colaboratori ai academiei din Novosibirsk. Cele mai precise termometre, captatoare de ultrasunete, electrometre, magnetometre nu înregistrau nimic. A fost efectuată cea mai minuțioasă analiză chimică a lutului; în rezultat nimic deosebit. Tăcea și radiometrul. Totuși mâinile umane și nu doar ale mele (!), aveau o senzație clară de căldură deasupra cuiburilor, sau adierea unui „vânt” rece, furnicături, ticuri, un mediu dens și vâscos; alteori mâna devenea „grea”, sau se ridica în sus; degetele amorțeau, se contractau mușchii centurii scapulare; apăreau amețeli, hipersalivație. Un comportament asemănător manifestau albinele-taietoare-de-frunze care populau un fascicol de tuburi din hârtie. Fiecare tub conținea multiple „păhărele” din frunze acoperite cu căpăcele din frunze, iar în „păhărele” - gogoașe de mătase cu pupe și larve. Am propus unor persoane care nu știau despre descoperirea mea să țină palma sau fața deasupra tuburilor și am înscris fiecare detaliu al relatărilor acestora. Rezultatele acestor experiențe sânt publicate în articolul „Despre proprietățile fizico-biologice ale cuiburilor albinelor-polenizatoare”, publicat în „Buletinul de știri agricole din Siberia”, N. 3, 1984. În același ziar se găsește și o scurtă explicație fizică a descoperirii. 118 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Folosind modelul cuiburilor de albine, am construit câteva zeci de „faguri” din plastic, hârtie, metal, lemn. Am ajuns la concluzia că, cauza senzațiilor neplăcute nu este un „biocâmp”, ci dimensiunile, forma, cantitatea, situarea cavităților una față de alta. Cavitățile puteau fi formate din orice material dur. La nivelul organismului apăreau senzații iar aparatele „tăceau”. Am numit descoperirea efectul structurilor cavitare (ESC). Experiențele continuau și Natura îmi revela noi și noi taine... S-a constatat că în zona de acțiune a ESC scade vizibil activitatea bacteriilor saprofite din sol, a ciupercilor de drojdie sau de alt tip, încolțirea semințelor de grâu, se schimbă comportamentul algelor microscopice mobile numite clamidomonade, apare luminozitatea larvelor albinelor-taietoare-de-frunze; albinele mature devin mai active și finisează polenizarea plantelor cu 2 săptămâni mai devreme. ESC nu este ecranat, ci asemeni gravitației acționează asupra structurilor vii prin pereți, metal gros, alte obstacole. Dacă obiectul cavitar se transfera pe un nou loc, ESC este resimțit de om mai târziu, peste câteva secunde sau minute, iar pe locul vechi rămâne o "urmă" (sau cum a fost numită în glumă, o „fantomă”) care e simțită de mâini peste zeci de minute, chiar luni de zile. Câmpul produs de ESC în jurul fagurilor scade neregulat, le încercuie cu un sistem invizibil dar bine sesizat de „învelișuri”. Animalele ( șoarecii albi ) și omul, aflate în zona de acțiune a ESC, se acomodează peste un timp, chiar dacă are o acțiune puternică. Altfel nu am putea exista, fiind înconjurați de multiple cavități mari și mici, celule ale plantelor vii și moarte (inclusiv de propriile noastre celule), veziculele din diverse materiale plastice, camere, coridoare, săli, spații printre detaliile panourilor de comandă, aparatelor, automobilelor, între copaci, mobilă, clădiri. Acțiunea („raza” de acțiune) a ESC este mai puternică dacă se orientează în direcția opusă soarelui și înspre centrul Pământului (în jos). Câmpul ESC produce dereglarea funcționării ceasurilor mecanice și electronice, posibil că este implicat și Timpul. Toate aceste manifestări sânt produse de vibrația materiei, care este în permanentă mișcare și schimbare veșnică. Pentru descoperirea acestor vibrații fizicianul Louis des Broglies [?] a primit în anii '20 premiul Nobel. Astfel de unde se folosesc la microscopul electronic. Am mai descoperit și alte lucruri care țin de fizica corpurilor solide, mecanica cuantică, fizica elementară și care ne vor îndepărta acum de principalii eroi ai povestirii - albinele. Totuși am construit niște aparate capabile să înregistreze obiectiv ESC și care reacționează la prezența apropiată a cuiburilor de albine. Iată cum arată: niște vase ermetice ( vezi desenul ), în interiorul cărora, pe fire de păianjen, atârnă oblic paie și rămurele cu capetele arse, servind drept tăciune pentru desen, pe fundul vaselor este puțină apă cu funcția electrostatică, în special când se lucrează în condiții de aer uscat. Se va apropia de vârful de sus al indicatorului un cuib vechi de viespi, faguri de albine, un mănunchi de spice și atunci indicatorul va devia lent cu zeci de grade. Nu este un miracol. Energia electronilor ambelor corpuri multicavitare va crea în spațiu un sistem de unde însumate. Unda este o energie capabilă să producă un lucru de autoîmpingere a corpurilor, chiar prin obstacole asemănătoare capsulei metalice cu pereți groși (vezi foto). Este practic incredibil că prin peretele gros capsular penetrează undele cuibului mic și ușor de viespi, vizibil pe foto și indicatorul din interiorul acestei capsule ermetice care fuge de cuibul de mult părăsit, uneori chiar parcurge jumătate de cadran. Scepticii pot vizita muzeul agroecologic din Novosibirsk și vedea minunea cu proprii lor ochi. În același muzeu se găsește un aparat din faguri cu efect analgezic. Oricine se poate așeza pe scaun, sub o cutie ce conține câteva rame cu faguri de albine. Peste câteva minute va simți ceva ( am să vă fiu recunoscător dacă îmi veți scrie ce ați simțit ). Cel ce are dureri de cap nu le va mai simți peste câteva secunde, pentru cel puțin câteva ore. Astfel de analgezice nu sânt o taină și se folosesc cu succes în țară. Radiația este clar percepută pe palma mâinii așezate în partea de jos a cutiei cu faguri. Cutia poate fi din carton, placaj sau tinichea, cu suturile bine sudate. Iată așa un cadru de la insecte... Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 119 Cătălin Dan Cârnaru Inițial gândeam în felul următor: omul și albina sânt în contact de mii de ani și nimeni nu a relatat ceva neplăcut, cu excepția cazului când era împuns. Am adus o ramă cu faguri uscați deasupra capului - funcționa! Am decis să selectez 6 rame. Iată pe scurt istoria acestei descoperiri. Cuibul vechi de viespi are altă acțiune, cu toate că dimensiunea și forma celulelor sale sânt asemănătoare celui de albine. Totuși, materialul celulelor spre deosebire de cele din ceară de albine, este mai poros, de fapt e hârtie ( hârtia a fost inventată de viespi și nu de om; ele amesteca fibre vechi ale arborilor cu salivă cleioasă ). Pereții celulelor sânt mai subțiri, localizarea și dimensiunile sânt altele, au și o capsulă externă cu câteva straturi din hârtie și cu spații între ele. Am primit câteva relatări despre acțiunea nefavorabilă a unor cuiburi de viespi constituite în podul casei. În general, majoritatea structurilor multicavitare și corpurilor cu efect ESC puternic au o acțiune nefavorabilă asupra omului în primele minute sau ore. Una din puținele excepții sânt fagurii albinei melifere. În anii '60, în apartamentul nostru din Isilkul locuiau bondari. Uneori câte un bondar tânăr parcurgea un tub lung din stup spre urdinișul din fereastră, părăsind casa, dar nu memoriza localizarea urdinișului. La întoarcere rătăcea timp îndelungat lângă fereastra mea și cele ale casei învecinate asemănătoare cu a mea. Seara, obosit și „mulțumit” de memoria vizuală slabă, se așeza pe peretele din cărămizi, exact unde se găsea stupul și se străduia să pătrundă printre cărămizi. De unde știa insecta, că anume la 4 m de urdiniș, mai lateral și 0,5m mai inferior, la 0,5m adâncime este cuibul său? Pe atunci nu știam care este explicația. Acum îmi este cunoscută. Pare o descoperire uimitoare, nu-i așa? Să ne aducem aminte de orașul Pompilov din crescătorie, unde viespile-vânători se reîntorceau la locul de unde au plecat și chiar la locul unde fusese transferat bulgărele de pământ cu vizuina. Fără nici un dubiu, acolo existau unde-semnale produse de cavitatea cuibului. O altă taină mi-a fost revelată în acei ani de prietenele insecte legate cu florile plantelor. Florile posedă, pe lângă culoare, miros, polen și un semnal asemănător, puternic și neinterferabil, cu care atrag polenizatorii zburători. L-am descoperit cu ajutorul unui tăciune pentru desen (rămurica arsă), pe care l-am purtat deasupra florilor mari, sub formă de clopoței-lalele, liliac, amarilis, bostan, nalbă. De departe se simțea încetinirea acestui „detector”. În scurt timp puteam găsi floarea într-o cameră întunecată, practic fără erori, de la distanța de 1-2 m. Unica condiție ce trebuia păstrată era imobilitatea plantei, deoarece dacă era deplasată pe locul vechi rămânea un timp o „urmă falsă” ( „fantomă” de retenție despre care am vorbit anterior ). Nu sânt extrasenzitiv, astfel de fenomen poate fi experimentat de oricine după un mic antrenament. Se poate folosi în locul tăciunelui o bucată de 1 cm de mătură galbenă de sorg, un creion ( spre floare va fi orientată partea neascuțită ). Unii pot folosi chiar palma, limba, fața și vor simți că de la floare vine căldură, rece; senzație de amorțeală. Mai sensibili sânt 120 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare copiii, adolescenții. Cunoștințele despre ESC sânt necesare albinelor ce-și construiesc cuiburi subterane, deoarece construind o nouă galerie, aceasta să nu se intersecteze cu cuibul vecinei și să-l ocolească. Altfel orașul subteran al albinelor, s-ar distruge. Nu se va admite, de asemeni, ca rădăcinile plantelor, care pot distruge construcția, să crească în galerii și celule. Rădăcinile își opresc creșterea sau ocolesc cuiburile albinelor cu câțiva centimetri.” Înainte de a trece mai departe, dragi cititori am să vă spun că efectul structurilor cavitare este unul comun, pe care-l întâlnim destul de des în viața noastră de zi cu zi, dar pentru că manifestarea lui nu e foarte puternică decât în anumite condiții și mai ales pentru că nu știm de el nu-i dăm nici o atenție. Astfel, am să vă spun cum l-am verificat, involuntar, pe propria mea piele. Acum circa două săptămâni m-am dus să-mi cumpăr o nouă roabă, căci cea veche mi-a fost furată în toamnă. E vorba de acele roabe de grădină, ieftine, care au șasiul făcut din țeavă vopsită în verde sau portocaliu și au cuva din tablă zincată. Roaba are la capetele țevilor pe mânere niște manșoane dintr-un plastic cauciucat. Aceste manșoane au în centrul lor o gaură cu diametrul cam de un centimetru. Am adus roaba mergând pe jos și ca urmare drumul fiind mai lung de un kilometru, la un moment dat în palma stângă am început să simt o puternică senzație de căldură. Se pare că vibrațiile transmise de la roată către țeava din care e format mânerul roabei, au potențat cumva efectul de structură cavitară al țevii care s-a manifestat printr-o puternică emise de radiație prin gaura din centrul dopului. Interesant este faptul că deși cele două mânere sunt formate dintr-o singură țeavă care este îndoită prin fața roții efectul s-a manifestat numai pe partea stângă. De asemenea este sigur că nu m-am înșelat căci de fiecare dată când treceam cu roaba de pe partea asfaltată a trotuarului pe zone neasfaltate rămas în urma diferitelor șanțuri transversale făcute în decursul anului trecut senzația de căldură sporea brusc. În plus, când am ajuns acasă am constatat că palma stângă îmi era mai roșie și mai caldă decât cea dreaptă. După câteva ore am vrut să verific iar fenomenul și am constatat că deși țineam mâna în fața mânerelor roabei nu simțeam nimic, atât timp cât roaba era în repaus. Acum am să vă atrag atenția asupra asemănării izbitoare dintre cele două desene din dreapta ale imaginii de mai sus și desenele imaginilor de la pagina 109. Despre structurile cavitare și felul cum se manifestă efectul lor vom mai vorbi puțin la capitolul de comentarii unde voi insista explicând fenomenul din punctul meu de vedere, căci eu cred că știu care-i cauza manifestării sale. Și un ultim comentariu personal ar fi acela că regret profund că nu știu nici un pic de limbă rusă și de asemenea că nu am găsit pe nicăieri varianta completă a cărții sale traduse măcar în engleză. Singura variantă completă care se găsește este în limba rusă. citatele pe care le-am folosit aici sunt dintr-o traducere incompletă a cărții și anume doar a capitolului cinci. Acum să trecem mai departe. Un alt necunoscut care a studiat mare parte din viața sa radiația energetică a eterului cu ale sale emisii subtile este Slim Spurling (1938 - 2007). Slim s-a născut în localitatea Aberdeen din Dakota de sud , dar a crescut într-o fermă lângă Morrison Colorado, unde a făcut și școala primară și ulterior a urmat o școală militară la Academia Militară din Colorado. A obținut licența în științe ca absolvent al Universității de stat din Colorado cu specializarea principală în silvicultură și botanică și secundar în microbiologie, biochimie și micologie. Slim a fost un artist, timp de mai bine de douăzeci de ani s-a ocupat de fierărie artistică și chiar a înființat o școală de fierărie artistică în anii 1970 al cărui prim elev este fondatorul și curatorul muzeului național de fierărie artistică din Memphis, Tennessee. În afara domeniului artistic, Slim a fost absorbit de studiul metafizicii, după ce în perioada colegiului a avut două experiențe de decorporalizare ca rezultat a două situații de moarte clinică pe care le-a suferit. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 121 Cătălin Dan Cârnaru A început să practice radiestezia cam tot în anii 1970 inventând o serie întreagă de dispozitive destinate acesteia precum și unele destinate atenuării sau anulării efectelor malefice ale zonelor geopatogene. Urmare a activității sale de-o viață a căpătat recunoașterea internațională atât ca artist cât și ca om de știință urmare fiind faptul că a ținut seminarii în întreaga lume. A făcut parte din colectivul care a fondat în 1993 Asociația de Cercetare Geobiologică, societate care este constituită într-o rețea complexă de studenți care studiază și practică radiestezia și aplicațiile ei în variate domenii ale activității umane actuale. În 1985 Slim a început o serie de cercetări minuțioase asupra fenomenelor și tehnologiilor energiilor subtile punând la punct o serie de aparate radionice. În 1992 a inventat dispozitivul cunoscut ca „Light-Life™ Ring” după care au urmat dispozitivele numite „Acu-Vac Coil™”, „Feedback Loop™” și „Harmonizer™”. Le puteți vedea în imaginea de mai jos de la stânga spre dreapta. Ultimele două fiind două variante de armonizator: Toate acestea sunt construite din superconductori la temperatura camerei, produc diferite efecte subtile benefice în zonele unde sunt amplasate, au contribuție importantă la ameliorarea durerilor și vindecarea unor afecțiuni prin sprijinirea și chiar amplificarea capacităților de vindecare ale organismului, îmbunătățesc calitatea apei și a aerului, măresc puterea de creștere a plantelor, au efect asupra controlului numărului de insecte dintr-o zonă. În privința capacității acestor mici jucării din sârmă specială - vom spune la comentarii ce fel de sârmă este ! - de a contribui la depoluarea atmosferică am să redau aici mărturia unui scriitorului foarte cunoscut pe plan mondial, Drunvalo Melchizedek care, uluit de efecte, le descrie în cartea sa intitulată „Spațiul sacru al inimii” : „ Jon spune că el și asociații săi, unul dintre ei fiind Slim Spurling ( cu cercetarea sa incredibilă legată de bobine ), au aflat ceva în legătură cu natura care ar putea vindeca problemele de mediu ale planetei și doreau ca eu să aflu mai multe despre cercetările făcute, de ei. Jon mi-a spus că, în Denver, au reușit să curețe poluarea din atmosferă și că aerul de acolo este, în prezent, foarte curat. M-a rugat să vin și să văd cu ochii mei. Am fost uluit, întrucât am locuit în Boulder, Colorado, la doar câțiva kilometri de Denver, care la acea vreme - la sfârșitul anilor șaptezeci - era orașul cu cel mai poluat aer din America, chiar mai poluat decât Los Angeles. De fapt, acesta a fost unul dintre motivele pentru care am plecat din Boulder. La început, am crezut că Jon exagerează, însă cunoscându-i geniul și intelectul, am considerat că orice poate fi posibil. Prin urmare, m-am hotărât să merg într-acolo. Îmi propusesem deja să „evadez” puțin, iar această aventură părea să fie cel puțin interesantă. M-am decis să fiu receptiv, lipsit de prejudecăți și să nu am așteptări. Chiar dacă cele spuse de el n-ar fi fost adevărate, această călătorie mă purta pe vârfurile înzăpezite ale munților Stâncoși, ceea ce mă făcea întotdeauna să simt că prind viață. * * * O săptămână mai târziu, mă aflam în avionul către Denver, într-o atmosferă mai curată decât văzusem eu vreodată. Era ca și cum nu exista atmosferă deloc. Puteam vedea copacii de pe munții aflați la mare distanță (la 32 de kilometri distanță). 122 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Priveam ca un turist ce vede pentru prima oară un tărâm exotic, uimit de limpezimea aerului pe care n-o văzusem cât timp am locuit în acele locuri. A spune că cele văzute mi-au trezit interesul, ar fi prea puțin - eram uluit! Să fi fost cu adevărat opera lui Jon? La aeroport, un taxi s-a apropiat de mine, iar șoferul părea să emane o stare relaxată și liniștită. M-a îndemnat să mă așez pe scaunul din față, ca și cum am fi fost buni și vechi prieteni, iar în scurt timp, ne îndreptam către casa și laboratorul de cercetare ale lui Slim Spurling, un loc pe care nu-1 văzusem niciodată, dar despre care auzisem multe lucruri. Îmi amintesc că m-am uitat în ochii taximetristului și acesta părea să fie complet eliberat de stres, o calitate destul de neobișnuită pentru un șofer de taxi. L-am întrebat ce părerea are despre slujba sa. Privind în față, mi-a zis că-i place mult ceea ce face. Lângă el, oamenii se deschideau și își povesteau experiențele avute în călătoriile făcute peste tot în lume. Cu această ocazie, m-a întrebat de ce am venit în Denver. I-am spus că am venit în căutarea unui răspuns la problemele pe care le are lumea în privința poluării. S-a uitat la mine, de această dată cu o inocență ca de copil și mi-a spus: „Aici nu mai avem această problemă. Privește, aerul nu este poluat!” I-am răspuns că pot vedea cât de curat este aerul. „Este mai mult decât atât”, spuse el „Toată lumea de aici se simte extraordinar de bine! Știi cumva ce s-a întâmplat?” Nu am spus nimic, întrucât nu știam răspunsul la această întrebare. Într-un final, a oprit mașina în fața unor clădiri vechi cu două etaje, pe o stradă lungă ce duce la Școala de Mineri din Golden, Colorado. În acest loc, trebuia să mă întâlnesc cu Slim Spurling, unul dintre cercetătorii care compila informația experimentală despre un nou instrument de reducere a poluării, numit R-2. Era o invenție minunată, care captura într-un fel forma de undă a norului încărcat cu ploaie, chiar în clipa în care fulgera, și o trimitea pe o suprafață de 56 de kilometri, spărgând hidrocarburile în molecule inofensive, oxigen și vapori de apă. Era adevărat ? Așa părea din respirarea aerului curat de pe strada lui Slim. Am bătut la ușă și l-am auzit pe Slim zicându-mi să intru, ceea ce am și făcut. Casa lui era, într-adevăr, un adevărat laborator și nu un loc unde să locuiești, să mănânci și să dormi. Am realizat însă că locul unde trăia el se afla la etaj, separat de lumea sa de cercetare. Bobine de cupru de diverse mărimi se aflau peste tot pe podea și erau și alte obiecte a căror întrebuințare doar Dumnezeu și Slim o cunoșteau. Pentru acest om, care părea o combinație între Merlin cu barba sa lungă și albă și un cowboy, aceste „bobine vechi” făceau ceva care ajuta la purificarea poluării din aerul Denverului. Jon nu a venit în prima zi; erau doar Slim și alți doi cercetători care testau echipamentul de acolo. După plecarea celor doi, am avut ocazia să rămân doar cu Slim și să-i observ genialitatea. Am rămas alături de el pentru câteva zile, încercând să aflu atât cât era pe înțelesul meu. Iată cum funcționează un R-2 - de fapt, lucrurile sunt cu mult mai complexe, dar nu pot decât să aproximez: forma de undă pe care o emite un nor de ploaie, chiar în clipa în care este pe cale să descarce un fulger, este duplicată într-un aparat special ( nu este vorba de R-2 ). Apoi, este conectată la un cip de computer din R-2, a cărui sistem de transmisie ( speaker și raportor) o trimite în atmosferă printr-o bobină încastrată, numită armonizator. Forma-undă crește apoi și se extinde într-o formă de câmp toroidal ( ca o gogoașă ), afectând undele de gravitație, pentru a curăța poluarea, de la distanță. R-2 are patru butoane atașate la capătul tijelor de metal filetate, ce formează un tetraedru. Butoanele pot fi folosite pentru a regla câmpul toroidal, astfel încât acesta să „„prindă viață”. Atât Jon, cât și Slim considerau că acest câmp energetic toroidal este „viu” ( și la fel am crezut și eu după ce am văzut felul în care interacționează cu natura ). Eram cât se poate de receptiv, întrucât toate aceste reprezentau, la acea vreme, lucruri noi pentru mine. La început, am învățat cum să reglez un R-2 prin senzația pe care o aveam în cel de-al treilea ochi când roteam cele patru butoane ale unității. Era simplu; având multă experiență Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 123 Cătălin Dan Cârnaru în domeniul extrasenzorial, pentru mine acest lucru era absolut firesc. (Mai târziu, am aflat că doar câțiva oameni putea face acest lucru, dar și că oricine, având instruirea adecvată, putea obține rezultate.) Am continuat să exersez până în ziua în care Slim și Jon au considerat că eram pregătit să-mi testez aptitudinile. Trebuia să reglez un R-2, în aer liber, și să readuc în echilibru o mică zonă din Denver, care se „dereglase”. (Dacă un R-2 se dereglează, regiunea în care lucrează se va întoarce foarte repede la stadiul inițial de poluare, de obicei în doar două săptămâni. ) Aproape că nu-mi venea să cred că vreo regiune a orașului Denver putea fi poluată, însă amândoi mi-au garantat că era adevărat. Am mers cu mașina cam 30 de kilometri, în partea de sud-est a Denverului, o zonă pe care nu o cunoșteam, iar apoi ne-am îndreptat spre periferia orașului. Am parcat mașina pe șosea și am urcat pe un deal, în vârful căruia se afla o pădurice. Nu voi uita niciodată ce am văzut atunci când am ajuns în vârful dealului și am privit în valea de pe cealaltă parte. Întreaga vale era acoperită de un nor de poluare, roșu-maroniu, care se întindea pe mai mulți kilometri. Dedesubtul unui copăcel, ascunsă de privirea trecătorilor, se afla o unitate R-2 care-și cânta încet melodia unui nor de ploaie. Problema era că se dezacordase. Jon și Slim mi-au spus să mă așez în fața aparatului și să testăm dacă îmi învățasem bine lecțiile. Cu un mare interes și o curiozitate ca de copil, m-am așezat în fața unității, cu picioarele încrucișate, și mi-am închis ochii, începând să meditez și încercând să identific ce anume dereglase unitatea. Exact în clipa în care am început să rotesc butoanele, Jon m-a oprit și mi-a spus: „ține ochii deschiși și uită-te la norul de poluare”. Nu așa fusesem instruit, însă l-am ascultat și am privit norul, începând încă o dată să reglez butoanele. Jon m-a oprit din nou și mi-a zis: „Ascultă și păsările în același timp”. M-am întors spre el și l-am întrebat: „Poftim?” Nimeni nu pomenise nimic de păsări, în timpul antrenamentului. A repetat: „Ascultă păsările. Vei înțelege de ce”. Nu înțelegeam la ce se referea, dar am continuat. În timp ce am întors primul buton, am simțit cum regiunea începea să se schimbe în jur, dar în lumea vizibilă nu se întâmpla nimic. Cu toate acestea, când am reglat și al patrulea buton, totul s-a întâmplat simultan -ceea ce m-a surprins foarte mult. Brusc, norul roșu-maroniu de poluare a dispărut, făcând loc unei atmosfere curate și senine. Era ca un miracol. În aceeași clipă în care norul a dispărut, în jur de o sută de păsări au început să ciripească și să cânte peste tot în jurul meu. Până atunci nici nu realizasem că sunt acolo! Cele două întâmplări au avut un efect straniu asupra mea, la nivel psihic. Văzusem și simțisem puterea aparatului R-2, iar în acel moment, am conștientizat că această nouă știință era reală și că trebuia să învăț mai multe despre ea, prin experiență directă. În acea perioadă - în mod special în anii 1995 și 1996 - aerul din Denver devenise foarte curat, însă Agenția pentru Protecția Mediului a orașului, și-a arogat toate meritele pentru acest fenomen. Agenția susținea că măsurile luate de ea au făcut ca aerul să devină atât de curat. Cu toate acestea, eu văzusem cum unitatea R-2 purifica, în doar câteva secunde, zone întinse de cer și am înțeles că APM-ul din Denver își asuma meritele pentru ceva ce nu era făcut de agenție. Apoi, Jon și Slim au testat aparatul într-un laborator independent din Fort Collins, Colorado, ceea ce a dovedit faptul că R-2 făcea exact ceea ce am văzut că face. Cei care au testat-o, au lăsat unitatea să meargă o perioadă de timp, iar apoi au oprit-o. Au consemnat științific că nivelul poluării a scăzut cât timp unitatea a funcționat - iar apoi, când a fost oprită, a crescut. Au repetat acest test timp de trei luni. Totodată, cei de la Forțele Aeriene SUA de la baza Forțelor Aeriene Kirkland, monitorizau atât acest experiment, cât și cel inițiat de mine în Pheonix - despre care voi discuta imediat - și ne-au 124 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare întrebat dacă suntem de acord să fim testați de către echipa lor științifică. Am acceptat, iar acele teste au demonstrat definitiv că R-2 purifica, realmente, poluarea atmosferică. Când ne-am întors în laborator, Jon și Slim mi-au oferit propria unitate R-2, pentru a face experimente și la mine acasă, în Arizona. Trebuie să recunosc că mă simțeam exact ca un copil care tocmai primise mult-dorita jucărie. Am așteptat nerăbdător să ajung acasă, pentru a testa mai departe acest aparat incredibil. * * * Când am ajuns acasă, pe data de 30 mai 1996, ziarele din Arizona descriau problema poluării atmosferice care, în orașul Phoenix, crescuse la cote alarmante. Guvernatorul Arizonei, Fife Symington, spunea că poluarea din Phoenix era atât de îngrijorătoare, încât orașul era pe cale să fie clasificat în categoria „gravă”. Situația se înrăutățea în fiecare zi. Guvernatorul Symington a înființat o Strategie de conservare a stratului de ozon, condusă de avocatul Roger Ferland. În legătură cu problema poluării, domnul Ferland a spus: „Vom încerca orice. Nu există nici o metodă pe care să nu o luăm în considerare, indiferent cât de radicală, bizară, dificilă sau scumpă ar fi. Vom încerca orice”. El spunea că este absolut necesar ca orașul Phoenix să fie curățat; poluarea atmosferică avea să distrugă turismul și să afecteze sănătatea tuturor cetățenilor. Astfel că i-am scris o scrisoare domnului Ferland, cerându-i ajutor pentru amplasarea unei unități R-2 în orașul Phoenix. Întrucât aveam dovezi științifice că acest aparat dădea rezultate - atestate atât într-un laborator științific independent, cât și de către Forțele Aeriene SUA - și dat fiind că nu ceream sprijin financiar, am presupus că ne vor asculta. Cât de mult m-am înșelat! În scrisoarea pe care am trimis-o, nu am făcut decât să cer primăriei orașului Phoenix să ne ofere o șansă de a le demonstra că purificarea aerului este posibilă. Ne ofeream să plătim toate costurile, iar tot ce trebuiau ei să facă era să ne recunoască prezența și să ne monitorizeze realizările. Am primit un telefon din partea primăriei, de la un bărbat pe nume Joe Gibbs, care mi-a spus că nu sunt interesați de unitatea noastră R-2 și că nu ne vor oferi nici un ajutor. Vă imaginați cât am fost de uimit. De abia atunci am început să înțeleg că articolul din ziar fusese scris doar în scop publicitar și politic și că nu aveau nici o intenție de a eradica poluarea din orașul Phoenix. M-au refuzat în toate privințele. Din fericire, nimeni nu mă putea împiedica să fac experimente, întrucât R-2 funcționează cu o baterie de nouă volți și utilizează milivolți pentru a opera, iar legea federală spune că orice aparat care folosește mai puțin de un watt, nu este supus controlului legal. Prin urmare, pe data de 4 iunie 1996, pe cont propriu, am activat primul R-2 în Cave Creek, la marginea de sud a orașului Scottsdale. Aerul era atât de murdar și uscat în acea zi, încât era greu de respirat. Nu plouase de luni de zile și până și unii cactuși mureau. În primele trei zile nu s-a întâmplat nimic. Apoi, în cea de-a patra zi, deasupra casei mele a apărut un nor negru de ploaie. Nu exista nici un nor în toată Arizona, cu excepția acestuia de deasupra casei mele și a micuței unități R-2. Apoi, norul a început să se extindă și să crească în dimensiune. În cea de-a zecea zi, norul crescuse până la 25 de kilometri în diametru și, pentru prima dată după mult timp, a început să plouă, cu fulgere. Și ce fulgere! Nu mai văzusem așa ceva decât de două sau de trei ori în viața mea. Furtuna a continuat ore în șir, iar fulgere uriașe brăzdau cerul. Aerul avea mirosul plăcut al ozonului. Apoi, cerul s-a deschis pentru o revărsare de apă. Începând de atunci, a plouat aproape în fiecare zi, curățând aerul de poluare și umplând râurile și lacurile cu apă proaspătă. Pe data de 1 septembrie 1996, forma de undă creată de R-2 era stabilită și, începând cu acea zi, nu au mai existat alerte îngrijorătoare - nici una, până când Forțele Aeriene ne-au cerut să închidem unitatea, pentru a vedea ce se întâmplă. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 125 Cătălin Dan Cârnaru Am demontat unitatea pe data de 12 mai 1997 și, la sfârșitul lunii, poluarea atmosferică s-a reinstalat și orașul a primit prima alertă pe anul 1997. În timpul acestui test ( de fapt, instalasem o a doua unitate R-2 chiar în orașul Phoenix, în luna martie 1997, motiv pentru care începuseră să se vadă rezultate ), nivelul de hidrocarburi din orașul Phoenix nu a variat aproape deloc. Uneori, în mijlocul orașului, nivelul indica cifra zero. Din nefericire, R-2 nu a înlăturat și nitrații, care sunt cauza poluării ozonului, dar chiar a dat rezultate în cazul hidrocarburilor. Totul este înregistrat în actele oficiale. La finalul acestui experiment, știam cu siguranță că R-2 era un succes, însă Forțele Aeriene SUA, care îmi monitorizaseră acțiunile, mi-au cerut să închid activitatea. Vroiau să vadă ce se întâmplă și, în același timp, m-au informat că APM SUA nu va permite niciodată ca acest sistem să se dezvolte. Mi-au sugerat să plec din Statele Unite și să încerc în altă parte. Astfel, având aprobarea Forțelor Aeriene SUA, am început să-mi conduc cercetarea pe pământuri străine. Din luna iunie 1996, până în mai 1998, am lucrat cu R-2 și am obținut rezultate uimitoare, care, din nefericire, nu au fost recunoscute de primăria Phoenix.” Esența aparatului R-2 descris aici este formată din cele două bobine, armonizatorul și acu-vac care au rol de antene de recepție a undelor atmosferice și ulterior de emisie a lor după ce aparatul le-a amplificat. Remarcați refuzul autorităților de a accepta remedierea situație, chiar dacă asta nu-i costa nimic. De fapt refuzul vine dintr-o motivație profundă și ascunsă. Aceea că dacă Drunvalo și prietenii săi ar fi purificat atmosfera, iar acest lucru ar fi fost făcut public, oficialii și-ar fi pierdut orice merite în această acțiune și ar fi scăzut enorm în ochii electoratului. Practic elita mondială, la orice nivel al ei sacrifică cu nerușinare și nepăsare incredibilă, sănătatea și viața poporului și a planetei în beneficiul măruntelor lor câștiguri materiale egoiste. Viața și activitatea lui Slim au început a fi recunoscute din ce în ce mai mult de comunitatea științifică abia în ultimul timp, după moartea sa, ce s-a petrecut la data de 12 noiembrie 2007. Sunt unii oameni care privesc altfel și care nu înghit totul pe nemestecate. Progresul real al omenirii este urmare a activității lor nu a mediului academic care este extrem de închistat în dogme și legități rigide dictate de limitarea mentală a prostiei. Când accepți orice învățătură ca pe ceva sacrosanct și de netăgăduit doar pentru că vine de la un om care a făcut o facultate în vreme ce tu nu ești decât un mucos de copil, ajungi să îngroși rândurile academicienilor, să devii unul din cei care sub pretextul calității lor de învățați contribuie din plin cu munca lor la frânarea progresului comun. Sunt și au fost unii oameni al căror spirit critic s-a opus dogmelor și care au ieșit din rând, nu au acceptat îndoctrinarea, nu au acceptat starea de oaie docilă în turma conducătorilor, oricare ar fi fost aceștia. Au fost oameni ca Da vinci, Michelangelo, Pico de la Mirandola, Savonarola, Galilei, Copernic, etc. . Trebuie să știți că asemenea oameni nu sunt numai geniile despre care am auzit și care au rămas în amintirea omenirii. sunt și printre noi asemenea oameni. De obicei societatea încearcă să-i respingă, să-i ridiculizeze, să le facă viața amară. Este acea conspirație a mediocrității despre care am mai vorbit. Eu însumi am fost un asemenea om. În copilărie, datorită faptului că având în casă o bibliotecă am citit mult mai mult decât colegii mei de școală, am fost mereu ridiculizat de aceștia cu epitete gen „profesorul Baltazar”, „deșteptu'lu' pește” și altele. Deranjant era faptul că deoarece nu mă atrăgeau atât de mult activitățile copilărești ale lor, multe dintre ele chiar prostești și periculoase, eram adesea respins de colegii de joacă. Nu m-a supărat acest lucru căci de mic am înțeles care-i cauza respingerii lor. dar situația avea și avantaje. enorm de mari. Aveam liniște, puteam gândi nestingherit de nimeni la cele pe care le citeam, la lucrurile noi pe care le aflam zilnic din zecile de cărți pe care le găseam prin bibliotecile orașului. Mi-amintesc că multe din lucrurile care mi se predau la școală îmi păreau banale și neinteresante. și multe dintre învățăturile profesorilor 126 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare mei erau chiar lucruri pe care nu le acceptam. Intrau în flagrant conflict cu cunoștințe anterioare și de cele mai multe ori nu le dădeam nici o atenție. Pentru că în copilărie aveam talent la desen, după ce m-am mutat într-o școală dintr-un oraș mai mare, am primit o notă de patru pentru un desen superb pe motiv că nu l-aș fi făcut eu. Din acel moment am început să-i disprețuiesc profund pe marea majoritate a celor care mi se prezentau zilnic în fața băncii mele de școală pretinzând că sunt profesori și că au a mă învăța ceva. Din acel moment nu am mai învățat decât ce am considerat eu că mi-e util. Marea majoritate a acestor elevi răzvrătiți rămân niște necunoscuți, ocoliți și respinși întreaga lor viață de o societate prea abrutizată de prostie și lăcomie, pentru a-i putea înțelege. Sunt unii însă, care reușesc să răzbată deasupra mediocrității generale și despre care auzim, mai devreme sau mai târziu.. Un astfel de om e cel despre care voi vorbi în continuare. Este vorba de un contemporan, care deși este respins de mediul academic iar teoria sa este considerată o fantasmagorie care nu are baze științifice, presa mondială îl numește „Noul Einstein”... E vorba de un om care a trecut prin școală, profund sceptic la ideile ilogice pe care încercau profesorii săi să i le planteze în creier, și a cărui teorie științifică se vrea a fi sfântul Graal al științei moderne. o teorie unificată a forțelor naturii. Omul se numește Nassim Haramein. Iată o scurtă biografie a lui luată de pe Internet, de la un sit care oferă marelui public unul din filmele de prezentare ale sale: „Nassim Haramein s-a născut în Geneva, Elveția în 1962. Încă de la 9 ani, Nassim deja punea bazele pentru teoria hiperdimensională unificată a materiei și energiei, pe care într-un final el o va numi „Universul Holofractografic”. Nassim a petrecut majoritatea vieții lui cercetând geometria fundamentală a hiperspațiului, studiind o varietate de domenii, de la fizica teoretică la cosmologie, de la mecanica cuantică la biologie și chimie, de la antropologie la civilizații străvechi. Combinând această cunoaștere cu o profundă observare a comportamentului naturii, el a descoperit un sistem geometric specific pe care el l-a constatat ca fiind fundamental pentru creație și de asemenea, acesta reprezintă fundamentul său pentru Teoria unificată a Câmpurilor. Această teorie unificată, cunoscută ca „Sistemul Metric Haramein-Rauscher”, este o nouă soluție la ecuațiile de câmp ale lui Einstein care încorporează și efectele de torsiune și Coriolis. Punând bazele a ceea ce ar putea fi o schimbare fundamentală în concepțiile noastre actuale despre fizică și conștiință, această teorie tulburătoare este din ce în ce mai cunoscută în comunitatea științifică. Vorbind fluent atât engleză cât și franceză, Nassim a ținut conferințe și seminarii legate de teoria sa unificată de peste 10 ani, în special în Canada și Statele Unite. În ultimii 20 de ani, Nassim a condus echipe de fizicieni, ingineri electricieni, matematicieni și alți oameni de știință. El a înființat o fundație non-profit, numită „FUNDAȚIA PROIECTULUI REZONANȚEI” ( Resonance Project Foundation ), unde, ca Director al Cercetării el continuă explorarea principiilor unificatoare și aplicarea lor în lumea de azi. Fundația are un parc de cercetare în Hawai, unde știința, durabilitatea, tehnologiile verzi și cultura bio se împletesc. Daca v-a plăcut seria de documentare THE ELEGANT UNIVERSE și dacă lecția de fizica cuantică din documentarul EVIDENCE - The Case For The NASA UFO's vi s-a părut coerentă și plină de semnificații, atunci conferințele lui NASSIM HARAMEIN sunt cele care le leagă și merg la un nivel superior, unificator, înălțător, spiritual în care conștiința este un factor cheie.” Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 127 Cătălin Dan Cârnaru Trebuie să spun aici că Nassim a ajuns la concluziile sale științifice pornind inițial de la fapte banale din istoria omenirii pe care nu le putea accepta. Printre ele fiind și prezentarea de către istorici a tehnologiilor care chipurile ar sta la baza construcției piramidelor. A plecat de la indicii lăsate de înaintașii noștri atât pe vestigiile arheologice din întreaga lume cât și în tradițiile, legendele și scrierile vechi. Numai un spirit enciclopedic poate să pună cap la cap multitudinea de indicii pentru a reuși să înțeleagă realitatea, adevărul. Numai o știință multidisciplinară, integrată poate asigura omenirii adevăratul progres. Ori această concepție enciclopedică intră în flagrant conflict cu superspecializarea până la nivel de amănunt în domenii extrem de înguste ale cercetării, superspecializare care nu are ca rezultat decât stagnarea.Multe din invențiile, inovațiile și ideile progresiste ale spiritelor vizionare nu au fost și continuă să nu fie înțelese de știința actuală datorită lipsei de cultură generală. Practic academicienii planetei sunt proști. pur și simplu. Îndoctrinați și încarcerați în domeniul lor strâmt de specializare sunt incapabili să vadă lumea din jur în ansamblu și ca urmare nici nu o pot înțelege. Și cu toate că Nassim este un tip enciclopedic, la fel ca marea majoritate a învățaților actuali, este și el captiv unui spirit egoist, secretos, și temător. Dacă veți intra pe situl fundației sale nu veți găsi nici o informație concretă despre cercetările pe care colectivul condus de el le efectuează. Este prizonierul concepției păguboase că o invenție trebuie păstrată secret, până în momentul definitivării ei, fiind făcută publică abia după terminarea cercetărilor și obținerea brevetelor și recunoașterii științifice mondiale. Din păcate acest mod de gândire dă apă la moară oligarhiilor militariste și industrial bancare superstatale să poată controla și chiar împiedica pătrunderea pe piață a noilor invenții - de aceea omenirea nu are acces la cele mai noi invenții, cercetări, și în general la progres. Iată ce scriam unui cititor care după ce citise cărțile mele, mă întreba dacă am brevetat vreun dispozitiv descris în cărțile mele: „În ce privește eventuale drepturi de autor ale mele legat de acestea, trebuie să știți că aproape nimic din ce sugerez eu în cărțile mele nu sunt ideile mele. Sunt ideile unor mari oameni de știință și ingineri, pe care eu doar le-am îmbunătățit pe ici pe acolo așa cum m-am priceput. În plus dacă doream să am drepturi de autor pe ele nu le mai făceam publice pentru a se inspira oricine din ele. ... ... Brevetarea și omologarea sunt principalele căi de obstrucționare a progresului energetic al omenirii pe care le folosesc cercurile interesate. De aceea nu produce nimeni pe nici o linie de producție din lume „generatoare” free energy pentru că nu au cum să le pună-n producție, nefiind brevetate și omologate. Iar acest lucru nu se poate face datorită faptului că se pretextează fie că acestea ar încălca legile termodinamicii fie pentru că pur și simplu majoritatea oficiilor de brevete și mărci din lume nu acordă brevete unor tehnologii care aduc atingere tehnologiilor actuale...” Și iată ce am răspuns unui alt cititor de-al meu, care după ce a citit cartea pe care am făcut-o publică la începutul acestui an, mi-a reproșat că nu par a fi interesat de Nassim Haramein, că nu par a fi interesat de a face ceva practic bazat pe studiile sale: „În ce privește opera și activitatea lui Haramein. eu înțeleg că teoria lui este fascinantă, dar până una alta rămâne doar un concept pur teoretic. Nimic din ce este public cu privirea la activitatea sa nu sugerează vreo modalitate practică ( și firește și posibilă ! ) de a extrage energie prin intermediul teoriei sale. Ar fi fascinant să obții energie pe calea ce s-ar întrevedea din teoria sa, dar vă pun un set de întrebări la care să încercați să vă răspundeți. S-ar presupune din prelegerile sale că un dispozitiv energetic bazat pe ideile lui ar trebui să fie realizat cumva cu cristale. Poate că o configurație de 64 de cristale dodecaedrice, sau ceva de genul acesta. Vă întreb eu pe dumneavoastră acum: de unde iei atât de multe cristale pe care să le prelucrezi în aceste forme ? Ce anume cristale sunt -cuarț, turmalină, safir, diamant, etc. — ce anume ? Știți cât costă acestea — presupunând că 128 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare ai avea de unde să le procuri ? Știți cumva prin ce procedee se taie asemenea materiale, prin ce procedee se șlefuiesc ? Eu știu, și vă rog să mă credeți că numai materialele abrazive necesare unor asemenea prelucrări sunt cel puțin la fel de scumpe ca însăși cristalul de prelucrat. Nu mai iau în considerare mijloacele tehnice necesare — mașini de tăiat și de șlefuit. Și să spunem acum că poate ai de unde lua cristalele. Pe ce direcție le tai și le prelucrezi ? Dumneavoastră știți că cristalele se formează prin creștere pe niște axe, au fibră, la fel ca lemnul ? Pe ce direcție față de axa de cristalizare trebuie prelucrate pentru a putea fi capabile să colecteze energie ? Singurul lucru care se cunoaște la ora actuală exact despre proprietățile electrice ale cristalelor este piezoelectricitatea cristalului de cuarț. Se știe că are proprietatea de a rezona la o frecvență fixă dată de dimensiunile și forma sa fizică. Un cristal de cuarț montat într-o piesă electronică numită „cuarț” are frecvența de rezonanță de câteva zeci de kHz și are dimensiuni minuscule. Se mai cunoaște proprietatea turmalinei de a fi debalansată electric în mod natural. Ce dimensiune trebuie deci să aibă cristalul sau întreg ansamblul pentru a rezona cu mediul înconjurător ? La ce frecvență trebuie să rezoneze ? Dacă, în ce privește densitatea energetică a eterului oamenii de știință sunt de acord că este de circa 25 GWh/cmc, în ce privește frecvența de rezonanță nu am găsit nicăieri nici o dată concretă. Și de altfel nici nu cred că veți putea găsi, căci aceasta este un rezultat al rezonanței individuale a tuturor atomilor și moleculelor componente. Și fiecare atom și fiecare moleculă rezonează diferit în funcție de masa sa atomică, adică de substanța chimică pe care o reprezintă. O frecvență de rezonanță are molecula de apă, alta molecula de apă grea, și cu totul alta molecula de apă de mare. și lista e deschisă pentru toate elementele chimice și toate combinațiile lor. Îmi veți spune poate că acea frecvență ar fi acel 7,5 Hz descoperit de Tesla. Vă atrag atenția că acea frecvență nu este decât frecvența de rezonanță a „cavității Schuman” adică a circuitului oscilant determinat de condensatorul pământ — ionosferă... Realitatea este că acea frecvență deși este una fundamentală, nu este fixă ci are variații permanente date de mai mulți factori cu variație continuă. Și apoi nici această frecvență nu e chiar atât de fundamentală cum am vrea sau am putea să credem, căci de la descoperirea lui Tesla această frecvență s-a modificat printr-o creștere permanentă, și chiar în acest moment ea este undeva pe la 12 —13 Hz și se mai pune și problema armonicelor. Dar încă odată, aceasta-i frecvența de oscilație a atmosferei terestre, a cărei compoziție se modifică permanent, nu a așa numitului „eter”. Cum pot realiza ceva pornind de la aceste date și de la ideile lui Haramein ? Să spunem că am prelucrat acel cristal necunoscut necesar, pe o direcție anume și am obținut cele 64 de dodecaedre. Acum se pune întrebarea : Cum le îmbin ? Sunt corecte direcțiile fibrelor acestor cristale ? Nu cumva fibrele lor trebuie să îndeplinească anumite condiții de orientare ? Și după ce am obținut acea configurație superbă de cristale . ce fel de energie apare acolo, și mai ales unde apare ea ? Dar apare vreun fel de energie ? Și dacă apare este o energie pe care poți s-o colectezi ? Nu cumva acea energie presupunând că printr-un noroc fantastic de imens am reușit să îndeplinim toate condițiile necesare, este o energie subtilă. o energie oarecum asemănătoare orgonului, Ki-ului, Pranei, etc., energie ce se manifestă doar în centrul acelei structuri cristaline ? Cum o extrag de acolo ? Care-i modalitatea de a o folosi ? Și credeți-mă că oricât de fascinantă este teoria domnului Nassim Haramein, aceasta rămâne doar o simplă teorie, care deocamdată chiar și pentru el cred că nu prea are fundament practic.. Căci întrebările de genul celor pe care vi le-am pus eu aici ar putea continua până am umple mai multe pagini. Iar domnul Haramein, oricât de simpatic ar fi, suferă de marele păcat pe care-l au toți inventatorii egocentriști din ultima sută de ani. Se crede proprietar al acestei idei, și Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 129 Cătălin Dan Cârnaru crezându-se proprietar al ei, nu e dispus să facă publică modalitatea practică de utilizare a ei ( dacă există vreuna ! ) . Și trebuie să înțelegeți un lucru domnule. Anume că deasupra tuturor statelor lumii există o organizație criminală de sorginte militară, care prin faptul că de mai bine de 100 de ani a pus stăpânire pe toate tehnologiile inovatoare inventate pe pământ sau capturate de la extratereștri, se situează la un nivel tehnologic ce-l depășește pe cel pe care-l cunoaștem noi, cu multe sute de ani. Imaginați-vă că dacă de la nivelul tehnologic pe care-l avea omenirea acum 100 de ani s-a ajuns la ce e azi, ceea ce au spoliat aceștia în ultima sută de ani i-a situat la un nivel de zeci de ori mai superior. Ei pot prin tehnica pe care o au să monitorizeze orice activitate terestră în timp real. De aceea nimeni dintre inventatorii, oamenii de știință și inginerii care au activat în domeniul energiilor libere nu au reușit vreodată să-și vadă ideile materializate în vreun produs comercial. Nici domnul Haramein nu va reuși. Pentru singurul motiv că atât timp cât te crezi proprietarul unei idei și te încăpățânezi să o păstrezi pentru tine în speranța că vei câștiga de pe urma ei, până să ajungi tu să o pui în practică, cei de sus deja știu ce faci și te vor împiedica. Singura soluție practică și viabilă este să faci publică ideea în toate amănuntele ei, pe toate canalele publice posibile, astfel încât cei ce se vor apuca de studiul și aplicarea ei să fie cât mai mulți. Aceasta-i singura posibilitate practică de a contracara acțiunile criminale ale celor de deasupra tuturor... Tehnologiile pe care vi le aduc eu la cunoștință prin cărțile mele aici la noi, și alții pe alte meleaguri, sunt tehnologii pe care noi le redescoperim. Ele există de mult timp rezolvate și perfect funcționale și viabile dar se află în stăpânirea acestei organizații superstatale. Ceea ce facem noi nu este decât „redescoperirea roții” și încercarea de a conștientiza masele largi că numai și numai punând mâna și lucrând singuri fiecare individual sau în grupuri mici, pe întreaga suprafață a planetei vom putea ajunge să beneficiem de tehnologiile energiilor libere. Cei care le-au acaparat și le stăpânesc nu vor fi niciodată dispuși să ni le ofere. Ca urmare vă mulțumesc sincer pentru sugestie și vă urez lectură plăcută în continuare. Vă asigur că așa cum zilele acestea am publicat „Totuși ce naiba-i energia liberă?!” voi continua an de an de acum înainte să public cărți de sorginte asemănătoare, cărți prin care să încerc să ridic vălul de pe marele mister ascuns de interese obscure și retrograde care din păcate se situează mult deasupra destinelor noastre. .Eu și alții ca mine ne-am asumat un anumit risc aducându-vă la cunoștință prin lucrările noastre aceste aspecte ale vieții de azi. Întrebarea fundamentală este următoarea: Dumneavoastră, ca receptori ai acestei informații vă aflați la înălțimea morală necesară pentru a lua atitudine și a acționa ?... Sunteți capabili să vă opuneți sclavizării generale care se petrece chiar acum în timpul vieții dumneavoastră ?... Sau continuați să considerați că e mult mai importantă garderoba doamnei Udrea. doamna în cauză fiind de fapt unul din înfăptuitorii acestei sclavizări ?.” Cred că acest fragment de scrisoare e sugestiv. cu mențiunea că cititorul respectiv nu mi-a mai scris pentru a-mi răspunde acestei scrisori. Probabil că s-o fi simțit cu musca pe căciulă referitor la ultimul paragraf, sau poate că faptele pe care i le-am spus în acest fel i-au jignit orgoliul de cetățean arab. avea un nume asemănător cu al lui Haramein. 130 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Comentarii Despre ocultă și invenții Și pentru a păstra o oarecare continuitate cu cele scrise pe pagina anterioară, trebuie să vă mai spun un lucru, de care ar trebui să fim conștienți toți, permanent și-n orice loc de pe glob. Cândva, când populația globului se număra la câteva sute de milioane orice mare realizare a unui spirit inovator era recunoscută de întreaga comunitate, iar respectivul era respectat și i se recunoșteau meritele. fie ele pozitive sau negative. ( aici nu uitați de inchiziție ). Dar. timpul trecând, populația globului a crescut și odată cu această creștere, a crescut și nivelul de trai general și urmare a acestui fapt și accesul la informație, și la învățătură. Așa se face că în urmă cu circa două - trei secole, în plină revoluție industrială, numărul celor care aveau acces la cultură și o pregătire școlară adecvată crește, iar probabilitatea ca doi inși sub presiunea acelorași nevoi, să inventeze același mecanism, asemănător sau chiar aproape identic crește și ea. În acel moment deoarece fiecare din acești inovatori ai omenirii erau angrenați din plin în revoluția industrială, apar conflicte privind drepturile intelectuale asupra uneia sau alteia din ideile noi apărute. Totuși problema nu era prea gravă, căci nivelul de trai, paradoxal era mult mai uniform atât din punct de vedere material cât mai ales spiritual, iar oamenii erau încă ființe care aveau demnitate, rațiune și cinste. Timpul a trecut în continuare și revoluția industrială și-a atins scopul iar omul a devenit un homo tehnicus dependent din ce în ce mai mult de invențiile sale. În acest timp la fel ca-n orice societate, și ca-n orice timp istoric, o mică parte din populație fiind formată din indivizi lacomi, profitori, rapaci și imorali, aceștia au găsit modalitățile de a pune stăpânire pe noile tehnologii pentru a le folosi în nume propriu și în detrimentul majorității. Pentru cei care acum au tendința să mă acuze de teoria conspirației. am să le atrag atenția că Protocoalele Înțelepților Sionului, au fost elaborate în urmă cu peste o sută de ani. și cei ce vor avea curiozitatea de a le studia vor descoperi stupefiați poate, că tot ceea ce în acele protocoale era un plan pentru un viitor îndepărtat, acum este o realitate extrem de dureroasă și prezentă pe întreaga planetă. În acest context apare organizarea socială statală, apare statul cu instituțiile sale, și apare contractul social. Apar și oficiile de brevete și invenții iar cei care inventează ceva pentru a fi oarecum asigurați că nimeni nu va beneficia de aceiași idee pe care au avut-o și ei vor merge și vor depune descrierea amănunțită a ideii la aceste oficiu unde vor primi un brevet de inventator. Din acel moment chiar dacă acea idee ar fi venit altuia și acela ar fi încercat să și-o revendice, întâietate avea primul venit, adică primul care depusese cererea de obținere a brevetului de invenție. Lucrul acesta era cinstit și recunoscut de toți ca pe ceva moral și normal. Numai că !... În spatele acestor oficii de brevete și mărci se aflau organele statului și printre ele, pe sub ele, sau pe deasupra lor anumite cercuri interesate formate din acea minoritate rapace și lacomă despre care vorbeam un pic mai sus. Așa că de fapt partea bună și frumoasă din ideea de a breveta o invenție a fost doar o scânteie, un foc de paie, o minune care nu a durat decât câțiva zeci de ani. În prezent, nu-și permit să obțină un brevet de invenție toți „sărăntocii” oricât ar fi ei de geniali. Taxele sunt destul de mari, și în plus riscul de a da banii și de a rămâne cu buzele umflate e mare, căci având în vedere cât este de mare populația globală actuală, aproape orice idee ai avea există șanse importante ca din cei șapte miliarde de locuitori ai planetei să mai fie cineva care să fi avut aceiași idee înaintea ta și deci să mai existe o cerere asemănătoare depusă la un alt oficiu. Chiar dacă oficiile de brevete și mărci, pentru angajații lor, sunt niște instituții Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 131 Cătălin Dan Cârnaru onorabile, există suficiente pârghii pe care le stăpânesc potentații lumii, prin care un brevet de invenție să nu ajungă a fi cunoscut de marele public și nici de industria care ar fi interesată de punerea lui în producție în scop comercial. Spre exemplul cel mai elocvent sunt cele vreo patru - cinci sute de brevete ale lui Tesla despre care se știe că există, dar care tot așa de bine se știe că sunt trecute la regim secret. În plus legislația industrială din întreaga lume nu dă voie fabricilor să introducă în producție o invenție fără ca aceasta să fi fost brevetată anterior. Logica e simplă. și de fapt e de bun simț, dacă te apuci să fabrici un dispozitiv sau o mașinărie fără a avea siguranța că e brevetată, după ce ai scos pe piață și vândut un număr mare poți să te trezești că apare un inventator care-ți va dovedi că produsul pe care tocmai îl vinzi constituie proprietatea sa intelectuală și încep procesele, pe care dacă ești puternic și bogat le poți câștiga dar pe căi necinstite. Dacă justiția e dreaptă și vede dreptatea inventatorului pierzi. financiar. și poți chiar da faliment. Un alt covor de spini așternut în fața inventatorilor este o lege mai degrabă nescrisă, dar despre care am informații din diferite surse că s-ar aplica în multe țări. Este vorba de faptul că multe oficii de brevete evită pe orice cale să acorde brevet unor invenții care pot aduce prejudicii importante tehnologiilor actuale. Unele din aceste invenții sunt însă trecute în categoria următoare - cea a secretelor de stat sau militare. Sunt anumite legi care prevăd că unele invenții care pot fi folosite în domeniul militar sau pot aduce prejudicii statului sunt trecute la secret, inventatorului i se interzice să folosească invenția respectivă, să o vândă sau să mai pomenească de ea. cu alte cuvinte inventatorului îi este confiscată invenția. Toate acestea nu sunt decât modalități prin care atât inventatorii cât și noi ceilalți care ar trebui să beneficiem de pe urma inovațiilor lor suntem privați de dreptul la progres, prin restricționarea în felul acesta a accesului la tehnologiile respective. În acest context aș aduce în discuție cererea de brevet a lui Victor Stepanovici Grebennikov și V. Zolotarev, pentru platforma gravitațională. Conjur acum pe oricare dintre dumneavoastră, dragi cititori, să găsiți acest brevet. Faptul că nu-l veți găsi nu înseamnă că el nu există, sau că ar fi o minciună faptul că Grebennikov și-ar fi brevetat platforma. Acest fapt înseamnă doar că brevetul respectiv este considerat secret de stat, sau secret militar și noi. prostimea nu trebuie să-l vedem. Normal, eu, ca făcând parte din această prostime nici măcar nu ar fi trebuit să știu că există un brevet pentru această „ipotetică” platformă gravitațională. Din păcate, sau din fericire, sunt multe alte lucruri pe care eu nu ar fi trebuit să le știu și totuși le-am aflat și vi le-am împărtășit și dumneavoastră, cititorilor mei. Pornind de la aceste spuse vreau să adaug că odată cu creșterea populației globale, și informația ce plutește în „astral” sau în „conștiința” comună este accesibilă unui număr din ce în ce mai mare de persoane pregătire psihic pentru asta.În aceiași ordine de idei trebuie să socotim și ideile tehnice accesibile inventatorilor lumii, potențate atât de nivelul tehnologic al umanității și de accesul la învățământ cât și de accesul mai facil la „conștiința” comună a omenirii. De aceea din aceste rânduri se poate desprinde clar un fapt îngrijorător. Anume că, pe măsură ce progresul tehnic al omenirii se accelerează potențat de un număr tot mai mare de invenții și inovații procentul din acestea trecute la secret, restricționate sau pur și simplu care nu ajung să primească un brevet este din ce în ce mai mare. Pe de altă parte mai există și o practică neloială a industriașilor lumii, care caută pe orice căi să profite de proprietatea intelectuală a inventatorilor fără a le plăti drepturile aferente. Să știți că sunt multe căi de a face asta. Iată două din ele:. Fie se fac presiuni asupra sa să cedeze sau să vândă pe nimic proprietatea sa intelectuală firmelor fie se caută modalitatea de a-l împiedica să-și vadă invenția pusă-n producție, prin oprirea finanțărilor, sau diferite piedici birocratice, până ce perioada de valabilitate a protecției brevetului expiră după care acesta devenind liber, este imediat introdus în producție. Această practică este în prezent generalizată. În plus o dată cu dezvoltarea 132 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare tehnologică în domeniul telecomunicațiilor, internetului etc., de multe ori calculatoarele pe care lucrează inventatorii în perioada de pregătire a invenției sunt supravegheate, și cu softuri speciale, fișierele sunt furate iar echipe finanțate de industria interesată se grăbesc să depună cerere de brevet cu zile sau chiar ore înaintea adevăratului inventator, furându-i în acest fel dreptul intelectual asupra invenției respective. este iarăși o practică generalizată în structurile marilor corporații industrial-bancare. Deci după cum vedeți pe măsură ce avansăm numeric și tehnologic decădem din punct de vedere moral și asta creează pentru inventatori ( și în general pentru orice posesor de drept intelectual ! ) un mediu sălbatic, prea puțin propice respectului și răsplătirii muncii lor. Un alt aspect interesant este faptul că deși zestrea tehnologică ascunsă în brevetele vechi este imens de mare, mentalitatea indusă de sistemul de învățământ în creierele noastre face ca prea puțini dintre inginerii actuali să fie interesați a studia brevetele vechi. E drept că la ritmul de viață și muncă impus de societatea „de consum” actuală, ar fi și greu pentru cineva să caute și să cerceteze prin numărul atât de mare de brevete adunate în ultimul secol la oficiile de brevete din întreaga lume. Pe de altă parte, așa cum am mai spus, multe brevete cu adevărat importante pentru progresul omenirii sunt acaparate de industriile militare sau sunt arhivate cu regimuri secrete, ceea ce face ca căutările prin bazele de date ale oficiilor de brevete să pară o întreprindere lipsită de șanse încă din start. Deci situația actuală pe plan mondial nefiind de loc una care să ofere avantaje nici inventatorilor cărora nu le e respectată munca, nici nouă celorlalți care ar trebui să beneficiem de pe urma muncii lor și nu putem s-o facem, din ce în ce mai mulți inventatori, cercetători și alți oameni care activează în domenii care sunt menite să tragă întreaga omenire spre înainte, au început să-și declare ideile și invențiile publice fără a se mai obosi să le breveteze. E un salt moral fantastic și nu știu dacă e o coincidență sau nu, dar de când se întâmplă lucrul acesta, parcă sunt și mai mulți care abordează diferite subiecte de cercetare simultan. Acea conștiință planetară la care, prin nu știu ce miraj, avem toți acces și din care ne vin marile idei, a început să ne binecuvânteze. Din ce în ce mai mulți suntem cei care ne apropiem cu pași repezi de o anumită trezire, o anumită deșteptare spirituală. e palpabilă și nu știu să spun dacă este datorată unei depășiri a densității critice a unor acumulări îndelungate sau este doar urmarea poziției galactice în care se află acum sistemul solar. așa cum spun astrologii : am pătrunde într-un alt plan vibrațional, energetic, etc. Cert e că din ce în ce mai mulți au devenit conștienți de faptul că trăim, toți, locuitori ai aceleiași planete, sub jugul unor oligarhi lipsiți de suflet, atât în privința noastră - a semenilor lor, cât și a planetei pe care trăiesc și a nepoților lor, cărora nu le pasă ce le lasă moștenire. Și din ce în ce mai mulți au început să înțeleagă că desprinderea de aceștia, eliminarea lor, se poate face doar pornind de jos în sus, de la fiecare din noi. Aceasta-i trezirea spirituală despre care se vorbește tot mai mult în ultimul timp. Deși sunt încă extrem de mulți care nu înțeleg cum ar trebui făcut acest lucru, cred că nu va mai trece mult și toți vom înțelege. Iată ce-i scriam de curând unui alt cititor al meu, ca răspuns la unul din mesajele sale în care spunea ceva de faptul că nu prea înțelege de ce nici una din multele edituri pe care le-am contactat nu a dorit să-mi publice vreuna din cărți: „Un autor indiferent că-i de carte sau de altceva ar trebui să trăiască din drepturile de autor ale operei sale. Și chiar o face în domeniul muzical, teatral, cinematografic, și mai știu eu în ce alte domenii în care informația implicată este una total neimportantă, care contribuie din plin la îndobitocirea și manelizareapoporului... Nu ai să vezi însă ca vreun editor să publice ceva care ajută real poporul să se trezească. Veți spune că e plină piața de cărți spirituale. Da. Numai că astea nu te ajută la trezirea spirituală, nu te ajută să te desprinzi din sclavie, astea doar îți întăresc spiritul de. resemnare, de acceptare a sorții îți întăresc convingerea că dacă nu poți avea o viață normală aici sigur o vei avea în viețile viitoare. Domeniile care îți pot oferi cu adevărat libertatea față de sistemul actual sunt interzise, nu doar prin legi ce le restricționează, poate nu neapărat implicit ci și tacit. Un Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 133 Cătălin Dan Cârnaru om ca acel patron de editură în momentul în care a auzit cam ce-i energia liberă sigur s-a gândit că dacă ar publica așa ceva va supăra pe careva. .Acel cititor al meu fost jurist angajat al unei companii energetice, mi-a spus de mai multe ori că în momentul în care începea să vorbească cu prieteni și cunoscuți despre orice domeniu legat de energie liberă, era imediat atenționat să tacă iar dacă nu tăcea, respectivii căutau rapid un motiv cât mai plauzibil să încheie discuția și să plece.” De aceea din ce în ce mai multe invenții și proiecte sunt declarate „Open Source”. Din păcate se pare că industria mondială încă nu are pârghiile necesare pentru a putea introduce în producție asemenea proiecte. Deci singura șansă este ceea pentru care militez eu și atâți alții aiurea, aceea ca desprinderea de sistem, recăpătarea libertății să se facă de jos în sus, de la fiecare om în parte. Fiecare în curtea și apartamentul lui singur sau în grupuri mici, trebuie să punem mâna pe carte să învățăm ceea ce nu ni se predă în școli, și să ne construim singuri colectoare de energie liberă, care să ne permită să ne desprindem de sistemul acesta corupt. Dacă ai energie la discreție oriunde dorești și oricând la fața locului, nu mai poți fi șantajat nici de firmele de energie, nici de stat, nici de bănci. Ești liber ! Când nu mai trăiești cu frica că dacă nu te supui ordinelor și nu suporți să fii tratat ca un sclav nu vei primi salariul și prin asta nu vei putea să-ți plătești la iarnă căldura astfel încât copii să riște să-ți moară de frig și de foame. ești liber. Acum toți trăim într-un șantaj, într-o sclavie de care prea puțini suntem conștienți . și mult mai puțini ne dăm seama cum am putea să scăpăm din această situație. Și poate că va mai dura o perioadă, dar la un moment dat din ce în ce mai mulți din cetățenii planetei vor înțelege că libertatea stă în paradigma energetică. O nouă paradigmă energetică înseamnă libertatea. Și această libertate va aduce cu ea o conștiință superioară. Eu am o obsesie. Consider că cel pe care-l vedem în oglindă dimineața nu e propria noastră reflexie, ci este strănepotul nostru care ne reproșează: „Tataie, ce sărăcie de planetă mi-ai lăsat ?! Eu unde să-mi mai trăiesc viața!?!” dar cel ce ne privește este în același timp și unul din străbunicii noștri, acei oameni demni și mândri care au apărat cu sângele lor acest teritoriu pentru ca noi să avem unde trăi, care ne reproșează același lucru: „Nepoate, ce mama dracu faci cu moștenirea pe care ți-am lăsat-o ?!!” Din momentul în care vom reuși să nu mai depindem de resursele energetice actuale, cel din oglindă ne va zâmbi, cel din oglindă va fi iar un eu, un eu căruia îi va păsa de natură de mediul înconjurător de planeta pe care o lasă moștenire fiilor și nepoților săi. din acel moment, va veni și respectul pentru natură și pentru urmași. De aceea o spun din nou, cu toată convingerea, singura cale viabilă de progres a omenirii, atât din punct de vedere tehnic cât și spiritual este declararea tuturor invențiilor ca surse deschise, surse publice de informare. Din acel moment, având oricine acces la ele, vor fi mult mai mulți și în multe locuri simultan, cei care se vor ocupa cu studiul și implementarea lor în producție și astfel tehnologia va penetra rapid în rândul maselor, Asta va duce la dispariția treptată a monopolurilor actuale ale oligarhiilor industriale și militariste asupra informației iar aceste organisme superstatale își vor pierde rațiunea de a fi, se vor autodizolva încet, încet pe măsură ce tehnologia penetrând în masele largi ale populației globului, aceasta va deveni conștientă că energia dată de resursele de hidrocarburi ale planetei nu este singura și nici cea mai bună și fiabilă sursă energetică. Din acel moment se va produce și adevăratul salt spiritual al omenirii. Populația va deveni cu adevărat conștientă de cât de criminal de periculoase erau aceste tehnologii. Noile tehnologii oferindu-le posibilitatea de a locui oriunde doresc, oamenii se vor integra din nou naturii și vor învăța din nou să o respecte... Abia din acel moment se va putea spune că omenirea în integralitatea ei, și prin ea mama noastră a tuturor Terra va avea un viitor luminos. 134 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Despre învățământ și societate Un alt aspect pe care doresc să-l comentez este legat de ceea ce am spus la pagina 124: „Sunt unii oameni care privesc altfel și care nu înghit totul pe nemestecate.” Albert Einstein spunea: „Există lucruri care știm că sunt imposibil de realizat, până când vine cineva care nu știe acest lucru și le realizează.” Și tot el spunea că cel mai mare dușman în calea progresului său științific au fost anii săi de școală. Sistemul de învățământ global actual este în egală măsură și o binecuvântare și un blestem. Este o binecuvântare datorită faptului că oferă o alfabetizare generalizată unui procent cât mai mare posibil din populația globală. Este un blestem pentru că sub masca acestei bune intenții se ascunde o acțiune subversivă extrem de periculoasă. Nu de pomană există proverbul care spune: „Drumul spre iad e pavat cu bune intenții.” Părerea mea este că școala cu adevărat utilă, ar fi doar cea primară. A citi, ați cunoaște limba, a ști aritmetică și geometrie plană și în spațiu, a desena și a învăța să respecți și să iubești natura sunt materii de studiu absolut obligatorii. Dar nu în felul în care se predau acestea în învățământul actual, ci mai degrabă așa cum se predau ele în urmă cu circa 50 de ani în urmă. Nu vă grăbiți să mă suspectați de nostalgii comuniste. Din momentul în care elevul începe să studieze matematici superioare care sunt introduse forțat la toate disciplinele tehnice sub pretextul demonstrării matematice a fenomenelor și teoremelor, din momentul acela se merge pe cale îndobitocirii, docilizării și a obedienței, a supunerii față de sistem. Priviți în jurul dumneavoastră. Priviți la viața pe care o duceți acum, ca oameni maturi, și spuneți-mi: De câte ori pe zi aveți nevoie de rezolvarea unei ecuații multiple cu n necunoscute, de câte ori aveți nevoie să rezolvați o integrală, o diferențială, o permutare sau un aranjament și chiar de câte ori aveți nevoie să rezolvați o simplă operație cu fracții ? De câte ori aveți nevoie să rezolvați operații complexe cu mulțimi ? De câte ori aveți nevoie să rezolvați operații trigonometrice complexe ? Niciodată !!! Poate un procent de 1% din populație care sunt specializați ca ingineri în domenii tehnice. se mai lovesc din când în când de o mică partea din toate aceste, dar de multe ori nici aceștia.. Acum spuneți-mi alt lucru: Vă mai amintiți care sunt principalele legi și teoreme ale fizicii și ale chimiei ? Cei mai mulți dintre dumneavoastră nu vă mai amintiți. Unii dintre dumneavoastră vă amintiți vag de unele din ele dar faptul că v-au fost demonstrate prin utilizarea de ecuații și formule matematice face ca acum după atâți ani să nu vă mai amintiți nici enunțul nici demonstrarea lor ? Oare nu ar fi fost mai simplu ca teoremele și legile fizicii și chimiei să vă fie enunțate și demonstrate pe calea logicii filozofice. a logicii de bun simț. la care apelează orice om normal din lumea asta ? Nu cumva dacă legile fizicii v-ar fi fost predate în acest fel acum sigur vi le-ați fi amintit aproape pe toate și chiar ați fi fost capabili să le enunțați fără a greși aproape de loc ? Oare nu ar fi fost mai simplu ca după ce ați terminat cu tabla adunării și scăderii și cu cea a înmulțirii și împărțirii și după ce ați aflat care sunt formele geometrice de bază și solidele pe care ele le determină, să se fi trecut la discipline care să vă învețe să înțelegeți care sunt mecanismele și relațiile din natură, din mediul înconjurător ? Oare nu ar fi fost mai bine ca după ce ați terminat cu aceste matematici simple și cu adevărat utile să vi se povestească despre faptul că trebuie să respectați și să iubiți natura pentru că dacă ea este distrusă, mai devreme sau mai târziu veți fi afectați și dumneavoastră, chiar dacă locuiți în mijlocul unui oraș ? Firește că ar fi fost mai bine ! Dar nu s-a întâmplat așa. De ce oare ? Și cea mai importantă întrebare este nu de ce s-a întâmplat așa ci este: Cui a folosit și continuă să folosească faptul că mie mi se împuie capul cu matematici superioare și ceea ce e cu adevărat important pentru mine și relația mea cu lumea nu sunt învățat ? Am mai spus, școala este un imens aparat de nivelat minți și de îndobitocit oameni. E o instituție în care îți irosești cei mai frumoși ani ai vieții tocind și memorând tot felul de inepții și formule care la nici doi ani după ce vei fi terminat nu-ți vor folosi la nimic. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 135 Cătălin Dan Cârnaru Toți ați învățat la orele de fizică din școală legile termodinamicii, dar pentru că v-au fost demonstrate prin formule matematice nu v-a interesat să le rețineți, și amețiți de cifre și fracții pe care vi le desena un profesor grăbit și înfumurat pe tablă, nici măcar enunțul lor nu l-ați reținut. De aceea nu ați realizat că de vreme ce energia nu se produce și nu se distruge înseamnă că banii pe care-i scot părinții dumneavoastră din buzunar pentru a plăti curentul electric sunt de fapt un jaf. Și pentru că nu ați realizat asta, și mai ales pentru că ați crescut văzându-i pe ei plătind lună de lună, mai apoi ați făcut-o și dumneavoastră. Acest fapt v-a întărit convingerea că de fapt curentul electric pe care-l plătiți și care se presupune că e produs de niște fabrici și uzine electrice ce se află undeva departe nu are nici în clin nici în mânecă cu legile termodinamicii care v-au spus în școală că energia nu se produce și nu se distruge, ea doar circulă. Am să introduc aici un citat din introducerea cărții mele precedente: „Și am să vă simplific aici problema la extrem. Apa pe care o consumăm în gospodărie vine pe o țeavă... Țeava de la scurgerea chiuvetei sau WC-ului nu se întoarce înapoi la furnizorul de apă. ci se duce la canalizare. Deci apa se consumă. Și de fapt nu se consumă, căci apa rămâne neschimbată, doar că se încarcă cu murdărie. și deci o aruncăm. O aruncăm la canal sau pe sol, sau udăm cu ea niște flori, sau. în fine ! — ajunge din nou în sol, unde pe măsură ce aceasta se îndreaptă spre pânza freatică, sau se evaporă sau e absorbită de plante, revine în circuitul natural, curată, întreaga murdărie fiind reținută în sol, unde bacteriile de tot felul o reciclează și pe aceasta. Curentul electric. vine de la distribuitor pe două fire, dar nu circulă decât atunci când acestea sunt unite ( prin intermediul întrerupătorului și al consumatorului ) transformându-se într-un singur fir. deci curentul electric, trecând prin întrerupător, intră în bec printr-unul din fire, îl face să lumineze, dar iese de acolo și se întoarce înapoi la distribuitor pe cel de-al doilea fir. Nu cumva dacă se consumă curent electric ar trebui să ne vină la fel ca apa doar pe un fir și să rămână la noi ?... să nu se mai întoarcă de unde a venit ?... Unde este oare legea întâi a termodinamicii care ne-a învățat încă de mici că energia nu se fabrică și nu se distruge, nu se consumă ci doar circulă și se transformă ? Cu toate acestea nici atunci când cineva ne amintește această lege nu putem accepta faptul că de vreme ce energia nu se consumă și nu se produce, înseamnă că ea este colectată din mediul înconjurător, din universul în care trăim cu toții și după ce ne pune mașinile în mișcare se întoarce de unde a venit; deci ea este a noastră, a tuturor și e, nu de acum, ci din adâncimi de veacuri, de la nașterea universului și va fi până-n veacul veacurilor odată cu moartea universului, oricând va fi aceea.” Și la fel cum scoatem bani să plătim o energie care e a noastră a tuturor, scoatem bani să plătim o sumedenie de alte servicii, utilități, mecanisme, dispozitive și altele de care ar trebui să beneficiem toți în egală măsură așa cum beneficiem de aerul pe care-l respirăm. Numai că atunci în urmă cu secole când s-au constituit organizațiile statale cu subdiviziunile și supradiviziunile lor, unii, puțini și lacomi, au pus mâna pe bunurile noastre, ale tuturor. De aceea trebuie să trecem prin școală fiind ocupați permanent să memorăm câte ceva, cu iluzia că învățăm, că ne educăm, că ne pregătim pentru viață, pentru ca astfel să nu mai avem timp să observăm că de fapt tot ceea ce ni se predă în cei mai frumoși ani ai vieții noastre nu sunt decât minciuni, jumătăți de adevăr și o sumedenie de lucruri inutile. Terminăm școli, luăm diplome, și trăim și atunci precum și ulterior, întreaga noastră viață, cu iluzia că suntem cineva, ingineri, doctori, docenți, etc. . dar cele mai importante lucruri trec pe lângă noi. Chiar dacă ne-au fost amintite în timpul anilor de învățământ, le-am uitat în secunda doi sub presiune enormelor cantități de lucruri inutile care au venit după ele. Și astfel marea noastră majoritate nu realizăm că de fapt mai mult de trei sferturi din anii noștri de școală nu au avut decât un singur scop. acela de a face din noi toți o turmă docilă de oi capabile să accepte orice ca pe ceva normal. ca pe un dat al sorții care nu poate fi schimbat. 136 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Așa cum merg oile la tăiere fără a se împotrivi decât atunci când e prea târziu, tot la fel noi, oamenii, miliardele de locuitori ai acestei planete acceptăm cu seninătate să fim otrăviți prin hrană și medicamente zi de zi, oră de oră întreaga noastră viață, acceptăm senini să muncim ca niște sclavi pentru niște bani care se întorc fulgerător la cei care ni i-au dat, acceptăm senini ca planeta cu resursele ei să ne fie furată de sub picioare de unii de deasupra noastră, fie ei numiți politicieni, industriași, bancheri, militari, oameni de afaceri sau cum mama lor s-or mai fi numind. Și acceptăm senini, ba chiar contribuim cu aceiași seninătate la toate astea și punem umărul din greu la distrugerea planetei și la asigurarea unui viitor sumbru copiilor și nepoților noștri. De ce ? Pentru că aproape tot ce am învățat și continuăm să învățăm în școli și în familiile noastre de la niște părinți care au făcut aceleași școli ca și noi, este o imensă colecție de minciuni, care nu au scopul decât să ne spele creierul și să ne transforme în niște oi. Toată presa care se declamă peste tot că este liberă și că ne asigură dreptul la libera și corecta informație contribuie după școală, la menținerea stării noastre de oi docile, insistând să ne prezinte minciuni și dezinformări ambalate frumos în culorile strălucitoare ale adevărului. Iată, probabil că v-ați întrebat de ce am scris un capitol întreg dedicat unora care s-au preocupat de eter și de energiile subtile. Ce legătură poate fi între acestea și scopul practic al acestei cărți, de a ne spune despre colectoare statice de energie liberă ? În școală toți am învățat despre unde, despre rezonanță, despre armonici. dar după ce am terminat școala prea puțini dintre noi și-au dat seama și au înțeles faptul că toate sunt un tot unitar și interdependent. De cele mai multe ori când auzim cuvântul rezonanță mulți habar nu avem ce-i aia, și cei mai mulți din cei care știu, ne gândim la cutia de rezonanță a unui pian sau a unei ghitări sau viori, și în general asociem cuvântul rezonanță cu instrumentele muzicale. Unii, mai pasionați de aparatura audio de înaltă fidelitate asociază cuvântul rezonanță cu niște boxe audio de calitate superioară. Aproape nimeni dintre noi nu asociază acest cuvânt cu o antenă sau cu pământul, cum la fel aproape nimeni nu asociază acest cuvânt cu creierul, sau cu oasele, sau cu un transformator sau cu un condensator. La fel marea noastră majoritate când auzim cuvântul undă ne gândim tot la domeniul audio, fie el muzical sau electronică de înaltă fidelitate. Mai sunt unii, puțini, în ultimul timp care asociază acest cuvânt cu microundele, deoarece au în casă un cuptor cu microunde.. Dar nimeni nu asociază acest cuvânt cu un dispozitiv tehnic, prea puțini asociază acest cuvânt cu priza din perete și tot la fel de puțini îl asociază cu zborul. Cei mai mulți când se gândesc la unde, se gândesc fie la undele audio, fie la undele radio, dar prea puțini se gândesc la undele de înaltă energie cum ar fi razele x superioare sau razele gama, și tot la fel prea puțini asociază acest cuvânt cu universul, cu cosmosul, cu soarele sau cu luna. la fel și mai puțini asociază acest cuvânt cu starea de bine, sau cu sentimentele, cu iubirea, cu ura sau cu durerea. La fel când auzim cuvântul armonică sau armonici, mulți se duc imediat cu gândul la acel instrument muzical de suflat care se mai numește și muzicuță, dar prea puțini se gândesc la multiplii și submultiplii unei frecvențe fie ea audio, radio, sau din orice alt tip de undă ar proveni. Când auzim cuvântul condensator, cei mai mulți se duc cu gândul fie la piesa electronică pasivă cu același nume fie la acel subansamblu din structura unui frigider sau congelator menit să transforme vaporii, prin condensare, în lichid. Prea puțini se duc cu gândul la butelia de Leida, care e primul condensator despre care au învățat și nimeni nu se duce cu gândul la zbor.la aviație sau la cosmos. Exemplele ar putea continua pe pagini întregi. Acum puneți-vă întrebarea: De ce se întâmplă acest lucru ?. Pentru că profesorii pe care i-ați avut în școală, voit sau inconștient, dar ghidați de o anumită programă școlară fixată de unii mai presus de bieții dascăli, v-au Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 137 Cătălin Dan Cârnaru indus acest tip de gândire printr-o învățare incompletă. Atunci când ați învățat despre unde ați învățat într-un anumit context, și deși poate vi s-a spus că unde sunt și razele gama sau x, precum și cele emise de un atom nu s-a insistat suficient pe subiect. și fiecare dintre dumneavoastră ați rămas să știți despre unde ceea ce v-a indus profesorul dumneavoastră. Întregul proces de învățământ se bazează pe acest efect. Prin predarea unor informații incomplete și prin evitarea legării disciplinelor între ele punându-se, din contră, accent pe specializare, marea noastră majoritate deși avem cunoștințe despre multe lucruri, datorită faptului că ele sunt incomplete, nu reușim să realizăm la timp și uneori niciodată că de fapt ce am învățat nu e tot ce trebuia să știm și mai ales nu e menit a ne ajuta ci din contră e menit a face din noi niște oi docile. Acest sistem de predare a materiei incomplet și fără legătură ne formează o viziune limitativă asupra mediului înconjurător, o viziune prin care vedem lumea pe felii distincte fără nici o legătură între ele. Văzând lucrurile în acest fel nu putem nici înțelege ce ne înconjoară și ca urmare suntem mai ușor de manipulat și prostit. O predare a cunoștințelor interdisciplinară și axată pe lucrurile cu adevărat importante, care să ne învețe să gândim că totul este legat ne-ar permite să vedem lucrurile în ansamblu și văzând în ansamblu am înțelege și ce se întâmplă cu noi și în jurul nostru. Despre unde Să luăm exemplul legat de subiectul cărții de față, al spectrului undelor electromagnetice. Priviți imaginea următoare: După cum vedeți aici aveți întregul domeniu al undelor electromagnetice. Partea proastă este că, prin sistemul de predare, deși în școală am învățat de-a lungul timpului despre toate aceste domenii ale spectrului electromagnetic, faptul că am învățat separat despre fiecare domeniu, și de multe ori și la distanță în timp, a făcut ca niciodată să nu ne gândim la undele electromagnetice ca la un tot unitar de la undele de ultrajoasă frecvență până la cele de frecvență extrem de înaltă, le-am considerat mereu distincte. diferite, lucruri fără nici o legătură între ele. Toate sunt unde. Ca o dovadă a ceea ce vă spun, am să vă reamintesc că frecvențele cuprinse imediat sub 1015 respectiv cele cu lungimea de undă între 400 și 700 nanometri sunt de fapt unde luminoase. dar când vorbim de lumină nimeni dintre noi nu se gândește la ea ca la unde electromagnetice. 138 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Tot la fel vă reamintesc că spectrul sonor pentru urechea umană este cuprins între frecvențele de 20 Hz până la 18 - 20 kHz. Dar aceste frecvențe sunt în același timp și frecvențele radio ale lungimilor de unde de foarte joasă frecvență - sub undele lungi și de asemenea sunt și unde electromagnetice complexe emise de propriul nostru creier. Ce le diferențiază ? Faptul că unele dintre ele sunt unde pur electromagnetice iar celelalte sunt aceleași unde care însă au trecut printr-un rezonator mecanic. Deci de fapt diferența între toate aceste lungimi de undă stă doar în percepția noastră, și în efectul pe care diferitele lungimi de undă, respectiv frecvențe îl are asupra noastră. Dar ele indiferent de lungimea sau de frecvența lor atâta timp cât nu sunt trecute printr-un rezonator mecanic nu devin sesizabile pentru simțurile noastre. Și acum iată că am pomenit a doua oară termenul rezonator mecanic. Rezonanța am spus că de obicei ne duce cu gândul la cutia de rezonanță a unui instrument muzical. Dar de fapt rezonatorii sunt de multe feluri împărțindu-se în rezonatori electrici, rezonatori magnetici, rezonatori electromagnetici rezonatori mecanici și firește rezonatori electromecanici. Ca să înțelegeți mai bine am să vă spun că undele de 1kHz trecute prin bobina unui difuzor ( rezonator electromecanic ) se transformă în unde mecanice ( sonore ! ). Dar ele se pot transforma în unde mecanice și dacă se lovesc de pereții unei incinte. Spre exemplu într-o cutie metalică aceleași frecvență electromagnetică ar putea dacă frecvența de rezonanță a acelei cutii are vreuna din armonici sau subarmonici apropiată de frecvența de 1 kHz ( și de obicei așa se întâmplă ! ) să rezoneze mecanic cu frecvența electomagnetică, adică să intre în vibrații imprimate de câmpul magnetic indus în metal de către undele electromagnetice străbătând metalul, vibrații care firește vor produce sunet. Dar acest fenomen nu are loc neapărat numai într-o incintă metalică. Acest fenomen poate să se întâmple în anumite condiții chiar într-o incintă nemetalică. Iar pentru a înțelege cum poate să se întâmple acest lucru trebuie să vorbim un pic și despre rezonanță. Mulți știm intuitiv ce e, plecând de la faptul că o cutie de rezonanță a unei ghitări vibrează în ritmul corzilor ciupite de cântăreț. Dar lucrurile nu sunt chiar așa de simple. De ce ? Pentru că tot școala ne-a învățat să nu facem nici o legătură între rezonanța mecanică și cea electromagnetică, și prin asta cu cea electrică. Dar adevărul este că rezonanța poate fi electrică, magnetică, electromagnetică sau mecanică urmare atât a lungimii de undă implicată cât și a materialului din care e făcut rezonatorul. Și pentru a înțelege cu adevărat fenomenul am să vă povestesc un pic despre diapazoane. și ulterior despre nervi și creierul nostru. și despre oasele care le adăpostesc. Priviți imaginea: După cum se vede avem mai multe diapazoane. În stânga se vede clar un diapazon de culoare neagră pe fond alb din care fotografie vedem părțile componente ale unui diapazon care-i format din două brațe și un picior. Brațele care întotdeauna formează un U se continuă cu piciorul care poate fi ca-n imagine sau poate fi o simplă tij ă sau o tij ă terminată cu o bilă. Diapazonul poate fi liber caz în care are o porțiune a piciorului de unde poate fi ținut în mână, sau fixat pe o cutie de rezonanță. În această fotografie se subînțelege că porțiunea este Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 139 Cătălin Dan Cârnaru partea piciorului subțiată. Un diapazon întotdeauna se execută dintr-o singură bucată de material, pentru ca vibrațiile sale să fie corect transmise în tot corpul său. Orice diapazon care se respectă trebuie să aibă inscripționat pe corpul său frecvența sa de vibrație. Aceste inscripții le-am arătat prin săgeți. Diapazoanele se fabrică de obicei pentru notele muzicale, adică sunt seturi de câte opt bucăți care vibrează pe frecvența notelor principale ale unei octave, sau se fac numai la bucată. Acestea care se găsesc independent sunt construite pentru a vibra pe frecvența notei La ( F ) reprezentând nota cheii muzicale cel mai des folosite. În general domeniul de utilizare al diapazoanelor este acela de a folosi la acordarea instrumentelor muzicale. Cum funcționează un diapazon ? Prin lovirea brațelor sale acestea intră în vibrație pe frecvența înscrisă pe el. Indiferent cât de tare sau cu ce lovim diapazonul el va scoate mereu același sunet pentru care a fost construit. Vibrația diapazonului se transmite pe piciorul acestuia și prin contactul dintre picior și un obiect oarecare, această vibrație va fi transmisă de la diapazon la obiect. În partea de mijloc sus vedem un mic desen grafic în care prin intermediul a două diapazoane montate pe două cutii de rezonanță se ilustrează fenomenul de rezonanță. Dacă cele două cutii de rezonanță sunt foarte apropiate una de cealaltă, lovirea brațelor unui diapazon va face să vibreze ambele diapazoane. Vibrația se transmite celui de-al doilea diapazon pe următoarea cale: primul diapazon cutia sa de rezonanță aerul dintre cele două cutii de rezonanță cea de-a doua cutie de rezonanță cel de-al doilea diapazon. Acesta-i fenomenul de rezonanță. Cel de-al doilea diapazon va vibra și dacă nu va avea aceiași frecvență de vibrație ca primul dar amplitudinea vibrațiilor sale va fi mult inferioară amplitudinii primului. Dacă însă cele două diapazoane sunt construite pe aceiași frecvență, adică au exact aceiași masă, ( număr de atomi ) ele vor vibra la unison ( la rezonanță ) având ambele aproape aceiași amplitudine. Acest fapt e valabil și în cazul bobinelor. Dacă două bobine au aceiași masă ( greutate a conductorului ) indiferent de faptul că un conductor e mai subțire și altul mai gros, ele vor rezona. Senzația sonoră va fi mult mai puternică prin rezonanța celor două diapazoane decât prin vibrația singulară a unuia. De obicei impresia muzicală ( sonoră ) e de aproximativ trei ori mai mare când vibrează la rezonanță două diapazoane ( sau orice sursă sonoră ! ) decât când vibrează unul singur. În imaginea de mijloc în palma unui om vedem două diapazoane mici care deși par identice au frecvența de vibrație diferită. Iar în partea dreaptă pe fundalul albastru vedem sugestiv felul cum funcționează diapazonul. Se observă în prim-plan un norișor neclar în capetele brațelor care sugerează că acestea vibrează în vreme ce la capătul opus piciorul transmite vibrația unui lichid sub formă de unde de suprafață. De fapt vibrația se transmite semisferic în toată masa obiectului ce intră în contact cu piciorul diapazonului. Diapazoanele deși la prima vedere par niște dispozitive extrem de simple, prin faptul că fabricantul le face pentru a vibra pe o frecvență anume, sunt dispozitive destul de pretențioase și au un preț pe măsură. Subliniem aici încă odată faptul că diapazoanele produc unde sonore, adică unde mecanice. ele nu produc în nici un caz unde electromagnetice. Un alt aspect pe care vreau să-l subliniez este faptul că frecvența de vibrație a întregului diapazon, cea înscrisă de fabricant pe el, nu are nimic de a face cu frecvența de rezonanță proprie a atomilor din care este format metalul din care e construit diapazonul. Adică aceștia vor vibra pe frecvența lor de rezonanță specifică masei atomice pe care o au, indiferent dacă diapazonul funcționează sau nu. Plecând de aici putem înțelege mai bine cele pe care le-am explicat eu la paginile 27 și 28. Adică chiar dacă în integralitatea lor atomii unui material vor intra în rezonanță indusă pe o cale oarecare, mecanică ca în cazul diapazonului, sau electromagnetică prin unde magnetice induse de câmpul unui electromagnet spre exemplu, ei vor continua să-și păstreze și vibrația lor naturală. Adică va apărea o compunere a două frecvențe diferite. Dar cea de-a doua va mișca la unison toți atomii mărindu-le amplitudinea de vibrație în ritmul ei, în vreme ce vibrația atomică dată de mișcarea particulelor subatomice ale lor se va menține la aceiași frecvență doar că de asemenea va înregistra o ușoară mărire a 140 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare amplitudinii ( acest fenomen mai poartă numele de modulație în amplitudine ). Pe ansamblu această mărire a amplitudinii de vibrație a particulelor subatomice și a atomului constituie vibrația la rezonanță cu sursa care a influențat această vibrație. Spuneam că cu cât această influență este de o frecvență mai ridicată cu atât amplitudinea și frecvența emisiei de unde electromagnetice a atomilor respectivi e mai mare. Această influențare prin rezonanță a vibrației atomice a materialului respectiv, fie el cuprul, sau mediul imediat înconjurător lui constituie o excitație locală care modifică local densitatea energetică. Ce vreau să spun. Prin vibrația materiei la o altă frecvență decât cea naturală înconjurătoare, apare o modificare de densitate energetică... Această modificare de densitate energetică prin tendința naturală de reechilibrare va face ca energia să poată fi utilizată local. E la fel ca o baterie. În mediul înconjurător, am spus că se manifestă o permanentă vibrație a moleculelor, atomilor și particulelor subatomice, mișcare care emite unde electromagnetice. Datorită faptului că aceasta este uniform distribuită nu poate fi nici măsurată nici simțită. În momentul în care modificăm local densitatea energetică prin inducerea unei alte vibrații folosind fenomenul de rezonanță, în mediul înconjurător apare un dipol, o diferență de densitate energetică asemănătoare diferenței de potențial de la capetele unei baterii. Să ne imaginăm că inductorul nostru, cel care va induce modificarea densității energetice locale prin rezonanță pe o frecvență oarecare ar fi un fel de diapazon a cărui vibrații sunt nu unele mecanice, audio, ci unele magnetice induse de niște electromagneți montați pe brațele sale. Undele magnetice ce vor apărea în miezul electromagneților - diapazonul respectiv - se vor transmite mediului prin intermediul piciorului diapazonului: Apare astfel în mediul înconjurător, între zona unde lucrează excitatorul, inductorul, rezonatorul ( cum vreți să-l denumiți ! — noi îi spunem normal „generator”) care modifică frecvența mediului și restul mediului, o baterie, un dipol la care se conectează consumatorii noștri. Acesta-i principiul de funcționare a tuturor colectoarelor energetice fie ele rotative electromagnetice ( alternatoare sau dinamuri ) fie statice bazate pe curenți alternativi sau pulsatorii de înaltă frecvență și/sau înaltă tensiune. Prin modificarea frecvenței de rezonanță a mediului ( sau putem s-o numim și excitația locală a mediului ) noi formăm în mediul înconjurător o baterie la care ne conectăm. Diferența de densitate energetică apărută în acest dipol adică cantitatea de energie colectată, va fi cu atât mai mare cu cât dispozitivul pe care-l folosim ca „generator” va lucra Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 141 Cătălin Dan Cârnaru la frecvențe și tensiuni mai mari. Reechilibrarea energetică se va face pe calea: mediu „generator” consumator mediu. Acum să ne abatem un pic de la subiect - dar numai aparent, căci am spus că toate-s interconectate-n lumea asta - și să vă explic cum pot apărea rezonanțe mecanice induse electromagnetic și în obiectele care nu sunt metalice. și de acolo vom înțelege unele lucruri mult mai importante cum ar fi spre exemplu efectul structurilor cavitare sau antigravitația. Am spus că toate particulele subatomice, și implicit toți atomii și moleculele au o frecvență specifică de vibrație sau de oscilație, determinată de viteza de mișcare a lor pe orbite, de masa specifică dată de numărul de particule subatomice componente ale atomului respectiv, etc. Dar atomii și constituenții lor mai au o caracteristică. Aceea că toate particulele subatomice au un sens de revoluție rotație pe orbită și un sens de rotație în jurul axei - spin specific care constituie caracteristica materiei acestui univers. Sensurile acestea de rotație, direcția și modulul specific al emisiei electromagnetice sunt caracteristice numai și numai universului în care trăim. Există universuri paralele, unde aceste caracteristici sunt diferite. Aceste universuri sunt întrepătrunse cu al nostru, dar deoarece noi avem o frecvență și un modul al direcției de oscilație și de vibrație specific nu avem nici capacitatea de a sesiza nici capacitatea de a interacționa cu aceste universuri. Rețineți acest lucru căci este foarte important. Pornind de aici, teoretic se poate determina numărul teoretic maxim de coexistență al mai multor universuri. Cert este că deși acum știința modernă știe sigur de existența acestor „multiuniversuri”, nu știm exact câte există. Acest fapt are implicații fantastic de importante căci, teoretic face posibilă atât călătoria în spațiu adică prin univers, străbătând distanțele oricât de mari practic instantaneu, dar totodată face probabil posibilă și eventuala călătorie în timp. Cum s-ar petrece asta ? Simplu. Prin schimbarea pe cale electromagnetică, folosind inducția rezonantă, a caracteristicilor materiei, ceea ce o face să se alinieze fizic caracteristicilor unui univers paralel. În momentul în care o întreagă încăpere cu ocupanții săi cu tot ar fi supusă unei asemenea influențe practic instantaneu acea încăpere cu tot cu ocupanții săi s-ar găsi deodată în celălalt univers. E simplu de spus, e simplu de imaginat dar nu e deloc simplu de făcut, căci pentru a se face asta e nevoie a se ști exact care-s caracteristicile acelui univers din punct de vedere al frecvenței și modulului oscilației particulelor sale atomice. Dar noi, acum să nu mergem atât de departe și să facem un pas înapoi pentru a încerca să înțelegem cum poate rezona mecanic o încăpere ne metalică. Spre exemplu să luăm un pahar de cristal. Acest pahar să spunem că e lovit de un fascicul de unde electromagnetice de înaltă frecvență dar totuși audibile - să spunem 16 kHz. În mod normal ar trebui să nu se întâmple nimic. Dar dacă fascicolul respectiv are o suficient de mare energie, adică frecvența sa de oscilație are o amplitudine suficient de mare, va induce atomilor și moleculelor de aer ca și celor de sticlă o modificare a amplitudinii oscilațiilor lor. Dacă fascicolul de unde care lovește paharul va dura suficient de mult la un moment dat întreaga structură a paharului va începe prin însumarea rezonantă a oscilațiilor să vibreze și printr-o amplificare în cascadă care se petrece datorită însumării rezonante a vibrațiilor induse cu cele care continuă să vină, paharul va începe să sune pe frecvența respectivă a fascicolului de unde electromagnetice. Condiția este ca incinta - paharul - să formeze un rezonator, adică să poată prin dimensiunile și forma fizică să determine o incintă rezonantă, la fel cum e cutia de rezonanță a unei ghitări. Acesta-i efectul structurilor cavitare. Pe acest principiu se bazează influențarea de către armele psihotronice a subiecților, țintelor, sau cum doriți să-i numiți pe indivizii influențați de aceste arme. 142 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Deși organismul nostru nu este compus din materiale metalice, datorită faptului că suntem formați în proporție de 75 - 85% din apă, iar moleculele de apă pot fi influențate la fel de ușor ca oricare ale molecule de undele electromagnetice, nu e greu de realizat că organismul nostru se poate comporta ca un rezonator. Asta cu atât mai mult cu cât restul constituenților din organismul nostru fac ca această apă să nu fie pură ci să fie un electrolit, iar în plus să nu uităm faptul că, chiar dacă nu suntem constituiți din materiale metalice, avem totuși în organism diferite metale, iar cel mai mult dintre ele este fierul care este constituentul principal al celulelor roșii din sânge. În afară de asta amintiți-vă faptul că toate celulele nervoase - inclusiv cele din creier -emit la rândul lor unde electromagnetice care pot fi influențate prin rezonanță de alte unde exterioare, dacă acestea vor avea intensitatea și persistența potrivită. Și mai gândiți-vă că toate cavitățile din organismul nostru, fie ele mărginite de țesut osos sau de alte tipuri de țesut se comportă ca niște cavități rezonante, adică ca pereții paharului de cristal. Așa se explică faptul că un fascicul de unde electromagnetice care ne-ar atinge ar putea să inducă în funcție de frecvența sa, de puterea și timpul de persistență fie apariția unor sunete în urechea internă - pe care le vom percepe ca pe glasurile unor demoni, fie efecte diferite ca arsuri, dureri, sau mai periculos influențarea ritmului inimii sau a respirației ceea ce poate duce la deces - în cazul scăderii treptate a frecvenței induse, care rezonând cu impulsurile nervoase care comandă respirația și bătăile inimii vor duce la stop cardio-respirator. O altă modalitate de influențare periculoasă a organismului este aceea indusă de undele mecanice de ultraînaltă sau ultrajoasă frecvență - adică de ultrasunete sau infrasunete. Nu uitați ce spuneam despre John Worrel Keely că a descoperit că la frecvența de 42,8 kHz apa se vaporizează instantaneu. Ce credeți că se va întâmpla cu organismul dumneavoastră dacă ar fi lovit de un fascicul combinat de unde electromagnetice și unde audio având exact această frecvență ?... Nu cumva veți dispărea instantaneu, vaporizându-vă așa cum dispar oamenii alergați pe stradă de uriașele nave extraterestre din filmul „Războiul lumilor” ?... Dar firește că pentru a se putea întâmpla asta ar trebui ca fascicolul respectiv de unde să aibă o putere foarte mare și o dimensiune comparabilă cu mărimea noastră fizică. Altfel, dacă spre exemplu acest fascicul ar avea dimensiunea comparabilă cu diametrul unui creion sau a unei paste de pix și puterea de vreo câteva zeci până pe la vreo sută de wați nu va face decât să vă provoace arsuri locale foarte grave și profunde sau v-ar putea surzi sau orbi dacă v-ar atinge ochii sau urechile. Acum imaginați-vă un pic cum funcționează un microscop optic.Dacă la un microscop optic lumina este obligată trecând prin mai multe lentile să ofere ochiului o imagine mult mai mare a obiectului aflat sub microscop, același lucru s-a realizat folosindu-se unde electromagnetice care sunt concentrate de lentile magnetice și care se concentrează pe circuitul de captură al unei camere de luat vederi care apoi ne oferă imaginea pe un monitor -rezultatul acesta fiind microscopul electronic Deci dacă lumina poate fi concentrată printr-o lupă, dacă se construiesc lupe adecvate fiecărei lungimi de undă, întregul spectru electromagnetic poate fi manipulat asemănător. Acum hai să discutăm un pic despre laseri. Știți ce-s aceia ?. Sunt niște dispozitive prin care se emite un fascicul extrem de subțire de lumină coerentă de mare intensitate și energie. Un laser, în principiu este o cutie rezonantă care are la capete două oglinzi din care una are în mijlocul ei o gaură foarte fină. Lumina care pătrunde în acea incintă rezonantă se va lovi de cele două oglinzi de un număr aproape infinit de ori de mare, până ce întreaga sa oscilație se va alinia și se va amplifica atât de mult că în momentul în care va țâșni prin gaura din mijlocul uneia din cele două oglinzi va fi capabilă datorită energiei acumulate să taie o bucată de fier ca și cum ar fi un calup de unt sub lama unui cuțit înroșit în foc. Acesta-i principiul unui laser și trebuie să deveniți conștienți că acest principiu poate fi foarte bine aplicat întregului spectru de unde electromagnetice. cu alte cuvinte orice Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 143 Cătălin Dan Cârnaru lungime de undă se poate comporta la fel. Nu trebuie decât ca incinta de rezonanță, rezonatorul să fie ales astfel încât să rezoneze cu lungimea de undă respectivă iar capetele ei să fie făcute dintr-un material care să reflecte cât mai bine acea lungime de undă. Și astfel obținem un laser audio, un laser radio, un laser cu infraroșii, un laser cu raze x sau unul cu raze gama... totul este să se respecte principiul... Aceasta-i vestita rază a morții a lui Nikola Tesla. Dar înțelegând acest principiu descoperim un lucru interesant. Anume că imaginea de la pagina 108 este de fapt o turbină formată din patru asemenea lasere audio pe post de motoare. Exact. Acesta-i efectul structurilor cavitare. Efectul acesta se manifestă de fapt în felul următor. Undele care lovesc pereții incintei respective sunt amplificate în interior la rezonanță prin însumarea în cascadă a undelor induse-n incintă cu cele care continuă să lovească incinta până ce acestea scăpând pe gaura de la capătul incintei se manifestă ca un jet energetic. Dacă undele sunt audio, adică unde mecanice, ele vor produce un efect mecanic asupra mediului înconjurător, adică vor produce o împingere sesizabilă prin reacțiunea turbinei. Fiecare din cei patru rezonatori se va deplasa în sens contrar împingerii dată de jet ca orice motor cu reacție. Dar efectul se manifestă identic cu orice lungime de undă și ca atare rezultatul va fi diferit doar în funcție de lungimea de undă. În cazul efectului structurilor cavitare sesizat de Grebennikov, datorită mărimii foarte mici a cuiburilor de albine sălbatice, el a sesizat aceste jeturi ca pe un efect de căldură și ca pe un bombardament cu radiații care i-au provocat dureri de cap și stări neplăcute. cuiburile de albine fiind concentrate mai multe la un loc și având dimensiuni mici au constituit rezonatori pentru lungimi de undă mici, probabil microunde, infraroșii și raze x, care toate însumate, au creat efectele neplăcute respective.Dar ce legătură este între acest efect și platforma gravitațională a lui Grebenikov ? Cei care ați citit cărți despre OZN-uri probabil că ați întâlnit pe undeva afirmația făcută de unii martori precum că ocupanții OZN-urilor s-ar fi plâns că radarele noastre le creează probleme de navigație. Oare de ce ? Pentru că unele din radarele noastre operează pe frecvența de un THz - la limita dintre infraroșii și microunde - care este frecvența la care prin rezonanță se poate schimba modulul frecvenței de vibrație a materiei astfel încât aceasta să fie respinsă de materia din jur. Adică atomii componenți ai OZN-ului și ocupanților săi capătă o „încărcătură electrostatică” inversă față de gravitația terestră și sunt respinse de aceasta. În momentul în care un OZN se interferează cu un fascicul radar, acest fenomen de inversare a sensului gravitației are loc în sens invers prin faptul că undele radar inversează iar procesul și ca urmare, acel OZN în loc să-și continue zborul respins fiind de pământ, este brusc atras de acesta și se prăbușește. Asta s-a întâmplat la Roswel acum șaizeci și cinci de ani. Dar să trecem mai departe, căci nu face obiectul acestei cărți analizarea acestor aspecte. Am spus-o pentru că firesc probabil că mulți dintre dumneavoastră v-ați fi pus întrebarea de mai sus și nu am vrut să vă las nelămuriți. Despre aceste aspecte privind gravitația, antigravitația și navigația gravitațională voi publica în curând o carte separată. Acum să ne întoarcem un pic la rezonatori. Rezonatorii am spus că nu sunt doar cei acustici fie ei incinta unei boxe audio, incinta rezonatorilor lui Keely, a motoarelor audio ale turbinei acustice sau a cavităților rezonante ale lui Grebennikov. Rezonator este și un transformator. acesta lucrează prin rezonanță indusă magnetic de către undele electromagnetice ale curentului electric din primar. Un rezonator este și o bobină independentă care este calculată și construită identic cu o a doua aflată în apropierea ei - una fiind alimentată cu un curent alternativ sau pulsatoriu va induce și celei de-a doua același curent... Rezonator este de asemenea și o antenă, fie ea o simplă tijă, o buclă sau o antenă complexă tip Yagi. De altfel să nu uităm că la o antenă Yagi antena propriu zisă nu este decât dipolul, restul sunt reflectori și directori. 144 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Despre obținerea și întreținerea oscilațiilor Acum a venit vremea să analizăm rezonatorii și din alt punct de vedere. Să luăm cazul unei incinte rezonante asemănătoare celei cu ajutorul căreia are loc formare unui fascicol laser. Vă rog să vă gândiți la cei doi pereți opuși ai acestei incinte pereții oglindă între care sunt reflectate undele. Și acum după ce v-ați imaginat aceasta. priviți imaginea de mai jos: Efectul Cazimir Da. Este imaginea de la pagina 67 pe care am utilizat-o când v-am vorbit despre efectul Cazimir. Acum încercați să vă imaginați aceste două plăci metalice folosite la demonstrarea efectului Cazimir ca pe două armături ale unui condensator. De altfel alături aveți unul din primele condensatoare variabile construite în istoria tehnică a omenirii. Da, cele două discuri aflate față în față, din fotografia din dreapta, sunt un condensator variabil. Încercați acum să vă imaginați cum se comportă un condensator nu ca acumulator de sarcini electrice așa cum ați învățat la fizică ci ca două plăci din experimentul pentru demonstrarea efectului Cazimir sau ca doi pereți ai unui rezonator . Ce se întâmplă de fapt dacă cele două plăci din experiența lui Cazimir sunt fixe și foarte apropiate între ele așa cum ar fi armăturile unui condensator ? Vreau să spun ce se întâmplă nu din punctul de vedere al acumulării sarcinilor electrice ci din punctul de vedere al comportării undelor electromagnetice dintre ele ?. Nu cumva în acest moment acest condensator se va comporta ca un fel de filtru care să capteze și să amplifice doar frecvențele cu lungimea de undă mai mică decât distanța dintre armături ? Nu cumva condensatorul se va comporta oarecum asemănător unui laser, în sensul că aceste unde vor fi reflectate între cele două armături fiind astfel amplificate prin însumare în cascadă cu undele ce continuă să vină din exterior ? Nu cumva privit din acest punct de vedere un condensator nu mai e un simplu acumulator de sarcini electrice ci este un filtru amplificator ? Și de fapt înainte de toate nu cumva este o incintă rezonantă ? De fapt condensatorul are toate aceste patru funcții, anume este acumulator de sarcini electrice atunci când lucrează în domeniul electrostaticii, dar atunci când lucrează în curent alternativ sau pulsatoriu este filtru, amplificator și rezonator, toate trei la un loc. Considerându-l ca amplificator se poate înțelege mai ușor de ce variația tensiunii între armăturile sale nu se petrece instantaneu, am explicat în volumul precedent acest aspect. Considerându-l un amplificator rezonant în cascadă se explică funcționarea acumulatoarelor orgonice ale lui Wilhelm Reich. Practic fiecare din cei șase pereți ai cutiilor sale se constituiau în trei perechi de condensatori care filtrau și amplificau doar anumite lungimi de unde din noianul de unde electromagnetice care atingeau pereții cutiei, respectiv armăturile celor trei condensatori, și în același timp aceste radiații filtrate erau și amplificate asemenea unor lasere, contribuind la influențarea proceselor vitale ale pacienților aflați între armăturile lor. Și în plus reamintiți-vă că orice undă electromagnetică are și o componentă scalară, care amplificată odată cu componenta hertziană a undei duce la efectele benefice de reorganizare și regenerare a materiei vii. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 145 Cătălin Dan Cârnaru De acum înainte vă rog, dragi cititori să priviți condensatorul ca pe ceea ce l-am descris eu aici, căci aceasta e adevărata lui valoare. Ce ați învățat la școală este doar un sfert din ce înseamnă condensatorul de fapt. Privindu-l astfel ne putem explica și circuitul oscilant determinat de cele două armături - pământ/ionosferă ale cavității Schuman. Privindu-l din acest punct de vedere ne putem explica și comportarea sa în cazul efectului Biefeld - Brown ca pe o situație particulară a cavității rezonante a unui laser. adică atât un filtru și amplificator pentru undele gravitaționale cât și un motor jet ( turbina acustică și efectul structurilor cavitare ) pentru celelalte unde. Și de asemenea privindu-l în acest fel putem înțelege cu totul altfel circuitele oscilante, căci, dacă până acum consideram un circuit oscilant format din perechea bobină condensator ca funcționând cumva în felul acesta, bobina prin inducție și autoinducție este un amplificator de curent care apoi este înmagazinat de condensator care se descarcă când într-un sens sub influența inducție când în celălalt sub influența autoinducției, acum a venit vreme să privim această pereche ca lucrând de fapt ca doi amplificatori, unul de curent și unul de tensiune care lucrează împreună. Diferența deși poate părea doar de nuanță este una extrem de importantă, căci explică cum și de ce oscilatoarele folosite actualmente au nevoie de o sursă exterioară de alimentare permanentă cu impulsuri, altfel oscilațiile lor se amortizează rapid. Dacă vom înțelege ambele componente atât bobina cât și condensatorul ca pe niște amplificatori vom reuși să ne dăm seama și cum poate fi transformat un oscilator într-un fel de laser, un fel de generator - amplificator de oscilații autoîntreținut. Dar înainte de a vorbi dacă și cum se poate obține așa ceva ar fi bine să vă mai amintesc ceva interesant. Probabil că marea majoritate a dumneavoastră v-ați confruntat la un moment dat în viață cu un întrerupător defect care înainte de a aprinde sau stinge lumina face scântei, sau cu un motor de aspirator sau râșniță de cafea sau știu eu ce alt motor cu perii căruia uzându-i-se periile scoate scântei și face „paraziți”. Acești „paraziți” se simt până la mari distanțe fiind recepționați de către aparatele de radio sub forma unor pârâituri ( brum ) supărătoare mai ales pe unde lungi și medii. Acest fenomen este cea mai elocventă manifestare a energiei radiante. Fenomenul este datorat faptului că în momentul în care se întrerupe un circuit înainte ca distanța dintre cele două contacte să devină suficient de mare, conducția continuă prin aerul ionizat de tensiunea alternativă. Numai că această conducție are loc la supratensiune. E ca atunci când un număr mare de oameni se adună pe marginea unui șanț care întrerupe drumul și stau nehotărâți dacă să sară sau nu, după care brusc sar toți odată. Deci curentul electric nemaiputând circula pe calea normală a firului ce a fost întrerupt, în acel loc, circulă cu viteză mult mai mică, de mii de ori mai mică, dar întru-cât „debitul” său rămâne același, tensiunea crește foarte mult. Curentul electric fiind unul alternativ, practic între cei doi electrozi ai întrerupătorului are loc o circulație de curent electric care face ca aerul dintre cei doi electrozi sa se aprindă și exploziile care au loc acolo constituie o creștere energetică bruscă de mare putere. Această scânteie ce se formează acolo creează pe lângă supratensiunea de care vorbeam și armonici ale frecvenței de bază care însumate emit în jur unde electromagnetice de mare putere. Practic din perspectiva curentului electric ca mișcare ordonată de electroni, curentul este obligat a se deplasa printr-un mediu care-l încetinește făcându-l să se aglomereze iar din perspectiva curentului electric ca radiație electromagnetică rezonantă are loc o amplificare rezonantă în spațiul dintre cele două contacte, care amplificare duce la creșterea amplitudinii de oscilație a aerului până ce acesta se transformă în plasmă la fel ca înroșirea rezistenței unui reșou electric. Practic aerul se încinge puternic și începe să explodeze prin explozii rezonante care produc o creștere și mai mare a amplitudinii emisiei spre spațiul înconjurător. Există un dispozitiv electrotehnic special construit pentru a satisface permanent acest fenomen, un dispozitiv pe care electrotehnica actuală l-a abandonat de mult și despre care noi nu știm nimic. Nici măcar specialiștii, inginerii din electrotehnică nu prea știu mare lucru despre el, deoarece în ziua de azi nu se mai folosește decât ca sistem de siguranță la instalațiile de paratrăsnete. 146 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Acest dispozitiv este disruptorul, eclatorul sau bujia. în engleză „spark gap”. Pentru că azi nu mai e folosit și mai ales pentru faptul că nu învățăm nimic despre el în școli, nici măcar în cele de specialitate nu știm că de fapt eclatorul este un dispozitiv de neînlocuit în generatoarele de oscilații. Acum când se pune problema generării unor oscilații, noi gândim imediat la un oscilator bobină condensator sau condensator rezistență cuplat cu un tranzistor care să suplinească amortizarea naturală a oscilațiilor. Căci un oscilator chiar dacă este alimentat de o baterie, dacă nu primește din exterior impulsuri electrice va funcționa extrem de puțin, după care oscilațiile generate de perechea bobină condensator vor înceta. Știința actuală pune acest fenomen pe seama pierderilor datorate frecărilor dintre purtătorii de sarcină și materialul conductorului. Deci eclatorul este de fapt format din doi electrozi, așezați față în față la mică distanță, care au vârful preferabil argintat pentru a nu se distruge, și între care se formează o zonă de conducție permanentă prin scântei. Aceasta este una din căile de obținere a compensării amortizării oscilațiilor într-un oscilator. Practic datorită faptului că în eclatorul apar armonici de înaltă tensiune ale curentului principal acestea datorită nivelului mai înalt al tensiunii constituie un surplus de energie care compensează amortizarea. Mai există și alte căi. Orice bobină, de orice tip ar fi ea, atunci când lucrează în curent alternativ se opune trecerii curentului prin ea datorită fenomenului de autoinducție. Practic în momentul în care curentul pătrunde în bobină, autoinducția face ca instantaneu în acea bobină să apară un curent electric un pic mai mic de sens contrar. Autoinducția, împreună cu rezistivitatea bobinei, și cu capacitatea dintre spirele ei formează mărimea cunoscută de electroniști cu numele de reactanță. Reactanța e definită generic ca proprietatea circuitelor oscilante de a se opune trecerii curentului electric. Principala cauză a ei este autoinducția datorită faptului că orice curent indus într-un conductor, de orice fel ar fi acel conductor, autoinduce la rândul lui alt curent, care de asemenea și el autoinduce altul și așa mai departe. Deși fiecare curent autoindus este mai mic decât cel care l-a provocat și jumătate din acești curenți autoinduși se însumează cu cel principal, însumarea acestor curenți de sensuri contrare, duce la creșterea rezistivității conductorului ( adică practic apare o opoziție tot mai mare la trecerea / manifestarea amplificării rezonante a curentului ) și ca urmare la amortizarea până la dispariția totală oscilațiilor din acel circuit oscilator. Reactanța este cu atât mai mare cu cât frecvența și rezistivitatea e mai mare iar capacitatea dintre spire e mai mică. Acest fenomen, este logic deci că, poate fi compensat prin creșterea capacității generale a circuitului. Numai că oricum un oscilator are în componența sa un condensator, dacă se va crește capacitatea acestuia se va modifica frecvența de oscilație. Aceasta-i marea dilemă cu care se confruntă electrotehnica modernă, pentru că a refuzat să accepte o soluție simplă pusă la dispoziție de cel care n-ea dăruit curentul electric alternativ, Nikola Tesla. Motivele acestui refuz sunt după părerea mea de ordin financiar. Cu cât pierderile într-un circuit sunt mai mari cu atât se va încărca mai mult factura consumatorului. Nikola Tesla a observat fenomenul încă din momentul în care a inventat curentul alternativ și a găsit rapid soluții. Practic el a luptat mereu pentru anularea acestui curent autoindus. De fapt el a căutat o cale prin care să însumeze acest curent autoindus cu cel principal, în vreme ce în același timp a căutat să anuleze complet câmpul electromotor rezultat al acestui curent autoindus. În acest fel el a înțeles că va face ca orice oscilator să nu mai aibă pierderi, ba din contră în anumite condiții să lucreze ca amplificator, adică amortizarea oscilațiilor să dispară complet. Firește că orice electrotehnician din ziua de azi va spune că acest lucru este imposibil ! Să-i lăsăm pe specialiști să zică ce vor ei și noi să încercăm să vedem dacă chiar e posibil acest fapt... Iată în imaginea următoare oscilațiile amortizate și cam cum ar putea fi acestea dacă oscilatorul ar fi construit corect: Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 147 Cătălin Dan Cârnaru Nikola Tesla a luptat nu pentru a crește capacitatea întregului circuit oscilant prin mărirea capacității condensatorului ci intuind unde-i adevărata problemă a căutat soluția de a mări capacitatea dintre două spire alăturate ale bobinei. Astfel, prin brevetul numărul US 512340 din 9 ianuarie 1894 intitulat „Bobină pentru electromagneți” a oferit soluția. Iată: Am să redau aici traducerea acestui brevet, pe care am publicat-o deja în volumul precedent, deoarece consider că e extrem de important a se cunoaște conținutul acestui brevet, în vederea unei mai bune înțelegeri a celor ce le spun aici și le voi spune în continuare: « Eu, Nikola Tesla cetățean al U.S. rezident la N. Y. am inventat o nouă și utilă îmbunătățire a bobinelor pentru electromagneți și alte aparate a căror specificații tehnice urmează mai jos fiind însoțite de desene care fac parte din același formular. În aparatele electrice și sistemele în care este implicat curentul electric alternativ, autoinducția bobinelor și conductorilor poate, și de fapt în multe cazuri operează dezavantajos dând naștere unor creșteri de curenți falși care reduc ceea ce este cunoscut ca eficiența comercială a aparatului în componența căruia intră, sau afectând dăunător alte componente. Efectul acestei autoinducții de mai sus poate fi neutralizat asigurând o proporție justă între capacitatea circuitului în raport cu autoinducția și frecvența curentului. Acest lucru s-a îndeplinit până acum prin folosirea de condensatoare care sunt construite și aplicate circuitului ca aparate separate. Prezenta mea invenție are obiectul de a evita folosirea acestor condensatoare care sunt scumpe, împovărătoare și dificil de menținut în perfectă stare de funcționare, și ca urmare această sarcină să fie îndeplinită de însăși construcția bobinei. Am să specific clar că în termenul bobină includ orice înfășurare elicoidală, solenoid sau orice conductor de oriunde care prin folosirea sa în relație cu alte circuite are ca rezultat apariția autoinducției. Am descoperit că la orice bobină există o relație strictă între autoinducția sa și capacitatea care permite curentului de o frecvență și un potențial date să o traverseze fără a întâmpina o rezistență ohmică, cu alte cuvinte ca și cum nu ar avea autoinducție. Aceasta se poate face datorită relației mutuale existente între caracterul special al curentului alternativ, autoinducția sa și capacitatea bobinei, ultima mărime fiind perfect capabilă să neutralizeze autoinducția pentru acea frecvență. Este binecunoscut că cu cât este frecvența sau diferența de potențial a curentului mai mare, cu atât mai mică este capacitatea necesară contracarării autoinducției; deci în orice bobină oricât de mică ar fi capacitatea ei, ea e suficientă pentru îndeplinirea acestui scop în condiții de siguranță. În bobinele obișnuite diferența de potențial între două spire alăturate este foarte mică, și condensatorul format de ele are capacitate foarte mică, insuficientă pentru satisfacerea necesității compensării autoinducției apărute în ele. Pentru a-mi atinge scopul de a crește capacitatea oricărei bobine date, am acționat spre a crește diferența de potențial între două spire alăturate și prin asta energia conținută în condensatorul format 148 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare de bobină fiind proporțională cu pătratul diferenței de potențial dintre două spire alăturate, este evident că această cale prin care capacitatea dintre două spire alăturate crește suficient odată cu creșterea diferenței de potențial dintre ele este o aranjare corespunzătoare a spirelor bobinei. Am arătat în desenul însoțitor modalitatea practică pe care am adoptat-o pentru a rezolva această invenție. În figura 1 este o schemă a unei bobine bobinate în maniera obișnuită. Figura 2 este o schema a aranjamentului spirelor astfel încât să satisfacă obiectivele invenției mele. Considerând A figura 1 spirele izolate ale unei bobine obișnuite. Să presupunem că acestei bobine i-am aplica o diferență de potențial de 100 V și că ea ar avea 1000 de spire. Considerând oricare două spire alăturate diferența de potențial dintre ele va fi de o zecime de volt. Dacă, așa cum se arată în figura 2 conductorul B va fi bobinat paralel cu conductorul A izolate între ele, iar sfârșitul lui B va fi legat cu începutul lui A , lungimea lor însumată fiind aceiași cu a unei bobine clasice de 1000 de spire, diferența de potențial dintre oricare două spire va fi de 50 V iar efectul capacitiv va fi egal cu pătratul acestei diferențe; energia stocată în această bobină ca întreg va fi acum de 250 000 de ori mai mare. Urmând același principiu am făcut în aceiași manieră orice bobină de oriunde, nu doar cele arătate aici, cu scopul de a neutraliza autoinducția pentru orice curent dat. Capacitatea obținută prin această metodă particulară asigură un avantaj adițional prin aceea că e uniform distribuită, lucru de o mare importanță în cele mai multe cazuri, cu rezultate atât în eficiență cât și economice, obținute atât în privința mărimii bobinelor cât și a creșterii diferenței de potențial și frecvenței curenților... » Deci după cum se poate observa el recomanda folosirea acestui tip de bobină pentru orice bobinaj, fie el pentru motoare, transformatoare sau electromagneți. Oare de ce nu s-a adoptat această tehnologie ? Am mai spus-o. Dacă această tehnologie ar fi fost adoptată rețelele energetice actuale nu ar fi prezentat pierderi aproape de loc iar costurile de întreținere al lor ar fi devenit aproape insignifiante și atunci administratorii lor nu ar mai fi avut motiv să ne bage mâna-n buzunar. Crescând capacitatea dintre spirele bobinei, Tesla a compensat autoinducția și a scăzut în același timp extrem de mult câmpul magnetic invers al ei. Asta a dus la transformarea bobinei într-un amplificator. Aceiași soluție o recomanda și pentru bobinarea transformatoarelor și a celorlalte tipuri de bobine. De asemenea la bobinele multistrat a recomandat de bobinarea lor cu fir bifilar conform soluției din brevet dar în plus a mai făcut o recomandare importantă anume ca în momentul în care s-a ajuns în capătul primului strat bobinarea să continue iarăși de jos în sus. Deci firul ar fi fost coborât iar spre început astfel încât toate straturile să fie bobinate perfect paralele așa fel încât curentul electric care ar fi circulat prin aceste spire să urmeze exact aceiași direcție. O asemenea bobină, indiferent dacă ar fi fost bobinată cu un număr de straturi par sau impar, cele două capete ale bobinajului ar fi fost mereu la capetele opuse ale bobinei. Asta duce firește la creșterea capacității dintre spire, scăderea câmpului electromagnetic invers al autoinducției și creșterea amplificării ei. Această soluție împreună cu folosirea unui eclator în paralel cu oscilatorul ar fi dus la minunea ca oscilatorul să ajungă să poată lucra cu pierderi insignifiante, fără pierderi, sau chiar cu un câștig. Și totul fără lămpi, transistoare, sau circuite electronice complicate de amplificare. În afară de asta mai există și alte soluții prin care autoinducția și câmpul electromagnetic invers indus de ea să fie contracarat. spre exemplu construirea transformatoarelor în așa fel încât câmpul electromagnetic al celor două înfășurări distincte ale transformatorului să fie orientat în sensuri diferite, nu opuse ci la unghiuri perpendiculare. În acest caz influența dintre ale ar fi fost minimă în vreme ce câștigul în tensiune dat de creșterea capacității dintre spire ar duce la amplificări și mai mari. Acum să revenim un pic la eclator amintindu-vă faptul că orice descărcare electrică fie pulsatorie fie alternativă de înaltă tensiune care se petrece prin scânteie induce în conductorii aflați în vecinătate curenți foarte puternici. Ca urmare un oscilator al cărui bobină respectă Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 149 Cătălin Dan Cârnaru specificațiile din brevetul lui Tesla, ale cărui oscilații sunt controlate nu doar de condensator ci în același timp și de un eclator, va avea un câștig energetic pe două căi. Pe de o parte pe aceea a scăderii capacității dintre spire care duce la compensarea autoinducției și pe cealaltă parte prin curenții induși în bobinaj de către eclator. Și pentru că eclatorul lucrează în ritmul impus de condensator deci lucrează la rezonanță cu bobina rezultatul va fi acela că oscilatorul ca tot unitar va putea ajunge în situația de a nu mai avea nevoie de o sursă externă de energie decât la pornire, în rest el putându-și întreține singur oscilațiile, ba chiar având și un câștig. Trebuie să știți că un oscilator construit în felul acest ar putea să lucreze chiar și fără a avea un condensator doar pe baza capacității dintre spirele bobinei. Pe acest principiu al câștigurilor pe baza compensării capacitive ale autoinducției lucrează transformatoarele cunoscute sub numele de „Toroidal Pover Unit” - Unități energetice toroidale despre care am pomenit la paginile 56 - 61. Vedeți un exemplar dintr-o asemenea bobină pe coperta cărții - cea în interiorul căreia se află o busolă. Aceste unități energetice toroidale consumă energie din baterie doar la pornire după care sunt capabile să-și întrețină funcționarea furnizând și o anumită cantitate de energie disponibilă a fi folosită de consumatori, cantitate care diferă de tipul constructiv și de mărimea bobinei. Firește că în funcționarea acestor unități toroidale nu intervine doar felul cum sunt bobinate, ci și poziția câmpurilor magnetice, induse în ea, unele față de altele, câștigul energetic din bobină pe seama compensării capacitive, precum și faptul că lucrează cu armonici ale unor frecvențe de bază. Construcția lor este destul de complexă dar principiile de funcționare în mare se bazează pe cele pe care le-am explicat eu aici. În afară de asta trebui să știți că o altă cale de maximizare a câștigului energetic al unui transformator este aceea de a-l construi asimetric. Spre exemplu în cazul unui transformator pe miez E+I să bobinați primarul pe unul din brațe, fie lateral fie pe centru iar secundarul peste întreg miezul. La fel și-n cazul unuia toroidal, se va face primarul pe miez prin gaură iar secundarul peste primar și întregul inel. Acum am să vă povestesc un lucru interesant. aflu cum funcționează transformatorul amplificator rezonant Tesla, căutând pe Internet am constat contrariat că în vreme ce desenele privind principiul de funcționare al lui erau extrem de simple arătând ca în imaginea alăturată, schemele electrice privind construcția sa practică arătau ca orice schemă electronică complexă din ziua de azi, și nu aveau pe nicăieri nici un fel de eclator, în schimb în scheme apăreau oscilatoare sau generatoare de impulsuri cu transistoare sau cu circuite integrate și toate aveau înaintea primarului un amplificator de putere executat cu transistoare de putere în montaj darlington sau altfel. Abia când am înțeles ce rol are eclatorul mi-am dat seama că se recurge azi la soluțiile acestea atât de complicate pentru că nimeni nu mai înțelege rolul real al eclatorului. Și trebuie să vă spun că multe din ideile care au dus la scrierea acestei cărți sunt urmare a lecturării unor cărți de electrotehnică extrem de vechi unele dintre ele de peste 100 de ani, cărți pe care le veți găsi în lista bibliografică a acestui volum. Sunt lucruri pe care electrotehnica de azi nu le mai cunoaște ( ex.: conceptul de electricitate negativă și electricitate pozitivă ) . și firește că acest fapt nu e pentru că inginerii nu ar vrea să le știe, ci pentru că în timp, programele școlare s-au modificat în așa fel încât să elimine aceste lucruri în scopul creșterii beneficiului material al unor anume interesați. Acum cred că avenit vremea să fac câteva comentarii și despre bateria lui Cook căci v-am rămas dator cu ele. În urmă cu ceva timp când am vrut să 150 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Spuneam la pagina 100 că ar putea exista o legătură între bateria lui Cook și dispozitivul francezilor cu izotopi de fier cum de asemenea spuneam tot la acea pagină că la aceiași adresă la care am găsit acel „Energy Recicling Transformer” am găsit și o referire directă la invenția din 1871. De fapt bateria lui Cook ar putea fi construită în mai multe feluri și pusă în funcțiune în tot atâtea feluri. Priviți imaginea alăturată: Acest desen l-am găsit pe aceiași pagină cu desenul care se găsește la pagina 100. Ce e interesant aici este că aici se propune o soluție pentru un transformator care e cumva un hibrid între bateria lui Cook și „generatorul” lui Kunel. Așa cum am mai afirmat eu consider că bateria lui Cook este foarte posibil să fi fost construită inițial cu miez din tije dintr-un fier deosebit cum ar fi izotopul din brevetul franțuzesc FR2680613. De asemenea eu sunt ferm convins așa cum am mai spus că din acel brevet din 1871 lipsește cel puțin o pagină de desene și de asemenea sunt convins că miezul este magnetic. De asemenea această baterie ar mai putea funcționa și în configurația unui „Perpetual Motion Holder” al lui Leedskalnin. Ceva asemănător oarecum cu ceea ce vedeți pe coperta acestei cărți. Numai că în loc de a fi un PMH pe un miez în formă de U se va face unul care va avea două miezuri drepte separate care sunt unite magnetic prin punți metalice iar bobinele sunt învelite cu țeavă. Ce rol are a înveli o bobină cu țeavă ? Se obține un lucru deosebit. Se separă din punct de vedere magnetic cele două bobine, ceea ce constituie una din metodele de limitare a influenței câmpului electromagnetic invers apărut prin autoinducție, soluție propusă de Tesla. În același timp eu aș propune celor care se vor arăta interesați de a găsi soluția funcționării acestui dispozitiv să studieze cu atenție cele pe care le-am scris în acest capitol și de asemenea cartea lui Vladimir Utkin prezentată la bibliografie, și folosind bobinarea ei conform bobinei pentru electromagneți a lui Nikola Tesla sunt convins că vor reuși s-o facă să funcționeze. Acum, pentru că v-am rămas dator cu niște comentarii privind dispozitivele lui Slim Spurling, trebuie să vă spun că ele sunt de fapt niște antene, rezonatori care amplifică energiile subtile ale mediului înconjurător făcându-le perceptibile pentru simțurile noastre. Asta-i explicația științifică a radiesteziei. În ce privește aparatele lui de modificare a atmosferei, de anulare a poluării și de vindecare e vorba tot de niște rezonatori dar care sunt construiți din conductori cu structură deosebită, fie cupru argintat, fie argint cuprat, fie platină cuprată fie cupru platinat, etc. Este descoperirea lui John Worrel Keely faptul că asemenea conductori multistrat constituie superconductori la temperatura mediului ambiant: Cu asta să trecem la capitolul următor. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 151 Cătălin Dan Cârnaru Câteva sugestii pentru meșteri Trebuie să știți, dragi cititori că au fost mulți care mi-au scris să mă întrebe care din dispozitivele pe care le prezint prin cărțile mele e mai rentabil, cât timp îmi ia să-l fac, cum trebuie să-l facă, etc. Multe din întrebările primite prin poșta electronică de la dumneavoastră, denotă că cei mai mulți nu au nici un pic de cultură tehnică, confirmă faptul pe care l-am afirmat eu în repetate rânduri că tinerii de azi nu știu să meșterească. Această situație este urmare a desființării atelierelor din cadrul școlilor, a cercurilor cu caracter tehico-aplicativ de la cluburile elevilor cum se numesc acum fostele case ale pionierilor.Practic asta dovedește că cei care au vrut să transforme poporul român într-unul de handicapați incapabili să facă ceva cu mâinile lor, numai buni doar să cumpere, au reușit în mare parte. E o constatare care mă doare dar e cât se poate de reală. Dragii mei cititori dacă dumneavoastră nu sunteți capabili să construiți o simplă bobină, să faceți o conexiune între două fire fie ea lipită sau folosind un conector mecanic cu șuruburi, să deosebiți o diodă de un rezistor sau un tranzistor de un tiristor. eu nu am cum să vă ajut. Dacă dumneavoastră nu știți să faceți deosebirea între o cheie franceză și un șubler, și dacă nu știți la ce folosește și cum se folosește acesta din urmă, eu nu am cum să vă ajut. Dacă dumneavoastră nu ați ținut în viața dumneavoastră un fierăstrău în mână, dacă nu ați montat o pânză pe un ferăstrău, dacă nu ați ceaprazuit și nu ați ascuțit o pânză de ferăstrău, eu nu am cum să vă ajut. Nu pot eu să suplinesc acei mulți ani de practică în atelierele școlare pe care dumneavoastră nu i-ați făcut. În acest caz nu am cum să vă ajut decât sfătuindu-vă ori să renunțați la visul de a meșteri ceva, ori să puneți mâna căutând prin biblioteci manualele de școli și licee tehnice pe care nu le-ați avut și să învățați din ele iar în același timp să încercați să vă dați bine pe lângă meseriașii bătrâni, cei care au trecut de 40 -50 de ani care există peste tot în țara asta și învățați de la ei, ajutați-i, puneți mâna pe sculele lor și lucrați în locul lor, sub îndrumarea lor. Ei poate că sunt bătrâni și unii nu mai pot, dar știu. fiți voi brațele și puterea lor și făcând veți ajunge să știți la fel ca ei. Țara asta a avut peste 1500 de fabrici și uzine și poate de două ori mai multe stațiuni de mecanizare a agriculturii răspândite uniform pe tot cuprinsul ei. Cei care au lucrat în aceste fabrici și uzine și-n aceste stațiuni de mecanizare încă mai trăiesc și sunt răspândiți prin toată țara. sunt în apropierea dumneavoastră. Nu trebuie decât să-i căutați. În plus sfatul meu este să refuzați să vă dați copiii la o școală care nu le oferă o pregătire practică, să refuzați să dați copii la școli care nu au ateliere. să refuzați să vă dați copii la școli care nu au laboratoare de cercetare și pregătire practică. să refuzați să vă dați copii la școli care nu au printre cadrele lor didactice măcar un maistru tâmplar, un maistru lăcătuș, un maistru electrician unul electronist, un maistru instalator și așa mai departe conform profilului tehnic pe care trebuie să-l aibă școala. Refuzați să vă dați copii să învețe în școli din care vor ieși niște dobitoci pe care nu-i angajează nimeni pe nicăieri pentru că nu știu meserie. A ști meserie înseamnă înainte de toate a ști să faci cu mâna ta. Cu cât mai mulți părinți vor refuza să-și dea copii la școli care nu au asemenea dotări tehnice cu atât mai mare va fi presiunea asupra guvernanților să revină la un sistem de învățământ sănătos. Cereți să studiați programa școlară a școlii unde va învăța copilul dumneavoastră și dacă nu vor studia istoria patriei așa cum e ea cu adevărat nu bătaia de joc ce a ajuns acum istoria în școli, dacă programa școlară a acelei școli nu are istorie, geografie și ecologie, literatură tradiții și folclor, manuale groase, serioase nu caricaturile de acum, refuzați să-i dați la școală. Refuzați să dați copii la școli unde e obligatorie religia. Religia nu se studiază în școli. Școala care are în programa sa de învățământ religie nu face decât să formeze xenofobi și fanatici religioși. Într-o clasă nu vor fi niciodată numai ortodocși. Cum credeți că se vor simți ceilalți copii, minoritarii de alte religii în acele clase. Cum credeți că vor ajunge să gândească despre colegii lor majoritari ? Cum credeți că va ajunge copilul dumneavoastră, ortodox să gândească despre minoritarii din alte religii care vor fi 152 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare colegii lui ? Nu cumva îi va considera după ce va termina acea școală niște ciudați care nu vor să se integreze în regulile colectivității, niște paria. Mai gândiți-vă la aceste aspecte ! Religia se studiază în familie și în biserici, fiecare în familia și în biserica lui. Niciodată în școli. De ce credeți că nu se studia religie în școli înainte de 89 ? Pentru că nu voiau comuniștii, pentru că comuniștii urau credința strămoșilor lor sau pentru că nu voiau să creeze niște monștri care să dea naștere atunci când ajung maturi la tulburări sociale de natură religioasă sau etnică ? Ia așezați-vă precum „Gânditorii de la Hamangia”, cugetați profund și răspundeți-vă la această întrebare: care din variante vi se pare mai adevărată ? Ce și cum studiază copii dumneavoastră la școli e treaba voastră, a părinților acestor copii, nu e treaba mafioților care v-au distrus patria. Am asistat stupefiat la mascarada clasei pregătitoare. Ce-i batjocura asta din partea guvernanților și mai ales ce-i prostia aceasta din partea dumneavoastră ?! Eu nu am făcut decât grupa a doua de grădiniță, și nu am fost dat la școală la șase ani ci la șapte. și nu am mai murit. din contră iată, am ajuns ca la vârsta pe care o am să scriu cărți cum nu mai scrie nimeni în țara asta ? Dumneavoastră, părinții copiilor de azi, ce-ați făcut ? Când ați văzut că mafioții din guvern refuză cererile dumneavoastră, v-ați repezit disperați ca niște oi, să vă mutați dintr-un cartier în altul, să vă faceți vize de flotant, să alergați disperați de la o școală la alta. Oare chiar atât de dobitoci suntem ? Nu pricepem că aceste manevre nu fac decât să scurteze și să denatureze cei șapte ani de acasă. Ce înseamnă cei șapte ani de acasă ?. De ce credeți că are poporul acesta de o înțelepciune milenară proverbe de genul acesta ? Pentru că cei șapte ani de acasă sunt sfinți !. Nu ce învață copilul dumneavoastră la o grădiniță și o școală patronată de niște mafioți va forma om adevărat din copilul dumneavoastră? Nu. Ceea ce va învăța acolo va face din el tot un mafiot, sau o oaie docilă și proastă. Adevăratul om se formează în familie sub ochii și în grija părinților săi. În loc să refuzați toți să vă mai înscrieți copiii la aceste grădinițe și școli denaturate de acest sistem corupt și mafiot, voi ce faceți ? Vă grăbiți ca disperații să vă aruncați copii în ghearele lor. Nu vedeți ce a ajuns țara asta? Nu pricepeți că am ajun cum am ajuns tocmai pentru că copii noștri nu mai au onoare, patriotism și demnitate ? Așa că dragi cititori, cei mai în vârstă, care mai știți ce înseamnă aceste valori, cei care mai știți ce înseamnă să ții o seceră și un ciocan în mână, faceți bine și fiecare, acolo unde locuiți pe tot cuprinsul patriei, luați pe lângă dumneavoastră tinerii și învățați-i cele ce le știți. Luați atitudine și sfătuiți-i pe părinții din familiile dumneavoastră să nu se mai lase batjocoriți de acest sistem. Acest sistem corupt trebuie să fie menit pieirii. Dacă însă dumneavoastră vă grăbiți să îndepliniți ca niște oi docile toate voințele sale murdare nu va pieri niciodată, iar dumneavoastră vă veți pierde fii și nepoții și ce-i mai grav vă veți pierde patria. Veți ajunge la bătrânețe, atunci când veți trece în lumea celor drepți că urmașii voștri nu vor mai avea unde să vă îngroape căci patria nu le va mai aparține. De aceea spun, faptul că am scris și continui să scriu despre energie liberă, nu înseamnă că sunt vreun inventator care a construit toate aceste aparate. Sunt doar un scriitor de popularizare a științei. Din păcate azi, numai unii din cei de vârsta mea mai știu ce înseamnă un scriitor de popularizare a științei. grosul populației actuale nu mai știe și așa ajung să primesc scrisori în care mi se reproșează că mint cititorii, că-i manipulez sau altele de genul acesta, pentru că nu am construit eu aceste dispozitive. Multe din aceste reproșuri se bazează tocmai pe inexistența culturii tehnice, pe lipsa totală de la orele de fizică din școală. Cartea mea care a suscitat un mare interes este „Motoare magnetice - aplicații” dar urmare a publicării ei am primit o sumedenie de scrisori în care mi se pune aceiași întrebare prostească : „Chiar funcționează aceste motoare ? Dumneavoastră ați făcut vreunul ? Aș dori dacă se poate să-mi arătați și mie unul.” Domnilor dacă nu vă duce mintea să înțelegeți că atunci când faci un aranjament în care magneții de pe rotor sunt montați repulsiv față de cei de pe stator ( deci ei stau față în față cu același pol ), singurul rezultat care poate exista este respingerea rotorului de către stator, adică Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 153 Cătălin Dan Cârnaru rotirea acelui rotor, cu alte cuvinte funcționarea acelui motor, atunci singura concluzie pe care o pot trage e că pentru dumneavoastră primele ore de fizică din școală nu au existat. Adică ați fost un om care nu a învățat nimic în viața lui. La asemenea scrisori de obicei nici nu mă mai obosesc să răspund. Sunt profund dezamăgit când primesc asemenea scrisori căci asta denotă că pe lângă faptul că calitatea învățământului a scăzut enorm, și dovada că mare parte din elevi nu învață nici cât învăța un elev slab în perioada când am făcut eu școala. Cărțile mele, așa cum am mai spus adesea răspunzând unor scrisori, nu sunt pentru a vă da mură-n gură și nici pentru a vă învăța printr-o minune ceea ce dumneavoastră cititorii nu ați învățat în anii de școală. Cărțile mele sunt menite a vă forma deprinderea de a vă pune întrebări cu privire la lumea înconjurătoare, la minciunile ș manipularea în care trăiți. Cărțile mele sunt menite a vă suscita să puneți mâna să meșteriți dumneavoastră cu propriile mâini, iar dacă nu ați învățat asta-n școală să vă apucați să învățați singuri. Orice se învață și unui om adevărat nu-i va fi niciodată rușine să recunoască că nu a învățat și că nu știe, și nu-i va fi niciodată rușine să pună mâna pe carte și să învețe, singur nu neapărat sub îndrumarea unui profesor, și nu-i va fi niciodată rușine să pună mâna pe o sculă și să învețe s-o folosească, singur, nu neapărat sub îndrumarea unui maistru sau meșter. E drept că atunci când înveți singur înveți mai încet, dar tot ceea ce înveți, înveți din propriile tale greșeli și devii cu adevărat un mare meseriaș, un maestru în ceea ce ai învățat pentru că adevărata învățătură nu e cea pe care ți-o dictează un profesor din spatele unei catedre ci e cea pe care ți-o dă propria ta experiență. Asta nu înseamnă că nu trebuie să căutați să învățați de la bătrâni. Ei știu o sumedenie de mici secrete profesionale pe care e posibil să nu le descoperiți întreaga dumneavoastră viață. Ce vă voi spune în acest capitol nu e a vă prezenta nu știu ce aparate pe care le-am construit eu. Ce vă voi spune aici vor fi câteva sugestii privind materialele, felul cum puteți construi sau improviza un montaj, etc. . Nu trebui să cunoști electronică foarte bine pentru a construi cele pe care le descriu eu aici, dar trebuie totuși să ai măcar cunoștințele de bază, să știi să recunoști un rezistor să știi să citești codul culorilor de pe el. Nu trebuie neapărat să-l știi pe de rost, există tabele pe care le poți copia undeva pe un carnețel la îndemână. Să știi să recunoști diferitele tipuri de rezistori, de condensatori, să recunoști un tranzistor, și să-i determini piciorușele, să știi să recunoști diferitele tipuri de diode, să recunoști o diodă comandată, adică un tiristor, toate acestea sunt lucruri elementare, care fac parte din ceea ce trebuie să știe un electronist începător. Să știi să execuți o lipitură cu aliaje de lipit. Acum aliajele sunt mult superioare celor din copilăria și tinerețea mea. Eu mă chinuiam cu cositor și sacâz, dumneavoastră aveți diferite tipuri de aliaje și paste decapante superioare. Le găsiți în orice magazin de instalații sanitare căci se folosesc pentru lipirea conductelor de cupru. Trebuie să știți să citiți o schemă electrică sau electronică, și să o executați. Montajele simple care nu au mai mult de 5 - 10 piese componente pot fi lipite și în aer, nu trebuie neapărat să se facă montajul pe o plăcuță de cablaj imprimat. Iată alături un asemenea montaj. Dacă faceți unul, după ce-l terminați și-i verificați funcționarea, lăcuiți conductorii cu ojă și în felul acesta se asigură izolația lor. Dar nu strică să învățați să transformați o schemă într-un cablaj făcând desenul și apoi decapând plăcuța de cablaj cu soluție de clorură ferică. Eu foloseam cândva acid azotic sau acid sulfuric concentrat, care erau mult mai periculoase decât clorura ferică. Clorura ferică e slabă în comparație cu acești acizi, dar e mai sigură. din punctul de vedere al protecției muncii. Trebuie să cunoașteți regulile de protecție a muncii pentru lăcătușerie, tâmplărie, electronică și electrotehnică și mai ales să le respectați. Nu luați exemplu de la mafioții care 154 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare ne conduc acum, legile sunt pentru a fi respectate nu pentru a fi încălcate. Regulile de protecție a muncii sunt tot niște legi. Dacă nu le respecți îți riști viața... Pentru a învăța minimum de cunoștințe de electronică e plin internetul de tot felul de manuale și cărți de electronică. În ultimul timp au început să apară și fișiere pdf ale cărților de electronică practică care umpleau librăriile cândva. Firește că nu tot ce scrie în ele vă va folosi imediat și va fi aplicabil la cele ce le-ați citit în prezentul volum, dar tot ce scrie în ele este util. Și ca un sfat general, rețineți că eu am ajuns să cunosc toate câte le cunosc pentru că atunci când mi s-a părut ceva interesant la o carte am citit-o chiar dacă pe unele părți am insistat mai atent iar pe altele mai puțin. Din orice carte am învățat câte ceva, și iată-mă acum că am un bagaj de cunoștințe generale enciclopedic care-mi permite să scriu cele ce le scriu și mă ajută să știu unde și cum să găsesc informațiile pe care vreau să le dau ca citate, unde să găsesc imaginile pe care vreau să le pun în cărți. Spre exemplu coperta acestei cărți. E frumoasă, nu ? Încercați să vă dați seama cum a fost făcută ? Știți câte imagini am folosit pentru a o executa ? Nu mai puțin de 16 imagini și la fiecare din ele am executat în jur de 10 operații. În plus după ce am obținut colajul final adică fotografia acestei coperte am mai executat și pe ea cam tot atâtea operații după care am scris peste ea numele meu, titlul cărții precum și datele privind copyrightul și data și locul publicării. Asupra scrisului am efectual de asemenea cam cinci operații. Deci coperta acestei cărți este rezultatul folosirii a 16 imagini și a aproximativ 200 de operații care înseamnă utilizarea a circa 20 - 30 de funcții din două programe de prelucrare a imaginii. Veți spune că e o grămadă de muncă. Da e. Coperta a reprezentat circa patru ore de muncă, muncă pe care firește că nu mi-a plătit-o nimeni, dar pe care am făcut-o ușor și foarte lejer căci cunosc destul de bine secțiunile din aceste programe implicate în aceste operații și atunci când am vrut să învăț să folosesc un program de prelucrare de imagine m-am pus serios cu burta pe carte și am învățat. Din păcate societatea de azi nu răsplătește munca ci furtul. Asta nu înseamnă că trebuie să devenim toți niște hoți. Asta înseamnă doar că trebuie să luăm atitudine și să schimbăm situația. Faptul că nu mă răsplătește nimeni material pentru munca pe care o fac acum nu înseamnă că nu am o răsplată. O răsplată sunt scrisorile de la dumneavoastră, o răsplată este satisfacția că cărțile mele până în prezent au fost descărcate de aproape cinci mii de cititori și asta înseamnă că au fost citite de tot atâția. Nu prea contează, sau mai bine spus nu este un lucru foarte important în acest context, faptul că deși am făcut public un număr de cont, nici măcar 1% din toți acești cititori nu s-au gândit la situația mea materială. Nu e nici o supărare. Înțeleg acest lucru, înțeleg că românii încă nu știu să respecte și să răsplătească munca cuiva. Ar fi și greu când toate exemplele din jurul lor îi învață altfel. și probabil că unii încă nu conștientizează faptul că munca de scriitor deși apare ca meserie în nomenclatorul de meserii al acestei țări nu este plătită de nimeni, nu te poți angaja ca scriitor. Munca de scriitor este răsplătită doar în contextul în care închei un contract cu o editură, cu cel care-ți publică cartea. Administratorii de servere de internet de la noi din țară mai au mult până să învețe că sunt obligați să ofere contracte de colaborare celor care-și trimit opera spre a fi descărcată de pe serverele lor. E încă greu pentru români să înțeleagă că și munca intelectuală e tot o muncă și trebuie răsplătită și material nu doar prin laude și vorbe mieroase. De aceea spun, chiar dacă dumneavoastră descărcați cărțile mele de pe niște servere de pe internet, eu deși nu primesc nici un ban de la acești administratori, căci ei se grăbesc pentru a scăpa de obligații să specifice că eu aș fi donat cartea - ceea ce nu-i adevărat - sunt măcar mulțumit că cărțile mele sunt citite și apreciate de cititori. Cu timpul, atunci când pe internet vor fi mai multe cărți de-ale mele, poate că și mentalitățile se vor mai schimba și voi primi din partea administratorilor și un contract pe care să-l semnez și unde să se stipuleze clar că pentru fiecare descărcare de pe serverul lor eu voi primi suma de x bani sau x lei. Firește că eu pot oricând să-l somez pe administratorul respectiv ori să-mi plătească drepturile ce mi se cuvin pentru că am postat cartea acolo ori s-o șteargă de pe sever. Ce credeți că se va grăbi să facă ? Cred că înțelegeți că va prefera să o șteargă decât să mă Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 155 Cătălin Dan Cârnaru plătească. Nu pot face asta, pentru că dacă o voi face, dumneavoastră nu veți mai găsi cartea mea pe nicăieri. Deci mă aflu între ciocanul reprezentat de reaua voință sau nepăsarea administratorului respectiv și nicovala reprezentată de interesul ca dumneavoastră să aveți acces la opera mea. O răsplată este faptul că am început să primesc scrisori de la anumiți specialiști în energetică, fie ei profesori sau ingineri care nu mă mai acuză că dezinformez prin cărțile mele care ar fi o colecție de perpetu-uri mobile. Dacă profesorii încep să înțeleagă alături de dumneavoastră ceilalți cititori cele ce vi le aduc eu la cunoștință înseamnă că în acești ani nu am muncit degeaba. Înseamnă că am reușit să urnesc colosul nepăsării și al necunoașterii și că încet dar sigur, dacă voi continua să scriu probabil voi, cititorii mei mai tineri, veți căpăta la un moment dat conștiința faptului că patria asta e a voastră, și că indiferent ce am făcut noi cei din generația mea cu ea, voi, aveți toate drepturile să nu vă lăsați jefuiți de ea, și aveți toate drepturile să luați atitudine și să vă desprindeți de acest sistem corupt care s-a răspândit ca o molimă pe tot globul. E o mare răsplată. să nu credeți că răsplată înseamnă numai banul ! E drept că trăiesc extrem de modest și că nu mai am aproape nici unul din drepturile civile pe care le-am avut la naștere, dar dreptul la libera exprimare și la a vă aduce la cunoștință aceste lucruri nu mi l-a luat încă nimeni și sper nici să n-o poată face. De aceea vă spun, a învăța ceva nu trebuie să fie o acțiune pe care o faci doar sub imperiul unui câștig bănesc imediat. Există și alte tipuri de răsplată. Spre exemplu, chiar dacă eu, aici nu vă dau mură în gură cum să construiți anumite colectoare energetice, vă deschid ochii să le vedeți, vă deschid poarta spre pasiunea de a studia și afla mai multe despre ele, iar pe măsură ce veți învăța să meșteriți, această pasiune va fi la un moment dat încununată de succesul fantastic că veți reuși să vă construiți cu mâinile dumneavoastră un colector de energie liberă, poate unul mic, modest, dar care va funcționa așa cum vă așteptați și care va fi urmat apoi de unul mai mare și apoi poate de unul și mai mare și mai bun, și la un moment dat, veți constata că nu mai aveți nevoie nici de curentul de la Renel nici de gazele de la Romgaz. Și atunci nu doar că veți fi liber. ci veți fi cu adevărat liber. Pentru că în tot acest timp care va trece până atunci, veți fi căpătat o mentalitate, un fel de a privi viața, un alt fel de a înțelege lucrurile, și veți ști să vedeți în jurul dumneavoastră adevărata față a lumii, veți descoperi că veți putea discerne mult mai ușor ce-i bine și ce-i rău în jurul dumneavoastră și veți căpăta un respect aparte față de mediul înconjurător, de planeta pe care călcați și implicit vă va păsa de ce lăsați urmașilor dumneavoastră. De ce ? Pentru că atunci când devii conștient că energia îți vine din jurul tău, din atmosfera pe care o respiri și în care te miști, începi să urăști hidrocarburile și chimicalele de azi cu tot răul pe care-l fac ele. Începi să înțelegi că a tăia un arbore înseamnă o crimă mai mare decât a omorî un om. Un om trăiește 60 - 80 de ani, dar un arbore la această vârstă e în floarea vieți, unii chiar abia au trecut de copilărie. Căci atunci vei deveni conștient că de fapt nu e nici o diferență între un arbore și un om. vei înțelege că amândouă sunt ființe, și în vreme ce arborele nu face în jurul său decât bine, dă oxigen și curăță atmosfera, omul distruge. e esența răului. E un vis ?. E o realitate ?. Cine știe ? Doar dumneavoastră veți ști să-mi răspundeți la aceste întrebări. Eu doar vă arăt unde ați putea ajunge. Acum am să vă spun un lucru pe care poate că unii l-ați remarcat deja dar care cred că a scăpat atenției marii dumneavoastră majorități. Toate tipurile de „generatoare” descrise în această carte au nevoie pentru a funcționa ca pe bobinele primare să se aplice o tensiune alternativă sau pulsatorie de înaltă frecvență și la unele și de înaltă tensiune. Există două căi prin care aceste bobine pot fi comandate. Prin montaje electronice moderne care pot fi oscilatoare sau generatoare de impulsuri de obicei simple, căci nu trebuie să aibă o stabilitate fantastic de mare a frecvenței pentru scopul urmărit de a funcționa ca circuite de comandă pentru bobină. Fie o a doua cale care e aceea de a se construi niște oscilatoare simple formate din bobine pentru electromagneți - cele bobinate conform brevetului US 512340 al lui Tesla și cu 156 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare condensator și eclator. Firește că această metodă este mult mai elegantă prin simplitate și în același timp este și mult mai ieftină. Această modalitate dacă va fi studiată bibliografia acestei cărți și se vor căuta și alte surse de informare permite ajungerea la performanța de a putea realiza adevăratele TPU-uri acele transformatoare concepute de Steven Mark care au nevoie de o sursă de energie doar pentru pornire, după care datorită configurației lor, ele sunt capabile să-și susțină singure funcționarea oferind și un surplus energetic important. Acestea au proprietatea că atât timp cât se extrage din ele doar un procent inferior surplusului produs vor funcționa fără probleme fără oprire. În momentul în care la ieșirea lor consumul crește peste surplusul asigurat de amplificarea lor ( dată de capacitatea dintre spirele bobinei și configurația constructivă ) ele se vor opri. Nu voi insista pe construcția acestor dispozitive căci sunt destul de greu de construit pentru că necesită foarte bună înțelegere a principiului lor de funcționare și mai ales pentru că-ți trebuie experiență să construiești asemenea transformatoare. Asta nu înseamnă că nu vă sfătuiesc să căutați să aflați totul despre ele și să căutați să la înțelegeți, căci din momentul în care ai înțeles perfect un principiu și mai ales din momentul în care înțelegând acel principiu ai și reușit să faci un prim prototip funcțional, după aceea totul pare simplu. din aproape în aproape se poate trece la montaje tot mai complexe și mai puternic. Și cui nu i-ar plăcea să poată să reușească să facă un dispozitiv portabil care să poată produce energie suficient de multă pentru iluminatul unei case. Voi explica mai întâi cum se poate transforma un aprinzător de aragaz într-un „generator” de energie liberă printr-un procedeu destul de simplu. Plecând de la principiul stipulat de Tesla și confirmat de Gray conform căruia descărcările prin scântei de înaltă tensiune și înaltă frecvență induc în conductorii din imediata apropiere curenți de mare intensitate. Aprinzătoarele electronice de aragaz, cele cu două baterii sunt formate dintr-un oscilator și o bobină de inducție. Sunt alimentate la trei volți și scot la ieșire i tensiune alternativă de peste o mie de volți. Cei doi electrozi ai aprinzătorului sunt constituiți din tija și firul central iar scânteia are loc între tija metalică și firul central. Pentru a transforma un asemenea dispozitiv într-un „generator” de energie liberă se va elimina țeava metalică care constituie tija aprinzătorului și în locul ei se vaa introduce un al doilea fir. Scânteia se va forma între firul central original și noul fir. Pe toată lungimea pe unuia din cele două fire se va realiza o bobină, un fel de tub convertor Gray care va consta în înfășurarea spiră lângă spiră a unui conductor de cupru de 1,5 - 2 mm până se va forma o bobină cu un strat. Trebuie ca firul să fie dezizolat. Tensiunea de ieșire se scoate între unul din capetele firului bobinat astfel și o împământare. Ar trebui să obțineți o putere de multe ori mai mare decât se consumă din baterie pentru întreținerea scânteii. Deoarece aceste aprinzătoare nu sunt construite toate identic, e greu de spus cât se va obține, căci depinde și de grosimea firului care constituie convertorul Gray astfel obținut și de calitatea împământării. Eu am reușit să obțin în acest fel un curent de câțiva miliamperi la o tensiune de 3 volți și o frecvență de 250 Hz în condițiile în care alimentarea am făcut-o cu două baterii uzate care abia se apropiau de 2 volți.. Dacă ținem seama de faptul că scânteia din acest aprinzător e de ordinul microamperilor, câștigul este semnificativ. Este cel mai simplu dispozitiv cu convertor Gray care poate fi construit. Are însă un randament scăzut căci tensiunea scânteii e una alternativă iar frecvența de lucru a oscilatorului este una scăzută. Acest oscilator de la aprinzătoarele de aragaz poate fi folosit și pentru alte montaje, cum ar fi spre exemplu comanda primarului oricărui transformator de tip Gunderson care este făcut cu miez din ferosiliciu. Asta-i cea mai simplă soluție. În cărțile de electronică practică se găsesc o sumedenie de scheme de oscilatoare simple cu unul sau doi tranzistori. Cel mai simplu oscilator dar care funcționează la o frecvență ridicată, anume în jur de 50 kHz este cel cu un singur tranzistor din imaginea din partea dreaptă. Bobina se execută pe un tor de ferită cu fir bifilar. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 157 Cătălin Dan Cârnaru De asemenea se poate obține cu bobina de inducție scoasă din aprinzătorul de aragaz un rezultat mult mai bun, dacă va fi comandată de un generator de impulsuri cu ne555 și un tranzistor, conform schemei din imagine. Cu această schemă se obțin impulsuri cu frecvența de 27 kHz. Această schemă cu cel mai vechi și popular temporizator este cea în montaj de circuit multivibrator astabil și iată în imaginea următoare pe partea stângă două variante ale acestui montaj. În dreapta imaginii următoare vedem un exemplu practic al acestui montaj care scoate la ieșire curent pulsatoriu ale căror pulsații sunt de 50% din perioadă, adică perioada de conducție este egală cu cea de pauză. C/R 100 470 1K 4,7K 10K 47K 100K 470K 1M 0,1 ^F 72000 15319 7200 1532 720 153 72 15 7,2 0,47^F 15319 3259 1532 326 153 33 15 3,3 1,5 1 u F 7200 1532 720 153 72 15 7,2 1,5 1,4 2,2 uF 3272 696 327 70 33 7 3,3 1,4 3 4,7^F 1532 326 153 33 15 3,3 1,5 3 6,7 10 liF 720 153 72 15 7,2 1,5 1,4 6,7 14 22 liF 327 70 33 7 3,3 1,4 3 14 30 47 liF 153 33 15 3,3 1,5 3 6,7 30 65 100 liF 72 15 7,2 1,5 1,4 6,7 14 65 139 220 liF 33 7 3,3 1,4 3 14 30 139 307 470 liF 15 3,3 1,5 3 6,7 30 65 307 614 1000 liF 7,2 1,5 1,4 6,7 14 65 139 614 2200 liF 3,3 1,4 3 14 30 139 307 4700 liF 1,5 3,3 6,7 30 65 307 614 10000 liF 1,4 6,7 14 65 139 614 Tabelul se referă la valori ale perechii condensator rezistență pentru frecvențele și timpii de pulsație din conținutul tabelului. În conținutul tabelului cifrele scrise cu negru sunt date în 158 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) „Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Hz (pulsații pe secundă ) iar cele scrise cu roșu sunt secunde referindu-se la pulsații cu o lungime mai mare de o secundă. E necesar să știți că acest circuit integrat poate fi alimentat într-o plajă destul de amplă de tensiuni de alimentare fără a-și modifica sesizabil stabilitatea în funcționare - tensiunea de alimentare a lui fiind cuprinsă între 5V și 16 V. Pentru cei care doresc să obțină cu acest circuit integrat alte valori decât cele din tabelul acesta formula de calcul este dată în partea dreaptă jos sub schema montajului. Acest circuit integrat, conform fișelor sale tehnice de la majoritatea producătorilor funcționează foarte bine până la o frecvență de circa 2 MHz, dar deja mai sus de frecvențe situate în plaja zecilor de kHz valoarea ieșită din calcul e foarte posibil să nu fie identică cu cea pe care o va scoate circuitul în realitate. Deci pentru a ști exact dacă circuitul chiar dă valoarea rezultată din calcule e necesar măsurarea ei și firește ajustarea condensatorului sau rezistenței pentru obținerea valorii dorite. Eu recomand construirea schemei prin folosirea în locul rezistenței a unui potențiometru. După stabilirea exactă a poziției acestuia pentru frecvența cerută, se va măsura valoarea potențiometrului în acea poziție și se va înlocui cu o rezistență fixă. De aceea recomand tuturor celor care vor să se apuce serios de studiul și realizarea unor „generatoare” statice să caute, în măsura posibilităților financiare ale fiecăruia să-și procure un aparat de măsură digital cu frecvențmetru, ( multe din multimetrele digitate actuale de calitate medie au și frecvențmetru ) un clește ampermetru ( pe cutia lui în limba engleză scrie „clamp meter” a cărei plajă de măsurare a curenților și tensiunilor să fie cât mai mare posibil ( sute de amperi și până la 1000 de volți ) și de asemenea pentru cei ce vor dori obținerea unor oscilatoare doar cu condensatori, bobine și eclatoare, a unui capacimetru - impedanțmetru. Acesta se impune deoarece e extrem de greu de construit o bobină conform formulei clasice a oscilatorului căci e greu de respectat perfect dimensiunile fizice ale bobine astfel încât aceasta să aibă valoare necesară pentru ca împreună cu un condensator anume să dea o anumită frecvență. Iată în imaginea de mai jos captura de imagine a două mici utilitare soft care fac calculul frecvenței unui oscilator și a inductanței unei bobine în funcție de dimensiunile ei fizice. Vă puteți da seama că nu e simplu. De ce ? Pentru că inductanța unei bobine fiind o mărime dependentă atât de forma bobine cât și de rezistivitatea conductorului folosit, e extrem de greu să construiești o bobină de o anumită valoare doar folosindu-te de valorile date din calcule. Orice eroare cât de mică privind dimensiunea și forma bobinei va schimba radical inductanța sa și deci frecvența oscilatorului construit cu ea. Toate trei aceste aparate de care vă vorbeam, sunt extrem de utile și pot fi comandate pe internet și suma totală în funcție de modelul ales nu va fi mai mare de 4 - 5 sute lei. Nu fac reclamă vreunei firme deci căutați. Acum pentru că v-am vorbit despre acest multivibrator astabil, imaginați-vă că aveți un miez, nu contează de care e el, pe care se află o bobină. Ce se întâmplă în cele două perioade când multivibratorul lucrează. În momentul în care acesta dă un impuls bobinei, în aceasta Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 159 Cătălin Dan Cârnaru apare un câmp electromagnetic direct în sensul în care e bobinată bobina respectivă. Dar în momentul în care impulsul se oprește, datorită faptului că în orice inductanță apare un curent autoindus, în miez va apărea un câmp electromagnetic invers. Asta înseamnă că pe perioada când multivibratorul nu conduce, în miez va fi totuși un curent magnetic, care poate fi cules de o a doua bobină. Se deschide deci clar calea spre un dispozitiv care ar putea produce o energie cam de două ori decât este consumată pentru a-l alimenta. Dar dacă cea de-a doua bobină deși ar avea același număr de spire ar fi bobinată cu un fir de două sau de trei ori mai gros ? Nu cumva atunci acest mic transformator va produce de 2x3 ori mai mult ? Ba firește că da. În caz că firul din secundar e de trei ori mai gros câștigul nu va fi de șase ori datorită faptului că curentul de autoinducție e un pic mai mic decât cel direct și de asemenea pentru că deși firul este de trei ori mai gros el nu va furniza un curent de trei ori mai mare datorită saturației magnetice insuficiente a miezului. Dar dacă frecvența de pulsație a multivibratorului va fi una suficient de mare în așa fel încât câmpul magnetic apărut în miez să nu mai apuce să se stingă, se va îndeplini condiția saturației magnetice maxime și atunci chiar că secundarul va putea da maximum de curent pe care-l poate asigura grosimea firului. Acest sistem de funcționare poartă numele de transformator cu inductanță comutată și poate fi obținut fie cu transformatoare simple fie transformatoare asimetrice, așa cum ne arată imaginea alăturată. Deși în această imagine transformatorul asimetric e bobinat cu fir de același grosime, imaginați-vă că bobina secundară ar fi bobinată cu fir de trei ori mai gros așa cum e în stânga. Acum vă întreb eu pe dumneavoastră ce se va întâmpla dacă am folosi un număr de trei sau mai multe asemenea mici transformatoare și am lega primarele lor în paralel iar secundarele în serie ? Aranjamentul ar fi cam așa: c--------------------------------------------------------------------------------------\ ------------------------------------1 160 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Nu-i așa că am avea un câștig de 9 ori mai mare rezultat din tensiunea de trei ori mai mare x intensitatea de trei ori mai mare dată de grosimea firului din secundar. V-am prezentat această schemă din două motive, pentru a vă face să înțelegeți fenomenul inductanței comutate și pe de altă parte pentru a vă atrage atenția că prin această metodă se poate construi un invertor care să poată furniza tensiunea de 220 V la 50 Hz. Se va folosi un circuit format din 19 asemenea mici transformatoare făcute pe toruri de ferită mai mari ( există unele cu diametrul exterior de 5 - 6 cm ) sau chiar pe miezuri din ferosiliciu, pe care se vor bobina secundarele pentru amperajul dorit a fi scos din invertor ( exemplu fir de 2,5 mm - 220Vx15 A= 3300 W ) Primarele se vor bobina cu același număr de spire dar de trei ori mai subțire. Comanda se va face tot de la un multivibrator construit pentru frecvența de 50 Hz, dar prin intermediul unui tranzistor de putere sau tiristor care să poată asigura o intensitate a curentului în primar de minim 5A de la o baterie de 12 V. Datorită frecvenței reduse nu sunt ferm convins că se va obține saturația magnetică necesară unei puteri de ieșire atât de mari dar importantă e metoda foarte simplă. Forma de undă nu va fi însă una sinusoidală ci va fi un pic mai apropiată de cea dreptunghiulară. Oricum acest invertor suficient de simplu constructiv ar putea fi folosit cu succes cu marea majoritate a consumatorilor destinați a funcționa la tensiunea rețelei naționale. Probabil că unele motoare vor refuza să funcționeze, dar în rest cam orice consumator ar trebui în principiu să meargă. În vreme ce primele 18 transformatoare vor furniza tensiunea de 220 V cel de-al 19 - lea transformator, prin intermediul unei redresări monoalternanță va alimenta bateria astfel încât se poate transforma acest invertor într-unul total independent în sensul că bateria nu se va mai consuma, sau dacă se va consuma se va consuma într-un timp extrem de îndelungat. De asemenea trebuie să vă spun că acest sistem de alimentare a uni transformator prin inductanță comutată stă la baza transformatoarelor cu magneți în miez, așa că există multe posibilități și multe configurații... De aceea spun că eu nu vă dau aici decât niște sfaturi generale și niște sugestii. Dacă veți studia bibliografia acestei cărți veți constata că posibilitățile oferite de „generatoarele” fără mișcare sunt enorm de multe căci și configurațiile constructive imaginabile sunt la fel de multe. Astfel transformatorul lui Charles J. Flynn a cărui principiu de funcționare l-am prezentat schematic la pagina 55 și ulterior toate transformatoarele din capitolul acela lucrează prin inductanță comutată. Deci calea spre experimentări cu acest principiu e larg deschisă și poate aduce o sumedenie de surprize. Și credeți-mă că e plăcut să te joci cu transformatoare și bobine ! Iată am să vă prezint aici și două mici fotografii reprezentând transformatorul lui Graham Alan Gunderson, și în dreapta o propunere de utilizare a unui magnet paralelipipedic de mari dimensiuni: Nu insist asupra detaliilor constructive, imaginile sunt sugestive și în plus în privința brevetului lui Gunderson ca și a altor brevete aveți numărul și puteți să le descărcați de pe google.com/patents. Am să vă spun totuși câteva cuvinte despre brevetul lui Kunel, pe care Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 161 Cătălin Dan Cârnaru recomand cu căldură oricui să-l studieze. Priviți imaginea următoare și remarcați cât e de simplă constructiv: Bobina de comandă va fi controlată cu curent pulsatoriu obținut printr-un circuit cu ne555, iar cele de pe care se va culege tensiunea de ieșire vor fi legate în serie. Dacă se va construi pe o bară de fier se va folosi o comandă de frecvență mai mică de 10 kHz, dacă se va folosi bară de ferită se va putea folosi o frecvență de pulsație mai mare în acest caz se poate folosi un oscilator autoblocat ( Joule Thief ) urmat de redresare monoalternanță. Este o aplicație practică a brevetului lui Kunel și se pretează perfect ca sursă de alimentare de mică putere gen alimentatoare pentru laptop, sursă de energie pentru iluminat în excursii, sursă de energie pentru biciclete, sau pentru iluminatul casei, etc. Se poate scoate tensiunea de pe una din bobine pentru a fi redresată monoalternanță în scopul reîncărcării bateriei. Recomand construcția cu o baterie de 9 V pentru sursele de putere mai mică și de 12 V ( baterie auto sau moto ) pentru cele un pic mai mari. Pentru cei care nu au înțeles încă cum funcționează: în perioada de conducție polaritatea barei se inversează, iar în cea de pauză câmpul magnetic al magneților permanenți se închid prin bară ajutați fiind de curentul de autoinducție. Și pentru că tot suntem la acest capitol al transformatoarelor în componența cărora intră magneți iată o propunere constructivă pentru un dispozitiv asemănător oarecum „INCOMP” - ului lui Valeri Ivanov: Desenul e sugestiv. Deci radial în opoziție pe miezul toroidal crestat sunt așezați doi magneți, din care cel de deasupra crestăturii fără contact cu miezul, în vreme ce cel de dedesubt în contact intim cu miezul. Bobina de comandă ( input coil ) va lucra în curent alternativ la o frecvență suportată de miez. La o alternanță câmpul se va închide prin jumătatea dreaptă a inelului iar la cealaltă alternanță se va închide pe partea stângă. Astfel de pe cele două bobine de ieșire ( aut ) care pot fi fie independente fie înseriate se va culege o putere dependentă de grosimea firului și numărul de spire comparativ cu bobina de comandă. 162 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Poate fi construit de mărime apreciabilă și comandat direct de tensiunea rețelei naționale. Și încă o sugestie - caz în care el va fi un valoros economizor de enrgie! Încercați să vă imaginați cum ar putea acest aranjament cu miez toroidal și magneți să fie configurat multiplu, asemenea schemei de la pagina 159, cu bobinele de comandă în paralel și cele de ieșire înseriate folosind cât mai puțini magneți posibil ? Acum am să vă mai vorbesc despre dispozitive care lucrează fie cu curenți alternativi fie cu curenți pulsatorii de frecvență ridicată și la tensiuni foarte înalte de ordinul kilovolților sau chiar zecilor de kilovolți. Cu cât tensiunea curenților respectivi este mai mare cu atât excitația mediului înconjurător este mai puternică și ca urmare dipolul despre care vorbeam că se formează în mediu este mai mare. Diferența de densitate energetică între mediul înconjurător și locul unde lucrează „generatorul” nostru poate fi imensă și cantitatea de energie culeasă este pe măsură. Există două posibilități de culegere a energiei din mediul înconjurător pe baza tensiunilor și frecvențelor ridicate. O primă metodă este cea folosind un tub convertor tip Gray al cărui eclator este alimentat de o diferență de potențial pozitivă. Și iată că a venit timpul să vedeți cum poate fi obținută separarea pozitivului la tensiuni foarte înalte. Între grilele tubului și împământare apare un curent de mare intensitate și tensiune medie disponibil a fi folosit. A doua cale este de a folosi un transformator amplificator Tesla principal care este înconjurat de mai multe alte transformatoare coborâtoare ale căror secundare sunt legate la pământ. Ieșirea este între aceste secundare și împământare. Înainte de a descrie amănunțit fiecare din aceste opțiuni să revenim un pic asupra eclatoarelor. Iată în imaginea următoare câteva: De la stânga la dreapta sunt: o bujie, două eclatoare încapsulate în sticlă, urmate de trei fotografii ale unei lămpi ce intră-n componența starterelor pentru lămpile fluorescente ( neoane ) între care vedem o asemenea lampă în repaus și în conducție iar ultimele două fotografii sunt două eclatoare făcute artizanal din care unul făcut din două șuruburi în capul cărora s-au sudat bile de rulment, iar al doilea e format din trei perechi de electrozi formați tot din șuruburi - se vede clar cum cele două perechi de electrozi de la capete lucrează producând două descărcări superbe. Priviți imaginea de mai jos: Artizanal se mai pot construi eclatoare și folosindu-se două bare conductoare fie dintr-un oțel de calitate fie din cărbuni, fie combinat, care trec una pe lângă cealaltă, sau două tije de oțel înfipte-n doi conectori cu șurub, sau folosindu-se două bucăți de tijă de alamă sau două șuruburi înfipte într-un soclu de siguranță fuzibilă, precum și două șuruburi înfipte-n țevi din plastic. După cum se vede în imagine toate aceste soluții sunt simple și ingenioase și oricine poate improviza un eclator funcție de materialele pe care le are la îndemână. Practic am spus că eclatorul este un dispozitiv care asigură conducția curentului electric prin aerul dintre cei doi electrozi, care sub influența Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 163 Cătălin Dan Cârnaru energiei concentrate în spațiul îngust devine plasmă. Această plasmă induce unde electromagnetice de mare putere în ritmul frecvenței curentului dintre cei doi electrozi, și care unde, atingând conductorii din apropiere se transformă în curenți de mare intensitate. Un eclator funcționează în curent alternativ sau pulsatoriu ca regulator al acestui curent. Deși se pot utiliza oscilatoare sau temporizatoare electronice complexe e mult mai elegantă soluția oferită de cărțile vechi de electricitate. Imaginea următoare este extrasă din carte „High Frecuency Apparatus” de Thomas Stanley Curtis apărută în 1916 la New York: După cum vedeți după transformatorul de rețea urmează un eclator în paralel cu circuitul format din condensator și bobina primară. Acest eclator împreună cu condensatorul asigură oscilatorului format de primar și condensator o frecvență ridicată de oscilație. Și așa cum am mai spus oferă un plus de energie prin armonicele și câștigul de putere dat de plasma dintre electrozi. Cu o construcție îngrijită acest circuit poate fi alimentat și de la o baterie. Pentru ca oscilatorul să funcționeze direct de la baterie trebuie ca eclatorul să fie construit foarte îngrijit astfel încât descărcarea prin arc electric să poată avea loc la tensiunea bateriei. Eclatorul trebuie deci să fie unul mic și foarte fin. Bateria încarcă condensatorul până ce densitatea energetică dintre electrozii eclatorului e suficient pentru ca condensatorul să se poată descărca prin ei. Pentru că în bobină apare autoinducția curentul încarcă din nou condensatorul. Care se descarcă iar prin eclator. Bateria asigură energia necesară pentru ca oscilațiile să nu se amortizeze. Eclatorul induce în bobină un tren de curenți armonici de mare intensitate, care fac posibilă funcționarea transformatorului la mare frecvență. Iată în imaginea alăturată cum ar trebui să arate ceea ce am spus eu aici. Dacă se încearcă această schemă simplă fără eclator e foarte puțin probabil ca transformatorul să funcționeze corect. Pentru că impulsurile care asigură funcționarea lui sunt date tocmai de descărcările de plasmă dintre electrozi - ceea ce electrotehnica actuală numește supratensiuni tranzitorii. Acum, dragi cititori, întoarceți-vă pentru câteva momente la pagina 39 și studiați din nou felul cum e construit un tub convertor Gray. Apoi priviți imaginea următoare. 164 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare După cum vedeți este un oscilator format din primarul unui transformator de rețea, un condensator un eclator și o baterie de 12 V. Transformatorul de rețea este unul coborâtor de tensiune de la 220V la 12, pentru o putere de circa 40 - 50 W, dar care este montat invers. Ieșirea acestuia este aplicată pe primarul unui transformator amplificator Tesla. Se poate folosi din nou un condensator și un eclator sau se poate renunța... Eu oricum le-am desenat pe schemă. Transformatorul amplificator Tesla se execută astfel. Secundarul lui se bobinează pe un tub de PVC cu fir de 0,4 - 0,5 mm cu un număr de 300 de spire. Primarul se bobinează peste el la jumătate cu fir de 2 - 4 mm. Cu un număr de 17 spire. În felul acest la capetele secundarului transformatorului amplificator Tesla se va culege o tensiune de 5000V. Această tensiune se aplică pe electrozii tubului Gray. Între grilele tubului și pământ apare un curent de mare intensitate care se va utiliza pentru alimentarea consumatorilor rezistivi: becuri cu incandescență, radiatoare, calorifere electrice, reșouri, aragazuri electrice, etc. Pentru asigurarea încărcării bateriei se va bobina direct peste firul de înaltă tensiune sau peste unul din electrozi câteva spire care să asigure o tensiune de 12 V. Această tensiune alternativă se va redresa monoalternanță prin intermediul unei diode țener, care să asigure tensiunea de 12 V necesară bateriei. Dar așa cum am mai spus anterior, Edwin Gray a constatat că dacă între cei doi electrozi al tubului său convertor diferența de potențial este asigurată la ambele capete de polaritatea pozitivă efectul indus în grile este mult mai puternic. Dacă separarea pozitivului se poate face atât de simplu cu ajutorul a trei baterii ( pagina 41 ) , paradoxal, se poate obține și la tensiuni înalte tot la fel de ușor. Pentru asta e suficient a se construi un transformator fără miez ( transformator amplificator Tesla ) cu un primar și două secundare diferite. Acest transformator alimentat fiind la tensiune alternativă, la capetele celor două secundare se vor obține două tensiuni diferite sincronizate în fază. Aceste tensiuni fiind redresate monoalternanță, între el va fi o diferență de potențial pe aceiași polaritate. Asta se poate obține conform imaginii de mai jos: Am făcut totul pe aceiași schemă generală. Redresarea monoalternanță a tensiunilor se va face cu o diodă de înaltă tensiune care e pusă la pământ. Astfel am realizat printr-o tehnică simplă separarea pozitivului la înaltă tensiune. Practic acest lucru se realizează în felul următor. Se va bobina pe tubul de PVC plecând de la un cap cu fir bifilar de 0,4 - 0,5 mm. După 30 de spire se execută o priză la unul din fire după care se merge în continuare cu firul rămas până la 300 de spire. La capătul comun se va cositori o diodă de înaltă tensiune, cu polaritatea pozitivă spre cele două fire. De la această diodă se va porni cu firul de împământare al montajului. Astfel la capetele celor două înfășurări secundare inegale va fi o diferență de potențial de 4500 V a căror polaritate va fi pozitivă. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 165 Cătălin Dan Cârnaru Cea de-a doua posibilitate de lucru cu curenți de foarte înaltă tensiune și înaltă frecvență așa cum spuneam constă în folosirea unui transformator amplificator Tesla care e înconjurat de alte transformatoare asemănătoare coborâtoare. Și aici există două posibilități. Cea propusă de Donald Lee Smith cu un transformator Tesla înconjurat de mai multe care culeg câmpul electromagnetic intens indus de acesta așa cum se vede în imaginea de la pagina 37 sau urmând un alt principiu, figurat mai jos și realizat de georgianu Tariel Kapanadze: Primul capăt al BB - eclator Schema posibilă a dispozitivului După cum se vede pe cel de-al doilea transformator s-ar putea monta fie un secundar mai gros fie mai multe secundare de pe care să se culeagă tensiunea de ieșire. Sau poate fi folosit un eclator multiplu care să meargă la mai multe transformatoare secundare de ieșire. BB înseamnă bobină bifilară, deci transformatorul acesta lucrează la o tensiune foarte înaltă. Acest aranjament se bazează tot pe inducția de curenți mari în montaje de către descărcările prin scântei de înaltă tensiune. Un alt aranjament interesant de acest fel este cel construit tot de Donald Lee Smith pe care vi-l prezint mai jos: La acest aranjament energia de ieșire e culeasă într-un banc de patru condensatori de mare capacitate și tensiune după care urmează un transformator coborâtor pentru reîncărcarea bateriei și de asemenea curentul pulsatoriu de înaltă tensiune și înaltă frecvență de la ieșire e disponibil fie a fi utilizat ca atare, fie a fi transformat prin transformatoare adecvate. Despre acest dispozitiv și despre cel de la pagina 37, vă pot spune că deși nici unul nu depășește dimensiunea unei genți diplomat furnizează ambele peste 100 kW. Încă o remarcă importantă pe care trebuie s-o fac. Dacă se va concepe schema unui asemenea „generator” de înaltă tensiune și înaltă frecvență cu unul sau mai multe transformatoare amplificatoare rezonante Tesla, plecând de la alimentarea directă de la o baterie auto/moto a primarului se va socoti numărul de spire/volt ca fiind 1 iar secundarul se va bobina multistrat în 5 -10 straturi de 500 de spire obținându-se astfel 2500 - 5000 V. Dacă se va porni de la alimentarea transformatorului amplificator din tensiunea rețelei sau dintr-o baterie urmată fie de un invertor electronic fie de un transformator de rețea montat invers atunci numărul de spire pe volt al transformatorului amplificator se va considera la 166 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare raportul de 10 volți la o spiră iar secundarul rezultă că va avea 500 de spire într-un singur strat. Dacă se va folosi în locul transformatorului montat invers o bobină de inducție, atunci trebuie ca aceasta să fie de putere cât mai mare iar la calculul transformatorului amplificator se va lua în considerare tensiunea de ieșire a acestei bobine de inducție și se va calcula raportul de transformare și numărul de spire pe volt în mod adecvat acestei tensiuni. La folosirea transformatoarelor de preamplificare acționate de baterii prin intermediul unii condensator și eclator, se va lua în calcul frecvența suportată de miezurile acestora, astfel încât se va alege o frecvență sub 10 kHz pentru cele cu miez de ferosiliciu și doar dacă se va folosi un transformator cu miez feritic se va construi oscilatorul format din bobina primară a acestora, condensatorul și eclator peste această frecvență. Înainte de a încheia atenționez pe toți cei tentați să mă tragă la răspundere, dacă și cum funcționează aceste dispozitive că eu nu le-am pus aici ca să mă laud că aș fi nu-ș ce mare inventator cum mi s-a mai întâmplat să mi se reproșeze. Acestea-s niște sugestii care sunt făcute pe baza studiului de mai mulți ani ale unor principii pe care fizica și electrotehnica le cunoaște de mai bine de 50 - 100 de ani dar care nu sunt aplicate pe nicăieri. Firește că cei mai mulți vor fi tentați să spună că de vreme ce nu se aplică însemnă că nu-s bune... Eu vreau să știți că am verificat principiile respective prin mijloacele care-mi stau la îndemână ca electrician, dar nu am avut posibilitatea financiară să le construiesc decât pe foarte puține din ele și în general pe cele care mi-au fost accesibile din punct de vedere material. Asta nu înseamnă că nu sunt bune ! Eu le-am pus aici pentru a explica niște principii și mai ales pentru a vă îndemna să experimentați. pentru a vă îndemna să încercați să le construiți - pe cele care vă stau la îndemână. Nimic pe lume nu-i perfect, dar dacă lumea ar fi refuzat să folosească zecile de mii de dispozitive inventate de tehnica mondială de-a lungul timpului doar pentru că nu au mai fost construite și verificate anterior, am fi fost și azi în epoca de piatră. Deci puneți mâna și studiați principiile, studiați bibliografia acestei cărți și alte surse bibliografice și construiți și experimentați. Doar așa veți avea șansa ca într-un viitor mai apropiat sau mai îndepărtat să deveniți liberi, cu adevărat liberi. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 167 Cătălin Dan Cârnaru Unde și cum ? „Există lucruri pe care știm că nu le putem realiza până când vine cineva care nu știe acest lucru și le realizează !” - spunea Einstein. În naivitatea noastră suverană credem în bunătatea divină, credem în cinste și dreptate, credem în democrație și libertate. Adevărul este că nimeni, dar absolut nimeni de pe această planetă nu e liber. Toți suntem, într-un fel sau altul, sclavii cuiva și în special ai banului. Cei puțini puternici și putred de bogați care se cred fericiți prin faptul că au posibilitatea să hotărască sorta celor mulți, în mândria lor nemărginită nici nu-și dau seama cât sunt de mici și de nevolnici cu ale lor suflete vândute banului și puterii. Noi ceilalți, multe miliarde îndoctrinați de mici de un sistem de învățământ corupt și mincinos și de o societate pervertită, ne zbatem disperați muncind întreaga noastră viață pentru a câștiga cu sudoare și durere, într-o luptă permanentă, banii cu care să satisfacem lăcomia nemăsurată a celor de deasupra noastră care ne îngroapă zilnic în taxe impozite și facturi. E o lume satanică, anormală, și inexistentă în altă parte a universului. Eu visez la o lume normală, o lume care să fie a mea în egală măsură cu a celorlalți.. Visez la o lume în care patrioții să nu mai fie declarați teroriști, iar lupta pentru drepturi civile și libertăți să fie un nonsens. Visez la o lume în care niciodată să nu primesc în cutia de scrisori vreo înștiințare de plată, factură, somație sau citație, la o lume în care scrisorile să nu aibă decât un singur rol, acela de a vesti bucuria vieții și tristețea morții. Visez la o lume în care să nu muncesc decât pentru bună starea mea și a familiei mele și visez la o lume în care munca mea și a celor din jurul meu să nu afecteze cu absolut nimic pe nimeni. O lume în care niciodată vreun om să nu ucidă un alt om, o plantă sau un animal, decât în cazuri de forță majoră. Visez la o lume în care fiecare să iubească și să respecte viața celuilalt, în egală măsură în care și-o iubește pe a lui. Visez la o lume în care cele zece porunci să fie reale. Visez la o lume a iubirii și păcii, o lume a lui Dumnezeu oricum s-ar numi acesta. Visez la o lume în care niciodată fiul sau nepotul să nu aibă a-mi reproșa ceva cu privire la viața pe care am dus-o și la moștenirea pe care i-am lăsat-o. Visez la o lume normală. Dar. sunt obligat să trăiesc într-una aparținând în întregime satanei. Oare mai avem vreo speranță ?... Atunci când viața noastră nu va mai depinde de bani și de puțina energie oferită cu zgârcenie nemăsurată de cei de deasupra, atunci toate acestea se pot îndeplini. Atunci când fiecare din noi va dispune de energie atât cât va avea nevoie acolo unde va avea nevoie, banul nu-și va mai avea rostul iar cei de deasupra nu vor mai avea nici o putere asupra noastră. O societate responsabilă și care-și iubește planeta și urmașii e acea societate care a renunțat de mult la exploatarea sălbatică a combustibililor fosili. o societate care se bazează exclusiv pe surse locale de energie liberă de mică și medie putere. Surse locale de energie liberă. un concept inexistent azi, un lucru inacceptabil pentru potentații de azi, un concept care le închide lor robinetul de la țuțuroiul cu bani și putere.. Surse locale de energie liberă. un concept inadmisibil pentru marea majoritate a universitarilor de azi. Sursele locale de energie liberă, în concepția lor, sunt doar niște himere, niște ipotetice perpetu-uri mobile, a căror existență e respinsă de legile termodinamicii, și pe care nici măcar nu au bunul simț să le constate și mai ales să le accepte existența acolo unde ele există. Vedeți dumneavoastră dragi cititori, după cum v-am arătat la începutul acestei cărți sistemul energetic actual este unul învechit, ineficient și foarte costisitor. Se impune înlocurea lui cu un alt sistem mult mai performant, mai eficient, mai ieftin. Dar normal că 168 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare conducătorii actuali ai planetei nu vor să dea din mână găina cu ouă de aur. Nu observați că deja se încearcă acapararea a tot ce mai înseamnă resurse geologice și energetice ale planetei de câțiva mafioți interesați de putere și bogăție. Chiar în aceste zile în care vă scriu aceste rânduri, „domnul” Ungureanu a semnat un acord de vânzare a zăcămintelor de la Roșia Poieni pe două sute de milioane, în vreme ce valoarea reală la prețurile actuale ale acestui zăcământ e de circa cincizeci de miliarde. din care minim douăzeci de miliarde este estimat acum a fi valoarea cuprului. Practic acolo se află 60 % din cel mai mare zăcământ de cupru aur și alte metale din Europa. În același timp „domnul” Mihai Răzvan Ungurenau în lipsa sa totală de patriotism se pregătește să dea tot pe nimic Hidroelectrica și Nuclearelectrica. precum și rezervele de cărbune ale țării. Și în acest context vă reamintesc că nu de mult, în această iarnă care tocmai s-a terminat mii de familii din județele din sud estul țării au fost îngropate la propriu sub zăpadă, din aceiași nepăsare suverană a mafioților care ne conduc. Au fost oameni care au murit înghețați de frig și de foame, prizonieri în propriile case, în întuneric și cu groaza permanentă că casa nemairezistânt la tonele de zăpadă de deasupra se va prăbuși peste ei. Ultimele două „generatoare” bazate pe transformatoare amplificatoare Tesla, pe care vi le-am prezentat, sunt capabile să furnizeze fiecare din ele suficient de multă energie pentru a încălzi cu ajutorul caloriferelor electrice zece gospodării ca acelea ale acestor năpăstuiți. În același timp pe tot cuprinsul țării au rămas neelctrificate aproape o sută de localități. Credeți că oamenii de acolo vor să aibă curent electric pentru a urmări la televizor sau credeți că s-ar mulțumi să aibă electricitate pentru a avea lumină și căldură în casă ? În toate orașele din țară în această iarnă în urma măsurilor aberante luate de conducerea țării în ultimul timp, riscă să rămână fără case zeci de mii de familii care nu și-au mai permis să plătească facturile enorme la energie termică. Ce credeți, oare nu ar fi fost fericiți toți aceștia să poată avea un asemenea „generator” care să le încălzească electric casa ? De fapt această tehnologie, extrem de simplă comparabilă cu altele, dacă s-ar aplica nu ne-am mai confrunta cu situații atât de aberante ca aceea de a avea salariul mult mai mic decât ți-a venit factura la căldură. Dar am ajuns să trăim pe teritoriul a ceea ce a fost odată patria noastră bogată și plină de fabrici și uzine, numită România care acum nu mai există decât cu numele. Am ajuns sclavii celor de sus și ne simțim din ce în ce mai mult pe zi ce trece ca niște condamnați la moarte. Numai că un asemenea condamnat este spânzurat sau împușcat în vreme ce noi murim încet, încet în cele mai groaznice chinuri. Și totul pleacă de la facturile la energie . ele depășesc de multe ori salariul pe care-l avem. Dacă am avea în casă, în curte, un „generator” care să ne ajute să renunțăm la gazele și curentul electric furnizate de distribuitorii naționali care de fapt sunt ai unor „băieți deștepți”, întregul nostru salariu în loc să ajungă în buzunarul lor ar rămâne într-al nostru. Și cu acești bani am putea să ne îmbunătățim nivelul de trai. Având căldura, apa caldă, și aragazul electrice, de la propria noastră sursă de energie am folosi banii pentru a ne îmbrăca decent, pentru a mânca mai sănătos, pentru a ne cumpăra medicamentele necesare sau pentru a mai merge din când în când la câte o stațiune de tratament sau într-o excursie de plăcere la munte sau la mare. Cu toată sărăcia care se declară că ar fi în țară. Sursele locale de energie bazate pe colectarea din mediul înconjurător a energiei, nu sunt altceva decât niște porți deschise spre libertate. În același timp, în sens strict tehnic ele sunt așa cum spuneam la pagina 139 niște baterii, dipoli deschiși în mediul înconjurător, care se reechilibrează pe singura cale posibilă anume prin consumatorii noștri. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 169 Cătălin Dan Cârnaru Gândiți-vă la satele neelectrificate din creierii Carpaților. Credeți că dacă părinții și bunicii noștri nu au mai apucat să aducă cablurile înșirate pe stâlpi pentru a le da energie, noi vom mai reuși ? NU ! Nu, pentru că atunci aceste acțiuni erau rodul unei conduceri responsabile față de popor erau investiții în adevăratul sens al cuvântului, pe când acum, Roșia Poieni, întreprindere extrem de profitabilă care reprezintă poate cea mai mare bogăție care a mai rămas aparținând acestui popor, este dată pe nimic sub pretextul că ar fi neprofitabilă și că ar datora niște bani furnizorului de energie electrică. Dar Roșia Poieni e cea mai profitabilă instituție economică care a mai rămas, și în vreme ce nu au existat cele 15 milioane pentru a se plăti datoria la curent s-au cheltuit 17 pentru a se construi niște săli de sport în niște comune unde nu mai există tineret. Această conducere, prin investiții înțelege jaf, furt și distrugere. Electrificarea unei case costă zeci de milioane de lei ( vechi ) atunci când o construiești lângă liniile de curent electric, cât credeți că ar putea costa când casa se află la zeci de kilometri de cea mai apropiată linie de curent electric ? Credeți că vor mai vedea vreodată țăranii aceia din satele neelectrificate un stâlp în fața porții lor ? Eu sunt convins că nu. În schimb sunt convins că cineva ar putea construi cu 2% din sumele necesare branșării la rețeaua națională un „generator” static cu transformator amplificator Tesla, care să-i asigure bietului om din vârful muntelui măcar lumina și căldura. În urmă cu niște ani când m-am mutat în această localitate, pădurea care din totdeauna a înconjurat acest oraș, era deasă frumoasă, curată, plină de păsări de vânat, cu arbori înalți drepți și sănătoși și cu un subarboret bogat. Era o pădure așa cum ar trebui să arate o pădure sănătoasă și normală. În ultimii zece ani guvernanții acestei țări prin politicile de pârjolire a tot și a toate, au sărăcit populația țării atât de mult, au desființat atât de multe întreprinderi încât lumea, disperată nemaiputând să-și plătească gazele și curentul au început să gătească și să încălzească la foc cu lemne. Lemne pe care le cară zilnic, cu cârca, cu săniuța, cu căruțul, din pădurile dimprejur. Și așa se face că pădurea a ajuns în acești ani o ruină iar în curând va deveni deșert. Credeți că-i pasă cuiva din conducerea acestei țări de asta ? Vecinii mei, dacă ar avea în casă o sursă locală de energie care să le poată alimenta un aragaz electric, un boiler și câteva calorifere, nu ar mai avea de ce să se ducă pe dealuri să defrișeze pădurea. Credeți că interesează pe cineva asta ?... În vreme ce bulgarii au reușit să-i dea afară din țara lor pe americanii de la Chevron, iar tehnologia exploatării gazelor de șist prin fracturare hidraulică este interzisă pe întreg globul datorită pericolului de cutremure și deșertificare, trădătorii din capul trebilor acestei țări dau licență de exploatare acestor industriași criminali în nu mai puțin de 30 de localități răspândite pe întreg teritoriul național. Știți ce înseamnă asta ? Destabilizarea celor trei plăci tectonice ce se întâlnesc în Vrancea și pericolul apariției unor vulcani în zonă. De la acești vulcani se poate ajunge ca imensele rezerve de hidrogen sulfurat ( gaz exploziv ) din Marea Neagră să poată exploda. Dacă ar exploda hidrogenul sulfurat din Marea Neagră, ar fi rase de pe fața pământului în acea megaexplozie, toate țările riverane. În același timp, întreg teritoriul țării se va transforma-n deșert, deoarece exploatarea prin această metodă, are ca urmare deșertificarea pe o rază de circa două sute de kilometri în jurul exploatării. deșertificare care e datorată chimicalelor extrem de toxice, mult mai toxice decât cianurile, care se introduc în sol. Faceți dumneavoastră dragi cititori experiența și desenați câte un cerc cu raza o sută cincizeci de kilometri în jurul a treizeci din capitale de județ din țară și veți constat că datorită acestor criminali de la Chevron și a celor care le permit să facă ce fac, în maximum 20 de ani România nu va mai exista de loc. Va fi un teritoriu la fel de pustiu cum e acum Sahara, sau Kalahari. Iar dumneavoastră nu știți nimic pentru că criminalii care fac asta au ținut totul secret. 170 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Și pentru ce asta ? Pentru că unii, bolnavi de lăcomie și cu creierii spălați, doresc să devină și mai bogați punând stăpânire fără scrupule pe ultimele rezerve de gaze naturale care există pe planetă... cu prețul unor genociduri de mare amploare. La ce le-o fi trebuind ? Pentru că nu știu că există alternativa energiei libere, pe care mediul academic o clamează ca fiind un nonsens. Pentru că știința oficială declară toate mașinile energetice cu energie liberă perpetu-uri mobile deoarece încalcă legile termodinamicii ?. Pentru că ei știu că aceste mașini nu pot exista, căci așa le spune lor teoria defectă pe care au învățat-o pe de rost în anii lor de studii. Pentru că ei nu știu și nu vor să știe că există oameni care nu știu această teorie, sau nu vor s-o știe și care le-au făcut. De fapt să nu credeți că potentații lumii, cei care hotărăsc destinele energetice ale planetei nu știu despre energia liberă. Ei cunosc, dar nu doresc să apeleze la această formă de energie pentru că „generatoarele” de energie liberă odată achiziționate, nu mai există nici o posibilitate de a spolia populația de bani. Cu un asemenea „generator” local montat în gospodărie, nu mai plătești niciodată facturi lunare. Gazele și petrolul pot fi stocate și vândute cu „picurișul” la prețuri din ce în ce mai mari pe măsură ce rezervele se împuținează. Curentul electric furnizat de marile hidrocentrale, termocentrale sau centrale nucleare, este livrat pe cablu printr-un sistem complicat de rețele de distribuție care justifică perfect orice motiv de scumpire. Surse perfecte de îmbogățire. Sursele locale, de mică și medie putere oferă independența energetică și prin asta oferă libertate, libertate totală. Imaginați-vă că aveți în debara o asemenea sursă care e cam de mărimea unui transformator de sudură, și de la el pleacă opt prize. Câte una spre cele șase calorifere din fiecare cameră din casă, una spre boilerul de apă caldă aflat la baie și una spre aragazul electric fie el cu plită sau cu inducție. Imaginați-vă că tot de la el pleacă o altă priză suplimentară care este cuplată la instalația de iluminat a întregii case. „Poa'să ningă, poa'să plouă. am canadiană nouă !” veți cânta fericiți. Imaginați-vă că atât în atelier cât și în bucătărie aveți un alt „generator” care furnizează tensiune de 220 V la 50 Hz compatibilă cu cea a rețelei naționale, care vă dă posibilitatea de a folosi motoare, fie ele aspirator, râșniță de cafea, blender, mixer, uscător de păr, bormașină flex sau mai știu eu ce altă drăcovenie care se-nvârte. Unde scrie că toate prizele trebuie să fie alimentate dintr-un singur loc ? Ne-am obișnuit cumva comozi ? Da, e comod să bag un ștecăr în priză și să nu mă intereseze dacă curentul din acea priză e pentru acest ștecăr. Dar pe de altă parte așa cum am învățat să folosim un telefon mobil, un mixer de bucătărie sau un filtru de cafea, putem învăța și să recunoaștem tipurile de consumatori electrici și tipurile de surse de energie și să folosim fiecare consumator cu sursa propice lui. Nu-i de loc greu. iar pentru siguranță așa cum azi toate sunt standardizate, așa s-ar putea construi prize speciale pentru consumatorii rezistivi, altele de altă formă pentru cei inductivi și pentru cei electronici, astfel situația s-ar rezolva de la sine. N-ai să poți să introduci un ștecăr cu picioare lamelare într-o priză cu găuri rotunde și nici invers. Pe de altă parte imaginați-vă că ați trăi într-o societate care a renunțat de mult la combustibilii fosili. Ce credeți că s-ar studia în școlile primare ale acelei societăți ? Nu credeți că printre materiile de studii va exista și una numită... să spunem. „Surse de energie” în care să învățați principiile de funcționare și de construcție ale surselor de energie liberă așa cum învățați azi să utilizați un calculator ? Nu credeți că o asemenea societate care-și respectă mediul în care trăiește ar fi interesată ca întreaga populație să știe încă de mică ce înseamnă respectul pentru viața altuia, fie el Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 171 Cătălin Dan Cârnaru plantă sau animal, și ca atare nu credeți că într-o asemenea societate nimeni, dar absolut nimeni nu ar învăța că se poate încălzi omorând un arbore și dându-i foc ?... În acea societate ați fi precum cei din filmul „Jurasic Park” sau „Tărâmul uitat de timp” trăind într-o natură luxuriantă dezvoltată într-o atmosferă bogată în oxigen. Ați trăi într-o lume care nici nu va avea conceptul de poluare cu gaze de eșapament pentru că acea societate nu va ști ce-nsemnă „eșapament” Acolo toate mijloacele de transport fie ele individuale, fie pentru mai multe persoane vor funcționa pe baza unei surse locale de energie care va fi montată sub capotă alături de motor. În acea societate când veți pleca în excursie, alături de cort veți lua cu dumneavoastră o sursă de circa 10 - 20 kW având dimensiunea și greutatea unui mic diplomat, și un radiator și o plită electrică așa cum cărați acum după dumneavoastră acele mici aragazuri cu butelie cu gaz sau cu alcool. Atunci nimeni nu se va gândi să taie un arbore pentru a face focul cu el. Amintiți-vă faptul că acum dacă-ți dorești să-ți construiești o casă, o cabană undeva în sălbăticie, în afară de faptul că-ți trebuie tot felul de aprobări birocratice ești obligat să renunți la confortul oferit de electricitate căci nimeni nu se va obosi să-ți aducă ție cabluri înșirate pe stâlpi până în creierii munților, iar sursele așa zis regenerabile precum și grupurile electrogene cu motor cu ardere internă pe lângă că sunt foarte scumpe, greu de întreținut și exploatat, fac ca costul energiei electrice produse astfel să fie prohibitiv de scump chiar și pentru cineva foarte bogat. În momentul în care ați dispune de un „generator” static de energie liberă nu ar mai conta unde vă veți construi cabana visurilor dumneavoastră căci având energie electrică totul se poate rezolva. Imaginați-vă acum un alt aspect extrem de important pentru care potentații lumii nu permit ca populație să știe și să învețe despre „generatoarele” de energie liberă. Dacă un „generator” static de mărimea unei genți diplomat poate furniza peste 100 kW imaginați-vă ce ar însemna să aveți un tun bas, portabil alimentat la o asemenea putere ? Practic nimeni nu s-ar putea apropia de dumneavoastră ? Nici măcar trupe întregi de jandarmi și polițiști nu ar rezista unor infrasunete emise cu o asemenea putere. Ați deveni pentru sistem și pentru puterile statului un pericol, ați fi imediat declarat terorist. Asemenea arme neletale ar putea oricine construi și atunci chiar că tâlharii care spoliază acum totul, care distrug totul, care fură cu nerușinare și cu acte și fără acte și cu legi și fără legi, s-ar simți într-un real pericol. Am să vă spun ceva dragi cititori, tehnologia energiilor libere așa cum am mai afirmat în cărțile mele, este una extrem de puternică. Dar tehnologia în sine nu e nici rea nici bună. E doar tehnologie. devine rea sau bună în funcție de felul cum e utilizată.Credeți că cei de la Chevron ar mai avea curaj să se ducă în lunca Bârladului și în celelalte 29 de locații din țară să-și instaleze cu nesimțire suverană instalațiile de foraj prin fracturare hidraulică dacă noi, populația am ști cum să transformăm un generator de energie liberă de o sută sau două de kilowați într-un tun cu impulsuri electromagnetice care să le distrugă instantaneu mașinăriile ? 172 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Precis că nu, dar, ei cred că așa ceva nu se poate întâmpla. Și totuși, dragi cititori, aflați că treaba asta e extrem de simplu de făcut, și stă la îndemâna oricărui lăcătuș, cu cunoștințe de electricitate sau electrician cu cunoștințe de lăcătușărie, oricărui meșter care știe principiile de funcționare ale tehnologiilor energiilor libere. Și nici măcar nu costă mult. Revedeți bobina tensorială sau caduceu și studiați brevetul US 5929732 din data de 27 iulie 1999 intitulat „Apparatus and Method for Amplifying Magnetic Beam” acordat lui Boyd B. Bushman ale căror imagini vi le ofer aici. Aparatul său pentru amplificarea razei magnetice este un generator de puls electromagnetic. Puterea distanța și raza de acțiune depind doar de puterea electromagneților respectivi. În plus dacă acești electromagneți au miezul format din magneți de neodim foarte puternici iar bobinele lor sunt alimentate cu curent pulsatoriu atunci puterea de emisie crește fantastic de mult, la consumuri energetice relativ scăzute. Același principiu e valabil și pentru o bobină caduceu a cărui miez să fie format dintr-un magnet de neodim și care să fie alimentată cu un curent pulsatoriu. Nu mai e cazul să mai spun că există posibilitatea ca pe baza unor oscilatoare extrem de simple cum e cel cu condensator, bobină și eclator să se poată construi generatoare de ultrasunete de foarte mare energie. De fapt puterea tuturor acestor tipuri de arme electrotehnice stă în puterea cu care sunt alimentate. Căci orice armă de acest gen necesită puteri de alimentare de peste câțiva kilowați. Ori tehnologia actuală nu-ți permite să poți căra după tine rețeaua națională ca să poți alimenta un asemenea dispozitiv. Și nici o baterie existentă actualmente nu oferă o asemenea cantitate de energie. Dar generatoarele de energie liberă da. Un diplomat care furnizează 150 kW poate fi o armă periculoasă dacă alimentează un generator de impulsuri electromagnetice cum e o bobină caduceu sau o asemenea colecție de electromagneți ca-n brevetul lui Bushman. Toți acești criminali la adresa popoarelor și planetei mizează pe lipsa de informare a noastră :. neștiind că asemenea dispozitive sunt simplu de construit e logic că nici nu le vei construi. În plus în cazul țării noastre sărăcirea extremă a populației face ca cei care știu aceste lucruri să nu aibă acces la ele pentru că nu au bani să cumpere materialele necesare construirii lor, și de asemenea se mai mizează și pe faptul că unele materiale chiar se găsesc din ce în ce mai greu. Și cu toate acestea. nu-i greu, nu-i nici prea scump. Trebuie doar ca popoarele să știe. Trebuie ca în situația în care conducătorii lor s-au aliat cu acești criminali să aibă cunoștințele necesare pentru a putea să se apere singuri împotriva acestor crime generalizate. Poate că se vor găsi unii care să mă acuze că instig la violențe... Atrag atenția că toate aceste aparate sunt non letale. Un puls electromagnetic de mare energie nu afectează cu nimic sănătatea unui om, dar distruge iremediabil orice aparat electric care se întâmplă să intre în raza lui de acțiune. Să luăm cazul unei sonde, de orice tip ar fi ea. De câte ori credeți că-și va permite proprietarul ei să o schimbe ? Dacă de fiecare dată când ar fi pusă-n funcțiune un puls electromagnetic trimis de o bobină tensorială aflată cine știe la câți kilometri îi va arde tabloul electric și motoarele, de câte ori credeți că va aduce acel proprietar o nouă sondă, până ce, scârbit va renunța ?. Există soluții de apărare împotriva acestor criminali fără a atenta la viața și sănătatea lor, dar noi, poporul nu știm de ele, și datorită sărăciei chiar dacă am ști, extrem de puțini am avea acces la ele. Deci după cum vedeți, energia liberă nu este cunoscută și se încearcă dezinformarea și obstrucționarea proliferării acestei tehnologii nu doar din perspectiva independenței energetice pe care ne-ar oferi-o ci și din aceea a faptului că ne-ar oferi și mijloacele eficiente de luptă și apărare împotriva criminalilor de deasupra noastră. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 173 Cătălin Dan Cârnaru Porti deschise 5 În acest moment pe tot cuprinsul țării noastre sunt neelectrificate peste 60 000 de gospodării din 2100 de localități și 96 de localități nu sunt racordate de loc la rețeaua națională de electricitate. Aceste sate complet rupte de lumea energetică a țării sunt mai ales în județele Harghita, Caraș-Severin, Alba, Vâlcea, Vaslui, Botoșani, Brașov și Sibiu. Electrificarea unei gospodării costă, în medie, 150 000 lei. Acum ceva timp fostul prim ministru Emil Boc afirma bombastic că la sfârșitul anului 2012 se va încheia electrificarea tuturor gospodăriilor din România. Acum, sunt mai multe gospodării fără curent electric decât erau atunci când el făcea această afirmație. Oare de ce ?... Suma totală necesară acestui deziderat ar fi de circa un miliard de lei ( 250 mil. € ), doar că în ultimii doi - trei ani s-au făcut piscine, săli de sport, patinoare, parcuri și terenuri de fotbal în pantă, telegondole și alte minunății de acest gen, acolo unde nu-i nevoie de ele, cheltuindu-se sume mult superioare. Din electrificarea țării nu se poate fura, căci asemenea lucrări sunt strict reglementate de legislația internă și internațională. Soluția declarată de oficialități pentru aceste localități este aceea a „energiilor regenerabile” - adică a panourilor fotovoltaice, turbinelor eoliene și microhidrocentralelor. Numai că nimeni nu spune că de fapt folosirea acestor metode duce la cheltuieli cu mult superioare. De fapt singura speranță a acestora este, așa cum probabil că v-ați dat seama sursele locale de energie liberă. Numai că nici unul din primarii din aceste localități nu au auzit de energie liberă, iar multe primării nu au în buget nici măcar banii pentru electrificarea în acest fel a zece gospodării dar-mi-te a unor sate întregi. Spre exemplu pe teritoriul județului Vâlcea sunt 48 de comune în care sunt sate întregi neelectrificate. Cu toate acestea, investiția cea mai mică în electrificarea acestor gospodării rupte de lume rămâne energia liberă. Se pot construi „generatoare” de putere mică și medie care să fie plasate în fiecare gospodărie. Și bine că mi-am amintit ! Probabil că vă întrebați ce înseamnă în accepțiunea mea mică putere și medie putere. Pentru mine, mică putere este un consum mediu energetic necesar unei gospodării, adică 50 - 100 kW, în vreme ce în categoria medie putere aș încadra toate sursele locale cu putere de 100 - 400 kW. Aici îl am în vedere și pe micul generator cu opt bobine al lui Donald Lee Smith, cu ai lui 400 kW. [ 1000 V x ( 8x50A )] Firește că cei care cunosc legea energiei electrice vor sări imediat în sus strigând : e interzis ! Asemenea puteri sunt apanajul exclusiv al statului și al marilor firme energetice ! Perfect de acord. Cunosc legea energiei electrice, numai că alineatul 2 al articolului 1 al acestei legi spune: „Nu se supun dispozițiilor prezentei legi: a) . acumulatorii electrici, grupurile electrogene mobile, instalațiile electrice amplasate pe vehicule de orice fel; b) . sursele staționare de energie electrică în curent continuu; c) . instalațiile energetice amplasate în marea teritorială, care nu sunt racordate la rețeaua electrică; d) . sursele electrice cu putere activă instalată sub 250kW.” Deci remarcați că puteți să construiți un „generator” de peste 250 kW, pe care dacă-l faceți portabil, să poate fi mutat din loc de o persoană sau dacă-l montați permanent pe un căruț, o căruță sau automobil, ați scăpat de eventuala acuzație că încălcați legea. În afară de asta, marea majoritate a surselor energetice de energie liberă de mică putere se pot încadra lejer la acest alineat. Plecând de la considerentul că 80 - 90% din consumul energetic al unei gospodării sau locuințe este reprezentat de asigurarea energiei termice, iar aceasta e asigurată de consumatori 174 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare rezistivi - care consumatori sunt perfect utilizabili cu sursele energetice alternative sau pulsatorii de înaltă frecvență - e de la sine înțeles că logica cea mai simplă ne spune că trecerea la aceste surse e evoluția normală din punct de vedere energetic. În acest fel se poate asigura căldura și apa caldă menajeră în locuințele noastre, fapt ce va duce încet, dar sigur, spre dispariția obiceiului de a tăia arbori din păduri pentru a-i băga în sobe. Aceasta reprezintă o revoluție, un salt înainte asemănător cu cel pe care l-a făcut omul atunci când în vremurile copilăriei lui ancestrale a descoperit focul. În momentul în care vom începe să utilizăm pentru încălzirea noastră, și nu numai, cu totul alte surse decât cele fosile sau biomasa vie din jurul nostru, atunci și respectul nostru pentru natura înconjurătoare va crește. Odată cu acest respect va apărea și respectul pentru moștenirea pe care o lăsăm urmașilor și asta va însemna pe plan spiritual o înălțare fantastică. Povesteam în „Totuși ce naiba-i energia liberă ?!” despre faptul că aplicația tehnologică a efectului Biefeld-Brown care duce la economii fantastice de carburanți simultan cu dublarea vitezei de deplasare a aeronavelor, este folosită doar de aviația militară. Cu toate acestea aviația militară reprezintă doar 5 - 10 % din totalul aeronavelor care brăzdează cerul. Deci restul de 90 % din avioanele de tot felul de pe glob continuă să fie niște mijloace de transport ineficiente care consumă mult și poluează și mai mult. Situația este similară în toate domeniile tehnicii mondiale, și când spun toate, mă refer cu adevărat la toate. toate sectoarele de activitate tehnică ale omenirii au o secțiune extrem de mică ultrasecretă și foarte performantă care a fost însușită de cercurile militariste, în vreme ce noi ceilalți continuăm să fim ținuți în ignoranță și înapoiere doar pentru a fi satisfăcute setea bolnavă de putere a unor pigmei politici sau militari descreierați și inconștienți. De fapt știți ce suntem noi pentru ei ? Suntem sclavi. Amintiți-vă de „țigancă împuțită” a lui Băsescu, amintiți-vă de tupeul nemaipomenit cu care a tâlhărit-o pe reporterița respectivă de telefon, amintiți-vă faptul că i-a dat un cap în gură unui cetățean arab în plină stradă, amintiți-vă de faptul că a avut tupeul și nesimțirea să înjure vulgar și să scuipe niște călugărițe. Asta suntem noi pentru ei. niște nimicure, niște viermi, niște țigani împuțiți, niște bețivi. și cum ne-au mai numit în ultimul timp. În vreme ce cei de aici de pe malurile Dâmboviței sunt mai slobozi la gură, mai nesimțiți și mai infatuați, cei din occident au măcar decența de a nu-și arăta în public adevăratele sentimente pe care le au față de noi. cetățenii simpli care i-am adus la putere și pe care ar trebui să-i slujească. Să nu credeți că veți beneficia vreodată cu adevărat de tehnologiile menite a vă ușura viața și a vă proteja mediul de trai, să nu credeți că veți fi vreodată altceva decât niște sclavi. chiar dacă sunteți sau nu conștienți de asta ! Tot ce e mai bun în domeniul inovației și inventicii umane este rapid acaparat de potentații care stăpânesc toate structurile statale, și superstatale. Vouă, simplilor cetățeni ai planetei nu vă rămâne decât să luptați cu disperare, în ignoranță și sărăcie din ce în ce mai mare, pentru fiecare strop de umanitate și de dreptate de care ar trebui să beneficiați și pe care nu le aveți. Și ce ne rămâne de făcut ?. Să pornim plini de speranțe și cu ambiție și voință de fier pe calea unei noi paradigme energetice. În momentul în care veți avea asigurată căldura casei din surse proprii vă va crește nivelul de trai chiar și cu puținul pe care-l câștigați. Din acel moment veți putea investi mai mult în viața pe care o duceți, în educația și viitorul copiilor, în sănătatea dumneavoastră și acelor dragi, în protecția mediului, și în multe, multe altele. Acum câteva luni, țara asta a avut o iarnă normală. așa cum nu a mai fost de mult. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 175 Cătălin Dan Cârnaru Dar această iarnă normală s-a manifestat ca una extrem de grea pentru că în ultimii douăzeci de ani s-au distrus și s-au lăsat în paragină toate amenajările destinate a proteja localitățile de urgia viscolelor. În jurul satelor care în iarna aceasta au fost îngropate în zăpadă, de-a lungul secolelor au existat păduri, resturi ale foștilor codri seculari ai Daciei, care țineau zăpada viscolită departe de sate. Aceste păduri au fost tăiate și vândute sub formă de cherestea sau lemn de foc de ciocoii care s-au instalat în posturi în ultimii ani. și chiar și de bieții țărani, ajunși într-un asemenea hal de sărăcie încât nu au mai avut la îndemână altă sursă de căldură decât pădurea de lângă sat. Și așa satele au rămas la discreția și la bunul plac al naturii dezlănțuite. Acum câțiva ani au fost inundații masive. De ce ? Pentru că ceva ani mai înainte niște nesimțiți, tot ciocoi au pus mâna pe amenajările hidrotehnice construite cu sudoare de părinții și bunicii noștri și parte din ele le-au distrus parte le-au transformat în iazuri personale de pește. Și amintiți-vă de reproșul de un tupeu și o nesimțire totală a lui Călin Popescu Tăriceanu care i se adresa unei bătrâne sinistrate din vestul țării „Ce vrei fă, să-ți fac hotel ?!”. Românul are o vorbă milenară, care este din ce în ce mai des folosită în ultimul timp. „De-aș avea, Doamne, puterea să.” Puterea aceasta ne e la îndemână prin informare. dar nu acel surogat de informare numit televiziuni și presă, și nici acel surogat de învățământ care se practică acum. Tot ceea ce eu am învățat în ultimii zece ani se află pe Internet. De pe internet am învățat tot ceea ce a dus la scriere prezentei cărți, a precedentelor precum și a viitoarelor cărți. Deci atât timp cât cei de sus ne restricționează prin jumătăți de adevăr și minciuni învățământul și informarea clasică, trebuie să căutăm să ne informăm din alte surse. Și informându-ne să aflăm adevărul, să știm ce se întâmplă și știind ce se întâmplă să aflăm cum putem contracara acest genocid generalizat care se întinde ca o plagă pe tot globul. Atât timp cât aleșii ajung sus prin înșelătorie și minciună, nu ne rămâne decât ca după ce au ajuns acolo, să luptăm cu ei, așa cum în trecut luptam cu cotropitorii - neamuri migratoare, tătari, huni, turci, iar mai de curând cu trupele germane. Dragi cititori vă rog să înțelegeți că de circa 50 de ani din momentul în care al doilea război mondial s-a încheiat a început un altul. Un tip de război mult mai pervers și mai nemilos. Iată că nu mai e mult și ne vom pierde patria și identitatea națională și dacă guvernul, cei de la Chevron și cei de la firmele cărora li s-au „vândut” resursele țării își vor continua acțiunile criminale, în câțiva ani de acum încolo această țară va dispărea efectiv transformându-se într-un deșert. Nu putem să declarăm război, căci războaiele se declară de conducători, ori tocmai ei sunt cei ce ne distrug. Dar putem pur și simplu să ne considerăm în stare de război și să procedăm ca atare. Chiar dacă țara asta nu mai are armată, marea majoritate a bărbaților trecuți de 30 de ani din această țară au apucat să depună un jurământ militar, jurământ prin care jurau credință poporului și patriei. Cum își respectă ei acest jurământ ?... Acțiunile de împotrivire pe orice cale posibilă la desființarea poporului și dispariția patriei sunt perfect justificate de acest jurământ. Dacă conducătorii noștri ne distrug, puneți mâna pe orice armă vă stă la îndemână și respectați-vă jurământul, luptați împotriva lor, pe toate căile posibile. Apărați-vă patria și poporul. Luptați pentru a avea ce lăsa moștenire copiilor și nepoților voștri. Și să știți că una din cele mai puternice arme cu care putem lupta în acest tip de război pervers este organizarea locală, pe grupuri mici, în cartier, între prieteni și rude, asemenea trupelor de haiduci din vremurile apuse, asemeni partizanilor mai de curând. Și organizați căutați modalități inteligente de contracarare a acțiunilor distructive ale celor de la conducere. 176 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Odată organizați, schimbați-vă optica, puneți mână de la mână și sub pretextul că vreți să electrificați gospodăriile din satele neelectrificate începeți să construiți surse locale de energie liberă. Acestea apoi le plasați la început în satele neelectrificate. În același timp începeți și întrețineți un program intensiv și permanent de instruire în acest domeniu, în așa fel încât din ce în ce mai mulți să știe să construiască asemenea surse. Și la un moment dat se va ajunge la acea densitate a informației și acțiunii care va aduce un salt, o desprindere definitivă de sistem. Dacă în fiecare județ din țara asta s-ar organiza asemenea grupuri, în care să fie nu doar simpli electricieni și lăcătuși ci și ingineri, juriști, oameni de știință, în scurt timp pornind de la schimbarea tehnologiei energetice vom descoperi că la un moment dat ne vom fi recuperat țara din mâinile mafioților fie ei statali sau superstatali. Și atunci iernile ca cea de anul trecut nu vor mai fi grele, căci atunci poate că ne vom deplasa cu mijloace de transport care vor pluti gravitațional pe deasupra zăpezii, nu vor mai exista ambuteiaje, nu vor mai exista roți rupte și mașini stricate în gropile de pe șosele. Și plecând de aici, se va trece la deplasări tot mai rapide și mai economice nu doar între localități ci și între state. și de ce nu și mai departe în cosmosul necuprins. Și atunci când vom fi reușit să trecem la o nouă paradigmă energetică vom fi admiși în marele club al civilizațiilor stelare, responsabile. Și viitorul va fi al nostru, al omenirii. la fel cum este acum al altora pe care noi nu-i știm dar care există în jurul nostru în toată galaxia. Acum nu-i știm pentru că suntem o rasă distructivă care arde-n foc ființe vii pentru a se încălzi. și de care ei se feresc cu grijă. Se mulțumesc să ne monitorizeze îngrijorați, dar se feresc să intre-n contact mai strâns cu noi. la fel cum și noi ne ferim să punem mâna pe un scorpion sau pe o viperă. Atunci când vom fi renunțat la a arde combustibili fosili în mașinile și fabricile noastre și arbori în sobele din casele noastre, atunci vom fi acceptați și vom ști de ei căci ni se vor arăta la fel de prietenoși cum sunt zânele din povești. Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 177 Cătălin Dan Cârnaru Încheiere Știu că cartea aceasta poate supăra pe specialiști prin felul cum prezint curentul electric și alte concepte clasice ale electrotehnicii și electronicii, dar am ajuns la concluzia că acest mod de prezentare e mai pe înțelesul celor simpli care nu prea au trecut pe la orele de fizică din liceu și în plus, eu chiar cred că curentul electric nu-i o mișcare ordonată de electroni. Chiar dacă conceptul acesta al meu nu o fi adevărat, să nu fim fățarnici, la câte minciuni și jumătăți de adevăr învață copii noștri în sistemul de învățământ oficial, măcar să mai învețe un lucru incorect dar care-i ajută să ducă o viață mai bună, îi ajută să se împace cu ei înșiși și cu lumea în care trăiesc și ca urmare să nu se simtă jenați când vor privi în ochii nepoților lor. Deci chiar dacă acest concept al meu poate părea ciudat, este un mod de a vedea lucrurile puțin diferit, o perspectivă aparte care poate, forte bine, coexista cu știința actuală. Singura diferență e că privind din alt unghi vedem lucrurile altfel iar a vedea altfel poate însemna adesea a vedea mai clar. Nu știu cât de mult mi-am atins scopul. Eu sper din suflet că am reușit, căci sunt convins sincer că viitorul energetic al omenirii stă în surse statice locale de mică și medie putere. Și cred că dacă principiile lor de funcționare sunt înțelese, mai ales de tinerii de azi, copii lor și natura în care vor crește ei vor fi salvate. Poate că ați observat că cele mai multe capitole ale cărții pe care tocmai ați terminat-o poartă titlul „Tesla. și.” sau „De la Tesla la.” Nu întâmplător am ales să raportez toată cartea la Tesla. Geniul său în materie de electricitate este incontestabil dar mai ales am vrut să subliniez că tot ce înseamnă azi electricitatea și mai ales tot ceea ce va însemna aceasta pentru omenire i se datorează lui. Ați remarcat că printre scurtele biografii prezentate în aceste capitole au fost unii a căror întreagă activitate a fost influențată de faptul că în copilărie, într-un fel sau altul au avut contact cu geniul lui Tesla. Dacă oligarhiile industrial - bancare s-ar fi format doar cu circa 20 - 30 de ani mai târziu, probabil că azi omenirea ar beneficia de mult, de tot ceea ce a visat Tesla pentru noi. N-a fost să fie. Dar așa cum am spus în volumul precedent, eu cred că viitorul omenirii stă în „generatoarele” de energie liberă. Energia punctului zero este tehnologia energetică a oricărei civilizații care se respectă pe sine și care își respectă mediul de trai. Deoarece domeniul acesta al energiei libere este unul foarte vast am luat hotărârea să continui să vă informez și cu alte cărți dedicate acestui domeniu. Ca urmare sper ca în curând să mă apuc din nou de scris pentru a vă oferi un al doilea volum „Totuși ce naiba-i energia liberă !?”. Deși situația mea materială nu e una strălucită, eu nemaifiind angajat pe nicăieri datorită vârstei pe care o am, încerc pe cât îmi stă în putere să lucrez zilnic cu gândul că fiecare rând scris de mine va bucura poate, pe cineva. Dar pe de altă parte deoarece munca mea de scriitor ar trebui să-mi aducă un minim de câștig material, având în vedere că administratorii serverelor pe care am pus cărțile nu mi-au oferit un contract de colaborare plătit, am hotărât să institui o relație de colaborare directă cu cititorii mei, eliminând orice intermediar. O relație bazată pe încredere și respect reciproc cred eu că este mai de preț decât orice intermediar plin de vorbe mieroase și contracte în spatele cărora se ascunde fierea unei lăcomii suspecte. Această carte urmează a fi publicată printr-un sistem contra cost. Dar pentru cei care o vor achiziționa gratuit ( precis se va găsi cineva s-o pirateze ) și pentru cei care sunt dispuși să doneze o sumă oarecare peste prețul cu care au achiziționat această carte, ajutându-mă astfel pe mine în studiul în continuare a acestui domeniu, pot s-o facă depunând suma de 20 lei pentru cei ce-au descărcat-o gratuit, sau cât doresc pentru ceilalți, în contul CEC Bank deschis pe numele meu : RO84CECEDB0408RON0620679. 178 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare În felul acesta, îmi asigurați mie o posibilitate minimă de a-mi continua munca în condiții decente iar dumneavoastră aveți siguranța că veți putea citi o carte scrisă de mine și în anul care vine. Sunt conștient că vor fi cititori care nu vor avea posibilitatea materială de a depune această sumă și pentru ei consider cartea un cadou, dar tot la fel de bine știu că încă mai există români care mai au bun simț și respect pentru munca cuiva și vă asigur că sunt la fel de conștient că numai datorită dumneavoastră, cititorii, noi scriitorii, avem obiectul muncii, și cel puțin eu, voi căuta să nu scad ștacheta. În momentul în care m-am hotărât din nou să scriu și să public pe Internet am hotărât totodată să merg pe acest drum cel puțin atât cât îmi vor permite capacitățile mele fizice și intelectuale, spre beneficiul nostru al tuturor românilor. În plus deoarece eu am făcut publică adresa mea de poștă electronică, prin faptul că am scris-o alături de titlul cărții pe prima pagină, dumneavoastră aveți șansa de a deveni coautori ai cărților mele, căci multe din ideile dezbătute de mine în aceste cărți sunt rodul discuțiilor cu prieteni, cu rude, cu cititori, cu cei cu care am intrat în contact în ultimii ani. Mulțumindu-vă pentru înțelegere am onoarea de a vă saluta cu stimă ! Cătălin Dan Cârnaru. 31 martie 2012 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 179 Cătălin Dan Cârnaru Bibliografie CĂRȚI 5 Marc J. Seifer - Tesla biografia unui geniu - Pro Editură și Tipografie București 2008 Jeane Manning - Tehnologii free energy - editura Excalibur București 2009 D. H. Childress - Manualul dispozitivelor free energy - editura Vidia București 2011 D. H. Childress - Fantasticele invenții ale lui Nikola Tesla - editura Vidia București 2011 Sir Oliver Lodge - Electrons or the Nature and Properties of Negative Electricity - 1907 Thomas. S. Curtis - High Frecuency Apparatus - 1916 - pdf. E. Taylor Jones - Induction Coil Theory and Applications - 1932 - pdf. Vladimir Utkin - Eneergie gratuită - Secretele lui Nikola Tesla pentru fiecare - pdf. Florin Cătălin Tofan - Conexiuni - pdf. D. A. Kelly - The Manual of free Energy Devices and Sistems - pdf. Drunvalo Melchizedek - Spațiul sacru al inimii - pdf. Dan Combine - Radiant Energy and Over-Unity - pdf. Peter A. Lindemann - energia liberă, secretele electricității reci - pdf. Dale Pond - Universal Lows Never before Revealed: Keely's Secrets - pdf. Hans von Leven - John Ernst Worrel Keely Genius or Fraud ? - pdf. Donald Lee Smith - Resonance Energy Metods - pdf. Patrick J. Kelly - Practical Guide to Free Energy Devices - pdf. Nikola Tesla - Lectures, Patents, Articles - pdf Thomas E. Bearden - Energy from the Vacuum - pdf. Thomas E. Bearden - The Final Secret of Free Energy - 1993 - pdf. Marko Rodin - The Rodin Solution Project - pdf. T. Henry Moray - The Sea Of Energy în Which the Earth Floats - pdf. V. S. Grebennikov - Lumea mea - Capitolul 5 - pdf. WEB http://ro.wikipedia.org http://www.scribd.com http://www.google.com/patents http://purco.qc.ca/ftp/Steven%20Mark/ http://fymaaa.info/ http://fymaaa.blogspot.com/ http://danielroxin.blogspot.com/ http://magneticcurrent.blogspot.com/ http://www.lightlifetechnology.com/ http://www.subtleenergies.com/ormus/index.htm am mai folosit și diferite ziare electronice românești, precum și alte pagini pe care însă le-am vizitat ocazional și nu am păstrat adresele lor. t.e. 14121 180 Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) Generatoare” fără mișcare - principii și utilizare Acesta-i un manuscris și se supune legislației drepturilor de autor și conexe (copierea și reproducerea fără acordul scris al autorului sunt interzise) 181 “Există lucruri pe care știm că nu le putem realizaȚpână când vine cineva care nu știe acest lucruși le’realizează’L . / . ^ATbert Einșteinj T" ’V *n na’v’tatea nostră suverană credem în bunătatea*divină jnțcin'- \ ste Și dreptate," în democrație și libertate. Adevărul e că absolutorii-1 s. meni Pe Pe această planetă nu e liber. Toți suntem, într-un fel sau altul, sclavii cuiva și în special ai banului. Cei puțini, puternici și putred de bogațicare se cred fericiți pentru că au posibilitatea de a . • hotărâ destinele*altora,"nici nu-și dau seama cât sunt de mici și ne- volnici cu ale lor suflete vândute banului și puterii? Noi ceilalți, multe miliarde, îmdoctrinați de mici de jjjTsistem de învățământ corupt și mincinos și de o' societate pervertită, ne zbatem disperați,'muncind întreaga noastră viață, pentru a câștiga cu sudoare și durere, într-o luptă< permanentă, banii cu care să satisfacem lăcomia nemăsurată a celor de deasupra noastră, care ne îngroapă zilnic în taxe? impozite și fac- turi. E o lume satanică, anormală și inexistentă altundeva în Univers! Eu visez la o lume normală, în care patrioții să nu mai fie declarați teroriști, iar lupta, pentru drepturi civile și libertăți să fie*un nonsens. Visez la o lume în care niciodată să nu primesc în cutia de scrisori vreo înștiințare de plată, factură, somație sau citație, o Iu-me în care scrisorile să nu aibă decât un singur rol, acela de a vesti bucuria vieții și tris- ■ tețea morții...'Visez la o lume în care să nu muncesc decât pentru bunăstarea mea și a. . . familiei mele. o lume în care niciodată un om să nu ucidă vreo ființă decât în cazuri de* ;• familiei mele, o lume în care niciodată un om să nu ucidă vreo ființă decât în cazuri de* forță majoră. Visez la o lume în care fiecare să respecte și să iubească viața celuilalt ca pe propria lui viață. Visez la o lume în care cele zece porunci să fie respectate în mod * real, la o lume a iubirii și a păcii, o lume a lui Dumnezeu, oricum s-ar numi acesta... - s . Visez la o lume în care niciodată fiul sau nepotul să nu aibă a-mi reproșa ceva cu privire la viața pe care am dus-o și la moștenirea pe care i-am lăsat-o... • *r Visez la o lume normală !... Dar sunt obligat să trăiesc într-una aparținând în întregi-.1 ; me Satanei! Oare mai avem vreo speranță ?... ' • •Atunci când viața noastră nu va mai depinde de bam și de un strop de energie vându- < • tă cu zgârcenie nemăsurată de cei de deasupra, atunci toate acestea se pot îndeplini. , ‘ Atunci când fiecare va dispune de energie, atât cât va avea nevoie,* acolo unde va avea nevoie, banul nu-și va mai avea rostul iar cei de deasupra nu vor mai avea nici o putere . ■ asupra noastră.... . . O societate responsabilă care-și respectă și iubește planeta și urmașii, e acea societate care a renunțat de mult la exploatarea sălbatică și primitivă a combustibililor fosili... e o societate care se bazează exclusiv pe surse locale de energie liberă de mică și medie ' ’ putere... - Sursele locale de energie liberă... Un concept inexistent azi, un lucru inacceptabil pentru potentații de azi, un concept care le închide lor robinetul banilor și al puterii?.. Sursele locale de energie liberă... Un concept inadmisibil pentru marea majoritate a universitarilor de azi..ț Sursele locale dejenrgie liberă, în concepția lor, sunt doar niște himereTniștejpotetice perpetu-uri mobile, a căror posibilă existență *e respinsă de legile termodinamicii, și pe care mei măcar nuau . bunul simț să le constate și mai ales să le~accepte existenta acolo’unde acestea există !... ' ' '• ► ISBN 978-973-0-13996-9 UNIUNEA EUROPEANA GUVERNUL ROMÂNIEI MINISTERUL MUNCII, FAMILIEI. Fondul SodOl European PROTECflEI SOCIALE ROS DRU Șl PERSOANELOR VÂRSTNICE 2007-2013 AMPOSDRU Inslrumonte Sliuduralo 2007-2013 ,Jț-: ... | MINISTERUL EDUCAȚIEI [ NAȚIONALE O I POSDRU ACADEMIA ROMANA Investește în OAMENI Mihaela URSA Identitate și excentricitate comparatismul românesc între specific local și glob alinare Editura Muzeului Național al Literaturii Romane IDENTITATE ȘI EXCENTRICITATE COMPARATISMUL ROMÂNESC ÎNTRE SPECIFIC LOCAL ȘI GLOBALIZARE Autor: Mihaela URSA Conducător științific: Prof. dr. Nicolae MECU Lucrare realizată în cadrul proiectului „Valorificarea identităților culturale în procesele globale", cofinanțat din Fondul Social European prin Programul Operațional Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013, contractul de finanțare nr. POSDRU/89/1.5/S/59758. Titlurile și drepturile de proprietate intelectuală și industrială asupra rezultatelor obținute în cadrul stagiului de cercetare postdoctorală aparțin Academiei Române. Punctele de vedere exprimate în lucrare aparțin autorului și nu angajează Comisia Europeană și Academia Română, beneficiara proiectului. Exemplar gratuit. Comercializarea în țară și străinătate este interzisă. Reproducerea, fie și parțială și pe orice suport, este posibilă numai cu acordul prealabil al Academiei Române. ISBN 978-973-167-195-6 Depozit legal: Trim. II2013 Mihaela URSA Identitate și excentricitate comparatismul românesc între specific local și globalizare Editura Muzeului Național al Literaturii Române Colecția AULA MAGNA » WVWM*> rAiMK WO1ICW' *OCV*-t 51 PCASOANB.OR VÂRSTMCE •MPO&DRU FoMU Sootf PQSOftU wr»u Imtrurrwnio Structurale 7007-2013 OIPOSDRU | MINISTERUL EDUCAȚIEI | NAȚIONALE ACADEMIA ROMANA w Investește în oameni 1 FONDUL SOCIAL EUROPEAN Programul Operațional Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 - 2013 Axa prioritară 1: „Educația și formarea profesională în sprijinul creșterii economice și dezvoltării societății bazate pe cunoaștere" Domeniul major de intervenție 1.5: „Programe doctorale și postdoctorale în sprijinul cercetării" Titlul proiectului: „Valorificarea identităților culturale în procesele globale" Contract: POSDRU/89/1.5/S/59758 Beneficiar: ACADEMIA ROMÂNĂ Parteneri in proiect: (I) UNIVERSITATEA POLITEHNICĂ București, Facultatea de Mecanică și Mecatronică; (II) UNIVERSITATEA din Craiova Obiectivele proiectului și domeniile de cercetare: 1. Obiectivul general: Model-pilot de școală postdoctorală prin implicarea a 92 de cercetători postdoctoranzi în scopul dezvoltării carierei în cercetare, al îmbunătățirii programelor de cercetare postdoctorală în domeniul umanioarelor, al impulsionării și consolidării sectorului de cercetare în științele socioumane din România, pentru sprijinirea economiei românești în dobândirea unor avantaje competitive durabile și micșorarea decalajelor între România și celelalte țări membre ale Uniunii Europene. 2. Obiectivele specifice: Elaborarea și implementarea de noi tehnologii-suport pentru derularea proiectului; formarea și perfecționarea cercetătorilor prin programe postdoctorale • Organizarea unor acțiuni de îndrumare a cercetătorilor pe parcursul stagiilor derulate în străinătate • Sprijinirea cercetătorilor în participarea la seminalii și conferințe internaționale • Organizarea unor sesiuni pentru promovarea egalității de șanse și a dezvoltării durabile • Sprijinirea colaborării între universități, institute de cercetare și companii din aria tematică a școlii postdoctorale • Dezvoltarea de activități novatoare în vederea accentuării importanței programelor de cercetare interdisciplinară; crearea de metodologii proprii cu privire la derularea programelor postdoctorale • Elaborarea unor ghiduri de bune practici cu privire la schimbul de experiență internațional în aria cercetării în științele socioumane prin programe postdoctorale. 3. Domeniile cercetării: filologie - literatură • științe istorice și arheologie • filosofie, teologie, psihologie, pedagogie • arte, arhitectură și audio-vizual • știința informației • sociologia culturii • antropologie* etnografie și folclor Se dedică Sandei « Cuprins MULȚUMIRI..........................................................9 I. CRIZA UNEI DISCIPLINE SAU CRIZA UNUI CONCEPT?.................17 1.1. Arheologia unui impas metodologic.........................24 1.2. Literatura comparată: între triumf și autopsie............29 1.3. Definiție, obiect, scopuri................................38 II. NAȚIONAL ȘI UNIVERSAL.........................................44 11.1. Complexe și tradiție.....................................51 11.2. Global și local..........................................55 11.3. Dezideratul transnațional................................63 III. CUM SE CONSTITUIE O DISCIPLINĂ..............................69 111.1. Români în Republica Literelor...........................76 111.2. Imitație și influență. Simulare și stimulare............80 111.3. Stadii de construcție...................................87 111.4. Dobândirea unei amprente identitare.....................92 111.5. Literatura comparată ca disciplină academică în România de astăzi.....................................100 111.6. O singură disciplină, mai multe moduri de utilizare....112 IV. SEMNE DISTINCTIVE............................................119 IV. 1. Comparatism spontan....................................121 IV.2. Rădăcini filologice.....................................124 IV.3. Sincronism..............................................127 IV.4. Criza metodologică: formalism sau contextualism.........130 IV.5. Teorie și metodă........................................143 IV.6. Universalism polemic vs. naționalism asumat.............152 IV.7. Valori naționale. Enciclopedism critic anti-imitativ....155 IV.8. Localizare..............................................158 7 rv.9. Interes imagologic..........................................162 IV. 10. Specific național.........................................164 V. ACTUALITATEA COMPARATISMULUI ROMÂNESC....................175 V. l. Temele exilului............................................177 V.2. Temele mutației și ale destructurarii postmodeme.............180 V.3. Temele refuzului prejudecăților locale.......................189 V.4. Temele anarhiei cognitive....................................198 V.5. Temele nostalgiei............................................204 V.6. Temele marginalității, ale translației și ale transgresiunii.217 V.7. Câteva considerații intermediare: despre comparatismul repoziționării excentrice....................................230 V.8. O literatură comparată pentru ființe digitale................235 VI. CONCLUZII ȘI PREVIZIUNI..........................................239 BIBLIOGRAFIE.........................................................246 ADDENDA ABSTRACT.................................................263 SUMMARY..................................................269 8 Mulțumiri 1 Acest volum este rezultatul unui studiu postdoctoral finanțat din fonduri structurale, al cărui beneficiar este Academia Română. I se cuvin mulțumiri domnului Eugen Simion, care a fost coordonatorul general al acestui proiect, în cadrul căruia am avut bucuria de a-i întâlni periodic, în Aula Academiei Române, pe Șerban Axinte, Cristina Balinte, Crina Bud, Paul Cemat, Alexandra Ciocârlie, Sanda Cordoș, Daniel Cristea-Enache, Caius Dobrescu, Teodora Dumitru, Alex Goldiș, Rodica Ilie, Adrian Lăcătuș, Antonio Patraș, Ioana Revnic, Oana Soare, Andrei Terian, Laura Zăvălean. Discuțiile formale și informale cu toți acești cercetători, colegi și, unii dintre ei, prieteni mi-au oferit sentimentul atât de prețios al adevăratei comunități de idei. îi sunt îndatorată în mod special domnului Nicolae Mecu, expertul coordonator al proiectului meu, care mi-a oferit exemplul personal al excelenței academice și umane, manifestând mereu deschiderea critică de care studiul meu a avut nevoie. Primesc recunoștința mea pentru sprijinul instituțional din stagiile desfășurate în străinătate și acordat cu solicitudine și căldură, doamnele Belinda Cannone de la Universitatea din Caen, Luisa Valmarin, de la Universitatea „La Sapienza" din Roma, și Susan Gillespie, de la Bard College, New York. în aceleași perioade de stagiu mi-au fost aproape, cu prietenia și susținerea lor, dar și cu generozitatea ajutorului lor concret sau cu disponibilitatea de a problematiza dilemele mele de cercetare, Cella și Norman Manea, Olga Voronina (Bard College), Monica Saivan (Caen), Paul Comea, Corin Braga, Adriana Stan, Iulia Micu și Andrei Simuț. Le mulțumesc studenților mei de la Facultatea de Litere din Cluj, în special celor de la secția de literatură comparată, pentru felul în care sunt capabili să se lase preocupați de problemele „plictisitoare" ale istoriei și teoriei comparatismului, sau ale istorie și teoriei ficțiunii. Nu aș fi reușit să închei acest volum fără sprijinul soțului meu Doru și fără înțelegerea cu care fiicele mele Nona și Mira și-au negociat pentru o vreme mama cu problemele comparatismului românesc. 9 „C'est que nous avons affaire ă une realite complexe et toute relative, petrie d'appnrences fluides, de reflets genera teurs d'ilhisions en masse, d'interferences polyvalentes. Au point que, dans une large mesure, noc divisions resultent de la fluidite meme des phenomenes en cause. [...] Nos «verites», qui n'excipe jamais d'une logique de l'identite, expriment, non point exactement de faits, mais de raports des faits. Or, un examen attentif des realites litteraires - et meme de toute realite! -aboutit ă la constatation que leur foisonnement confus se condense en d'interminable suites de dichotomies plus ou moins contradictoires, qui tiennent aussi, sans doute, d la nature de notre capacite perceptive.1" (Basil Munteanu, 1967) „A comparatist tends to write for the unexpected reader. [...] The field of comparative literature is a locus of encounters defined by intersections, by the contrapuntal, by the crossover, by historical articulation of disciplinary continuities, as well as by the contiguities and productive surprise of what a fellow comparatist2 and long-distance interlocutor from the other side of the planet has called «unexpected affinities».3" (Djelal Kadir, 2011) Cea mai frecventă și mai dificilă întrebare la care profesorii de literatură comparată trebuie să răspundă când divulgă - mai ales într-un context nespecializat - cum se numește disciplina cu care se ocupă este: 1 [Avem de a face cu o realitate complexă și cu totul relativă, frământată de aparențe fluide, de reflecții generatoare de iluzii în masă, de interferențe poEvalente. Până în punctul în care, într-o mare măsură, diviziunile noastre rezultă chiar din fluiditatea fenomenelor implicate. [... ] «Adevărurile» noastre, care nu invocă nici o clipă logica identității, exprimă nu doar fapte, ci raporturi de fapte. Or, o examinare atentă a realităților literare - și chiar a realității! - ajunge la constatarea că abundența lor confuză precipită în suite interminabile de dihotomii mai mult sau mai puțin contradictorii, care țin de asemenea, fără îndoială, de natura capacității noastre de percepție.] Când nu sunt însoțite de alte referințe tehnice, toate traducerile din studiul de față îmi aparțin. 2 Se referă la Zhan Longxi (2007). 3 [Comparatistul tinde să scrie pentru cititorul neașteptat. [ ... ] Câmpul literaturii comparate reprezintă un locus al întâlnirilor definite de intersecții, de contrapunct, de transfer, de articularea istorică a continuităților disciplinare, ca și de contiguități sau de surprize productive precum cele pe care un coleg comparatist și un interlocutor îndepărtat, de pe cealaltă parte a planetei, Ie-a denumit «afinități neașteptate».] 10 „Comparată cu ce?" cu varianta „Ce comparați?". Altfel spus, nici mai mult nici mai puțin decât „ce înseamnă literatura comparată?" într-adevăr, dacă suntem dispuși să vedem dincolo de familiaritatea rezonanței pe care sintagma de „literatură comparată" o are astăzi pentru omul de litere, nu putem nega faptul că termenul pare atât de prost conceput, încât necesită lămuriri suplimentare, mai ales în limbile în care verbul „a compara" este tranzitiv. Există mereu un clivaj (mai mare decât în cazul altor discipline, a căror titulatură este în cea mai mare parte auto-explanatorie) între termenul de „literatură comparată" și conținutul pe care îl girează - cel puțin aceasta este implicația nedumeririlor pe care termenul continuă să le stârnească la prima vedere. Albert Guerard articulează insatisfacția terminologică pe care o resimt la un moment dat toți specialiștii disciplinei: „Devotamentul meu față de principiul literaturii comparate îmi dă dreptul de a-mi exprima opinia că termenul de literatură comparată este inutil, periculos și că ar trebui abolit."4. Cu toate acestea, într-o prefață din 1940 același autor mărturisise că, deși protestul împotriva termenului de „literatură comparată" este necesar, nu mai puțin obligatorie este mărturisirea „într-un glas" că „nu avem la dispoziție altul mai bun". Mai mult decât alte discipline, literatura comparată susține încă astăzi un discurs de legitimitate: el este motivat și, adesea, reclamat de insinuări polemice sau atacuri directe, de problemele pe care le ridică în continuare terminologia și conceptul, metoda și obiectul, în fine, de receptarea comparatiștilor - de la distanța altor domenii de investigație disciplinară -drept marginali, outsider-i, impostori sau uzurpatori ai unor teritorii „marcate" specializat, dacă nu chiar „ecoturiști literari" care „locuiesc mental în una sau două țări (de obicei din Vest), își petrec metaforic vacanța de vară în a treia, vizitând alte locuri pentru scurte interludii"5. Studiul de față nu are ambiția de a lămuri toată această țesătură problematizantă: deși nu o poate trece cu vederea și, tocmai de aceea, o va pune în discuție, acest text se ocupă de măsura în care se pot atașa anumite valori identitare modului în care literatura comparată a fost concepută în România ca teorie, metodologie și practică între anii '60 și 2010, adică pe 4 Albert Guerard în intervenția intitulată „Comparative Literature?" și antologată în Yearbook of Comparative and General Literature VII (1958), p. 1, apud Robert S. Mayo (1969), p. 1. 5 Susan Lanser, Compared to what?, 281, apud Damrosch 2003, 5. 11 durata a ceea ce putem numi în sens propriu istoria disciplinară și instituțională a literaturii comparate românești. Complexitatea documentării (în biblioteci și arhive din țară, dar și din Franța, Italia și Statele Unite, precum și în arhive și baze de date electronice) a dovedit că problemele pe care o astfel de abordare Ie ridică sunt multiplu înrădăcinate: în primul rând, era nevoie de o panoramare istorică a ultimilor cincizeci de ani de teorie și practică comparatistă românească, cu dedicarea unei atenții speciale autorilor (nu puțini Ia număr) care au evoluat între mai multe culturi. Plecând din România, acești autori au continuat să scrie și să gândească dezvoltările culturii române în contextul internațional care le-a devenit accesibil într-o altă lumină. în al doilea rând, problema identității este una contrastivă: pentru a pune în lumină o identitate, este nevoie de o alteritate-reper. Or, dacă vorbim despre o identitate culturală, criteriul major de reperare a trăsăturilor specifice a fost, din secolul al XlX-lea încoace, acela al culturii naționale. Până în anii '90 (v. mai ales părțile II, III și IV ale studiului), criteriul național oferă rezultate destul de bune în identificarea unei literaturi comparate românești, cu teoria și practica sa. Ea constituie reflexul firesc al culturii române percepute într-o rețea internațională. Indiferent dacă este invocat naționalist sau universalist, admis sau respins, criteriul culturii naționale este vizibil și dezvăluie preocupările, obsesiile, complexele și victoriile studiilor de literatură comparată. Insă din anii '90 până în prezent (v. mai ales Partea a V-a) discursul cultural începe să favorizeze semantica globalizării, în care structurile naționale nu mai au aceeași soliditate (dată fiind destrămarea unor state istorice, dar și dată fiind mobilitatea culturală și identitară pe care o permit mișcările de populație motivate de criterii economice ori pur și simplu de noile tehnologii ale comunicării, toate acestea ducând la slăbirea atașamentul patriotic). De aceea, pentru perioada 1990-2010, am descoperit că funcționează două criterii secundare: primul este utilizat în studiile postcoloniale, unde problema principală este aceea a revelării unor identități a grupurilor mici, a comunităților profesionale, academice, sau foarte strict localizate6; al doilea este cel al aderenței la o „republică a literelor", așa cum a 6 V. temele de cercetare ale Fundației „A Treia Europă", coordonată, la Timișoara, de Adriana Babeți, Comei Ungureanu și Mircea Mihăieș. ------------------------------------ 12 -------------------------------------- fost conceptul definit de Pascale Casanova în volumul cu același titlu (criteriu funcțional mai ales în cazul studiilor cu aspect tradițional, dar scrise fără atenție la cultura autohtonă, ca și când autorii lor ar scrie într-un spațiu transnațional). Aceste criterii secundare se subsumau însă unui criteriu principal, activ și înainte de 1990 în circumstanțe excepționale. Este vorba despre criteriul intermedialității: fie că se aplică studiilor comparatiste scrise cu conștiința exilului, fie că survine ca o condiție favorizantă sau ca o consecință a plasării între două spații, a disconfortului trăit într-o paradigmă fixă ori a imposibilității de a regăsi un spațiu matriceal, intermedialitatea capătă aceeași importanță de reper și referință pe care o avea, înainte de 1990, faptul de a fi sau nu „național". De aceea am vorbit în acest caz despre manifestarea unui comparatism de repoziționare excentrică, care, fără să fie specific românesc, este caracteristic pentru nevoia de a descrie și de a explica un spațiu de tranziție și de translație culturală. Conceptul îmi aparține și - cât timp miza acestui studiu nu a fost una de conceptualizare teoretică - este doar lansat în această lucrare, rămânând să revin asupra lui într-o lucrare ulterioară. In aceeași perioadă, a fost posibil de pus în evidență faptul că dispariția mizei naționale a vacantat un loc în imaginarul teoretic și conceptual7 pe care l-au ocupat mize pe cât de diferite, pe atât de acut personale și nu mai puțin relevante în analiza identitară întreprinsă. în al treilea rând, discuția despre caracterele literaturii comparate în România nu putea să ocolească problema cea mai spinoasă a literaturii comparate de pretutindeni, respectiv criza metodologică. Or, această temă deține propriul său set de ramificații: un concept și o terminologie problematică, o istorie temperamentală, explicații variate ale surselor, aspectului și extensiei crizei, configurații extrem de diferite ale crizei în 7 Definesc imaginarul teoretic și conceptual drept sumă de repere și mecanisme de ordin imagistic și metaforic, antrenate în mod involuntar în discursul științific. Recursul la metaforismul „obiectivității" limbajului științific dezvăluie, așa cum am arătat anterior în volumul Scriitopia (Editura Dacia, Cluj, 2005, ediția a doua 2010), o anumită „poziție afectivă" sau un sistem de valori asumat de către hermeneut pe post de reper de adevăr sau, altfel spus, anumite interese hermeneutice sau ideologice nedeclarate. 13 Occident și în Sud-Estul Europei sau în Orientul îndepărtat. Chiar dacă aceste probleme nu făceau obiectul cercetării propriu-zise, ele au trebuit analizate pentru a clarifica fundamentarea teoretică și istorică a conceptului de „criză a literaturii comparate". Nu în ultimul rând, una dintre chestiunile care se cereau urgent discutate aici se referă la predarea literaturii comparate în universități (iar aici miza științifică se alătură unei mize didactice, dar nu în ultimul rând personale). Urmărirea succintă a „modelor" academice din întreaga lume, a fluctuațiilor simpatiei mediului universitar față de această disciplină, împreună cu selectarea unor date minimale despre predarea literaturii comparate în principalele universități din România au completat argumentul acestui palier al cercetării. Acest tip de teme și de obligații metodologice m-au condus către structura actuală a lucrării, care nu urmărește principiul diacronic, ci un set de catene problematice. In Partea I, intitulată Criza unei discipline sau criza unui concept, am pornit de la cea mai arzătoare problemă a acestei discipline destul de tinere încă: aceea a unui impas metodologic. Istoric vorbind, criza comparatismului este semnalată de mai multe ori, în mai multe moduri și invocându-se mobiluri diferite (Wellek critică istorismul teoriei binare în 1959, Etiemble susține că singură comparația nu motivează literatura comparată în 1963, Bassnett declară în 1993 că, într-un anume sens, literatura comparată a murit, Spivak afirmă și ea decesul disciplinei în 2003). Capitolul Arheologia unui impas metodologic are menirea de a colora tabloul luărilor de poziție (pro și contra) în dezbaterea crizei literaturii comparate, interpretarea lor fiind rezervată pentru capitolul Literatura comparată: între triumf și autopsie. Fiind imposibil de decis cine deține adevărul în respectiva dezbatere și chiar care este acel adevăr, am optat pentru sublinierea dimensiunii funcționale sau disfuncționale a soluțiilor oferite. Am preferat să deschid volumul direct cu problematica crizei, și nu cu definirea termenilor din semantica comparatismului, pentru că el se adresează unui public de specialiști. Am adoptat logica argumentului răsturnat (dinspre problemele actualității către rădăcinile lor istorice și dinspre prezentul teoriei și practicii comparatiste către definițiile tradiționale). Aceasta mi-a permis plasarea intermediară a capitolului care, într-o formulă mai conservatoare, s-ar fi cuvenit plasat la început, Definiție, obiect, scopuri. Astfel am putut să închei Partea I cu accentuarea discuțiilor despre fundament, pentru a pregăti urzeala pentru țesătura capitolelor următoare. în tot acest demers, 14 referințele la spațiul românesc s-au intersectat cu referințele la alte spații și contexte, fără segregarea lor problematică. O concentrare a atenției asupra istoriei românești a disciplinei, în vederea formulării unei identități a comparatismului românesc, are loc începând cu Partea a Il-a, Național și universal. Problemele de adaptare disciplinară la epistema actuală nu sunt specifice spațiului românesc, epifenomenele globalizării punând la încercare toate domeniile vieții contemporane (v. Global și local). Patru au fost termenii care au intrat în discuție în cele trei capitole ale Părții a Il-a: național, universal, global, local. Metoda de abordare a fost - pe această porțiune a studiului - una integrativă, în istoricul terminologic fiind înglobate și modulările locale și naționale oferite problemei în România {Complexe și tradiție). încheierea acestei părți a constituit-o capitolul Dezideratul transnațional, unde am identificat atât unul dintre impulsurile cele mai constante ale disciplinei literaturii comparate (depășirea limitelor naționale), cât și unul dintre factorii cei mai sensibili pentru spațiul românesc. Am dedicat Partea a IlI-a {Cum se constituie o disciplina) problemelor legate de transformarea unui simplu discurs într-o disciplină. Pe lângă impulsul apartenenței la o comunitate universală a oamenilor de litere (analizat în Români în Republica Literelor), am constatat că definirea unei identități naționale, departe de a fi fost „obstaculată" de teoriile imitației, a fost stimulată de opoziția pe care „modelul străin" a născut-o. Tot aici {Imitație și influență. Simulare și stimulare), pornind de la ideea maioresciană a simulării ca stimulare (din teoria formelor fără fond), am urmărit puterea de motivare pe care au avut-o câteva celebre „falsuri patriotice". Capitolele Stadii de construcție și Dobândirea unei amprente identitare au refăcut arheologia sensibilă prin care România a trecut de la „manifestări de comparatism românesc" la o „literatură comparată românească" în sens propriu, cu cele câteva forme de instituționalizare (într-o comunitate științifică și academic-didactică - aspectul din urmă fiind urmărit cu date statistice și cu observații legate de practica universitară de tip comparatist în capitolul Literatura comparată ca disciplină academică în România de astăzi). Am încheiat Partea a IlI-a cu capitolul O singură disciplină, mai multe moduri de utilizare, pentru a pregăti descrierea tipologică din Partea a IV-a, intitulată Semne distinctive-, capitolele din această parte a studiului reprezintă, fiecare în parte, câte o trăsătură pe care am considerat-o ------------------------------------ 15 -------------------------------------- reprezentativă pentru definirea comparatismului românesc în termeni identitari. Astfel, am considerat că, până în 1990, identitatea comparatismului românesc este caracterizată de: Comparatism spontan, Rădăcini filologice, Sincronism, Criza metodologică afirmată ca dispută între formalism sau contextualism, preocuparea pentru Teorie și metodă, Universalism polemic vs. naționalism asumat, Valori naționale, enciclopedism critic anti-imitativ, Localizare, Interes imagologic, Specific național. în fine, Partea a V-a, intitulată Actualitatea comparatismului românesc se concentrează asupra formelor pe care le îmbracă disciplina după 1990, mai precis asupra câtorva seturi de teme caracteristice pentru intermedialitatea și excentricitatea care a început să-i preocupe pe specialiști cu aceeași forță cu care îi preocupase, înainte de 1990, chestiunea națională (fie prin distincție, fie prin adeziune). Firește că limita temporală trebuie să primească mai ales un sens convențional, pentru că - în cazul multor comparatiști -intermedialitatea, ca și gustul ex-centric, constituie mai degrabă o forma mentis, decât o dezvoltare istorică. în această lumină am urmărit câteva studii grupate pe Temele exilului, Temele mutației și ale destructurării postmo-derne, Temele refuzului prejudecăților locale, Temele anarhiei cognitive, Temele nostalgiei, Temele translației și ale transgresiunii. Am încheiat Partea a V-a cu două capitole extrem de importante în ordinea originalității cercetării, pentru că aici formulez și propunerea mea conceptuală: Câteva considerații intermediare: despre comparatismul repoziționării excentrice. Despre viitorul literaturii comparate, în termeni de șanse, dar și de căi închise, am discutat în O literatură comparată pentru ființe digitale. în ciuda caracterului instabil și fluid al obiectului cercetării mele, în finalul studiului au precipitat o serie de Concluzii și previziuni. Pentru că m-am ferit - pe cât posibil - să ader la o singură teorie sau taxonomie, am utilizat termenul de „literatură comparată" în alternanță cu acela de „comparatism"8, pentru că scopul meu nu a fost acela de a suda legătura problematică dintre această disciplină și literatură, ci acela de a insista asupra posibilităților fertile și creative pe care comparatismul le aduce în metodologia oricărui sistem. 8 în ciuda riscurilor de a asuma reacții precum aceea a lui Adrian Marino, care găsește termenul de comparatism „imprecis, inexact și caduc" (1988, trad. rom. 1998, 50). I. Criza unei discipline sau criza unui concept? Meditând la impasul declarat de către Guerard (1958), Robert S. Mayo descrie drept futile eforturile de a propune un alt termen, câtă vreme acesta este „prea bine stabilit pentru a fi eliminat" (1969, 2). La fel consideră și Wellek, care declară termenul încetățenit ca desemnând „orice studiu literar care se referă la fenomene depășind limitele unei literaturi naționale" (1963, trad. rom. 1970, 298), dar căruia nu are rost să-i deplângem defectul gramatical, „deoarece toată lumea înțelege această construcție eliptică". Un compromis acceptabil l-ar constitui renunțarea la determinativul „comparată", „drept redundant"9 10, idee adoptată două decenii mai târziu de către Adrian Marino (1988, trad. rom. 1998), care preconizează și el utilizarea „fără adjectiv" a termenului de literatură. Implicația propunerii este că sub denumirea de „literatură comparată" se ascunde de fapt orice formă erudită de studiu al literaturii. în anii '70, când astfel de considerații terminologice și conceptuale văd lumina tiparului, tendința generală în domeniu (mai ales în Statele Unite, dar și în Europa) -cu riscul dezintegrării disciplinare care amenință deja de un deceniu - este aceea de a lărgi scopul disciplinei și de a face invizibile granițele dintre „literatura comparată", „literatura generală" și world literature, adică „literatura internațională"1 . 9 Robert S. Mayo: „Aceasta este deja o practică acceptată pentru criticii care scriu în reviste săptămânale și în ziare serioase, dar nu putem aștepta la modul serios ca lumea academică să se conformeze." (1969,2). 10 Termenul de „literatură internațională" pare ușor de confundat cu cel de „literatură universală". Pentru a nu pierde din proprietatea conceptuală a dezbaterii occidentale, trebuie să precizăm că în România „literatura universală" descrie ceea ce în spațiul anglo-saxon se numește „great books studies", adică studierea istorică, pe literaturi naționale și curente, a canonului estetic. In schimb, world literature (aproximat aici drept „literatură internațională", în lipsa 17 Celebrul studiu de pionierat al lui Paul Van Tieghem (1931, trad. rom. 1966) nu reușește să elimine confuziile disciplinare cu definițiile sale extrem de precise și cu distincția între „literatură comparată" (definită ca teorie a relațiilor binare, „numai între două elemente: [...] lucrări, scriitori, grupuri de opere sau de oameni, literaturi întregi; iar raporturile privesc substanța sau forma operei de artă"11 - 148), „literatură generală" (care ar urmări circulația unor conținuturi fixe în mai multe literaturi și care constituie, de fapt, „pariul" lui Van Tieghem) și respectiv „universală" sau „internațională" în traducerea lui Al. Dima12. Merită să ne o oprim o clipă asupra acestui volum important în istoria disciplinei și care a cunoscut o receptare mai ingrată decât ar fi fost cazul din momentul în care, în 1959 (de fapt chiar din 1958, când a susținut conferința publicată un an mai târziu), a constituit principala țintă de atac a lui Rene Wellek în conferința sa despre criza literaturii comparate. Punctul de pornire al volumului lui Van Tieghem îl constituie o anumită viziune dialectică asupra conștiinței critice: în înțelegerea sa, critica, istoria literară, teoria, literatura comparată și generală nu sunt alternative ale studiului literar, ci etape construite pe acumulare și depășire dialectică. Lectura este unei sintagme mai fericite, dar și urmând traducerea lui Al. Dima după Van Tieghem) se referă Ia tipul de transfer cultural pe care îl presupune trecerea unei cărți sau a unui autor dintr-o cultură în alta: problemele contextuale puse de traducere, dar și măsura în care „împrumutul" a influențat sau nu cultura de adopție, respectiv a fost modificat și manipulat funcție de imperativele culturii receptoare. 11 Excelentă - și prea puțin exploatată - este observația lui Marino (1988) asupra semnificației extinse a noțiunii de raporturi de fapt: „semnifică ea doar «contacte» între texte, între «intermediari», între autori, ca personaje în came și oase, care călătoresc, își trimit scrisori, traduc, citesc, se Iasă «influențați» etc.? Dar un fenomen de invarianță sau de paralelism, adică de recurență sau ce ține de o anumită tipologie, nu este și el un fapt, atunci când el este atestat prin metodele filologice cele mai stricte?" (10-11). 12 Atrag atenția aici asupra distincției pe care spațiul american o face, așa cum am spus într-o notă anterioară, între world literature (după care la noi s-a tradus „literatură universală") și înțelegerea românească acordată prin tradiție academică „literaturii universale". 18 ghidată de operații empatice și de gust („numai ce oferă o valoare, și anume o valoare literară, adică cel puțin un minimum de artă, merită să se numească literatură" - 1931, trad, rom. 1966, 21), critica literară este „întotdeauna subiectivă și nu întrutotul istorică", apoi istoria literară „adaugă la plăcerea empirică față de frumusețea versurilor și prozei, la emoția provocată de sentimente și idei o plăcere intelectuală de elucidare și comprehensiune" (22). Din istoria literară decurge, ca o continuare dedicată „cercetării și analizei influențelor receptate și exercitate" (26), literatura comparată. La rândul său, „punctul de vedere al literaturii comparate trebuie depășit" pentru a ne plasa „într-un punct de vedere internațional" (147). Scopul lui Van Tieghem, distorsionat de precizarea lui într-un volum intitulat Literatura comparată, este acela de a propune și consacra conceptul și funcțiile literaturii generale (pe care ar fi dorit să o numească istoria literară internațională): „numim istorie generală a literaturii sau, mai pe scurt, literatură generală, o categorie de cercetări care se referă la fenomene comune mai multor literaturi considerate astfel, fie datorită interdependenței lor, fie datorită unor similitudini" (150). în acest punct, miza lui Van Tieghem este încă actuală, pentru că - mai mult intuitiv decât explicit - el vizează depășirea principiului național ca principiu de evaluare: „nu oferă numai o sumă a istoriilor literare aparținând diferitelor națiuni. Ea nu se deosebește de aceste istorii particulare numai prin întinderea programului, ci atât prin elementele pe care le cuprinde, cât și prin modul de organizare al materialului: prin conținutul și planul său." (174) Or, critica pe care Rene Wellek o aduce volumului lui Van Tieghem în 1959 (1963, trad. rom. 1970), la cel de-al doilea Congres al Asociației de Literatură Comparată din America, nu se leagă doar de pozitivismul excesiv al abordării, de istorismul său taxonomic, cât de o afirmație care desființează specificitatea literaturii în actul comparatist: „cuvântul comparat trebuie vidat de orice valoare estetică, primind o valoare istorică" (Van Tieghem, 1931, trad. rom. 1966, 30). Pornind de aici, Wellek declară situația literaturii comparate gândite în acești termeni „o mlaștină", după care oferă exemple de demersuri formaliste (Croce și adepții lui în Italia, formalismul rus și ramificațiile acestuia în Polonia), dar și tematiste (critica mitică, psihanalitică etc.), toate reactive la „factologia și fragmentarismul" comparatist definit de Van Tieghem. Când concluzionează: „trebuie să ne ocupăm de problema 19 «literaturității», să abordăm problema principală a esteticii, aceea a naturii artei și literaturii" (1963, trad. rom. 1970, 301), Wellek - el însuși istorist în articularea unei teorii a literaturii - nici nu mai ia în considerare contextul în care apăruse afirmația Iui Van Tieghem, care - după cum am citat mai sus -considera valoarea estetică prima condiție de existență a literaturii. Dar realitatea textului este că detașarea de estetic reprezintă, la Van Tieghem, o condiție secundară și temporară care permite comparabilității să se instaleze și să devină vizibilă. Sesizând imposibilitatea comparării între opere, autori, elemente, literaturi cu valoare estetică inegală, autorul volumului din 1931, Literatura comparată propune suspendarea judecății estetice pe durata comparației („pentru a cuprinde un număr cât mai mare cu putință de fapte deosebite ca origine, pentru a le putea lămuri cât mai bine pe fiecare" - 30), dar o păstrează drept condiție definitorie a literaturii. Foarte asemănătoare în viziune, dar mult mai bine articulată, este separarea de către Wellek a părților studiului literar într-o ramură de analiză „intrinsecă" și alta „extrinsecă": nu este niciun paradox că acești doi comparatiști cu perspective diametral opuse asupra scopurilor literaturii comparate definesc actul comparării în doi timpi: un timp al analizei estetice intrinseci, formale (la Van Tieghem: critice) și un altul al analizei extrinseci, istorice (la Van Tieghem: de istorie literară internațională). Totuși, momentele de concluzie sunt fundamental diferite. în cazul lui Paul Van Tieghem, imaginarul teoretic este nu numai organicist, dar și copleșit de figura ordonării: referința-zero a comparatismului literar sunt științele naturii, unde „nu încape nicio eroare", lucrurile trebuie clarificate strict, aritmetic, numărate și diferențiate în tipologii inhibante. Judecând după configurarea imaginilor în care alege să vorbească despre literatura comparată, aș spune că „mlaștina" despre care vorbește Wellek constituie, implicit, și preocuparea lui Van Tieghem, câtă vreme proiectele sale țin de asanarea zonelor fluide, de reconfigurarea geografiei imprevizibile a literaturii, de supraimpunerea unei grile de clase și categorii care să o facă frecventabilă pentru omul de știință, cu riscul de a-i distruge microclimatul, în schimb, pentru Wellek, „mlaștinii" literaturii comparate nu îi lipsește decât un principiu ordonator, care să ajute perspectivarea și nuanțarea aprecierii critice. 20 I Adevărata „metaforă obsedantă" wellekiană este aceea a schimbării unei lumi: studiul care începe cu fixarea anului 1914 drept an de declanșare a unei crize universale se încheie cu proiecția optimistă a unei lumi orientate spre „teorie și critică, spre istorie literară critică" (303), după ce a renunțat la sistemul debit-credit al literaturilor naționale, la iluziile privind expansiunea culturală, o lume așa cum se poate contempla de la distanța care separă Europa de America și care oferă „adevărata obiectivitate". Această distanță a obiectivitătii, deși plătită „cu prețul dezrădăcinării și al exilului spiritual", va conduce la înțelegerea „naturii artei și a poeziei, a victoriei ei asupra morții și destinului uman", precum și a faptului că „ea creează o nouă lume, a imaginației, unde prejudecățile naționale vor dispărea". In ultimele rânduri ale acestei concluzii ni se dezvăluie miza personală a criticii pe care Wellek o întreprinde cu o intensitate care nu poate fi justificată doar de un interes academic, ci și de unul profund uman, asumat personal, asupra proiectului lui Van Tieghem: „din literatură se va desprinde omul în toată diversitatea lui (subl. m., M.U.), iar cercetarea literară va înceta să fie distracția unui arhivist, un calcul al creditelor și debitelor sau o operație de înregistrare pe hartă a unor rețele de relații." (303). Observăm abia aici că argumentul care lezează lectura pe care Wellek o dă volumului lui Van Tieghem este acela al asumării literaturii la nivel de „distracție a unui arhivist", respectiv la nivelul unui lejer și gratuit, dar nu lipsit de manie contabilicească, joc de identificare de indicii, într-un moment - cel al crizei umanității trăite în prima jumătate a secolului trecut - când literatura trebuie reinvestită cu puterea ei de a ieși victorioasă asupra morții și de restitui „omul în toata diversitatea lui". Deși criticată vehement de către Wellek, teoria relațiilor binare își găsește susținători prestigioși în Franța, mai ales în școala lui Femand Baldensperger, care impune cu autoritatea sa academică principiul restrictiv al binarității și în spațiul anglo-saxon, influențând generații întregi din anii '30 până astăzi. în restul Europei, Van Tieghem primește susținerea lui Ulrich Weisstein, a cărui Einfiihrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft, din 1968, primă introducere germană în literatura comparată, se impune inclusiv pe teritoriu american, prin traducerea ei cinci ani mai târziu. în anii '90, proiectul normativ al lui Van Tieghem este 21 acuzat de speciism inutil: i se reproșează consumul uriaș de timp și energie demne de o cauză mai bună, dar investite maniacal pentru a discerne clar ce anume nu este de domeniul literaturii comparate: dintr-un studiu al definirii domeniului, analiza sa ajunge un studiu negativ13 care găsește de exemplu inacceptabilă (adică neconstituțional comparatistă) analiza comparativă a doi autori din aceeași limbă și care transformă disciplina intr-un demers hermeneutic „author-centred" (Bassnett 1993, 28), din care sunt excluse literatura populară sau creațiile colective. Dintre americani, Henry Remak se lasă impresionat de normativismul lui Van Tieghem și propune el însuși o definiție precisă a literaturii comparate, deși extinsă multidisciplinar, drept „studiul literaturii dincolo de granițele unei țări particulare și studiul relațiilor între literatură pe de o parte și alte domenii de cunoaștere și credință, precum artele (ex. pictura, sculptura, arhitectura, muzica), istoria, științele sociale (ex. politica, economia, sociologia), științele, religia etc., pe de alta." (Remak 1971, 3). Simpatia față de principiile distinctive ale lui Van Tieghem se vede mai ales când Remak încearcă să distingă între „literatura comparată" (care ar avea un plus de metodă și mai multe obiecte la dispoziție) și „world literature" (care s-ar ocupa exclusiv de „great books", un conținut descris în descendența lui Goethe, cu al său Weltliteratur din 1827). Ulterior, probabil realizând imposibilitatea normării pe acest teren (mai ales după ce l-a deschis mai multor practici decât cea strict literară), Remak corectează cu excesivă generozitate teoretică: „mare parte din ceea ce am lucrat și din ceea ce vom lucra este, de fapt, literatură universală comparată" (12). în cele din urmă, când trasează comparația dintre școala franceză și școala americană de literatură comparată, acuză el însuși utilizarea unui concept cu extensie mult prea restrânsă în Franța (bazat pe importanța des rapports de faits, singurele în măsură să constituie literatura comparată, care „n'est pas comparaison" - Guyard 1959,5). 13 „Numărul de teoreticieni literari a crescut, în vreme ce numărul comparatiștilor a scăzut. Lumea postmodemă nu are loc pentru o disciplină care încă mai pierde timp cu subterfugii precum stabilirea adevăratei identități naționale a lui Yeats (irlandeză sau engleză) sau catalogarea unui studiu despre impactul lui Ibsen asupra dramei modeme drept literatură comparată sau generală." (Bassnett 1993,30) 22 O excelentă sinteză a cauzelor crizei literaturii comparate întocmește Basil Munteanu (comparatist român stabilit la Paris în perioada interbelică), în 1958, Ia al doilea Congres al Asociației Internaționale de Literatură Comparată de la University of North Carolina (Friederich ed. 1959, ulterior Munteanu 1967, 92-94), același la care Wellek va susține celebra lucrare „Criza literaturii comparate". Un set de probleme pe care nu le menționează printre cauze, dar pe care le include - nu fără o urmă de iritare - în argument, sunt chiar „cele mai nocive disensiuni intestine" - o referire adeseori mascată în comentariile specialiștilor sub umbrela „obiectivă" a disputelor dintre școala franceză și cea americană. Adevărul este că problema lipsei de solidaritate disciplinară între comparatiști a fost rareori atinsă, deși ea se află fără îndoială printre cauzele lipsei de stabilitate a unei discipline ale cărei semnalări de „criză" au pornit tocmai din interiorul ei, iar nu din afară, cum s-a întâmplat de pildă cu criza principiului istorist, a cărei semnalare a aparținut mai ales formaliștilor și semioticienilor, nu istoricilor. In fine, realizând că o astfel de constatare putea să fie rău primită, Basil Munteanu se grăbește să ajungă la cele două seturi de cauze „serioase". Despre primul set de probleme, comparatistul susține că le sunt imputabile tocmai comparatiștilor, ținând de incertitudinea și de confuzia metodologică perpetuate de înșiși corifeii literaturii comparate: „știm oare cu precizie ce vrem, în ce scop și pe ce căi vom ajunge la ceea ce vrem? Fie-ne permis să ne îndoim. Bazându-ne pe mobilitatea noastră funciară și pe subiectivismul nostru incurabil, tatonăm, fără să fim mereu conștienți de acest lucru, în zgomotul prea multor concepte vaporoase" (1967, 93). însă al doilea set de probleme ține tocmai de natura fluidă a obiectului, de realitatea complexă și cu totul relativă a fenomenelor studiate, de instabilitatea unui studiu condus nu asupra unor termeni cu identitate solidă, ci asupra raportului precar dintre ele, afectat de istoricitate, dar și de relativismul perspectivei din care este privit. Or, acest lucru este în măsură să agraveze criza conceptului și a metodelor și să se lase, la rândul lui, potențat în gravitate de criza conceptului și a metodelor. Concluzia lui Basil Munteanu este de importanță crucială pentru spațiul românesc: deși plecat din țară înainte să scrie operele cele mai importante14, comparatistul a rămas poate cel mai atașat de problemele 14 Printre lucrările sale se numără două volume în limba franceză, de maximă importanță pentru literele românești: o panoramă a literaturii române (1938) 23 culturii „de acasă" dintre toți comparatiștii de origine română care s-au afirmat și au dobândit reputații internaționale în Occident. Ironia istoriei disciplinare este că literarii români - deși ar fi avut enorm de profitat dacă nu prin asumarea pozițiilor sale teoretice, măcar prin consultarea și promovarea lucrărilor lui Basil Munteanu - au rămas cu câteva excepții notabile (Marino, Comea) în necunoștință de cauză. Iar contextul în care Basil Munteanu vorbește despre criza literaturii comparate la același congres cu Wellek (care pusese aceeași problemă, nu neapărat mai temeinic), dar lipsit de notorietatea publică a acestuia, s-ar fi cuvenit valorificat de multă vreme în istoriile disciplinare (oricum puține și selective) din țara. 1.1. Arheologia unui impas metodologic Teoria relațiilor binare își găsește, pe de altă parte, critici dintre cei mai pertinenți în Franța: Jean-Marie Carre, Marius Franțois Guyard și Rene Etiemble atacă exigențele puriste ale unui astfel de mod de prezentare a comparației, insistând asupra valorii de specificitate estetică a literaturii. Etiemble (1963) propune ideea „poeticii comparate"15, derivată dintr-o „stilistică comparată", o „metrică comparată", din „studiul comparat al imaginilor și al structurilor literare", pentru a echilibra istorismul lui Van Tieghem și mai ales pentru a o contracara pe cea mai gravă dintre sentințele sale, privitoare la epurarea comparatismului de orice judecată estetică. Introducând granițe negative și criterii de selecție pentru ceea ce nu este literatură comparată și pentru ceea ce respectă condiția relației binare, Van Tieghem face, prin ironia receptării, un deserviciu domeniului pe care își propusese doar să îl definească, învigorându-1. Una dintre consecințele cele mai destabilizatoare în ordinea agravării crizei proprietății conceptuale o reprezintă faptul că teoria binară complică suplimentar care a constituit principala sursă de informare a Occidentului despre spațiul românesc, mai ales în anii ideologizați ai criticii românești, dar nu a fost publicată în țară până în anii 90, și un volum despre teoria constantelor în literatura comparată (1967). Anticipări ale acesteia din urmă a publicat în câteva studii din 1957 și 1958, dar contribuția lui nu este deloc menționată de către Etiemble (care scrie cinci-șase ani mai târziu lucrarea mult mai rezumativă, dar de o mai mare celebritate) și pe scurt menționată de către Marino. 15 Etiemble 1963, 88-100, passim. 24 relațiile lingvistice presupuse de actul comparării. Or, întârzierea la aceste probleme, pe cât de principiale, pe atât de insolvabile din sfera limbilor și a literaturilor naționale, nu face decât să amâne exercițiul comparatist real, reținut mereu la linia de start de nesfârșite probleme tehnice. în această ordine, merită să ne oprim oricât de puțin asupra problemei traducerilor, care a fost dintotdeauna intrinsecă literaturii comparate, în concepția binară, traducerile reprezintă un domeniu demn de dispreț academic: adevăratului comparatist i se cere, în paradigma tradițională a comparatismului de tip Van Tieghem, să citească toate textele în limbile lor de origine, câtă vreme aceasta este singura formă de lectură înaltă, suficient de încăpătoare pentru a găzdui hermeneutica binară. întreaga dimensiune vicioasă a acestui tip de abordare iese la lumină când realizăm că inclusiv praxisul cel mai refractar la preceptele binare, respectiv cel american, nu acordă mai multă atenție traducerilor, chiar dacă se bazează aproape exclusiv pe traduceri în analiză. Modelul nord-american, fundamentat pe credința în valorile universale ale textelor literare preferă fie să ignore cu totul chestiunea traducerilor, fie să o excludă din discuție, ca pe o chestiune de lingvistică sau filologie (Bassnett 1993, 139). Abia prin apariția, în anii '80, a translation studies începe demontarea clișeului adânc înrădăcinat că traducerea este o activitate secundară și mai ales „trădătoare" a „spiritului textului" sau a adevărului său presupus16. Fisurarea prejudecății depreciative la adresa traducerilor începe de la corectarea ideii că traducerea ar urmări „adevărul" textului (care adevăr și de către cine precizat?), cu ideea decodificării lui, respectiv a manipulării sale creatoare și semnificative în direcția creării unei analogii între raportul textului original cu spațiul său de generare și raportul traducerii cu spațiul de receptare, cu riscul ca noua 16 Foarte interesantă mi se pare asocierea demersurilor din translation studies cu studiile feministe, pornind de la constatarea unei complicități oferite de sexualizarea referirilor la activitatea de traducere, așa cum observă Lori Chamberlain: asemenea femeilor, „traducerile trebuie să fie ori frumoase, ori credincioase [...] ceea ce oferă aparența adevărului este faptul că există o certă complicitate culturală între problemele fidelității în traducere și în căsătorie" („Gender and the Metaphorics of Translation", în voi. coordonat de Lawrence Venuti, Rethinking translation, apud Bassnett 1993,140-141). 25 perspectivă să încurajeze incertitudinile și indeterminările în loc să le lămurească. într-o intuiție de o remarcabilă actualitate, Tudor Vianu (1961) susține că vechile studii asupra influențelor nu trebuie abandonate, dar că sensul lor trebuie îndreptat către proiectarea „reputației literaturilor străine într-o limbă națională"17 - o aserțiune de o remarcabilă actualitate în translation studies. în același loc, comparatistul se referă la nevoia de a îmbunătăți teoria literaturii comparate, câtă vreme „nu ne putem limita la strângerea faptelor și punerea lor în relație de succesiune." Astăzi, când încă mai apar, în mod inexplicabil într-o epocă în care documentarea și verificarea datelor este cel mai simplu pas al unei cercetări academice, teze de doctorat ale căror valoare și relevanță nu sunt altele decât „strângerea faptelor și punerea lor în relație de succesiune", vom aprecia cu atât mai mult clarviziunea științifică a lui Tudor Vianu. Mai târziu, N. I. Popa (1971) este primul comparatist român care menționează o listă a traducătorilor într-un studiu sintetic dedicat istoriei comparatismului românesc până în 1971 (deși Vianu vorbise încă din 1958 despre necesitatea de a introduce traducerile în teoria și metodologia literaturii universale). Nu este vorba doar despre menționarea unor „intermediari activi și de nivel artistic ridicat, [...], traducători competenți și talentați" (172), cât despre intuiția lui N. I. Popa că studiile și teoria traducerii ar trebui să constituie un capitol deloc neglijabil al literaturii comparate. Valoarea unei discipline precum translation studies este în prezent de domeniul evidenței, tocmai în contextul globalizării, care alterează conținuturile oricăror emițători funcție de nevoile și de așteptările receptorilor. De obicei înțeleasă ca parte din literatura comparată, această nouă disciplină își are propria teorie începând cu anii '7018. Studiul activității de traducere într-un context mult mai amplu, oferit de lingvistică, teoria literaturii, istorie, antropologie, psihologie, sociologie și etnologie, dar nu numai, dovedește participarea acesteia la formarea identităților locale, inclusiv naționale. De altfel întreaga teorie despre world literature a lui David Damrosch (2003) ține mai degrabă de translation studies 17 Tudor Vianu, jurnal, 1961,196, apud Dima f. a., 153. 18 Cf. Bassnett 1993, Toury 1980, Lefevere 1988 și 1992, Hermans 1985. 26 decât de orice altceva, mai ales prin premisa că, pentru a înțelege arta și literatura nu este nevoie atât de o ontologie a artei, cât de o fenomenologie a ei, câtă vreme orice operă de artă se manifestă diferit la ea acasă și în afara spațiului său. Partițiile disciplinare atât de prețioase lui Paul Van Tieghem sunt așadar criticate pentru dogmatismul lor normativ în 1958 de către Rene Wellek (1963, trad. rom. 1970, 150) la al doilea Congres al Asociației pentru Literatură Comparată din America. Wellek găsește „absolut caducă și impracticabilă" (291) distincția între literatură comparată, literatură generală și literatură internațională, câtă vreme studiul literaturii se conduce „prin depășirea limitelor unei singure literaturi naționale". Preocuparea pentru tipologizarea funcțiilor și accepțiilor literaturii comparate este, așa cum am spus deja, anterioară studiului lui Van Tieghem. în această protoistorie tipologică, umbrită de celebritatea volumului din 1931, există propuneri a căror utilitate ar fi putut fi explorată mai îndeaproape, dacă ele nu ar fi fost afectate de antipatia stârnită de dogmatismul lui Van Tieghem, Merită atenție, spre exemplu, sinteza oferită de către Emst Merian-Genast (1927, trad. engl. 1969, 4) istoriei terminologice și tipurilor de utilizări ale termenului de „literatură comparată". Concluzia cercetătorului înșiruiește trei accepții diferite ale conceptului: prima, accepția „cosmopolită" se referă la conceptul goethean de literatură supra-națională (descrisă ca Weltliteratur, așadar world literature), așa cum a apărut ea în epoca romană sau în Evul Mediu creștin. A doua, accepția „canonică" se referă la acele lucrări al căror efect rezistă dincolo de timpul sau locul lor de origine, realizând ceea ce Boileau numea „consentement universel". în fine, a treia se referă la „totalitatea creațiilor poetice ale omenirii în general". Poziția cea mai puțin conciliantă o are însă Benedetto Croce (1973, 222), adversar redutabil al literaturii comparate și al principiilor sale, care susține în 1903 că literatura comparată este un non-subiect și că nu poate fi privită în niciun caz ca o disciplină, de vreme ce lucrările așezate sub această umbrelă, „cum nu se poate mai aride", intră cel mult în categoria „erudiției pure și simple". Termenul i se pare cu atât mai lipsit de substanță cu cât, susține Croce, el însuși nu poate diferenția între istoria literară pur și simplu și istoria literară comparată: „istoria comparată a literaturii este 27 istoria înțeleasă în adevăratul sens ca explicație completă a operei literare, în toate relațiile ei, dispusă în întregul compozit al istoriei literare universale" (222). Să remarcăm că reproșul de „ariditate" la adresa comparatismului (de la bun început neserios, de vreme ce „atractivitatea" nu intră în cerințele sau în garanțiile de calitate ale vreunui discurs științific, literar sau nu) maschează în primul rând reticența față de un demers care pare lipsit de miză, când scopul lui principal este faptul însuși de a compara autoreflexiv. Pe de altă parte, deși detestă comparatismul, Croce nu diferă foarte mult de acei adepți ai literaturii comparate care afirmă necesitatea principiului istoric în analiza faptului comparatist sau care susțin că orice reflexie erudită reprezintă o manifestare intuitivă a unui reflex de comparare. La polul opus se află considerații care, pornind de la înțelegerea literaturii naționale drept excesiv de limitativă19, „propun literatura comparată ca pe un fel de religie mondială" (Bassnett 1993, 4): „reprezintă mai mult decât o disciplină academică. Este o viziune de ansamblu asupra literaturii, a lumii literelor, o ecologie umanistă, un Weltanschauung literar, o viziune asupra universului cultural deopotrivă inclusivă și comprehensivă" (Jost 1974, 29-30). O importantă supralicitare a literaturii comparate vine din partea lui Rene Wellek și Austin Warren, în volumul din 1948, extrem de influent în domeniul studiilor literare în anii '50-'60 (iar în universitățile românești până astăzi), Teoria literaturii: „literatura comparată [...] cere o lărgire a perspectivelor, o suprimare a sentimentelor locale și provinciale, deloc ușor de obținut." (44). înțelegerea acestei perspective aproape ecumenice despre literatură în general și despre literatura comparată în special trebuie pusă în legătură cu contextul elaborării volumului semnat în tandem: elaborat de către Wellek și Warren în anii '30-'40, Teoria literaturii este și expresia unei meditații subiacente asupra ideilor de umanitate, conștiință, raționalitate și frumos. Abia așa putem înțelege tensiunea unor pasaje care pledează pentru ștergerea granițelor, precum: „literatura este una, după cum arta și umanitatea sunt una". 19 Cum, de altfel, procedează și Goethe când consideră, în 1827, că termenul de „literatură națională nu mai înseamnă mare lucru" (cf. Bassnett 1993, 4; Damrosch 2003,1). 1.2. Literatura comparată: între triumf și autopsie Situarea literaturii comparate la extreme (în sensul expus în subcapitolul anterior) are astăzi o relevanță mai mult decât anecdotică, de vreme ce, deși din anii '60 încoace se vorbește continuu despre ultima criză a literaturii comparate, disciplina continuă să producă atât un sistem de predare-învățare, cât și o teorie și un praxis. Nici măcar semnalarea celei mai recente crize disciplinare în ultimul deceniu al mileniului trecut, înainte să se fi ajuns la vreun consens de natură să soluționeze criza deja cronicizată în anii '70 (și definită încă din 1958 drept „separarea artificială a obiectului acestei discipline de metodologia ei, concepția mecanicistă asupra surselor și influențelor, așezarea șovinismului cultural la baza studiilor efectuate" - Wellek 1963, 298) - o suprapunere care în alt tip de context ar fi condus cel mai probabil la colapsul unui sistem - nu a fost de natură să distrugă cu adevărat integritatea disciplinei. Această impresionantă rezistență discursivă, de natură să transforme chiar și criza disciplinară în subiect de discurs, trebuie explicată pornind de la datele specifice nașterii literaturii comparate. Dacă nu ținem cont de istoricitatea școlilor care îi definesc începuturile și dacă încercăm să trasăm un istoric al sensibilității pentru comparatism, ori al primelor practici posibil de așezat sub această umbrelă terminologică, putem accepta genealogia disciplinară schițată în debutul unui volum dedicat memoriei culturale: „Memoria se intensifică în perioadele când culturile pe care memoria le-a făcut posibile intră în stare de asediu. Memoria și alfabetizarea culturală au fost dintotdeauna interconectate. Literatura, parte integrantă a acestei istorii culturale, reprezintă o serie de povești. Lectura și predarea comparativă atrag liniile literaturii într-un câmp de forțe. Energiile acelui câmp coagulează într-un set de probleme. Aceste probleme agregă la rândul lor un set de practici disciplinare numite literatură comparată."20 O disciplină agregată dintr-o serie de procese culturale rezultând din exercițiul memoriei - iată o definiție care pune formarea literaturii comparate pe un plan esențial: istoric și identitar mai degrabă decât estetic și axiologic. Ideea unui comparatism reactiv la „asediul memoriei 20 Kadir 2011,1, dezvoltă ideea în capitolul Comparative Touchstones o/Literature. 29 culturale" poate explica de ce literatura comparată răspunde - indiferent de practică - unei forme de presiune: o presiune a cenzurii, a unui canon universal, a unei tradiții sau a unei absențe a tradiției, o presiune a dezlocuirii sau una a reconstrucției epistemice. Despre un comparatism „militant" vorbea și Adrian Marino, mereu pregătit să expună și să atace mecanismele vicioase ale izolaționismului și ale provincialismului. Pe fundalul așa-numitei „crize a umanioarelor", literatura comparată trece printr-o perioadă de rescrieri majore. în afara ofensivei studiilor culturale, stabilitatea disciplinei este alterată de mutațiile din teoriile, practica și studiul literaturii. Globalizarea digitală conferă o autoritate discreționară fără precedent vizualului, chestionând încă o dată viitorul studiilor literare și, implicit, pe al literaturii comparate. Cu toate acestea, rădăcina cea mai profundă a crizei disciplinelor umaniste în general și a literaturii comparate în special se află - mai ales în Europa - în redefinirea conceptelor din sfera dialecticii universal - particular21. Pentru că în locul particularului, ocupat, între secolele XVIII - XX din istoria disciplinei, de termeni din sfera „naționalului" și a „naționalității", astăzi se află conținuturi instabile și reconfigurabile. De aceeași părere sunt voci ale comparatismului de peste ocean care pornesc și ele de Ia premisa - asumată fără dramatism - că „astăzi, literatura comparată, într-un anume sens, a murit" (Bassnett 1993, 47). Să nu ne grăbim totuși să deducem de aici apocalipsa disciplinei, pentru că sensul constatării acestui deces este reconfigurativ, iar nu negator: „îngustimea distincției binare, inutilitatea abordării anistorice, miopia comodă a abordării literaturii-ca-forță-civilizatoare-universală au contribuit toate la decesul ei." în ciuda acestor minusuri, conceptul are pentru Bassnett puterea de a se reinventa sub noi „deghizări": reconsiderarea locală, regională, postcolonială a modelelor culturale vestice, transcenderea prea-fixelor granițe disciplinare prin intermediul unor noi propuneri metodologice (gender și cultural studies, dar și translation studies). Aceste „deghizări" ale literaturii comparate „de tip vechi" sau aceste măști noi ale unui discurs devenit ineficient amintesc, 21 O lucrare foarte bine adusă la zi scrie la noi Mona Mamulea (2007) pe tema dialecticii închiderii și a deschiderii în cultura română, integrând și raportul general - particular. dacă este să păstrăm metaforismul de efect din descrierea cercetătoarei americane, de recuzita necesară ritualurilor de marcare a momentului nașterii din nou, care urmează morții simbolice în riturile de trecere. Este clar că anumite formulări ale reinventării comparatismului, se folosesc intenționat de metaforismul „maturizării", pentru a putea face față unei forme de presiune a tradiției, prea apăsătoare pentru organismul „tânăr" și „inocent" al comparatismului de început de secol XX. în termeni de dublă loialitate descrie Damrosch (2003, 9) starea scriitorului provenit dintr-o cultură marginală, care - neputând să ajungă la adevărata „măreție" acasă, între marginali - încearcă să rămână al culturii sale în același timp în care caută patronajul modelelor străine. „Nevoia de contact cu marii predecesori este semnul sigur al unui talent superior", spune Goethe fără să avertizeze asupra presiunii zdrobitoare sau asupra greutății imposibil de dus a modelelor respective. Un fel de rit de trecere pare să fi fost pus în scenă în ultimele cinci decenii pentru transportul literaturii comparate dincolo de disputa istorism/ estetism, literaturi majore/ literaturi minore, național/ cosmopolit, particular/ universal. Cu alte cuvinte, aș vorbi mai degrabă despre o criză de maturitate, decât despre o moarte în desuetudine: acesta este de altfel sensul productiv al îngrijorărilor din lumea academică din diferite spații culturale față de soarta acestei discipline insuficient de venerabile (în toate sensurile). Intr-un celebru raport asupra literaturii comparate în epoca globa-lizării22, Haun Saussy pornește de la prezumția triumfalist formulată: „Controversele s-au încheiat. Literatura comparată nu este doar legitimă: astăzi, în cele mai multe cazuri, vioara întâi, care dă tonul pentru restul orchestrei, ne aparține. Concluziile noastre au devenit punctele de pornire ale altora". Ce diferență față de argumentul lui Wellek din Criza literaturii comparatei unde autorul se străduia să ofere argumente pentru a scoate interdisciplinaritatea comparatistului de pe terenul imposturii și pentru a afirma că „ideea rezervațiilor [disciplinare - n. m., M. U.] îngrădite, cu tăblițe avertizând că «trecerea este oprită» nu poate să nu displacă unei 22 Saussy, Haun, „Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares: Of Memes, Hives and Selfish Genes", în Saussy (ed.), 2006, 3. 31 minți libere" (Wellek 1963, trad. rom. 1970, 299)! Astfel încadrată, criza disciplinară este cel puțin paradoxală: pe de o parte, ca instituție, disciplina literaturii comparate are o poziție suficient de solidă (în Statele Unite ale Americii, dar afirmația poate fi lărgită pentru a îngloba Europa sau Orientul îndepărtat); pe de alta, i se reproșează tot mai frecvent în ultimii ani lipsa proprietății conceptual-metodologice și reproșul este folosit pentru a justifica în continuare acuzații de diletantism sau de improprietate la adresa comparatiștilor. De altfel, Saussy vorbește chiar în primele pagini ale raportului semnalat despre frustrarea de a nu putea capitaliza (nici măcar cultural) de pe urma alcătuirii unui set de presupoziții și a unor direcții hermeneutice însușite ulterior de aproape toate domeniile studiilor literare și culturale. Cu alte cuvinte, literatura comparată nu a fost niciodată mai instabilă conceptual și mai lipsită de credit științific decât în epoca în care, drept urmare a contribuțiilor ei la îmbogățirea altor domenii, este aproape canonic consolidată instituțional. Privită cu atenție, situația descrie un fals paradox, iar poziția lui Saussy trebuie mult nuanțată pentru a rămâne validă în spațiul est-european sau în spațiile postcoloniale, dar asupra acestui lucru vom reveni ulterior. Deocamdată doresc doar să accentuez că, dacă alte discipline istorice s-au confruntat cu probleme de legitimitate doar în momentul constituirii sau în momentele în care moda epistemică a scos temporar din uz tocmai principiul lor de funcționare23, pentru literatura comparată afirmarea și argumentarea legitimității propriului teritoriu și demers au avut loc continuu. Disciplina despre care vorbim s-a situat mereu ca un tertium comparationis, un al treilea termen al comparației, nu numai un termen tranzițional sau translațional, ci mai ales un termen dublu articulat. Tertium-ul literaturii comparate presupune o cercetare și un discurs pe două niveluri: la un prim nivel - o căutare a locului acestui subiect, prin meditație și cartografiere istorică (nivelul metadiscursiv), iar la un alt nivel - investigarea analitică imediată a obiectelor sale24 (nivelul practicilor posibile). 23 V. crizele principiului istorist și consecințele crizei istoriei literare, elaborarea New Historicism etc. 24 V., pentru discutarea măsurii în care literatura comparată este dedicată scrierii perpetue a unei istorii și metodologii a literaturii comparate, capitolul Comparative Touchstones of Literature, din Kadir 2011,1-18. 32 De obicei, în studiile dedicate problemei, absența proprietății teoretice și metodologice este menționată printre sursele ultimei crize a comparatismului. Totuși, dacă privim cu atenție, constatăm că identificarea cauzei nu este neapărat corectă: în niciun moment al istoriei sale literatura comparată nu a avut (și rareori a pretins că are25) un set propriu de teorii, concepte și metode operaționale care să o definească. Dimpotrivă, statutul ei deschis, interdependent, liminar s-a numărat printre primele caractere distinctive ale disciplinei. Actuala criză a (im)proprietății vine mai degrabă din faptul că același liberalism metodologic a putut fi considerat când un atu (fluiditatea metodelor și împrumutul teoretic), când un capăt de acuzare: „nu a reușit să-și stabilească un obiect de studiu distinct și o metodologie specifică" (Wellek 1963, 290). Prin urmare, ceea ce s-a schimbat, accentuând criza, este perspectiva asupra nevoii de a avea propriile instrumente metodice și propriul cadru teoretic pentru a defini disciplina. Un atac de neoclasicism teoretic al evaluării disciplinare, mai degrabă decât o modificare de ordin intrinsec disciplinar se află, din acest punct de vedere, la originea ultimei crize a literaturii comparate, a cărei semnalare capătă uneori afectarea unei autopsii simbolice26. în plus, destul 25 Cu excepția momentelor în care nevoia de științificitate a impus supralicitarea unei metode și concepte proprii, cum se întâmplă nu numai în pozitivismul dogmatic comparatist de tip Van Tieghem, ci, de pildă, și la Adrian Marino, care exagerează valoarea de generalizare metodologică a conceperii literaturii comparate ca „poetică comparatistă": „Literatura comparată încetează să mai fie un simplu capitol al istoriei literare sau al istoriei relațiilor internaționale; ea este dotată de această dată cu un obiect precis, autonom și cu o metodă proprie." (Marino 1988, trad. rom. 1998, 5). Sau, când diferențiază poeticianul de comparatistul practicant al poeticii comparate: „Nu se pune problema ca teoreticianul-comparatist să se substituie poeticianului; să disloce, să înlocuiască, să anuleze chiar, teoriile și metodele existente. Misiunea lui este în același timp mai modestă și mai ambițioasă: adică o teorie și o metodă situate într-o perspectivă ce nu-i decât a lui (s. m., M. U.): care nu se confundă, nici nu se suprapune cu nici una dintre metodele mai mult sau mai puțin în vogă (structuraliste, semiotice etc.)" (17) 26 V. semnalarea de către Gayatri Spivak (2003) a morții disciplinei: metafora lui Spivak nu este lipsită de intenție spectaculară. Demersul cercetătoarei se 33 de frecvent, parte din „viciile" puse pe seama literaturii comparate (literaturocentrismul, europocentrismul etc.) nu reprezintă decât efectele secundare ale deprecierii locului studiilor literare și umanioarelor în general în atenția publică și academică. De altfel, printre comparatiștii preocupați de ultima criză a disciplinei circulă și ideea după care cultura însăși este structural predispusă la instabilitate paradigmatică, intrând în criză în fiecare dintre momentele istorice importante. Mai mult decât atât, există păreri care îi dau dreptate lui Wellek, care afirma în 1959 că „din 1914 încoace lumea (sau mai bine zis lumea noastră) se află într-o stare de criză permanentă. Cam tot de atunci, dar cu mai puțină violență și stridență, cercetarea literară este și ea sfâșiată de conflicte între diferitele metode." (1963, 290). Astfel înțeles, momentul istoric actual nu ar fi cu nimic excepțional sub acest aspect, doar diferit de cele de dinainte: în prezentul istoric, a fi comparatist presupune și manifestarea unei anumite sensibilități față de ideea și de vocabularul crizei. Coloratura istorică a literaturii comparate de astăzi nu trebuie să ne facă să uităm că, tocmai formulând definițiile „crizei" punem deja în practică și întreținem rulajul conceptual al literaturii comparate în formula sa contemporană27. Astăzi, criza literaturii comparate semnalate de către Wellek poate fi descrisă prin imposibilitatea de a închide niște întrebări cu răspunsuri corespunzătoare și, dacă nu definitive, măcar satisfăcătoare. Printre respectivele întrebări se numără: „Dacă literaturile au un canon, care ar putea să fie canonul comparativ? Cum selectează comparatistul ce să compare? Este literatura comparată o disciplină? Sau este pur și simplu un domeniu de studiu?" (Bassnett 1993, 2). O concepție cert organicistă fundamentează ideea că, lăsând prea multe întrebări deschise, literatura îndreaptă, dincolo de evidentul metaforism spectaculos, într-o direcție melioristă, îndemnând la eforturi pentru resuscitarea disciplinei. 27 „întâmplător, epoca noastră diferă de altele, de unde natura aleatorie a definițiilor pe care disciplina și le oferă astăzi și limbajul particular al caracterizărilor noastre de comparatiști. Aceste caracterizări reprezintă simptome ale contingențelor noastre în aceeași măsură în care portretizează fidel practicile actuale ale vocației de comparatist". (Kadir 2011,4-5). ---------------------------------------- 34 ----------------------------------------- comparată se află în suferință. Ca un organism cu prea multe răni deschise, în anii '50 impasul literaturii comparate ține de un exces de problematizare. Momentul are însă puternice conotații istorice: după nevoia de consens și credință în universalitatea valorilor din anii 50-60, după al doilea război mondial, contracultura anilor '60 aduce în Statele Unite, cum o vor face revoltele studențești din Franța, un nou gust pentru individualismul anarhic, anti-sistemic, pentru excentricitate și atipicitate. Acesta se hrănește din grundul epistemic de factură existențialistă, dar și din parcurgerea destul de rapidă a unor modele teoretice succesive28. Pentru Bassnett, redescoperirea individualismului după elanul comunitarist postbelic înseamnă și finalul armoniei universaliste pe care literatura comparată o propovăduia în prima jumătate a secolului XX: „comparatistul este [...] reprezentat drept deținătorul unei vocații, un fel de ambasador internațional angajat în literaturile comparate ale națiunilor unite" (1993, 4). Și este adevărat că, încă din 1931, de la încercarea lui Van Tieghem de a impune literatura generală ca istorie literară internațională (cu un conținut care, a observat Wellek mai târziu, nu poate fi deosebit de conținutul literaturii comparate), comparatistul a fost asociat cu ideea contribuției „la călăuzirea acelora care trebuie să-și asume misiunea apropierii între popoare, nu printr-o imposibilă și de altfel nedorită desființare a caracterelor naționale care alcătuiesc însăși esența și viața lor, ci prin înțelegerea acestor caractere și printr-o simpatie luminată pentru contribuția fiecărui scriitor la patrimoniul comun al celor ce gândesc" (Wellek 1963, trad. rom. 1970,179). Nu altfel judecă lucrurile în anii '50 la noi Tudor Vianu, convins că, prin intermediul cursului de literatură universală, contribuie la întărirea „în auditorii lui a conștiinței unității de cultură a lumii" (1982, 17). Că nu este vorba despre o imitate ideală, ci despre una care să contracareze efectul dezbinării profunde aduse de traumele războaielor mondiale ne 28 „Valurile mari ale gândirii critice care au măturat unul după altul terenul cultural, de la structuralism la poststructuralism, de la feminism la deconstrucție, de la semiologie la psihanaliză - au abătut atenția de la activitatea de comparare a textelor și de trasarea unor tipare de influență între scriitori către rolul cititorului. Și cu fiecare nou val care îl acoperea pe precedentul, noțiunea unei lecturi unice, armonioase a fost distrusă pe veci." (Bassnett 1993, 4-5). 35 lămurim citind îndemnul profesorului bucureștean „de a nu menține separate și învrăjbite națiunile care și-au manifestat necontenit voința de a se deschide unele altora" (17), dar mai ales trimiterea explicită către impactul ideologic pozitiv al literaturii universale: „dacă imperativul păcii mondiale are nevoie de noi argumente, literatura universală îi poate procura pe unele dintre cele mai bune. Agresiunea războinică și prăpăstiile săpate între popoare apar ca potrivnice conlucrării firești pe care cercetările noastre o pun mereu în lumină." (17-18). Configurația metaforică și semantică a „apropierii între popoare" nu este lipsită de pericole. Obligația de a conduce toate eforturile de creație, înțelegere și interpretare către o concluzie „unitară", dacă nu cumva chiar „unică" a fost analizată, sub aspectele ei riscante (pentru că sunt amenințătoare la adresa diferenței), de către Hannah Arendt: „Această rușine elementară, pe care mulți oameni de cele mai diverse naționalități o au în comun unii cu alții este tot ce a mai rămas din sentimentul nostru de soidaritate internațională, fără să-și găsească deocamdată expresia politică pe măsură. Mirajul părinților noștri despre umanitate a fost de o asemenea factură, încât nu numai că a ignorat cu inima ușoară chestiunea națională, ci, mult mai grav, nu a presupus câtă teroare încape în ideea de umanitate și în credința iudeo-creștină în originea unitară a rasei umane" (ed. 1994, 131). Or, acest „miraj al părinților noștri" se leagă strict de ideea romantică a omului universal, a păcii perpetue, de atâtea ori infirmată „începând cu Revoluția franceză, Imperiul napoleonian, Europa imperial-colonială angajată în misiunile sale de civilizare a continentelor întunecate, două războaie mondiale și ravagiile continue ale continuării lor în leagănul geografic al tradiției avraamice" (Kadir 2011, 170). Vianu nu urmărește până la capăt statutul „vrăjit" al unui proiect de literatură universală și comparată menit să „restaureze" o pace pierdută. Deși se referă la nevoia de a semnala diferențele, de a pune în lumină culturile mici, literatura fostelor popoare oprimate (în termeni încă actuali în studiile postcoloniale), el le subsumează scopului universalist al „păcii lumii" descrise ca depășire a diferențelor locale, de dragul armoniei mondiale. în egală măsură, o observație contrapunctică se impune: „mirajul" umanității raționale, lucrând pentru întreținerea păcii eterne de dragul 36 „apropierii între popoare" a fost înlocuit, din anii '90 până astăzi, de un miraj similar, al unei epoci postnaționale, postcoloniale, postumane și postmodeme. Prea încântați de această nouă fata morgana, la fel de amăgitoare, ne-am grăbit să o asumăm înainte de a-i analiza toate riscurile. Astăzi a devenit evident că se impune abordarea critică și lucidă a consecințelor pe care le antrenează uriașa producție de discursuri postnaționale, postcoloniale, postumane și postmoderne în lumina realităților extrem de dure ale unei crize extinse, de natură epistemologică, etică, economică și socială29. O ultimă distincție merită semnalată înainte de finalizarea acestei introduceri: în termeni generali, ea se deschide între declarații și praxis. La nivel declarativ, problema crizei literaturii comparate este frecvent întâmpinată de pe poziții deschis-liberale, de unde dezbaterea și chestionarea granițelor disciplinare și metodologic-conceptuale sunt salutate ca binevenite. La nivel practic profund, aceeași problematizare și aceeași chestionare sunt tratate însă cu o suspiciune uneori de-a dreptul agresivă față de potențialul lor destabilizator. Nu mai trebuie demonstrat că instituțiile de orice fel tind mai degrabă să păstreze starea de fapt, considerând amenințătoare pentru stabilitatea dogmatismului sistemic30 29 „Până recent, și noi vorbeam limba vrăjită a unei epoci postnaționale, postcoloniale, postmodeme. Și discursurile noastre disciplinare au lăsat un teanc uriaș de studii în arhivele dedicate acestor subiecte. Insă în prezent nu putem să nu recunoaștem mirajul «cu inima ușoară» al acestui tip de discurs în fața realităților crude ale lumii, indiferent cât de bine deghizate și poleite ar fi acestea în limbajul cu dublu înțeles al hegemoniei". (Kadir 2011, 170). 3C Desigur, caracterul conservator al instituțiilor de învățământ nu trebuie demonizat, câtă vreme el definește chiar statutul unui sistem didactic. Adrian Marino vede, fără să admire, avantajele acestui conservatorism, când constată „de bine, de rău, o anumită (deși extrem de formală) siguranță" (1988, trad. rom. 1998, 8-9) în comparatismul universitar, chiar atunci când afirmă nevoia de a părăsi „căile bătătorite". In termeni mai critici, dar și mai puțin personaliști, Djelal Kadir formulează aceeași obiecție când susține că literatura comparată este „ținta unor interese instituționale egoiste, a unor politici culturale triumfaliste și a unor cadre academice recrutate să susțină status ijhd-uI unei sfere publice dogmatice, invariabil îngrozită de perspectiva auto-reflexiei și a umbrelor sale 37 proiectele centrifuge, jocul destructurant sau chiar simpla repunere în chestiune a principiilor care ancorează sistemul. Or, un discurs definit drept tertium comparationis este de la sine conotat instabil, fluid, capabil să deconstruiască însuși sistemul instituțional în care s-a dezvoltat. Adrian Marino (1988) vede lucrurile în termeni tranșanți: „de vreme ce cuvântul [literatură comparată - n. m., M. U.) este în criză endemică și nici o definiție nu este acceptabilă, cine ne împiedică să reformulăm și cuvântul, și obiectul, deci problema comparatistă în ansamblul ei?" (1988, trad. rom. 1998, 9). 1.3. Definiție, obiect, scopuri De unde s-a pornit pentru a ajunge, atât de curând într-o istorie „scurtă", la semnalarea unui impas? Au fost cu adevărat lucrurile foarte clare și ferme conceptual la un moment dat? Pentru a aborda acest fel de întrebări, voi coborî în acest capitol pe firul istoriei termenului, a conceptului, dar și a primelor coagulări instituționale, căutând dovezi de tip factologic. într-un discurs inaugural la Ateneul francez, Philarete Chasles (1835) definea obiectul de studiu al literaturii comparate drept „influența gândirii asupra gândirii, maniera în care oamenii se modifică reciproc, prin ceea ce fiecare dintre ei oferă și primește; să mai punem la socoteală și efectele acestui schimb perpetuu asupra naționalităților individuale". Așadar, un studiu al influențelor, dar nu exclusiv literare, ci larg culturale. Ideea influenței se precizează la Chasles în aceea a relațiilor internaționale pe orizontală, formulate ca schimb reciproc și continuu, de natură să modifice atât emițătorul, cât și receptorul, cu atât mai mult cu cât cei doi termeni sunt în sine instabili și interșanjabili. Oricum, la începutul secolului al XLX-lea, viteza de circulație a termenului este egalată numai de lipsa lui de determinanți preciși: „termenul preexistă subiectului" (Bassnett definitorii. Centralismul păstrării privilegiilor și dogmatismul nechestionat sunt puncte de sprijin preferate, pe care instituțiile le apără cu tot zelul de care sunt capabile, iar discursul auto-descentrant este considerat o țintă adecvată, fiind în continuare suspectat ca potențial agent de contaminare, care amenință centrul privilegiat și ancorarea fermă a capitalului cultural al instituțiilor - fie el idealist sau simbolic, ori materialist și gregar, ori și una, și alta." (Kadir 2011, 5-6) 38 1993, 21). Deși sintagma este folosită (cu destulă nonșalanță teoretică) înainte să se știe precis ce semnifică, de îndată ce începe să se lămurească și să se precizeze, „comparată se opune lui națională". Două sunt așteptările metodologice ale acestei prime concretizări a semnificației: pe de o parte, o anumită transcendere a îngustimii naționalului, dar pe de alta și o anumită reciprocitate a interpretării, în care observatorul și observatul își împrumută alternativ rolurile și pozițiile hermeneutice, o reciprocitate care se va dovedi cât de curând „un mit la fel de profund creditat ca mitul măreției universale, transculturale" (21). Desigur că nu există cu adevărat un loc și o dată pe care să le consemnăm drept moment sau certificat de naștere al literaturii comparate31. Cu toate acestea, dacă încercăm să trasăm un istoric al formulării disciplinare la nivel internațional, trebuie sa fim de acord că „localizările genealogice ale literaturii comparate au o geografie și o istorie mult mai vaste decât decât susțin relatările instituționale și decât proiectează recentele teorii pedagogice." (Kadir 2011, 8) înainte de a deveni subiect instituțional și disciplină, literatura comparată consta într-un anumit mod de a formula raportul cu o limită dată, de natură să creeze o tensiune culturală. în 1816, termenul de „literatură comparată" apare într-o serie de antologii folosite în Franța (Cours de litterature comparee). De aici, deși neexplicat și cu totul haotic, se răspândește în mediul academic francez între 1820 și 183032. în germana, „vergleichende Literaturgeschichte" apare pentru prima dată în 1854, Ia Moriz Cartiere, iar în engleză Matthew Arnold îl folosește pentru prima dată în 184833. Printre predecesorii disciplinei propriu-zise se numără Jean-Jacques Ampere, cu Histoire de la litterature franțaise au moyen age comparee aux litteratures etrangeres (1841) și Abel Franțois Villemqin, cu Tableau de la litterature au moyen age en France, 31 Iar cei care au încercat să o facă au fost tratați cu o anumită complezență, egală cu aprecierea reală, aproape invidioasă, față de confortul metodologic pe care îl asigură o asemenea naivă certitudine, v. Apter 2006, passim. 32 Cf. Bassnett 1993, 12, dar și întregul capitol How Comparative Literature Came into Being din același volum. De asemenea Rene Wellek, „The Name and Nature of Comparative Literature", în Wellek 1970,1-36. 33 Apud Prawer, 1973, passim. 39 en Italie, en Espagne et en Angleterre (1830)34, iar primele catedre de literatură comparată apar în Franța în 1897 (mai întâi la Lyon, apoi la Paris). In Statele Unite, cursul de „literatură generală sau comparată" al lui Charles Chauncey Shackwell se ține la Corneli University încă din 1871, deși prima catedră apare la Harvard abia în 1890. în România, termenul cunoaște utilizarea timpurie pe care i-o dă Hasdeu în 1875, prin Principii de filologie comparativă ario-europene, cuprinzând grupurile indo-perso-tracic, greco-iliro-celtic și lato-slavo-germanic, dar nu se impune cu adevărat decât în urma cursului de literatură universală și comparată ținut de Tudor Vianu la Universitatea din București începând cu 1948. Ulterior, cercetătorul descrie proiectul acestui curs în Idei trăite: „Trebuia să prezint curentele literaturii universale în secțiuni orizontale, adică în felul în care ele trec prin literaturile mai multor națiuni, vădind neîncetatele împrumuturi pe care acestea le-au făcut de-a lungul veacurilor35." (Vianu 1966, XLVIII) Să remarcăm că Vianu consideră termenul mai degrabă auxiliar, utilizându-1 pentru a denumi un mijloc de transgresare a limitelor studiului național în cadrul literaturii universale. Și el susține, pe urmele Iui Fritz Strich, că numele disciplinei „nu este cel mai potrivit, deoarece metoda comparației este generală în lucrările istoriei literare" (Vianu 1959, reluat în 1982, 594). Acest lucru nu trebuie însă interpretat drept o retragere de credit sau de validitate, pentru că Vianu este convins atât de utilitatea metodei, cât și de potențialul său explanatoriu. Mai degrabă, în cazul său ca și în cazul lui Liviu Rusu36 la noi, 34 Cf. Weisstein, 1968, trad. engl. 1973,171. 35 Vianu repune problema manierei de studiu în 1955, în „Literatură universală și literatură națională" (1982,11-13). 36 In ciuda meritelor sale incontestabile în dezvoltarea comparatismului românesc (mai ales în școala de la Cluj), Liviu Rusu a dat mai degrabă volume dedicate unor autori (v. studiile dedicate relațiilor dintre Eminescu și Schopenhauer sau dintre poeticitatea eminesciană și muzica clasică), decât unor probleme de teorie a comparatismului. Deși este estetician de formație, ca și Tudor Vianu, Liviu Rusu dă dovadă de o paradoxală neînțelegere în chestiuni de metodă. Așa se întâmplă cu problema studiului „orizontal" (internațional) vs. „vertical" (național) al literaturii. Liviu Rusu atacă prezumția de „orizontalitate" înțelegând-o, ca pe o „dimensiune a vieții sufletești", și semnalând faptul 40 comparatismul nu trebuie obligatoriu atașat de un câmp fix de proprietate, ci înțeles ca deschidere continuă a granițelor, cu o libertate pe care astăzi am numi-o transdisciplinară și transnațională (cf. 1982, 63 și 1983, 578). Cu un termen marcat de atâtea ambiguități și mai ales activ înainte de a fi funcțional din punct de vedere conceptual, „nu trebuie să ne surprindă că specialiștii în literatură comparată de la jumătatea secolului până astăzi trebuie să fi fost preocupați aproape obsesiv cu definirea subiectului lor" (Bassnett 1993, 22). „Obsesia" pentru auto-definirea subiectului reprezintă însă mai mult decât un răspuns la această istorie a impreciziei științifice: parte din discursul literaturii comparate este constituit tocmai de procesul de auto-reflecție, respectiv de construirea unei a doua articulații disciplinare. Departe de a fi un discurs despre obiecte culturale, literatura comparată se definește, mai ales în prezent, și drept discurs despre posibilitatea constituirii unui subiect sau despre posibilitatea întreținerii lui în momentul mutației epistemice, comentariul metadiscursiv devenind măcar Ia fel de important ca interpretarea unui conținut oarecare. Cum este posibilă această dublă articulare, în așa fel încât literatura comparată să „explice" dincolo de limitele metodologice ale „explicației" în sensul raționalist al cuvântului? Cum se poate susține o definiție disciplinară care să scape rigidității și închiderii ei într-un concept unic? După Djelal Kadir (2011, 7) soluția ar fi înlocuirea definiției cu o listă de descriptori de practici comparatiste, care ar prezenta avantajul unei descrieri dense37. în această propunere, capătă denumirea de literatură (evident!) că „există și o dimensiune verticală, de adâncime a acesteia". (Cf. „La perspective de la profondeur dans l'etude des influences litteraires et de l'originalite illustre par le rapport entre le poete Eminescu et Schopenhauer", susținută la al IV-lea Congres al Asociației Internaționale de Literatură Comparată, Fribourg, 1964.) Probabil sub imperiul formației sale de psiholog, comparatistul vede o problemă de psihologie acolo unde nu este decât una de selecție a subiectului, interpretând referința la orizontalitatea cultural-geografică a analogiilor între culturi naționale ca pe una referitoare la profunzimea umană reprezentată artistic sau literar! 37 Thick description, adică „descrierea densă" ar reprezenta, în raport cu definirea științifică în sens raționalist, diferența pe care cunoașterea ostensivă o reprezintă în raport cu cunoașterea descriptivă. Arătând „cu degetul" obiectul cunoașterii, 41 comparată practicile descrise de cel puțin unul dintre determinanții următori: „distant, close, translational, worldly, planetary, republican, global, ekphrastic, identitarian, imperial, hegemonie, postcolonial, iconoclastic, emancipatory, transnațional, transcultural". Acestora li se adaugă o serie de „moduri interpretative de înțelegere": „decenteredness, itinerancy, subject agency, historiography, identity and cultural politics, memory, imperial revanchism, ekphrastic intertextuality, the ethics of poetic justice, statist and culturalist republicanism, and metanarrative indirection" (Kadir 2011, 9). Să ne oprim o clipă asupra câtorva dintre termenii propuși: dacă privim seria determinanților de practici, vom observa că nu se constituie, cum ne-am fi așteptat într-o viziune comparatistă clasică, din perechi de termeni opuși sau - la limită - comparabili, ci din descrieri ale unei forme de relaționare: „translațional", de pildă, presupune firește un transfer de semnificație între (măcar) două repere, dar obligă interesul critic să se concentreze asupra manierei de transfer, și nu asupra termenilor între care el se produce. Cu toate acestea, din lista de mai sus nu lipsesc determinanții practicilor comparatiste tradiționale, care compun mare parte din abordarea comparatistă istorică a secolelor XIX-XX: hegemonie și imperialist, ca și distant sau apropiat pot fi recunoscuți cu ușurință ca descriptori ai practicilor comparatiste din contexte istorice în care noțiunile de ierarhie și centru sunt definitorii. Din a doua listă rezultă că vom califica drept „comparatiste" sau „ținând de literatura comparată" abordările critice posibil de caracterizat prin descentrare sau textualitate ekphrastică. Deși extrem de atractivă prin detașarea de limitările conceptului unic, prin înlocuirea unei definiții discursive (mereu incomplete) cu una ostensivă (virtual deschisă), propunerea lui Kadir suferă totuși de impracticabilitate: dacă luăm în calcul un singur descriptor (ex. descentrare) pentru stabilirea caracterului comparatist al unei practici, este clar că ajungem să luăm în calcul mult mai multe contexte decât ar susține o disciplină în sensul tradițional al cuvântului. Dacă insistăm să verificăm ostensivul depășește problemele definițiilor imposibile (majoritatea ideilor generale: timpul, libertatea, culoarea etc.). Am discutat conceptul de thick description pe urmele istoriei culturale a lui Clifford Geertz în volumul Scriitopia, ediția a doua revăzută și adăugită, Editura Dacia XXI, 2010, pp. 239-244, passim. 42 întreaga listă de descriptori înainte de a da verdictul de comparatism, ne aflăm Ia cealaltă extremă și vom exclude prea multe practici într-o evaluare procustiană. înțelegerea Iui Kadir merge mai degrabă către prima variantă, pentru că interesul său nu este unul de jalonare istorică sau metodologică, ci mai degrabă de a demonstra o anumită utilitate universală a literaturii comparate, esențialistă, dincolo de constituirea instituțional-disciplinară a comparatismului. Or, reversul unei prea încăpătoare definiții a ceea ce încape - ca obiect sau practică interpretativă - în literatura comparată este tocmai așezarea într-o nouă imposibilitate de a statua o instituție bazată pe o disciplină. 43 II. Național și universal Am gândit această parte a lucrării ca pe o zonă intermediară, de trecere de la chestiunile contextualizante (despre termenii în care se duc dezbaterile metodologice legate de teoria comparatismului pe plan internațional) la unele de particularizare și localizare românească a acestora (în părțile următoare). Existența acestui capitol de tranziție se justifică prin nevoia de a insista asupra acelor termeni care îi depășesc în importanță și extensie pe toți ceilalți. Dincolo de argumentul cu care încheiam capitolul anterior (adaptarea la epistema globală), una dintre sursele crizei actuale a literaturii comparate și a comparatismului în general o reprezintă dezintegrarea conceptelor din sfera semantică a „naționalului" și „națiunii"38. în înțelegerea secolului al XlX-lea occidental, dar și a secolului XX european, comparatismul depinde obligatoriu de configurarea unor noțiuni precum „specific național" sau „particularitate locală". în definiția consacrată de Wellek în 1959, „literatura comparată s-a închegat ca o reacție împotriva naționalismului îngust al unei mari părți a cercetării literare din secolul al XlX-lea" (Wellek 1963, trad. rom. 1970, 295). Dar „artistul, pentru o mie de motive, nu poate fi decât național. Produs al unei societăți, el scrie pentru o societate dată. Marea lui calitate e specificitatea. Și aceasta nu poate fi decât națională." (Mihai Ralea citat în Mecu 2012, 512). Mai mult, „ca rezultat al aproprierii literaturilor și istoriilor literare de către națiunile politice din secolul al XIX-lea, deși nu ne dăm mereu seama de acest lucru, inconștientul nostru literar este larg național. Instrumentele de analiză și evaluare simt naționale. într-adevăr, studiul literaturii de pretutindeni se organizează de-a lungul liniilor naționale", motiv pentru care suntem „orbi față de un anumit număr de fenomene transnaționale" (Casanova 1999, trad. engl. 2004, XI). 38 Despre diferența între stat și națiune, vezi: Berlin 1976, Cobban 1964, Edwards 1985, Hobsbawm 1990, Smith 1995, Lapierre 1977 (trad. rom. 1997). -------------------------------------- 44---------------------------------------- I Din această perspectivă, europocentrismul de care este acuzată disciplina consacrată de o anumită școală franceză39 se află printre primele zone de corecție actuală, imediat urmând recalibrarea40 fostelor „școli naționale" pentru a le adapta cerințelor unei lumi globale. Șansa literaturii comparate se definește tranzițional și translațional: ca spațiu intermediar în sensul cel mai complet al sintagmei, ca spațializare și expunere deconstructivă a locului în care paradigmele se raportează una la alta, dar și a locului în care paradigmele se autodefinesc. Literatura comparată acoperă disciplinar limesul, care desparte și apropie în același timp literaturi, culturi, istorii, perioade, spații, cu tot cu memoria lor. Acesta este și sensul definirii literaturii comparate ca „al treilea spațiu" (Bhabha 1994), respectiv ca locus necesar acestui dublu act de analiză comparativă și metacritică prin care o disciplină a universalului devine „locală" și dătătoare de Ioc, adică „locativă". Criticii români de la jumătatea secolului trecut nu acceptă cu ușurință - din rațiuni absolut justificabile, care țin de specificul istoriei culturale -așezarea conștientă în acest spațiu translațional non-ermetic. Deși, ca în restul Europei din aceeași perioadă, ajung la literatura comparată pornind 39 Părerile sunt împărțite asupra trasării istoriei literaturii comparate de la școala pariziană, cum o face, de pildă, Pascale Casanova în La Republique mondiale des lettres (1999, trad. engl. 2004). Djelal Kadir, de pildă, susține că nu putem descoperi un loc pe care să-I tratăm drept „meridianul Greenwich, după ghidajul căruia valorile literaturilor pe care le studiem își găsesc direcția și valoarea" (2011, 8). De altfel, tensiunea competitivă existentă între cele două școli nu este de dată recentă, într-un volum din 1969, dedicat lui Herder și începuturilor literaturii comparate, autorul S. Mayo critică mai întâi înțelegerea restrictivă pe care școala franceză (mai ales prin M.-F. Guyard) o dă conceptului de literatură comparată, după care, într-un prea transparent exercițiu de amuzantă hipercorectitudine academică, menționează că participarea franceză la cel de-al IV-lea Congres al ICLA și opera lui Rene Etiemble sunt dovezi vii că „francezii pot fi comparatiști la fel de deschiși la minte ca aceia din orice altă națiune" (1969,3-4). 40 Vom reveni asupra propunerilor concrete de a transfera „literaturile naționale" și conceptele aferente studiului lor, ca și „curentele literare și artistice" în termeni „globalizanți", de „aderență" sau „afiliere" la anumite sisteme explicative aleatorii și instabile. 45 dinspre sisteme mai stabile, cu o istorie mai îndelungată (respectiv istorie, teorie literară sau estetică), este interesant că încep să practice literatura comparată cu o doză mai mare de anxietate auto-legitimatoare, ca și când faptul de a deveni comparatiști (adică de a adera la un sistem de reper universal) i-ar face automat susceptibili de a se fi dezis de cele naționale41. Vom reveni asupra câtorva exemple care dovedesc povara unui complex sau măcar a unei neliniști: descoperind ușurința cu care literatura comparată face și desface proiecte universale pentru a defini un spațiu particular și a-1 localiza, primele proiecte de comparatism românesc se grăbesc să se declare explicit neînstrăinate, acasă, profund naționale, semn că afirmarea explicită a loialității intelectuale naționale face parte din declarația de metodă la momentul respectiv. Referindu-se la raporturile extrem de sensibile ale culturii române cu universalul, pe de o parte, și cu specificul național, pe de alta, Nicolae Mecu precizează riscurile care decurg din respectiva sensibilitate: „Această dublă față a fenomenului a produs excese contrare: pe de o parte o autominimalizare generatoare de complexe, pe de alta exagerarea specificului, fie prin înțelegerea lui exclusivistă și lipsită de validitate (la români acesta a fost cazul ortodoxismului sau al tracismului), fie prin prezumția unei întâietăți la fel de nefondate (cazul protocronismului și al tuturor anticipărilor și prelungirilor lui). In dialectica fenomenului, toate aceste extreme au fost corectate prin intervenția salubrizantă a spiritului critic, menită să așeze judecățile în limitele verosimilului și ale bunului simț." (2012, 511) La jumătatea secolului trecut, în critica românească de unde se vor afirma cei dintâi comparatiști români, există o certă neliniște în asumarea universalului, conceptual vorbind. Adesea, când este asumat, el este catalogat drept cosmopolitism (și trădează un complex provincial) sau anti-naționalism (și mărturisește frustrări protocroniste). Pozițiile echilibrate nu lipsesc însă: „Naționalul nu e ținta supremă a spiritualizării, ci e materialul brut, care are a fi înnobilat prin gândirea general-umană, astfel încât creațiunile lui să devie pretutindeni și etern valabile." (V. Pârvan citat în Mecu 2012, 515). *1 A se urmări sinteza ideilor de secol XIX de „literatură națională" vs. „literatură universală" la Marino 1992,190-201. 46 ■ Mai degrabă universalist în opțiuni, Tudor Vianu vede în trecerea dincolo de limitele naționalului însăși motivația și sursa metodică a literaturii universale: „niciodată istoria unui motiv poetic nu ne menține însă în cadrul unei singure literaturi naționale" (1955, reluat în 1982, 12). Poziția teoretică pe care o adoptă Vianu este aceea a iluminării naționalului prin universal („perspectivele în care creațiile literare își dobândesc întregul lor relief"), iar tehnica este decupajul orizontal: „istoria literaturii universale prezintă particularitatea că practică în materia literară secțiuni transversale, în timp ce istoria literaturii naționale urmărește faptele literare în secțiuni verticale" (12). Totuși, reverența față de conceptul de literatură națională este intactă, Vianu nesusținând dispariția sau inutilitatea istoriei literaturii naționale, ci, dimpotrivă, acordând acesteia misiunea „de a strânge faptele și de a stabili valorile" cu care va opera, la nivel internațional, literatura universală. în mare măsură însă, „universalul" are un statut dezechilibrat, indiferent dacă este sursa unei literaturi care „împiedică" originalitatea națională să se afirme, sau locul modelelor absolute, care trebuie urmărite cu orice preț. Poate că metafora cea mai transparentă a acestei timidități (dacă nu respingeri sau suspiciuni) în fața universalului o reprezintă catalogarea lui Eminescu drept „poet național și universal". Pe de o parte, Eminescu se pretează (prin destin, dar și prin caracterele creației sale) la transfigurarea într-o emblemă națională42. El însuși a încurajat (și a ilustrat!) teoria „geniului național", care ar garanta ca fundament existența unei literaturi puternice și sănătoase. Pe de alta, valorizarea autohtonă a creației eminesciene a fost de natură să consolideze mitul național și să insufle o încredere în puterile generative ale culturii române care a motivat deschiderea către universalitate. Forjarea acestei metafore identitare nu a fost posibilă fără mobilizarea întregului potențialul anxios autohton legat de percepția că accentuarea universalului ar putea presupune respingerea naționalului. Or metafora poetului deopotrivă național și universal, mai precis „foarte român încât devine universal" (Arghezi 1943) leagă simbolic relația românilor cu universalul tocmai de ancora legitimatoare a naționalului - acesta fiind și sensul în care Basil Munteanu analizează 42 Cf. excelentul studiu al lui Iulian Costache, 2008. 47 metafora conceptuală a poetului național și universal, într-un excelent studiu intitulat „L’autochtonie universaliste d'Eminescu" (1967). De altfel, poziționarea lipsită de confort în raport cu un canon universal la care nu avem acces nu este - încă o dată - specific românească, nici măcar specific est-europeană. întâlnim aceeași situație în studiile postcoloniale, care își propun să desființeze opoziția dintre culturile considerate mari și cele considerate mici, între canonul european (universal) și canoanele naționale. Deși presupoziția teoretică a comparatismului de secol XIX este că se bazează pe comparația orizontală, adică între egali, „unele literaturi valorau mai mult decât altele, unele erau unice prin importanța lor universală, iar altele puteau fi disprețuite ca primitive sau banale. [...] Fundamentele acestor pretenții de universalitate aveau tendința, pe care au păstrat-o uneori, de a aduce argumente în favoarea unui soi de împărtășire transculturală comună a experienței emoționale, și de a trece cu vederea vicisitudinile istoriei literare." (Bassnett 1993, 19) în prima jumătate a secolului XX, lucrurile nu stau foarte diferit, chiar dacă istoriile literaturii comparate sau volumele teoretice precizează adesea că a compara nu presupune a ierarhiza. Astăzi, când mult din respectivul potențial de ierarhie tensionată s-a consumat deja și când chestiunea națională nu mai este la fel de fierbinte (chiar dacă filoane de naționalism incandescent cresc tocmai pe acest organism al „naționalului" nici cald, nici rece), sintagma de „poet național și universal" trimite destul de frecvent la un concept disfuncțional, în locul celui integrator, discutat mai sus. Utilizată mai frecvent intuitiv decât critic, această poziționare competitiv-contrastivă a literaturii comparate în raport cu literaturile naționale este adesea programatică. Nici sub acest aspect, comparatismul românesc și mai ales studiile românești de literatură universală nu diferă prea mult de alte școli naționale de literatură, așa încât Franco Moretti poate să afirme în 2000 că „nu există altă justificare pentru studiul literaturii internaționale (sau pentru existența departmentelor de literatură comparată) în afară de aceasta: de a reprezenta un spin în coaste, o provocare intelectuală permanentă adresată literaturilor naționale - mai ales literaturii locale. Dacă literatura comparată nu poate fi asta, atunci ea nu este nimic." (Moretti 2000, 68). Și pentru Wellek nașterea literaturii 48 comparate are o dimensiune protestatară împotriva izolaționismului multor istorici ai literaturilor franceze, germane, italiene, engleze etc. (1963, 295) - o poziție pe care Adrian Marino o va modula la noi sub forma comparatismului militant, antiprovincial și anti-izolaționist. Interesul pentru universal ar răspunde compensatoriu, echilibrant, interesului pentru național, care amenință să cucerească excesiv studiul literaturii mai ales în spațiile tradițional catalogate drept „literaturi minore" și, mai mult, să distorsioneze, în lipsa unui reper universal, dimensiunile valorilor naționale. Această accepție se află la polul opus celei pe care o vehiculează Brunetiere la 1900: „istoria literaturii comparate va ascuți în fiecare dintre noi, fie că suntem francezi sau englezi sau germani, înțelegerea celor mai naționale caracteristici ale marilor noștri scriitori. Ne autodefinim numai în opoziție; suntem definiți numai prin comparația cu alții; și nu știm cine suntem cât timp ne știm doar pe noi." (1973, 161). în înțelegerea lui Brunetiere așadar, tocmai universalul care participă la articularea istoriei literaturii comparate este revelatorul caracterelor naționale. Accepția merită toată atenția, dacă nu din alte motive, măcar pentru logica ei impecabilă: caracterele naționale au nevoie de un reper funcție de care să își manifeste particularitatea. Analizată în sine și în absența unui context comparatist, sfera semantică a „naționalului" nu se poate face nici vizibilă, nici înțeleasă la adevărata ei valoare. Nu poți fi național fără să fi fost mai întâi universal, iată o consecință a afirmației lui Brunetiere pe care istoria literaturii comparate o uită prea ușor. De altfel, nici Van Tieghem nu gândea altfel când definea literatura comparată ca pe o ramură a istoriei literare care s-ar ocupa de studiul influențelor și a relațiilor binare, scopul ei rămânând „subordonat noțiunii de literatură națională" și necontribuind „direct la istoria internațională a literaturii, considerată ca un întreg" (1931, trad. rom. 1966,148). Și în România, ca și în alte spații culturale, „cultivarea literaturii comparate a devenit obligatorie, mai întâi pentru istoria literaturii naționale însăși. Fenomenele literare din cadrul fiecărei națiuni nu pot fi explicate exclusiv prin determinantele lor interne, prin seria verticală a cronologiei lor proprii."43 Foarte bine nuanțată este atitudinea lui Marino (1988, cap. Literatura universală sau literatura) în 43 Al. Dima în „Prefața" la Van Tieghem 1931, trad. rom. 1966, 7. 49 chestiunea „literaturii universale". El diferențiază întâi între o accepție cantitativă (literatura universală ca sumă a tuturor literaturilor, indiferent de circulația limbilor lor - cf. Etiemble) și una calitativă (literatura universală ca sumă de capodopere, ca hartă a „vârfurilor" literaturii). Odată precizat contextul, Marino subliniază că adeziunea „țărilor din Est" la universal este cu atât mai mare, cu cât este mai urgentă nevoia lor de a se „încadra" ca literatură națională în literatura universală, respectiv cu cât este mai importantă marcarea raportului „național/ universal" ca raport dialectic. Chiar și în accepția calitativă, atractivitatea („seducția", o numește Marino) „literaturii universale" pentru țările din Est o reprezintă șansa accesului la universalitate în ordinea valorilor: în ciuda apartenenței la o cultură „puțin cunoscută", șansa universalității le este oferită culturilor est-europene în cheie excepționalistă44. De aici până la propunerea unei perspective transnaționale, comparatistul român are de făcut câțiva pași dificili printre „apărătorii specificității și ai tradițiilor naționale și regionale a căror pondere rămâne considerabilă" (30), de aceea îi face luându-și anumite precauții tocmai în privința raportului național universal: „a viza o teorie supranațională nu înseamnă a contribui la anularea realităților naționale, așa cum universalul nu constituie un atentat la existența individualului." Detalierea relației intricate dintre literatura națională și reperul universal va trebui să aștepte apariția Biografiei ideii de literatură (mai ales Partea a IlI-a). Abia aici va desfășura Marino întregul arsenal de argumente, de la Leonhard Meister la Doamna de Stael, Renan, Curtius, sau Croce, blindând cu exemple ceea ce tratase precis și succint în Comparatist» și teoria literaturii. Principala nuanță care se va accentua în adeziunea la universal a lui Marino este înțelegerea acestuia ca principiu de generalitate al ideii, centrând o ideocritică. în schimb, de câte ori va avea ocazia, teoreticianul va respinge autoritarismul universalului înțeles ca occidentalizare. Printre primii comparatiști cu conștiință postcolonială ai epocii sale, Marino critică în repetate rânduri „șovinismul intelectual al marilor puteri culturale" (1978, « „Cuvântul-cheie este întotdeauna valoare literară universală. Ea este invocată ca zid de apărare, revendicare, realitate, dar și resentiment." (Marino 1988, trad. rom. 1998, 27). ed. 2004, 43), subliniind necesitatea solidarizării literaturilor în limbi de mică circulație de natură să spargă blocada egocentrismului marilor literaturi: „îmi declar în mod deschis simpatia pentru universalitatea reală a culturilor naționale «mici», total nesatisfăcut de pseudo-universalitatea autarhică a culturilor naționale «mari», solitare și indiferente" (43). Nu s-a insistat destul, în studiile despre Marino, asupra acestui aspect al universalismului său, care nu este reverent față de „modelul universal", ci exclusiv față de „universalitatea ideilor", distincție care merge până la asumarea particulară a caracterului național drept câmp de manifestare a excelenței internaționale: „mica, foarte mica mea experiență, dar reală, neconvențională, din câmpul studiilor literare îmi spune cu precizie un lucru: nu interesezi decât ca român de nivel superior (subl.m., M.U.). Deci: a te face interesant, caracteristic, competitiv, ca român, prin teme, soluții, sisteme de relații de interes internațional, la un cât mai mare nivel de competență românească." (290). II.l. Complexe și tradiție Un anumit complex al naționalității a marcat încă de la începutul secolului trecut participarea românească la concertul comparatist, fără să fie obligatoriu diferit de cele manifestate de alte națiuni. Concentrând vizibil mare parte din energiile spiritului critic național, problema relațiilor cu străinătatea se ascunde adesea în configurarea relației identitare45. într-o lucrare din 1969, intitulată Literatura română în lume. Eseu asupra biografiei externe a literaturii române, autorii Constantin Crișan și Victor Crăciun trădează acest complex în însăși constatarea de principiu a volumului că „aproape că nu există scriitor din literatura română care să nu fi fost tălmăcit cu ceva sau să nu fi fost comentat în alte limbi" (14). Desigur că autorii ignoră faptul că, într-o cultură în care traducerile și recunoașterea 45 Acesta este și sensul în care Basil Munteanu susține că singura problemă vrednică de o literatură nouă este „aceea a virtualităților creatoare, ale unei tradiții care se cuvine întâi definită, măcar prin intuiție" (1938, trad. rom. 1996, 9). Ideea lui Munteanu, precizată în contextul din care a fost decupat citatul, este tocmai aceea a obligației de a defini o tradiție națională cu ajutorul reperelor universale, iar nu în afara lor. 51 internațională vin atât de firesc și sunt un lucru atât de obișnuit cum afirmă ei despre cultura noastră, nu ar fi fost nevoie de o cercetare dedicată „ieșirii în lume". Oricum, într-un capitol intitulat Timbrul național al literaturii române, după discutarea problemei specificului național46 și după întocmirea unui profil psihologic național (asupra căruia vom reveni), autorii întocmesc o listă a contribuției literaturii române la corpusul universal. In această listă figurează în primul rând folclorul românesc (cu o primă relatare a lui Niccolo Bersi din 1633 despre obiceiurile românești, într-un jurnal de călătorie prin Moldova, urmată de relatări și traduceri în secolele XVIII-XIX), primirea lui Dimitrie Cantemir în Academia din Berlin, ca o recunoaștere europeană a culturii române, cronicarii și clasicii (Hasdeu și Odobescu figurând în aceeași clasă cu Eminescu, Caragiale și Creangă), alți scriitori de secol XIX (Slavici, Coșbuc, Macedonski, Vlahuță, Duiliu Zam-firescu, Nicu Gane, Maiorescu), o întreagă pleiadă din secolul XX (în primul rang figurând Sadoveanu, Rebreanu, Blaga și Arghezi, apoi Bacovia, Voiculescu, Ion Barbu, Călinescu, Cezar Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu). Seria de „contemporani" îi menționează pe Zaharia Stancu, Eugen Barbu, Marin Preda, Titus Popovici, Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu și Maria Banuș. Pentru un ochi inocent, parada de nume de scriitori traduși, laolaltă cu numărul limbilor în care s-a tradus din literatura română ar putea fi de natură să inducă senzația că, așa cum ni s-a anunțat de la bun început, literatura română este aproape fără rest tradusă, deci împărtășită, lumii largi. în realitate, autorii eludează un important principiu al comparației: reacția mediului de receptare, singura în stare să dea o idee relevantă despre măsura în care comunicarea culturilor este fertilă, „vie" în sens romantic, ori „de tip binar"47 în sens științific sau a rămas doar conven- 46 Pentru aprofundarea discuției românești asupra specificului național, vezi bibliografia alcătuită de Nicolae Mecu pentru studiul „Specific național" din Dicționarul Literaturii Române, coordonator general Eugen Simion, 2012, 511-522, pentru perioada 1840-2002, la care se adaugă: Martin 1981, Voia 2002a, Bot (ed.) 2004, Zamfir 2005, Baconsky 2006. 47 Așa vor defini paradigmatic comparația culturală comparatiștii din descendența lui Van Tieghem. 52 țională, unilaterală. Concluzia volumului amintit este mai degrabă emfatică, decât relevantă științific: „receptarea scriitorilor în lumea întreagă este un fenomen notabil aflat în plină efervescență și perspectivă" (18). Deloc lipsit de temei, dar deschizând o altă linie a complexului românesc, analizează N. I. Popa acest volum (Popa 1971, 177) când observă că s-ar fi putut adăuga cu folos „contribuția noastră directă la literatura franceză" prin Tristan Tzara, Helene Vacaresco, Pius Servien, Matila Ghyka, Anna de Noailles, Panait Istrati, B. Fondane, Prințesa Marthe Bibesco, Claude Semeț, Eugene Ionesco. Sigur că nu este cazul să culpabilizăm acest volum în sine: el nu reprezintă decât un exemplu și un simptom al măsurii uriașe în care identitatea comparatismului românesc este marcată de problema națională. Totuși, o legătură trebuie trasată: la fel cum lucrări de acest tip au apărut în perioada comunistă pentru a „promova" valorile românești în lume, cu același scop establishment-ul comunist a permis crearea a două dintre cele mai importante publicații din istoria comparatismului românesc: „Secolul XX" și „Cahiers Roumains d'Etudes Litteraires". Or, chiar în perioada extrem de vitregă pentru promovarea comparatismului în care apar, cele două publicații sunt subversiv transformate, de către cercetători de cea mai bună calitate, cu concursul directorilor editoriali, în adevărate organe de promovare a culturii și teoriei internaționale, de conectare a culturii române la evoluții de la care fusese ruptă politic. Or, acest tip de tratament dovedește că impunerea unei finalități promoționale (chiar sub presiune ideologică) nu scuză totul. Merită luată în calcul, pentru genul de cercetări al căror scop pare să fie mai degrabă promoțional-ideologic, decât științific, o observație a lui Wellek: „această motivare fundamental patriotică a multor studii de literatură comparată publicate în Franța, în Germania, în Italia și în alte țări a dus la un ciudat sistem de contabilitate culturală, care s-a manifestat prin dorința cercetătorilor de a acumula credite pentru națiunea proprie, dovedind că aceasta a exercitat asupra altor națiuni cât mai multe influențe cu putință sau, mai subtil, dovedind că propria națiune a asimilat și a înțeles un maestru străin mai profund ca oricare alta." (1963, 297) Mai importantă decât cercetarea în sine este însă, pentru cititorul de astăzi, chiar proiectul ei: preocuparea pentru privirea celorlalți, pentru felul cum suntem receptați din exterior, trădează atât o anxietate legată de 53 recunoașterea internațională, cât și dorința de a participa la ipotetica rețea literară universală, de a fi așadar, în același timp, „specifici", adică „naționali", și „generali", adică „universali". Marino o și spune cu vervă de polemist: „este un fapt elementar, dar un mare număr de comparatiști continuă să se opună, și doar pentru a evita un pretins «pericol» de moarte: pentru a-1 exorciza, literatura comparată trebuie să servească numai istoria literară națională etc. Teza favorită a tuturor istoricilor literari «camuflați», de bine, de rău, în «specialiști» în literatura comparată" (Marino 1988, trad. rom. 1998, 30). De altfel această negociere permanentă a „localului" și „universalului" caracterizează toate etapele istoricului disciplinar (și nu mă refer doar la cel românesc). In cazul literaturilor cu o îndelungată tradiție națională, raportarea constantă la această tradiție este redundantă, dar ea are - pentru o literatură în devenire, ca literatura română a perioadei la care ne-am referit - sensul reflexiv al verificării propriei identități în evoluție. încă o dată, literaturii comparate îi revin două sarcini, de îndeplinit la niveluri diferite: întâi să recupereze o tradiție locală în contextul tradiției europene sau regionale, iar apoi să coloreze un profil paradigmatic al identității românești, verificate față de reperul alterităților. în plus, așa cum s-a observat în repetate rânduri, literatura română a avut rolul de agent identitar puternic: „prin ea, înainte de a năzui să se facă cunoscută în ordinea frumuseții, națiunea încearcă să se găsească și să se înțeleagă" (Munteanu 1938, trad. rom. 1996, 10). De factură poporanistă, această înțelegere a valorii naționale ca valoare estetică este acuzată - deloc întâmplător - tocmai de către promotorul sincronismului, Eugen Lovi-nescu: „Problema specificului național e cu atât mai rău pusă cu cât poporanismul a strămutat-o din planul etnicului în cel al esteticului."48 Este impresionant (și nu în sens pozitiv) că acest reflex național s-a păstrat până astăzi în înțelegerea literaturii: o scurtă privire aruncată asupra programelor școlare de predare a noțiunilor de literatură la ciclul primar și gimnazial evidențiază faptul că „frumusețile patriei", ale „naturii", ale „limbii și poporului" sunt înțelese în continuare ca scopuri și conținuturi ale literaturii, „frumusețile poeziei" sau ale ficțiunii ținând în 48 Eugen Lovinescu apud Mecu 2012,517. ---------------------------------- 54 ---------------------------------- continuare de puterea de a reprezenta fidel un astfel de conținut și mai puțin de literaritate sau de realizarea estetică49. De înțeles în perioada interbelică50, subordonarea valorii estetice față de respectarea și promovarea specificului național nu mai are înțeles astăzi. II.2. Global și local Problema dezagregării sferei semantice a naționalului nu vizează doar literatura română sau literaturile est-europene. Ea afectează un întreg sistem de evaluare și valorizare axiologică. Despre problemele - tot mai frecvente - pe care le întâmpină, de pildă comitetul de acordare a Premiului Nobel pentru Literatură vorbește Djelal Kadir, relatând dificultățile procedurale din jurul acordării premiului lui Gao Xinjiang în 2000. Identificat de comitetul Nobel drept „scriitor chinez", Gao Xinjiang a denunțat cenzura chineză și s-a revendicat drept dizident (de altfel, în China era declarat „persona non grata") și cetățean francez, complicând discursul de acordare a premiului de către Fundația Nobel: „reacția oficială de simultană dezicere și revendicare a lui Gao ca dizident național de către 49 Pentru a lua un singur exemplu, complet aleatoriu, să aruncăm o privire asupra Manualului de limba română pentru clasa a Vll-a; avizat de Ministerul Educației și Cercetării și publicat la Humanitas Educațional în 2008. în mod cert unul dintre cele mai bune manuale de pe piața școlară, volumul alcătuit de Alexandru Crișan, Sofia Dobra și Florentina Sânmihăian concepe aprofundarea unei balade culte precum Pașa Hassan prin elaborarea în jurul unor cerințe strict atașate de conținutul reprodus în baladă (de altfel, un moment cu reverberații naționale). Când nu sunt unele de taxonomie semantică (ex. să grupeze pe categorii morfologice cuvintele care redau acțiunea etc.), cerințele manualului se leagă de precizarea „momentului bătăliei de la Călugăreni" prezentat în baladă și a semnificației istorice a acestuia, de descrierea spațiului de desfășurare, de redarea acțiunii etc. (65). Nu apare însă nici o îndrumare care să avizeze despre relevanța comentariului estetic și eventual despre măsura în care tocmai faptul estetic face reprezentarea conținutului memorabilă și specifică (deosebită, să spunem, de reprezentarea aceluiași moment într-o carte de istorie, într-o proză, într-o pictură sau într-un film ș.a.m.d,). 50 „Când introducem specificul național nu facem altceva decât să completăm definiția talentului." - Mihai Ralea în Europeism și tradiționalism, apud Mecu 2012, 517. 55 statul chinez la anunțarea premiului a jucat, fără îndoială, un rol în aceste subtile modulații."51 Mult mai apropiat ne este exemplul Hertei Miiller, revendicată în multe cercuri din țară drept „scriitor român", dar fiind premiată ca scriitor german și reușind să stârnească în țară o certă nevroză culturală în jurul „deposedării" de un „bun" național: mult așteptatul Nobel românesc. „în cazul culturilor, mai ales al culturii literare, republica populară a statului și republica populară a literelor au mers adesea, din fericire, pe căi divergente." (Kadir 182) Or, Herta Miiller reprezintă deocamdată, pentru spațiul românesc, cel mai clar exemplu că adesea adeziunea la „republica literelor" este adesea semnată pe fondul unor relații tensionate, conflictuale sau de-a dreptul dramatice cu „republica statală"52. De aceea, cu siguranță că un concept precum cel de intermedialitate, utilizat de către Friederich în sens categorial încă din Bibliography... (1950) întocmită alături de Baldensperger și redescoperit în anii 2000 ar merita mai multă atenție, tocmai pentru potențialul lui de a rezolva, fără a leza simpatii naționale, problemele distanței dintre spațiul de apartenență geografică și spațiul de apartenență crea tiv-volitivă. „Cunoaștem de asemenea, din istoria exemplară a Chinei secolului XX, că statul nu numai că face eforturi să se afirme identic cu națiunea, arogându-și definiția și perspectiva legală asupra naționalității, dar nu precupețește niciun efort pentru a aduce cultura unei țări în aliniere perfectă cu jurisdicția oficială a statului. Aceasta reprezintă o putere strategică pe care statele și-au conferit-o singure, cum se vede din referirile comune la relațiile transfrontaliere și la schimburile calificate drept „internaționale", iar nu interstatale, deși ultimul adjectiv definește de fapt mai strict relațiile guvernamentale transfrontaliere." (Kadir 2011, 183) Deși o astfel de observație pare ușor de asumat, măcar la nivel rațional, marea problemă o reprezintă măsura în care se pot evidenția 51 Kadir 2011, 178. Vezi întregul capitol The People's Republic and the Republic of Letters. The Alarming Gao Xingjian, în același volum, 177-193. » Vezi în acest sens și interviul oferit revistei „Observator cultural" nr. 391, 2007 de către Ștefan Sienerth: „Daca Herta Miiller ia mâine Premiul Nobel, literatura română o va accepta subit", dar și articolele din presa românească în urma dialogului public al scriitoarei cu Gabriel Liiceanu după acordarea premiului. --------------------------------------56 —--------------------------------------- I și scoate la lumină dependențe adânci și adesea tabuizate, între „emblemele statutului" și promovarea valorilor naționale. într-o scrisoare către Walter Benjamin, Erich Auerbach, exilat la Istanbul, scrie despre eforturile lui Kemal Atatiirk de a rezista pe de o parte influenței democrațiilor europene și, pe de alta vechiului model economic mohammedan pan-islamic, în următorii termeni: „rezultatul este un naționalism anti-tradițional fantastic: respingerea întregii moșteniri culturale mohammedane existente, stabilirea unei relații foarte puternice cu o identitate turcă primară, modernizarea tehnologică în sens european. [...]. Rezultatul: naționalismul dus la extrem, însoțit de deconstruirea simultană a caracterului național istoric. Vederea de ansamblu, care în țări precum Germania, Italia și chiar Rusia (?) nu este clară pentru toată lumea, este aici bine detaliată, în toată splendoarea... îmi devine tot mai clar că situația internațională de astăzi nu este decât o farsă a providenței, menită să ne atragă pe calea sângeroasă și contorsionată către o Internațională a trivialității și o cultură esperanto."53 Am ales acest pasaj din corespondența lui Auerbach pentru a ilustra raportul dintre global și universal în locul vreunui comentariu ideologic sau științific din studiile mereu mai multe la număr dedicate subiectului din 2000 încoace. De ce o scrisoare din 1937 pentru ilustrarea unei evoluții culturale a secolului XXI? Găsesc că pasajul conține - în formă plastic intuitivă - întregul transfer de valori pozitive și negative pe care cultura în sens tradițional îl încearcă în această perioadă în care universalul a fost înlocuit de global și în care scrierea identitară se produce de pe alte baze decât acelea ale identificării unui spațiu de aderență națională. Discutarea acestei problematici reprezintă o miză secundară pentru studiul de față și așa se explică extensia modestă pe care am înțeles să i-o acord, dar subiectul este, pe cât de fierbinte, pe atât de intens dezbătut în studiile culturale din întreaga lume. Oferind concluzia parțială a unei dezbateri în desfășurare, o voi utiliza drept premisă a comentariului despre 53 Edition Karlheinz Barck and Anthony Reynolds, „Walter Benjamin and Erich Auerbach: Fragments of a Correspondence", 82, apud Kadir 2011, 28. Scrisoare din 3 ianuarie 1937. pasajul din Auerbach: dacă universal a întreținut dintotdeauna un raport contrapunctic de tensiune cu național sau particular, termenii din sfera conceptului de global nu mai presupun cu aceeași urgență respectivul contrapunct. Dimpotrivă, global (care îl înlocuiește pe universal în tot mai multe contexte) anulează relațiile ierarhice și opozitive de tipul centru -periferie, mic - mare, autohton - străin, aici - acolo, dinamitând tocmai principiul existenței sistemice. Acest lucru nu înseamnă că globalul nu dă naștere unui sistem54 și unei ideologii aferente ci, mai degrabă, că acestea sunt non-opozitive și heterarhice, instabile. A susține astăzi că nu ești „de acord" cu globalizarea sau a recomanda opoziția la globalizare reprezintă întreprinderi pe cât de utopice, pe atât de futile, pentru că „globalizarea nu este ceea ce noi toți, sau, măcar cei mai înzestrați și mai întreprinzători dintre noi, vrem sau sperăm să facem. Este ceea ce ni se întâmplă tuturor." (Bauman 1998, trad. rom 1999, 66) Manifestându-se implacabil și printr-un uriaș complex de fenomene, globalizarea este un nou mediu de cunoaștere și acțiune, chiar dacă nu susținem că spațiul global este unul dezirabil sau măcar confortabil55. Iar întâiul câștig pe care îl aduce este repunerea în discuție a identităților, nu pentru ștergerea lor, d pentru reconfigurarea lor locală, pentru definirea noului subiect care încearcă să se adapteze noii episteme și noului mediu: „ne găsim într-o perioadă a renașterii identităților. Dar și într-o epocă a consolidării fluxurilor globale și a contemporaneității" (Riccardi 2008, 74-75). Acest lucru înseamnă că, deși epoca națiunilor este pe cale să se încheie, identitățile nu se reconfigurează în izolare, în acea „puritate 54 în această ordine, nu pot aproba definirea, de către Zygmunt Bauman a glbalizării drept „nouă dezordine mondială", „no man's land" sau paradigma unor „lucruri scăpate de sub control" (1998). Este adevărat că, mai ales în anii '90, fenomenele globalizării aveau un caracter „nedefinit, dezorganizat și autopropulsat", descris drept „lipsa centrului, a unui pupitru de comandă, a unui consiliu de decizie, a unui birou managerial" (trad. rom. 1999, 65), dar primul deceniu după 2000 a arătat că lumea globală nu este lipsită de principiu de ordine și că are propriile ordine și tipologii heterarhice. 55 Recomand în acest sens lectura lucidă a surselor și efectelor globalizării din volumul lui Zygmunt Bauman, Globalization. The Human Consequences (1998). ----------------------------------------58 ------------------------------------------ ■ periculoasă" de ordin etnic, ideologic, rasial, care îl gândește pe celălalt ca dușman absolut. A In pasajul citat din scrisoarea către Benjamin, Auerbach pornește de la aprecierea unui exercițiu de echilibru, încercat de Kemal Atatiirk la intersecția a două principii de influență la fel de autoritare: modelul democrațiilor europene, bazate, ideologic și istoric vorbind, pe fundamente apusene, și - la polul opus - modelul pan-islamic, susținând, cu aceeași îndreptățire istorică, o ideologie (politică, socială, econimică, dar și culturală) proprie Orientului. Pus în această situație de criză, Atatiirk adoptă soluția cea mai conciliantă cu putință și încurajează desprinderea de constrîngerile tradiționale. Or, constatarea lui Auerbach este că această nouă formă de democrație totală, descrisă drept „o Internațională a trivializării și o cultură esperanto" - metaforă frisonant de precisă a globalizării înseși! - nu întârzie să-și formuleze propriul set de excese ideologice și, implicit, propriul sistem de cenzură: reemergența extremismelor naționaliste lipsite de memorie istorică și hrănite numai din angoasa unor comunități copleșite de greutatea chestiunii identitare este, din păcate, doar unul dintre efectele mult prea familiare nouă în lumea globală de astăzi. Care poate fi, atunci, soluția? Dacă ideologia iluministă a națiunilor se află într-un proces de eroziune constantă, dacă - indiferent de opoziție -asistăm zilnic și sub diverse forme la dezagregarea structurilor naționale tradiționale, dacă noțiunea de patriotism are astăzi mai degrabă o rezonanță istorică decât una actuală, în contextul în care despărțirea de patrie este considerată mai puțin dramatică decât limitele de bunăstare pe care existența în patrie le impune, dacă tehnologiile comunicării instantanee au modificat ireversibil felul în care ne raportăm la memorie, spațiu și timp, dar și felul în care ne raportăm, ca oameni de cultură, la un conținut oarecare, ce soluții au rămas eficiente în definirea raportului dintre identitate și un domeniu dat de definiție, eventual în definirea raportului (care trebuie în continuare creditat, pentru întreținerea infrastructurii statale etc.) dintre individ și statutul său cetățenesc, respectiv comunitar? Nu voi întârzia asupra răspunsurilor care s-au oferit acestor întrebări. Multe dintre ele sunt simple aserțiuni de bun simț: „nicio identitate, fie ea și națională, nu coincide cu frontierele ei, ci se plasează într-un țesut mai 59 amplu și cunoaște în interiorul ei compoziții variate. Suntem diferiți, dar nu atât de separați pe cât ar dori unii să se creadă prin operații de izolare culturală sau concretă. [...] Omogenitatea și puritatea sunt adesea o invenție, precum cea care a precedat nașterea sau identificarea anumitor națiuni." (Riccardi 2008, 75). îl voi selecta doar pe acela care conturează soluția cea mai funcțională în contextul noului comparatism, dar și în acela mai larg al reconstruirii unui sistem de raportare care să preia locul tot mai amenințat cil sistemului culturilor „naționale". Ideea a fost cel mai bine formulată de Aihwa Ong, care propune conceptul de „cetățenie flexibilă". Această cetățenie de tip nou se bazează pe faptul că „reprezintă logica capitalistă a acumulării, călătoriei și deplasării care induc subiecților reacția fluidă și oportunistă la modificarea condițiilor politico-economice." (Ong 1999, 6) Dincolo de determinismul neo-marxist de tip jamesonian (foarte apreciat încă în Franța, Germania, Italia și în universitățile americane de pe coasta de est), afirmația li se aplică din plin scriitorilor și artiștilor (extramuros prin definiție, în înțelegerea lui Ong, aparținând unei „republici a literelor" înainte să aparțină unei republici statale anume), „în afara zidurilor naționale ale teritoriilor naționale păzite de stat" (Kadir 2011,183). Excelentă - deși insuficient exploatată - este observația lui Rene Wellek din Criza literaturii comparate conform căreia literatura comparată „a fost adesea cultivată de oameni care ei înșiși s-au aflat la intersecția unor națiuni sau, cel puțin, la frontiera națiunii proprii"56 (1963, trad. rom. 1970, 295). Louis Betz, Femand Baldensperger, Emst Robert Curtius, Arturo Farinelli, J. M. Carre, dar și Erich Auerbach, Rene Wellek, Djelal Kadir, Steven Totosy de Zepetnek, Virgil Nemoianu, Basil Munteanu, Al. Ciorănescu, Matei Călinescu și alții asemenea lor sunt - deloc întâmplător - oameni de litere care au trăit profund experiența „intersecției națiunilor", a liminalității profunde, definitorii. Dacă este adevărat că singura condiție sine qua non a comparatismului este aceea de a te plasa in-between, într-un tertiuin 56 Vezi și: „nu vreau să insinuez că patriotismul acestor savanți n-ar fi fost frumos sau corect, sau poate chiar nobil. Recunosc că avem datorii civice, că este necesar ca, în bătăliile timpului nostru, să ne definim poziția. Cunosc sociologia cunoașterii a Iui Mannheim, am citit Ideologie und Utopie, și admit că motivarea patriotică nu invalidează opera unui om." (Wellek 1963, trad. rom. 1970, 296). 60 comparationis, atunci autorii abia citați au asumat-o până la ultimul nivel posibil. O anumită anxietate a exilului, a dezrădăcinării sau a marginalității pare să însoțească adesea demersul comparatist și, mai ales, să îi contureze motivația. Adrian Marino formulează în această direcție, chiar în absența experienței exilului în sensul propriu al cuvântului, o declarație de non-apartenență când - într-un pasaj confesiv dintr-o prefață (1988), se referă la „condiția fără voia noastră «marginalizată», de critic din Est (mai exact, român)". Deși marcată de „mari neajunsuri", situația de marginalitate (variantă a intermedialității, aș spune astăzi) îi apare lui Marino definită de „unele avantaje considerabile". Trei tipuri de avantaje se desprind din declarația comparatistului român (nu lipsită de amprenta atât de caracteristică scrisului confesiv al autorului): „în primul rând, ne-am putut păstra autonomia față de modelele intelectuale și metodele în vogă [...]. în al doilea rând, [...] criticul din Est poate face mai ușor tabula rasa, pentru a pleca de la zero și a-și edifica propriul sistem fără prea multe complexe și inhibiții. In al treilea rând și din cauza acelorași insuficiențe locale (absența tradiției teoretice, a unei critici universitare și literare dogmatizate, depărtarea fizică de capitalele în care domină etnocentismul, europocentrismul) acest critic se poate deschide mai liber și mai larg - când se deschide efectiv - spre o vedere globală asupra literaturii și asupra teoriei literaturii. El își ia bunul său unde-1 găsește, se instalează în mod liber în universalitate, în universalitatea sa." (Marino 1988, trad. rom. 1998, 6). Accentul final pe o universalitate de tip individual, unde deficiențele și lipsurile unei „culturi mici" sunt transformate în câștiguri non-dogmatice - reprezintă trăsătura cea mai clară a comparatistului ca funcție intermediată susținută de natura sa de exilat structural. într-un fel sau altul, comparatismul a construit, tocmai prin căutările neliniștite ale unui fundament principial, ale unei terra firma niciodată găsite sau niciodată sigure, o istorie „a încercărilor de a vindeca, conține sau exploata anxietatea comparației" (Bemheimer 1993, 3). Or, acest surplus de „anxietate" atașat frecvent atitudinii comparatiste dovedește că auto-legitimarea, ca și definirea de sine, cu tot cu precizarea reperelor identității, au motivat în permanență ex-centricitatea comparatistului. în ciuda acestora, tocmai spiritul indisciplinat, reformulant, auto-contestator -care se opune căutării unei forme definitive și stabile - dau vitalitatea 61 literaturii comparate, aceeași vitalitate care i-a asigurat coexistența plenară cu marele său „dușman": încremenirea într-un sistem metodologic. De aceea, nu pot decât să ader la ideea că literatura comparată ar fi mai degrabă o „indisciplină" (Ferris 2006, 78) prin modul în care a știut să permită - în întreaga sa istorie instituțională - supraviețuirea unui principiu de dezordine creatoare, care nu i-a anihilat însă gustul teoretic. Excelentă se dovedește aici analiza pe care Virgil Nemoianu o dă culturii de tip Biedermeier în The Taming of the Romanticism (1984), când localizează în această perioadă, dintre 1815 și 1848, sursa preocupării modeme pentru „disciplinaritate" (în tot ce are aceasta în comun cu tipologizarea metodologică, cu ordonarea compartimentată). Nemoianu exemplifică la câteva niveluri obsesia Biedermeier pentru fundament și stabilitate, descriind înmulțirea explozivă (și motivată de cerere) a numărului de edituri, colecții specializate, biblioteci publice și private, publicații de specialitate și de popularizare, muzee, dar și a ofertei de dicționare și enciclopedii. La observația asupra naturii dizlocate, ex-centrice a comparatistului „generic" (care nu există în realitate, doar într-o metaforă conceptuală, cu scop euristic) aș mai adăuga una, privitoare la capacitatea literaturii de a formula - mai bine ca alte discursuri - disidența. Literatura ca formă de disidență nu trebuie explorată doar pentru perioadele în care generații întregi au supraviețuit unor regimuri totalitare recurgând la literatură (în creație sau lectură). Tema este de acută actualitate și sub presiunea - la fel de nivelatoare - a globalizării. Deși de altă natură, totalitarismul pieței globale, care tinde către întreținerea unei mase omogene de consumatori identici, orientați către produse tot mai lipsite de „specific local", este la fel de amenințător pentru sensibilitatea diferențialistă a literaturii pe cât au fost totalitarismele politice. Procesele de standardizare sunt mai vizibile în tendințele de „nivelare" a competențelor și a criteriilor de evaluare din viața academică, dar ele se manifestă și la nivelul producției și al consumului de carte, respectiv la nivelul interpretării și al lecturii. Acesta este contextul în care devine benefică adoptarea, ca șansă a literaturii comparate, a noului sistem de concepte din zona world literature. Spre exemplu, iată cum, în varianta italiană a unei letteratura planetaria, se conjugă contrapunctic politica de omogenizare a sistemelor globale și politica de diferențiere a teoriilor 62 postcoloniale: „în cele din urmă, aceasta este o definiție care a rezultat din reevaluarea critică în cadrul acelorași studii postcoloniale, care au ajuns de ceva timp la un fel de auto-critică provocată de riscurile identitare și naționale, pe de o parte, și la indulgență față de o politică multiculturalistă și globalizantă de factură liberală, pe de alta: noul proiect opune, prin urmare, politicii de omogenizare o politică a diferenței." (Benvenuti e Ceserani 2012, 8). Indiferent de atitudinea față de globalizare, este clar că potențialul literaturii comparate în acest nou context epistemic este uriaș și că neexploatarea lui ar rămâne greu de justificat, câtă vreme „comparația reprezintă o nevoie tot mai acută în mereu mai multe domenii, inclusiv în al studiilor literare, unde intensificarea globalizării a încurajat analiza comparată a literaturii și culturii la scară cu adevărat transnațională, planetară"57. II.3. Dezideratul transnațional Să revenim pentru o clipă la o observație anterioară, conform căreia, mai ales în epocile în care politicile culturale sunt dictate de către politica de stat, literatura și studiul literaturii devin instrumente extrem de eficiente în serviciul acestei politici. în ce ne privește, politica statului a dictat pentru a doua jumătate a secolului trecut liniile unei literaturi „statale" (Tezele din iulie 1971 nefiind decât expresia maximală a acestei dogme absolute). în acest fel, literatura a constituit una dintre armele cele mai eficiente de punere în practică a politicii de stat, dar și unul dintre principalii factori de construcție a epopeii culturii naționale. într-o tulburătoare analiză a relației dintre directivele de partid și de stat statuate prin Tezele din iulie și literatura născută în urma lor, Sanda Cordoș (2012) citește o obligație la fericire: câtă vreme politica statului presupune afirmarea unui individ optimist, care întreține, cu propria-i fericire, bunăstarea poporului, literatura nu are dreptul să vorbească despre nefericire. După un capitol dedicat Lecturii clandestine în 57 Susan Stanford Friedman, „Why Not Compare?", în Totosy de Zepetnek and Mukherjee (eds.) [în curs de apariție 2013], apud Totosy de Zepetnek și Vasvări, cap. „The Comparative and Contextual Study of Literature and Culture and Globalization". 63 România comunistă, a cărui valoare de urgență nu mai trebuie argumentată și în care este invocat un Matei Călinescu vorbind despre „tortura prin lectură" și „tortura prin absența lecturii", Cordoș fixează punctul nuclear al volumului în capitolul Dreptul la nefericire, înțelegând directivele artistice impuse de ceaușistele Teze din iulie, 1971 drept o împovărătoare obligație la afirmarea fericirii, cu atât mai greu de îndeplinit, cu cât este mai mare „distanța dintre optimismul comenzii și starea interioară" a creatorilor. Or, în referatele cenzurii și în mărturisirile scriitorilor din acei ani, autoarea vede cum, „în timpul lecturii, masca triumfalistă putea să cadă pentru a face vizibile, în lumina neliniștită a cărții, ridurile adânci, săpate de o prea îndelungată condamnare la fericire"58. Această apropiere de punctele cele mai fierbinți ale istoriei noastre literare în urma unui examen analitic al lecturii care li se oferă în istoria criticii (în cronicile de întâmpinare sau în monografii), dar și a ideologiei (în documente ale arhivelor politice) sau a unei memorii contrafactuale (în jurnale și memorii) este de natură să coloreze o hartă decalată între politicile statului și politicile creației sau, cu termenii lui Pascale Casanova (1999), între „republica literelor" și „republica statului". Desigur, din această stare de fapt a rezultat și un efect oblic: filonul contestatar al literaturii s-a hrănit din iconoclasmul literaturii universale și, 58 De altfel volumele Sandei Cordoș merită o mențiune specială la capitolul dedicat rezistenței creatorilor la presiunile sistemului. După Literatura între revoluție și reacțiune. Problema crizei în literatura româna și rusă a secolului XX (Cluj, Biblioteca Apostrof, 1999, reeditată în 2002), în Lumi din cuvinte autoarea reia periodizarea triplu stratificată a realismului socialist, într-un exercițiu analitic si tipologic în același timp. Cordoș îi deosebește - între scriitorii care au contribuit la impunerea sinistrei ideologii - pe stegari („care au avut un rol hotărâtor": Leonte Răutu, Nicolae Moraru, Ion Vitner, Mihai Novicov, Mihai Beniuc), de corifei („care, prin prestigiul numelui lor, susțin și legitimează noua putere": Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, G. Călinescu și Zaharia Stancu) și de înnoitori (care au „mai multă nevoie de un spațiu creator eliberat de constrângeri": Petru Dumitriu sau Marin Preda, dar și un Ov. S. Crohmălniceanu înainte de 1960). La fel de dramatic fără a fi partinic este capitolul 2956; calendarul oficial , care conturează cadrul problematicei negocieri a libertății de creație cu inflexibilitatea ideologică a sistemului. 64 prin reflex disciplinar, al literaturii comparate, practica disciplinei înseși fiind privită drept produsul unor marginali (vezi și disprețul exprimat de criticii impresioniști la adresa „lipsei de gust" a comparatiștilor, care ar compensa prin stranii și inutile excursuri istoric-contextualizante) sau al unor cosmopoliți prea grăbiți să adopte modele străine în detrimentul arderii etapelor istoriei culturale naționale (vezi un reproș de acest gen formulat de Gh. Bogdan-Duică, în înțelegerea căruia literatura comparată nu are rost decât în spațiile care și-au finalizat investigația culturală națională). Pe de altă parte, merită luat în calcul un fenomen vizibil în vestul Europei și în Statele Unite: în aceste spații, disciplina literaturii comparate începe să piardă teren odată cu anii 70, când domeniul este privit tot mai mult ca un reflex desuet al unei forme de umanism iluminist imposibil de susținut după poststructuralismul filosofic și după declararea morții omului în sens foucaultian59. Nu la fel stau lucrurile în Europa Centrală și de Est, în Orientul îndepărtat sau în spațiile postcoloniale, unde umanismul supraviețuiește destul de activ pentru a permite dezbaterii identitare (încă acută în toate aceste spații) să se desfășoare. Ar fi greșit și rudimentar să 59 După cum se știe, termenii lui Michel Foucault din Cuvintele și lucrurile sună mult mai radical decât conținutul lor imediat. Analizând termenii filosofiei modeme, Foucault devoalează o farsă teoretică: discursul filosofiei are un efect invers decât mesajul pe care îl pune în circulație. Preocuparea plină de patos a filosofiei pentru definirea omului „ca ființă vie, ca individ care muncește și ca subiect vorbitor, nu reprezintă decît pentru sufletele duioase restaurarea unei domnii a omului", constituind de fapt un Pliu, „o dublare empirico-critică prin intermediul căreia se încearcă evidențierea unui om al naturii, al schimbului și al discursului, ca fundament al propriei sale finitudini". Moartea omului nu este, însă, o „lacună ce se cere umplută", deși este un „vid" care prilejuiește „de-plierea" spațiului în care gândirea a redevenit cu putință. Implicația lui Foucault (trad. rom. 1996, 399-400) este redirecționarea gândirii în sens non-antropologic, după asumarea marelui vid și a marelui „somn antropologic", nemaiîncercând în van resuscitarea omului mort, ci regândindu-și categoriile pentru a putea funcționa în continuare. Cuvintele și lucrurile nu merge până la a afirma moartea sensului, d pretinde (în consonanță cu regândirea funcțională a autorului din Ce este autorul) o rescriere terminologică. 65 disprețuim această particularitate locală drept desuetă sau drept un semn de retard epistemologic, ea răspunzând pur și simplu altor urgențe și altor repere decât cele - mult mai vizibile în deceniile de imperialism cultural occidental - ale Europei de Vest sau ale Americii de Nord. Așadar, în Europa Centrală și de Est, ca și în India, China sau Japonia, literatura comparată primește tot mai multă atenție, tocmai pentru că nu este practicată de pe baze universaliste, ci pornind tocmai de la specificul literaturilor locale. De aceea, afirmațiile unui comparatist indian sună asemănător cu cele ale comparatiștilor români în anii ’7O-'8O: „datorită acestei predilecții pentru literatura națională - metodologie profund deplânsă de către criticii anglo-americani - literatura comparată a făcut repede rădăcini în cazul națiunilor din Lumea a treia și în mod particular în India" (Majumdar 1987,133-147). In acest fel, național și universal nu numai că devin compatibile și non-opozitive, dar și restrâng mult din criza disciplinară semnalată în Vest în anii '60, pentru că anulează anxietatea terminologică, amânând-o indefinit în favoarea cercetării critice a problemelor identității. Altfel spus, în culturile marcate de problema națională, literatura comparată participă chiar ea la dobândirea conștiinței naționale prin privirea pe care o îndreaptă asupra reperelor vestice, adesea supracanonizate. Formând un discurs care atacă operele canonice și culturile „mari" din perspective excentrice, marginale, literatura comparată are ritmurile de creștere ale istoriilor literare naționale. In locul anxietății terminologice și conceptual-metodologice din Vest, în România, ca și în estul Europei, ca și în Orient, comparatiștii au de dus la bun sfârșit proiectul de o mai mare urgență al ieșirii de sub dominația „marilor literaturi", al redefinirii identitare funcție de organizarea în comunități mici, instabile și reconfigurabile, al studierii importurilor, cu tot cu rațiunile lor și cu efectele lor asupra creației autohtone originale. Situația este una cu dublu tăiș: pe de o parte, „criza disciplinară" nu reprezintă o problemă la fel de corozivă, câtă vreme comparatismul este reinvestit instrumental, auxiliar, chiar utilitarist. Pe de alta, reflecția metacritică devine - în această lumină - mai puțin importantă, chiar dacă, pe măsură ce „fac" literatură comparată, specialiștii elaborează și o configurație disciplinară autoreflexivă, și un demers deconstructiv al marilor modele. 66 Astfel stând lucrurile, nu reprezintă nicio exagerare să spunem că lecția participării universalului la definirea identităților locale este una pe care Statele Unite și Europa Occidentală o deprind de la fostele culturi „minore", respectiv din culturile fostelor colonii60, dar și din Orientul îndepărtat sau din Europa Centrală și de Est61. Transferul de cunoaștere și metodă are aici sens invers față de cel din paradigmele și ierarhiile tradiționale, tocmai pentru că -fiind o chestiune de supraviețuire identitară - țările care priveau altădată cu reverență către modelul vestic dețin deja mecanica și istoria culturală a adaptării universalului la necesitățile și imperativele localului. De aceea, o reconfigurare actuală, care își propune să reformuleze fundamentele disciplinare pornind de la înlocuirea semanticii „naționale" cu o semantică a „aderențelor" nu poate fi primită fără probleme în România (și în spațiile culturale din aceeași familie de probleme) drept soluție a crizei disciplinare actuale. Desigur, o primă cerință prealabilă a acestei masive (și nu mai puțin problematice) reconfigurări reclamate de soluționarea crizei disciplinare este identificarea termenilor de lucru și a istoriei lor contextuale. Astfel, o temă precum identitatea comparatismului românesc nu se poate derula pornind doar de la enunțarea problemelor și a provocărilor culturale actuale, ci se cere obligatoriu formulată în contextul istoric responsabil de particularitățile locale ale amintitei identități. O astfel de urgență formulează în termeni critici Mircea Anghelescu (1982, 101-102) într-un studiu dedicat constituirii disciplinare a literaturii comparate românești între cele două războaie. El descrie preocupările comparatiștilor români de recuperare a imaginii identitare și a realităților românești în cadrul unui interes imagologic, iar nu în ideea protejării ideologiei naționaliste care obligă la declarații de prioritate și excelență culturală exclusivă. Astfel, 60 V. excelentul studiu teoretic, de pionierat în comparatismul românesc actual, semnat de Andrei Terian: „Is There an East-Central European Postcolonialism? Towards a Unified Theory of (Inter)Literary Dependency", în „World Literature Studies", no. 4 (21), 2012. Cercetătorul preia propunerea unui postcolonialism al Europei Centrale și de Est, insistând asupra aspectelor particulare care ar justifica formularea unei teorii postcoloniale unitare, cu integrarea situației de marginalitate a fostelor țări din blocul european de Est. 61 Cf. și demonstrația Iui Bassnett 1993, mai ales Introduction, 1-11. --------------------------------------- 67 ----------------------------------------- criticul amintește de proiectul lui Ch. Drouhet de a construi un prototip național prin sintetizarea imaginilor românului în literatura franceză, dar reține mai ales intenția lui Mihail Dragomirescu de a-și aplica teoria capodoperei construind împreună cu Paul Van Tieghem o Bibliotheque internaționale des chefs-d'oeuvre, care ar fi urmat să fie publicată la editura franceză J. Gamber. Se știe că literatura comparată, asemenea majorității disciplinelor din domeniul studiilor literare, a suferit transformări majore în ultimele două decenii. Dincolo de așa-numitul „atac al studiilor culturale", stabilitatea disciplinei este condiționată de o serie de mutații care au apărut în studiile literare, atât în teorie, cât și în practică. Aceste transformări fundamentale sunt antrenate de globalizare și reprezintă în sine efectul cel mai vizibil al noii autorități absolute a culturii vizuale și digitale, hipertehnice. Dar nu este mai puțin adevărat că aceeași literatură comparată deține încă un potențial considerabil de energie și de resurse culturale. Chiar dacă putem accepta că, în forma sa tradițională, literatura comparată „și-a trăit traiul", cum susține Susan Bassnett în 1993, în absența literaturii comparate nu putem explica aportul uriaș al translation studies sau al studiilor post-coloniale la revigorarea studiilor literare și culturale înțelese ca mijloace predilecte de configurare și de precizare a diferitelor identități locale. Pentru a nu oferi decât un exemplu, o investiție serioasă a literaturii comparate americane se face astăzi în direcția translation studies, un filon disciplinar derivat din teoria polisistemelor dezvoltată de Itamar Even-Zohar și apoi de Gideon Toury în Tel Aviv62. Pentru comparatiștii interesați de viitorul disciplinei, mai ales în Statele Unite, unde nu mai există - după cum am precizat-o deja - avantajul umanismului subiacent investigării identitare din fostele țări comuniste, de pildă, acest recent set de studii nu sunt altceva decât literatură comparată, și încă una dintre variantele ei contemporane cele mai viabile. 62 V. mai ales Toury 1980, dar și Theo Hermans (ed.) 1985. Teoria polisistemelor este astăzi una dintre șansele literaturilor naționale, pentru că tratează literatura ca un „conglomerat de sisteme" marcate de opoziții interne și de transformări dinamice. în acest fel, chestiunea ierarhizării între literaturi „mari" și literaturi „mici" dispare, la fel cum devine irelevantă opoziția centru-periferie. 68 III. Cum se constituie o disciplină Partea a III-a a acestui studiu combină două criterii de analiză. Primul vizează un palier metodologic de o mai mare generalitate: cum este posibilă articularea disciplinară, ce transformă un discurs într-o instituție - iată doar două dintre întrebările formulate după întâiul criteriu. Al doilea ține de plasarea în istoricitate și particularitate culturală a problemelor de fundamentare instituțională. Acest criteriu secundar a făcut necesară cercetarea istoriei românești a creării și consacrării literaturii comparate ca disciplină științifică și didactică, precizând punctele de distorsiune ale principiilor sau traiectoriilor internaționale. Dezvoltarea literaturii comparate nu a fost omogenă în Europa și America de Nord - spații ale debutului său disciplinar și instituțional. Principalul factor de nuanțare I-a constituit importanța acordată principiului istoric într-o lume a națiunilor în formare și auto-definire. în lumea europeană, accentul a căzut mai ales pe sursologie, pe „documentarea modului în care textele au ajuns să fie citite dincolo de granițele culturale și lingvistice, pe trasarea originilor și stabilirea fundamentelor culturale ale conștiinței naționale" (Bassnett 1993, 35), în vreme ce peste Ocean au contat de la bun început teme care traversau granițele de stat, națiune, limbă, disciplină, care ar fi putut contribui la „trasarea realizărilor omenirii în timp și spațiu, dincolo de granițele disciplinare" (35). în vreme ce în Europa era stringentă problema definirii literaturilor naționale, în Statele Unite aceeași problemă era complet inexistentă și interesul comparatiștilor era reținut de „marea nevoie morală", adică de studierea presupusei legături (considerată obligatorie) între adevăr și „great art." Aici încap însă niște nuanțe: America secolului al XlX-lea nu este mai puțin interesată decât națiunile europene de afirmarea autonomiei sale ca semn identitar. O observă Adrian Marino (1993, 192-193), care plasează lupta identitară americană pe același plan cu dobândirea conștiinței de sine în cazul Spaniei, Rusiei, României, în contextul observației, de maximă importanță, că „literatura națională constituie, de fapt, prima teorie literară românească articulată" (194). 69 Oricum, dezbaterea despre scopul literaturii comparate este însă, la începutul secolului XX, polarizată între școala americană (sau, la limită, anglo-saxonă) și școala europeană (mai ales franceză, dar și germană). Faptul merită semnalat63 măcar pentru a înțelege cum este posibilă coexistența, în interiorul aceleiași discipline, a unor poziții teoretice diametral opuse, dacă nu cumva și pentru a avertiza asupra unei certe coloraturi pro domo, pe care argumentele fiecărei părți o capătă adesea în absența explicației științifice. Mai ales în acest context este de semnalat rolul coagulant pe care l-au avut scrierile lui Rene Wellek în privința comparatismului, poate în aceeași măsură în care Roland Barthes a contribuit decisiv Ia fluidizarea traficului64 europeano-american în privința structuralismului și poststructuralismului. Or, debutând ca unul dintre formaliștii praghezi cei mai avizați, cercetătorul de origine cehă, educat la Viena, Rene Wellek ajunge „bătrânul înțelept al literaturii comparate americane" (Bassnett 1993, 37). Parcursul său nu este, de fapt, contradictoriu: începuturile formaliste, deși îi deschid atenția față de formă, 63 De altfel, dezbaterea dedicată acestei polarizări între cele două opțiuni metodologice ocupă centrul congreselor Asociației Internaționale de Literatură Comparată din anii '80: „aceasta este însăși esența a «crizei» literaturii comparate. Ea trebuie să decidă și [...] să se redefinească: disciplină istorică sau estetico-teoretică, centrifugă sau centripetă? Academică, istoricistă, pozitivistă sau formalistă și poetică? Extensivă sau intensivă? Urmărește comparații dinamice sau statice? Este foarte semnificativ că aceeași opțiune expediată prea repede sub forma unei confruntări între «școala franceză» și «americană» - abordare «istorico-pozitivistă» sau «critică interpretativă intrinsecă» - trebuie evocată, în mod aproape obligatoriu, în legătură cu toate congresele A. I. L. C." (Marino, 1988, trad. rom. 1998,13). 64 Imaginarul și vocabularul îi aparțin lui Art Berman: "în vreme ce criticii americani avansau spre revigorarea conceptelor ce țin de libertate și spre concentrarea, în consecință, asupra unei cunoașteri de sine rezultată din examinarea personală, francezii se îndepărtau de astfel de concepte spre o formulă mult mai sofisticată de determinism, fundamentată pe Marx și pe lingvistică. Acesta este structuralismul. Cele două culturi s-au intersectat (s.a. -A.B.), iar structuralismul reprezintă tocmai răspântia la care s-au întâlnit (cu Roland Barthes ca agent de circulație temporar), aflându-se amîndouă, pentru o vreme, în același Ioc, dar îndreptându-se în direcții opuse." (1988, 91). — 70 structură, sistem, faptul intrinsec de literatură, sunt de natură să îl ghideze către testarea validității principiului istorist, cu totul exclus din analiza sincronică formalistă, păstrându-i însă gustul pentru constantele culturale. Drept urmare, principiul istoric capătă un loc central în varianta sa de literatură comparată, dar sub forma istoriei culturale, mult mai stabile în raport cu accidentul particular textual. De altfel, acest mod de a reintegra istoricitatea în abordarea comparatistă de tip american este responsabil pentru nașterea New Historicism în anii '70 și '80, când mare parte dintre teoreticienii și criticii nord-americani se află în căutarea unui corector al excesului de hermeneutică sincronică, de close reading vehiculată până la sațietate de New Critics, ca și cum „scriitorii ar lucra într-un gol separat de realitatea exterioară" (Bassnett 1993, 37). Simptomatică pentru statutul canonic al Iui Rene Wellek atât în spațiul nord-american, cât și în cel european este prezența lui necontestată în canonul teoretic al predării literaturii comparate în spațiile menționate, dincolo de partizanatele deja semnalate ale fiecăruia dintre ele. în Statele Unite, începuturile disciplinare ale literaturii comparate favorizează descrierea și sincronia, din rațiunile pragmatice care au ghidat frecvent selecțiile metodologice americane: „studiul literaturii dincolo de frontierele unei anumite țări și studiul relațiilor dintre literatură, pe de o parte, și celelalte domenii de cunoaștere și credințe" (Remak 1971, 3). Principala diferență față de școala franceză o constituie tocmai dorința de a scurtcircuita problema „domeniului" de definiție: acolo unde Van Tieghem se concentrează obsesiv pe definițiile negative, Henry Remak încearcă, de exemplu, să permită totul: nu numai comparațiile între literaturi și autori, dar și pe acelea între literatură și alte domenii, adică studiile pe care astăzi le numim interdisciplinare. Există chiar o propunere americană de a privi studiile din interiorul aceleiași literaturi drept comparatiste: „studiul unei singure poate fi la fel de științific comparatist dacă se află în căutarea rațiunii și a legii literaturii în psihologia rasei sau a umanității." (Mill Gayley 1971, 102). Dacă pe Van Tieghem îl preocupă fundamentarea unei discipline de sine-statătoare și, prin urmare, cu identitate clară, distinctă în raport cu alte discipline, în schimb Henry Remak este preocupat de ce se poate face cu această disciplină, dând curs așa-numitei „melting pot theory 71 of comparative literature"65, forjată după modelul unei țări alcătuite ca un „melting pot". într-atât de hotărât este Remak să pună literatura comparată cât mai repede la lucru, încât este dispus să accepte că disciplina în sine este auxiliară în raport cu culturile sau cu termenii pe care îi pune în legătură. Să remarcăm diferența de miză față de încercarea similară a lui Adrian Marino de a soluționa criza comparatismului în Comparatism și teoria literaturii (1988). Dacă dorința lui Remak este una pragmatică și chiar utilitaristă (ținând de refuncționalizarea conceptului pentru a fi utilizabil în pragmatica studiului literar), dorința lui Marino este una de autoritate și autonomie a disciplinei. Ambiția comparatistului român este să modifice paradigma comparatismului (dinspre istorism spre poetica comparatistă) și să impună o prețioasă prioritate axiologică („ca să nu rămână la infinit în echivoc sau într-o poziție «anexă», «auxiliară» etc." -10). Nu îl mulțumește nici o soluție legată de utilizarea unui concept imperfect, nici una interdependentă: „atașarea literaturii comparate la remorca «istoriei mentalităților» nu-i o soluție: din capitol de istorie literară, comparatismul devine un simplu capitol al istoriei (culturale, a ideilor etc.). Autonomia sa este din nou amenințată.66" Oricum, avantajul poziționării lui Remak îl reprezintă mai ales detașarea de problematica națională. La fel reușește să eludeze problema națională Hutcheson Macaulay Posnett, care publică Comparative Literature 65 „După cum Statele Unite și-au făcut un titlu de glorie din a oferi un melting pot pentru toți nou-veniții, în care diferențele naționale și ligvistice să fie date deoparte, topite în ceva cu totul nou și atotcuprinzător, tot așa perspectiva americană asupra literaturii comparate s-a bazat din start pe idei de interdisciplinarite și universalism." (Bassnett 1993, 33). 66 Printre lucrurile care îl nemulțumesc pe autorul Biografiei ideii de literatură se numără deschiderea prea liberală a comparatismului ca un refugiu prea încăpător pentru o întreagă serie de metode (structuraliste, semiotice, teoria recaptă-rii sau a comunicării etc.), „rezultatul inevitabil fiind anexarea și absorbirea finală a comparatismului de către una sau alta dintre disciplinele Ia modă. Nimeni nu le contestă, în domeniul specific al fiecăreia. Dar prin ce act magic devin aceste metode «comparatiste», peste noapte, în vreme ce comparatismul ia subit un aspect «structuralist» sau «semiotic»?" (Marino 1988, trad. rom. 1998, 94-95). 72 în 1886 propunând o înțelegere istoristă a conceptului, ca evoluție către „atingerea celui mai înalt nivel de viață socială" prin „evoluție socială, evoluție individuală și influența mediului asupra vieții sociale și individuale a omului" (7). Din perspectiva dezvoltării sale ca disciplină „națională", literatura comparată din România a cunoscut o remarcabilă sincronie cu evoluțiile europene, dar mai ales pentru că revendică, la fundamentul consolidării sale, un proiect multicultural, anexat din excesivă preocupare pentru afirmarea unei tradiții. în 1877, Hugo Meltzl de Lomnitz (eminent profesor al Universității din Cluj) înființează la Cluj „Acta Comparationis Litterarum Universarum"67, care este considerată în mod convențional drept cea dintâi revistă de literatură comparată din lume68. Revista lui Lomnitz nu este nici rezultatul, nici exemplul unei tradiții maghiare, românești sau „naționale" în vreun alt fel, de vreme ce proiectul este gândit de la bun început plurilingv și realizat ca atare. Totuși, pentru că este localizat la Cluj, mai ales studiile de până în 1990 îl revendică extrapolant ca element fondator de școală națională de comparatism69, chiar dacă Lomnitz se dovedește 67 Căreia, conform Baldensperger and Friederich (coord.) 1950, i se dedică primul studiu sintetic în 1934, sub semnătura lui C. Ijac, „Une ancienne revue de Litterature comparee: Acta Comparationis Litterarum Universarum. 1877-1888", în „Revue de Litterature Comparee, Paris", nr. 14,1934. 68 Convențional, pentru că mai existau la data respectivă, în Franța și Germania, reviste dedicate literaturii universale. Cu toate acestea, în Baldensperger, Femand and Wemer P. Friederich (coord.), „Acta Comparationis..." lipsește din tabelul inițial cu abrevierile principalelor reviste, însă apare la p. 3, First Part: Comparative Literature, World Literature, European Literature, First Chapter: Comparative Literature, sub numele „Lomenitz, M. de. Acta comparationis litterarum universarum, London, 1877". în istoricul disciplinar întocmit de Susan Bassnett (1993), „ Acta Comparationis..." este menționată ca primă publicație de specialitate, din 1879, de „Hugo Meltzl de Lomnitz, specialist de limbă germană, din Cluj, România de astăzi" (22), imediat după primul studiu de specialitate, aparținând neo-zeelandezului Hutcheson Macaulay Posnett, Comparative Literature, din 1886. Un excelent studiu românesc despre Hugo Meltzl de Lomnitz și „Acta Comparationis..." la Voia 2002a, 183-195. 69 Cf. Voia 2002a, mai ales 185-187. 73 „inițiatorul, într-o epocă de afirmare puternică a naționalismului, al unui comparatism supranațional și modem" (Voia 2002,186). în editorialul său din 1877, Lomnitz susține că rolul noii publicații va fi tocmai descrierea unei discipline aflate în plin proces de formare, prin urmărirea a trei scopuri principale: în primul rând, o reevaluare a istoriei literare, care a fost pe nedrept privită drept „servitoarea" istoriei politice și a filologiei, în al doilea, o reevaluare a traducerii ca artă, iar în al treilea încurajarea multilingvismului. Această a treia țintă vizează fără îndoială și noțiunea de naționalism în sensul său șovin: „nu se poate nega că așa-numita «world literature» este în general prost înțeleasă. Pentru că astăzi fiecare națiune pretinde propria «world literature» fără să se știe precis ce înseamnă aceasta. Fiecare națiune în parte se consideră deja, dintr-un motiv sau altul, superioară altora, iar ipoteza, transformată într-o teorie completă a suficienței, a ajuns chiar baza unei pedagogii modeme foarte răspândite, care astăzi se străduiește să devină «națională», oriunde s-ar manifesta."70 Proiectul lui Lomnitz este cu atât mai demn de atenție cu cât nu acceptă, în interiorul multilingvismului astfel conceput, ideea ierarhizării între culturi mari și mici, culturi de centru și de periferie. Mai mult decât atât, ideea comparatismului este intenționat detașată de orice implicație politică, pentru a încuraja șansele egale oferite tuturor literaturilor. Oricum, ironia istoriei este că Acta comparationis... și, mai exact, proiectul lui Lomnitz nu au avut cu adevărat un impact asupra germinației literaturii comparate dincolo de Europa de Est, modelul francez rămânând tutelar și încurajând perspectiva „imperialistă" pe care multilingvismul lui Lomnitz se străduia să o demonteze. La acest final de capitol, doresc să insist asupra unei situații culturale cu valoare de diagnostic pentru studiile literare din România. în anii '50, Tudor Vianu dădea literaturii comparate o valoare utilitar-auxiliară în raport cu istoria literaturii („printre metodele istoriei literare trebuie trecută deci și metoda comparatistă" - 1982, 795), preferința sa conceptuală îndreptându-se către valorizarea istoriei uiîiversale în maniera în care o făcuse Goethe prin Weltliteratur sau Van Tieghem în 1931. Chiar dacă, așa cum s-a observat, 70 Hugo Meltzl de Lomnitz, Present Tasks of Comparative Literature, tradus în limba engleză și antologat în Schulz and Rhein (eds.) 1973, 53-62. 74 când spune „literatură universală", Vianu lucrează cu conceptul de „literatură comparată", fapt este că terminologia îl nemulțumește suficient încât să propună ideea unei „istorii comparate a literaturii" (794-795), în acest context, Tudor Vianu este teoreticianul român care se apropie (sau mai bine zis anticipează) cel mai mult (inclusiv astăzi!) de conceptele din sfera world literature, așa cum au fost ele gândite în cadrul teoriei polisistemelor din translation studies. O nemulțumire și o rezervă academică îl conduc în această direcție: definind acțiunea metodei comparatiste în literatura universală, comparatistul român o vede copleșită de interesul factologic față de influențe și paralelisme, însă orbită față de posibilitatea de a oferi o explicație. La ce se referă exact reproșul său despre supraîncărcarea arhivelor de literatură comparată cu studii tematiste, tipologice, care nu spun nimic decât că sunt posibile și care nu fac decât să listeze argumente din bibliografii de o anumită erudiție, dedicate unei teme? Răspunsul ni se revelează de câte ori profesorul Tudor Vianu, intervenind meliorist asupra studiului prost condus al unor învățăcei posibili, „corectează" mersul acestuia: „dacă influențele dintre literaturi alcătuiesc fapte absolut evidente, este necesară lămurirea condițiilor în care aceste evidențe au operat." (1982, 792). Soluția este - explică comparatistul în câteva rânduri -comparatismul receptării, prin care Vianu înțelege un concept foarte asemănător cu acela revizitat de Damrosch în What Is World Literature? Formatarea studiului analogiilor în V (adică extinzând argumentul pe măsură ce ne apropiem de prezent, spre deosebire de studiul tradiționalist în A, pornind de la o bază foarte largă de ilustrare în trecut, îngustată către prezent), adică studiul „din unghiul receptării", al „rezolvărilor felurite" pe care o temă sau o traducere le-au cunoscut într-o literatură sau alta, al unei teorii și problematizări ale traducerii constituie, după cum afirmă explicit, dar marginal, Vianu, „o adevărată revoluție copemicană a studiilor literare" (793). Or, ceea ce mi se pare demn de semnalat aici, pe lângă validitatea și actualitatea premiselor (în ciuda faptului că pe Vianu nu îl interesează neapărat să ofere „autonomie" sau superioritate unei discipline pe care o înțelege ca pe o metodă a studiului literar71), este măsura în care o 71 „Literatura universală este o totalitate; literatura comparată este metoda prin care explicăm geneza acestei totalități." (Tudor Vianu în „Literatura universală și literatura comparată", publicat postum în Vianu 1983, 580). 75 astfel de poziție a fost lipsită de adepți în România. Un maximum de recunoaștere atinge insistența lui Vianu pe comparatismul receptării în momentul în care studiile românești depășesc fixația modelului occidental și a înrâuririi sale naționale și adoptă, mai mult declarativ, că trebuie să ne intereseze, e drept, receptorul. Dar fertilitatea propunerii lui Vianu nu este exploatată cu adevărat dincolo de extensia unei axiome. Constat aici încă unul dintre semnele de rezistență a literelor românești la ceea ce comparatismul propune ca teorie și metodă. Prestanța culturală a modelului Vianu este incontestabilă, deci rațiunile pentru care studiile sale de teorie și metodă dedicate comparatismului au rămas în planul secund al receptării sale critice nu țin de lipsa autorității comparatistului, ci de receptivitatea mediului cultural la niște propuneri care contravin obișnuințelor și preferințelor sale critice, frecvent anti-teoretice. III.l. Români în Republica Literelor In legătură cu începuturile literaturii comparate în România, studiile românești manifestă uneori fragilități protocroniste. Documentarea națională relevă de pildă că studiul lui Pompiliu Eliade - care ar fi prima lucrare de comparatism românesc (De l'influence franțaise sur l'esprit public en Roumanie - 189872) se numără la rândul ei printre primele lucrări de comparatism internațional, câtă vreme apare sincron cu primele studii occidentale asupra problemei (H. M. Posnett - 1886, J. Texte - 1893 și L. P. Betz - 1900)73, fiind urmat la scurtă vreme de lucrarea de doctorat a discipolului lui B. P. Hasdeu, N. I. Apostolescu74, L'influence des romantiques franțais sur la poesie roumaine (1909). Mai multe probleme apar aici: în primul rând, studiul francez, publicat în Franța în urma completării studiilor doctorale pariziene ale lui Pompiliu Eliade nu poate fi revendicat decât prin accident biologic de către 72 Deși discutabil pentru absolutizarea influenței franceze, cf. Al. Dima, studiul final din Bucur et al. 1972. 73 Cf. edițiile Macaulay Posnett 1886, Texte 1893, Betz 1895 despre începuturile disciplinei. 74 Vezi studiul monografic despre N. I. Apostolescu semnat de Vasile Voia în Munteanu (coord.) 1982, 112-122, revizuit în Voia 2002a, 196-203. -------------------------------------- 76--------------------------------------- literatura comparată din România. Cel mult, lucrurile pot fi forțate prin exagerarea importanței obiectului asupra căruia se exercită influența străină (căci „spiritul public din România" se reduce, la Pompiliu Eliade, la statutul de obiect înrâurit de o influență modelatoare, fără să-l câștige vreo clipă pe acela de context cultural în care emițătorul este modificat). în al doilea rând, dacă refacem istoricul disciplinar în conformitate cu Bibliography of Comparative Literature, coordonată de Femand Baldensperger în 195075, în continuarea uriașului proiect bibliografic al lui L. P. Betz, aflăm că prima lucrare de literatură comparată din lume este considerată un studiu din 1804 al lui J. M. de Gerando, intitulat „Des Communications litteraires et philosophique entre Ies nations de l'Europe"76, primul curs de literatură comparată din lume este al lui Noel și Laplace, Cours de litterature comparee (Paris, 1816ff), urmat de cel al lui A. Duquesnel, Histoire des lettres: cours de litterature comparee (Paris, 1846) în Europa și în America de volumul alcătuit de C. C. Shackford, Comparative Literature. Proceedings of the University Convocation (Albany, New York, 1876). De fapt, până în 1898 -anul apariției lui Pompiliu Eliade, Bibliography... coordonată de Baldensperger numără nu mai puțin de douăzeci de intrări cronologice de 75 Cu suplimente anuale din 1952, în Yearbook of Comparative and General Literature, Indiana University, Bloomington. Corespondentul francez, Bibliographie generale de litterature comparee, publicat în 5 volume (cu ajutorul UNESCO) la Paris între 1950-1960 acoperă doar bibliografiile din Revue de litterature comparee dintre anii 1949 și 1958, la nivelul semnalării funcție de cultura emitentă. în prima carte a Baldensperger and Friederich (coord.) 1950, sunt capitole separate pentru „Literatura și politica" (sociologie, democrație, marxism, naționalism, șovinism, cosmopolitism, utopii), „Literatura și artele și științele" (arte frumoase, grădini, istorie și filosofie, muzică, poezie, astronomie, darwinism, freudism, istoria tiparului) - pe acestea din urmă Friederich le numește borderline, „Intermedialități" (traduceri, colonii, exil, periodice, învățământ, periodice, diplomație, saloane), „Comparații, surse și imitații" (similarități și contraste, surse, originalitate, influențe, imitații, plagiat), „Teme literare" (folclor, legende, tipuri, mituri și mitologie, saga, motive individuale și colective), „Genuri literare și semiliterare și forme" (genuri literare, religioase, critică literară) -1950, 3-214, passim. 76 Publicat, cf. Baldensperger and Friederich (eds.) 1950, 3, în „Arch. Litt. De l'Europe", nr. 1,1804. 77 studii de literatură comparată, pentru ca în 1909 să semnaleze primul moment sintetic, înaintea înființării primei catedre franceze de comparată, prin apariția studiului lui Femand Baldensperger intitulat „L'enseignement de la litterature comparee aux Universites Columbia et Harvard", în „Revue Internationale de l'Enseignement". De altfel, în sensul modem al cuvântului, primele studii românești de literatură comparată le aparțin -fără să fie numite ca atare și fără conștiința unei discipline - lui Maiorescu și Gherea, care introduc principiul comparației ca criteriu de evaluare estetică (Maiorescu) sau de sociologie literară (Gherea). Dintre contribuțiile în publicații românești, prima intrare din Bibliography of Comparative Literature (1950) este studiul intitulat „Starea actuală a studiilor comparatiste", semnat chiar de către Femand Baldensperger și publicat, probabil la invitația discipolului său român N. I. Popa, în „însemnări ieșene", 15 sept 193777. în aceeași lucrare bibliografică de anvergură, contribuțiile românești sunt de obicei indexate la capitolele privitoare la relațiile internaționale: astfel, lucrarea lui N. Iorga Histoire de relations entre la France et Ies Roumain (Jassy, 1917), este menționată la capitolul „International Literary Relations - France" (Baldensperger and Friederich 1950, 369), Ștefan Pascu este prezent cu „Relazioni culturali tra la Romania e l'Italia" („Rassegna italo-romena", nr. 22, 1942), Ramiro Ortiz (371) cu „Per la storia dei contatti ispano-rumeni (1710-1932)" („Archivum Romanicum", Firenze, nr. 18,1935), C. Isopescu (374) cu Saggi romeno-italo-ispanici (Roma, 1943), Cartojan cu „Les premiers elements occidentaux dans la litterature roumaine" („Revue de litterature comparee", nr. 14, 1934), Alain Guillermou cu „La litterature roumaine et l'Europe" („Revue de litterature comparee", nr. 23, 1949) și Basil Munteano (374) cu „La litterature comparee en Roumanie. Ouvrages recents sur les relations intellectuelles et politiques des Roumains avec l'Occident", („Revue de litterature comparee", nr. 11, 1931). Aceste subcapitole de „relații literare internaționale" sunt completate de câteva capitole de „influențe" ale literaturilor mari asupra literaturilor din „other countries": la capitolul privitor la influența italiană (399) vom descoperi o listă destul de amplă în 77 Tot în 1937 va apărea în „însemnări ieșene" studiul lui Paul Van Tieghem, O formă a istoriei literaturii internaționale: literatura generală. 78 context: AI. Ciorănescu, „Italia în literatura românească" („Viața Românească", aprilie, 1932ff), C. Isopescu, Le stampa periodica romena-italiana in Romania e in Italia (Roma, 1937), dar și „La letteratura italiana in Romania" („Meridiano di Roma", 24 dec. 1939), „Umanesimo e Arcadia dall’Italia in Romania" („Osservatore romano", 25 glul. 1948), „L'italianismo e il Risorgimento Italiano nella letteratura romena" (ibid. 15 ag. 1948), „Lingua e letteratura italiana in Romenia" („Augustea", nr. 16,1941), apoi A. Marcu, Romanticii italieni și românii (București, 1924), „Athenes ou Rome? A propos de l'influence italienne en Roumanie vers 1820", în voi. Melanges Baldensperger (Paris, 1930), Ramiro Ortiz (399), Per la storia della cultura italiana in Rutnania (București, 1916) și Italia e Rumania (Firenze, 1937), Tagliavini, „La cultura italiana in Romania" („Romana", nr. 6, 1942). La capitolul despre influența engleză apare doar P. Grimm (556), cu „Traduceri și imitațiuni românești după literatura engleză" („Daco-romania", 1922-1923), la influența germană B. Capesius, „Die modeme deutsche Dichtung in Rumănien" („Der getreue Eckart", nr. 16, 1939), C. Rădulescu-Motru, „Rumănien und die deutsche Kultur" („Europăische Revue", 1934), I. Sangiorgiu (627), „Deustcher Geist in der rumănischen Literatur" („Deutsche Vierteljahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte", Halle, nr. 17,1939). Even-Zohar nu este singurul care, studiind comparatismul influențelor, să observe că perioadele de tranziție istorică sunt caracterizate de intensificarea activității naționale de traducere, care scade simțitor de îndată ce respectiva cultură este solid întemeiată. Pe o observație similară se bazează îndemnul lui Mihail Kogălniceanu de a combate „dorul imitației", devenit „o manie primejdioasă, pentru că omoară în noi duhul național". Direcția lui Kogălniceanu (1840, 12-13) este motivată tocmai de miza mai adâncă a consacrării naționale, respectiv a înlocuirii traducerilor cu creații originale tocmai pentru a putea afirma o identitate certă, non-mimetică și profund românească. Dorința lui Kogălniceanu de a concepe „Dacia Literară" ca pe „un repertoriu general a literaturii românești, în carele, ca într-o oglindă, se vor vedea scriitori moldoveni, munteni, ardeleni, bănățeni, bucovineni, fieștecarele cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul său" nu reprezintă decât particularizarea, în expresie literară, a 79 dorinței de a ști constituită cultura română dincolo de orice tăgadă și, mai ales, în spirit unitarist. III.2. Imitație și influență. Simulare și stimulare în spațiul cultural românesc, Titu Maiorescu este cel care, elaborând teoria formelor fără fond (care îl recomandă printre precursorii compara-tismului teoretic românesc), recunoaște valoarea creativă a imitației ca stimulare, nu doar simulare a creației originale. Extrem de încărcată cu cono-tații ideologice, problema influenței ca raport cu libertatea și independența națională nu este niciodată în Estul Europei doar o chestiune de dinamică estetică. Dimpotrivă, secolul al XlX-lea, atât de profund frământat politic, utilizează literatura ca pe o modalitate de a delimita culturile naționale, iar chestiunea tradiției literare este direct legată de aceea a tradiției naționale. Nevoia de a stabili antecesori, priorități, de a fixa puncte de început și contribuții naționale la constructe universale este mai puternică decât niciodată. Dar această presiune culturală uriașă asupra literaturii naționale nu a încetat să fie exploatată tocmai în acest sens. Mai precis, erudiții acestei epoci au intuit perfect că literatura națională nu este un simplu construct estetic ori literar și că poate fi utilizată pentru a schimba literalmente istoria. Așa s-au pus la cale câteva dintre cele mai reușite farse culturale, care au încercat - iar uneori au și reușit - să aplice până la ultima consecință principiul stimulării unei identități naționale prin simularea unei creații originale. în Cehia anilor 1817-1818, un grup de filologi conduși de Vaclav Hanka au zguduit lumea culturală cu anunțul descoperirii unor manuscrise poetice medievale, în limba cehă a secolelor al IX-lea, al X-lea și al XlII-lea, care făceau dovada unei adevărate epoci de aur a poeziei cehe. Marea farsă filologică a lui Hanka a fost demontată (după o perioadă relativ scurtă), dar între timp reușise să dea un asemenea imbold literaturii din Cehia, încât demascarea nu a mai avut aproape niciun efect. Trei volume de Cântece naționale slavone au apărut între 1822-1827, iar în 1836 apăreau deja prima parte a unei Istorii a Bohemiei în cinci volume, alcătuită de Frantisek Palacky, precum și amplul poem Mai al celui mai mare poet al romantismului ceh, Karel Macha78. 78 Pentru întreaga discuție despre farsa cehă, cf. Bassnett 1993,14-15 și urm. 80 Un al doilea exemplu îl constituie succesul falsului poem din 1762, Fingal al lui Ossian, în realitate creația lui James Macpherson, care nu a influențat doar literaturile franceză, italiană, poloneză, cehă, ci și literatura română. Mai stupefiant decât atât este faptul că el continuă să stârnească referiri „de specialitate" la „poemul lui Ossian" chiar după mai bine de două secole de la demascarea adevăratului autor de către Charles O'Conor și dr. Samuel Johnson: „Este imposibil să separăm destinul lui Macpherson de realitatea politică a timpului său. Dr. Johnson l-a acuzat de la bun început de fals, dar motivul pentru care nu este predat în Anglia nu sunt falsurile sale, după cum faptul că are un loc stabil în canonul italian sau polonez al literaturii engleze nu are nimic de a face cu falsurile sale. Mai degrabă, succesul lui Macpherson (ca și absența lui) pot fi puse pe seama rolului jucat de textele sale în dezbaterea despre cultura națională și despre identitatea națională, atât de aprins dezbătute în Europa." (Bassnett 1993, 16, subl.m. - M.U.) în fine, un al treilea exemplu și cel mai important pentru cultura română îl constituie falsurile lui B. P. Hasdeu79, acest „vizionar prin temperament și neopozitivist prin metodă, alianță care nu e niciodată funcțională" (Comea 1997,100). Falsurile sau farsele sale lingvistice sunt, pe cât de numeroase, pe atât de divers motivate. Cele mai spectaculoase sunt „Diploma bârlădeană", care ar fi fost elaborată în 1134 pentru a certifica dreptul unor negustori din Messendria de a face comerț în Moldova plătind taxe doar la Bârlad și la Tecuci, și, respectiv, „Hrisovul lui Iurg Koriatovici", care ar fi dovedit la 1374 domnia moldoveană a lui Koriatovici, prin consemnarea unei danii 79 Cf. P. P. Panaitescu, „Diploma bârlădeană din 1134 și hrisovul lui Iurg Koriatovici din 1347. Falsurile patriotice ale lui B.P. Hasdeu", în "Revista Istorică Română", voi. II, fasc. II, 1932, p. 13, reluat și în ampla discuție asupra falsificării atribuirii auctoriale în cazul învățăturilor lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie din Panaitescu 1971, 624. La rândul lor, învățăturile... se mai predau încă - în cursurile de literatură română veche - din câte știu, fără cea mai mică referință la falsul auctorial, lucru de cea mai mare gravitate într-o istorie literară „tânără", care își fundamentează tradiția pe nu număr extrem de restrâns de piese fondatoare. 81 (satul Zăbrăuți) către un slujitor credincios. Care ar fi putut fi - dincolo de spiritul ludic al unui inegalabil erudit - motivația unor astfel de falsuri? Trebuie ele considerate simple dovezi de orgoliu demiurgic sau înseamnă ceva mai mult? Este evident că o anumită intenție fondatoare este și ea prezentă în motivarea acestor uriașe farse culturale: o „Diplomă bârlădeană" precum aceea concepută de Hasdeu ar fi reprezentat dovada unei activități economice atât de intense încât ar fi fost atractivă pentru negustorii greci, cărora le-ar fi înlesnit taxele preferențiale. Inventarea unui domnitor moldovean ar fi modificat și ea percepția asupra genealogiei istorice. Cele două documente par să fi fost forjate din rațiuni patriotice destul de transparente. Dar ce sens să fi avut un fals minor precum cel ascuns în „descoperirea" de către Hasdeu a unui manuscris consemnând cântecul de luptă al lui Ștefan cel Mare, „alcătuit de însuși marele domn în versuri românești [...] cu ritmul poeziei românești din secolul al XlX-lea dinainte de Eminescu" cum îl demască P. P. Panaitescu (1965, 64)80 în începuturile și biruința scrisului în limba română? Cel mai probabil că respectivul cântec nu ar fi avut sensul de a modifica datele istorice deja cunoscute sau de a înfrumuseța o realitate istorică sau socială. Semnificația acestui fals este mult mai subtilă: el creează un principiu de continuitate cu istoria îndepărtată, oferă un extrem de eficient „efect de real" unei culturi căreia i se reamintesc în fiecare clipă niște rădăcini istorice capabile să ofere identitate. Nu este de trecut cu vederea nici entuziasmul revoluționar, idealist pe care promisiunea adevăratului cântec de luptă al unuia dintre 80 Panaitescu 1965, 64: „cercetătorii vechii noastre literaturi au încercat să interpreteze și alte câteva informații din secolul al XV-lea ca formând dovezi despre scrisul românesc în acea vreme, pe care însă nu le putem reține. Una din ele ar fi cântecul de luptă al lui Ștefan cel Mare, alcătuit de însuși marele domn în versuri românești și copiat de învățatul mitropolit Dosoftei cu mâna lui pe o Psaltire din 1670. (Publicat de B. P. Hașdeu în ziarul „Buciumul" din 1864, 856). Versurile, cu ritmul poeziei românești din secolul al XlX-lea dinainte de Eminescu, n-au fost niciodată văzute de nimeni, afară de însuși Hasdeu, care le-a publicat și, desigur, lucrul nu este unic în activitatea acestui talentat scriitor, le-a alcătuit el însuși. (Sextil Pușcariu le socotește totuși autentice)." ----------------------------------------- 82-------------------------------------------- cei mai iubiți voievozi moldoveni trebuie să îl fi încurajat într-o națiune a cărei autonomie a fost adesea problematică. Indiferent cum ar sta lucrurile, este clar că falsurile „patriotice" de care cultura română nu a fost scutită nu au avut funcția regeneratoare și creatoare a celor din cultura cehă. Oricât de inutil ar fi acum să ne întrebăm cum ar fi stat lucrurile dacă „simulările" hasdeene ar fi avut același sens de emulație în cultura română, precum l-au avut echivalentele lor în cultura cehă, este dificil să ne reținem cu totul de la proiecții ucronice în care cultura română, eliberată de complexul unei tradiții recente și minore, ar fi oferit produse pe măsura unei voci naționale sigure pe identitatea și tradiția sa certificabilă și mult mai puțin sensibile la imitarea unor modele autoritare. Poate cea mai importantă dintre consecințele înțelegerii comparației ca imitație înainte de toate o reprezintă introducerea în ecuația hermeneutică a identității și a valorilor poporului, care ar gira, gestiona și suferi deopotrivă imitația în sens deformator. Refuzul traducerilor care „nu fac literatura" și compunerea unui adevărat program de educare a creației originale fac parte mai întâi din preocuparea pentru integritatea fibrei naționale și abia apoi pentru calitatea estetică sau pentru amprenta strict literară. Dar despre ce fel de popor este vorba când se invocă argumentul culturii și al literaturii naționale? Sau, altfel spus, vizează această grijă față de identitatea națională o comunitate cetățenească și - prin urmare - un proces de formare civică și culturală sau altceva? Francofilia culturii românești de secol XIX este de domeniul evidenței și tot așa este simpatia ei față de idealismul german și față de reperele filosofiei germane, chiar în detrimentul raționalismului rousseauist. Or, așa cum s-a observat, în secolul al XlX-lea intervine tot mai mult în definirea europeană a poporului o componentă herderiană, preferată celei de extracție franceză. Am ales doar argumentul lui Timothy Brennan dintr-un întreg volum dedicat narațiunilor naționale, argument care pornește de la simpla constatare istorică a faptului că, în secolul al XlX-lea, în locul „cetățenilor", apare „poporul". La prima vedere, nu există mari diferențe între cele două concepte, dar analiza lui Brennan expune întregul metaforism vicios al trecerii de la comunitatea cetățenească la comunitatea 83 națională de tip „firesc": „în Germania, Herder a transformat conceptul lui Rousseau de peuple în Volk. Semnificația acestuia din urmă constă în trecerea de la accentul iluminist al lui Rousseau asupra virtuții civice la conceperea mult mai obscură a rădăcinilor primordiale și ineluctabile ale națiunii ca trăsătură distinctivă în raport cu alte comunități. Fiecare popor era de acum definit de caracterele «naturale» ale limbajului și de calitatea intangibilă a unui Volksgeist specific."81 Or, insistența românească asupra categoriei de „literatură națională", alături de acelea de „specific național" sau de „suflet al poporului" fac parte mai degrabă din a doua filieră conceptuală, puternic infuzată de romantismul german: „ești național în orice creațiune a culturii superioare nu conștient, voit, ci inconștient, fatal" susține Pârvan într-un comentariu (Mecu 2012, 515). Fără să revendice filiația romantismului german, C. Rădulescu-Motru pune în discuție nevoia de spirit rațional în completarea patriotismului („întâi lumina minții și apoi focul aprins al patriotismului"). Tot la el apare o distincție foarte asemănătoare cu aceea dintre noțiunea herderiană de popor, naturală, și cea rousseauistă, civică: între „sufletul gregar" (întâlnit la „toate popoarele tinere, necultivate") și „solidaritatea" poporului („anterioară culturii, asumată conștient"), chiar și românismul având, pentru etnopsiholog coloratura unui „termen asemănător cu ceea ce azi se înțelege prin «naționalism civic» sau «liberal»" (Mecu 2012). Această stare de fapt se va manifesta și în maniera de definire și de practicare a literaturii comparate, deși influența primordială rămâne, în contextul creării unei școli naționale de comparatism, cea franceză. Raportarea specifică a ceea ce va fi școala românească de literatură comparată la modelul francez și german merită ceva mai multă atenție. Pe plan internațional, principala diferență dintre școala franceză și cea germană de literatură comparată în secolul al XlX-Iea a fost trasată tocmai la nivelul gestionării problematicii identitar-naționale. Dacă pozitivismul francez încearcă să stabilească criteriile comparatismului, într-un elan deopotrivă clasic și general normativ, școala germană insistă îndelung asupra unui zeitgeist specific, asupra stabilirii rădăcinilor naționale, etnice și rasiale (ideologia rasei pure nereprezentând decât finalul extremist al 81 Cf. Timothy Brennan, The National Longing for Form, în Bhabha (ed.) 1990, 44-71. 84 acestei obsesii metodologice). Cele două trăsături corespund în linii mari definițiilor modeme ale națiunii în cele două spații culturale: în Franța, accepția integrează amestecul etnic sub tutela valorilor civice comune, mai prețioase decât valorile naturale ale apartenenței etnice. Concepția herderiană însă (ajutată de filosofia națiunii la Fichte) se înrădăcinează într-un principiu natural, etnic pe care l-ar împărtăși toți membrii unei națiuni. Or, este ușor de văzut că - așa cum s-a observat - filosofia germană a poporului este, astfel concepută, propice dezvoltării ideologiilor naționaliste de factură etnică. Un accent suplimentar trebuie imprimat acestui moment al demonstrației. După unii autori (Wellek 1963, Bassnett 1993), acesta este și motivul pentru care filiera germană a fost ignorată după război, suferind embargoul comunității academice pentru sinistrele consecințe istorice ale selecției sale ideologice. Faptul că ideologia nazistă a rasei pure și-a putut găsi puncte de sprijin tocmai în ideea „sufletului național" sau al „spiritului rasei" care vorbește prin autori și opere, nu a rămas nesancționat în comunitatea academică internațională. în anii '50, școala germană de comparatism este aproape uitată din cauza acestui embargo cultural-ideologic autoimpus al teoreticienilor, dar mai ales al comparatiștilor din întreaga lume, care pedepsesc în acest fel justificarea ideologică, prin scrierile despre „sufletul german", a unuia dintre cele mai oribile excese naționaliste. Așa se explică de ce școala franceză a dominat literatura comparată și studiile literare în general până în anii '60, când a intervenit preocuparea interdisciplinară și transnațională a școlii americane, urmând ca, din 1970, contribuții spectaculoase să vină din afara spațiului euro-american. Tot spre sfârșitul anilor '60, școala germană este reabilitată prin lucrarea germinativă a lui Ulrich Weisstein, inclusă azi printre studiile de referință ale perioadei. Un lucru asemănător s-a întâmplat în România, „principala ideologie naționalistă din România comunistă se bazează pe teoriile unui comparatist: Edgar Papu, inițiatorul protocronismului, considera de datoria acestuia să susțină atât individualitatea, cât și prioritatea literaturii române la nivel mondial (cf. Din clasicii noștri)" (Terian 2013). După 1990, teoriile protocroniste ale lui Papu au primit - din partea comunității academice - un blam aproape unanim, poate la fel de pasional ca re-adoptarea și adaptarea acelorași teorii în cadrul unor ----------------------------------- 85-------------------------------------- parafilosofii naționaliste de cele mai diverse coloraturi (mergând de la zona legionaroidă până la exaltarea noului patriotism traco-getic etc.). De altfel, modelul actual de comparatism este post-european, în ciuda acuzațiilor continue de eurocentrism, respectiv în măsură să „reconsidere probleme-cheie ale identității culturale, canoanelor literare, ale implicațiilor politice ale influenței culturale, ale periodizărilor și istoriilor literare, respingând cu fermitate anistorismul școlii americane și abordarea formalistă." (Bassnett 1993, 41) Nu este lipsit de relevanță imagologică că lucrările care, în bibliografiile naționale ale disciplinei, figurează între primele volume și studii de literatură comparată, se află în Bibliography of Comparative Literature editată de Baldensperger și Friederich la capitolul „French Influences upon Other Countries" (493 și urm.), listate în ordine alfabetică, nu cronologic, ca în primul capitol dedicat nașterii disciplinei până în 1900: N. I. Apostolescu, L'influence des romantiques franțais sur la poesie roumaine (Paris, 1909), A. Demetrescu, „L'influence de la langue et de la litterature frangaises en Roumanie" (Diss. Lausanne, 1888, Cf. „Revue d'Histoire Litteraire de la France", Paris, 15 janv.1898), Charles Drouhet, „La culture franțaise en Roumanie" („Minerve franțaise", 15 oct. 1920), Pompiliu Eliade, De l'influence franțaise sur l'esprit public en Roumanie (3 voi., Paris 1898-1914), I. Hațieganu, La France dans l'oeuvre des ecrivains roumains contemporains de langue frangaise (Paris, 1940), Basil Munteano, „L'influence franțaise en Roumanie au XVIIIe siecle" („L'Europe Centrale", 24 nov. 1934), Ramiro Ortiz, „L'influsso dei romantici francesi sulla poesia rumena" (în volumul Varia romanica, Firenze, 1932), J. Petrovici, „La philosophie franțaise en Roumanie" (Seances et travaux de l'Academie de Sciences mor. et pol., 1934), D. Popovici, La litterature roumaine ă l'epoque des Lumieres (Paris, 1945) și A. D. Xenopol, „L'influence intellectuelle franțaise chez Ies Roumains, s. XVIII-XIXe siecles" („Annales des Sciences politiques, 24/ 1909). Din indexarea bibliografică în cel mai important volum internațional de referințe privitor la literatura comparată de la jumătatea secolului trecut reiese în primul rând constituirea unei discipline românești pornind de la studiile în jurul influenței franceze, care întrece în relevanță statistică și simbolică toate celelalte spații culturale. în al doilea rând, relevă că 86 începuturile literaturii comparate românești sunt obligatoriu legate de studiul influențelor (de altfel, mitul filiației este catalogat de către Adrian Marino drept „una dintre bolile copilăriei comparatismului" -1988, 11 - de oriunde, nu numai din România). Nu în ultimul rând, chiar și de aici rezultă că participarea românească la constituirea disciplinară este timpurie și sincronă în problematică și metode cu ceea ce se petrece în spațiul francez. Ceea ce apare interesant este că, deși influența franceză este cel mai ușor de certificat (atât statistic, prin relevanța studiilor universitare pe care tineri români le finalizează în Franța, cât și calitativ, prin studiul direct al influenței franceze în primele volume care practică literatura comparată fără să o numească astfel), influența germană pare să-și fi spus cuvântul mai ales la nivelul înțelegerii termenilor legați de popor și sufletul național, respectiv la nivelul selecției de preferințe filosofice: „Literatura comparată franceză tindea mai mult către studiul produselor minții omenești, în vreme ce comparatiștii germani erau mai preocupați de «rădăcinile» sau «spiritul» unei națiuni." (Bassnett 1993, 25) Numai că, după acest stat promițător, pe care indexul bibliografic internațional îl consemnează, se poate constata o anumită descreștere a interesului comparatiștilor români pentru formularea unei definiții disciplinare, chiar dacă o formă de comparatism devine aproape o condiție sine cjua non a actului critic sau estetic. III.3. Stadii de construcție O posibilă istorie a disciplinei literaturii comparate românești82 este descriptibilă în trei etape.83 i) Am denumit prima etapă constitutivă: ea poate fi istoric trasată de la primul curs de literatură comparată din 1948 până la începutul anilor '60. 82 Schițe istorice și etapizări ale literaturii comparate în România întâlnim încă de la prima Conferință națională de literatură comparată din 1967, în intervențiile lui Ion Zamfirescu (Comparatismul în România, schiță istorică și sistematică), dar și în intervențiile lui Ovidiu Drimba și I. C. Chițimia. Cf. Studii de literatură comparată, 1968. Vezi și N. I. Popa 1971. 83 Vezi și periodizarea Paul Comea 2001: „anii '60 (statutul literaturii comparate), anii '70 (teoriile receptării), anii '90 (ofensiva studiilor culturale)". Este o epocă de consens disciplinar (cu câteva excepții84) în jurul teoriei „relațiilor binare", lansată de Paul Van Tieghem în 1931 (tradusă pentru prima dată în România în 1966). în această perioadă, literatura comparată asimilează doctrina franceză, mai ales prin reflecțiile din anii '20 ale lui Femand Baldensperger asupra relațiilor literaturii cu mediul. Elanul sincronizării se consumă masiv la nivelul imitației, întreținând definiția dată de P. Eliade sau Ch. Drouhet influenței ca relație ierarhizată, presupunând transferul de semnificații și formă dinspre un model dat înspre un obiect modelabil în conformitate. Este perioada studiilor aplicate, a paralelismelor internaționale între autori sau curente literare, semnalând valoarea „istorică" adesea în detrimentul valorii estetice. într-un fel, etapa inițială urmărește caracteristicile oricărui moment fondator: entuziasmul pionieratului depășește intensitatea investigației critice și metacritice. Descrierii teoretice trebuie obligatoriu să îi atașăm o descriere politică, pentru că anii '50 și începutul anilor '60 stau sub semnul comunismului „pur și dur" (Comea 1997, 107), care a modulat, cu presiunea sa totalitaristă, atât manifestarea, cât și urgențele literaturii comparate în România. în excelenta (deși succinta) analiză a lui Comea, se relevă că literatura comparată debuta în România în anii '50 ca o disciplină cu reputație cum nu se poate mai proastă, din cauza acuzelor de idealism, cosmopolitism și subversiune față de modelul U.R.S.S. (unde nu se preda încă literatură comparată). ii) Un al doilea stadiu (a doua jumătate a anilor '60 - 1989) îl reprezintă sincronizarea cu prima semnalare a crizei literaturii comparate în occident de către Rene Wellek în celebra conferință din 1959, The crisis of comparative literature (reluată în volum individual în 1963 și tradusă pentru prima dată în România în 1970) pentru școala americană și de către Etiemble în 1963 (discutat în România adesea exclusiv prin prisma analizei din 1982, întocmită de cel mai mare susținător autohton al său, Adrian Marino85), pentru cea franceză. Sensibilă la aceste modificări de atitudine 84 în sensul celor rezumate astfel: „adevărata problemă consta în a lămuri resortul psihologic al tendințelor imitative (ceea ce presupunea coborârea pe paliere către concretul situației istorice), apoi motivarea preferințelor". (Comea 2001) 85 Poate ar merita mai multă atenție faptul că, dacă semnalarea de către Wellek a crizei literaturii comparate a intrat în 1970 în conștiința publicului român, prin ------------------------------------------- 88 --------------------------------------------- teoretică, literatura comparată românească din această perioadă atinge etapa auto-definirii, simptomatic concomitent cu migrarea interesului dinspre contextul emițător către cel receptor și cu sublinierea sensului deținut de valorile locale în raport cu Occidentul, și nu invers. Certitudinea că literatura comparată este o școală și o disciplină perfect deosebită de istoria și critica literară (o știință „de sine stătătoare" - la Marin Bucur86) este erodată de îndoieli asupra proprietății și limitelor disciplinare. Lucrările românești de literatură comparată sunt marcate în această perioadă de intenția de a oferi legitimitate nu numai literaturii comparate în general, ci și comparatismului românesc în mod special, după cum o dovedesc Al. Ciorănescu (într-un volum anterior acestei etape, Literatură comparată, studii și schițe, din 1945, dar care va constitui baza pentru Principios de literatura comparada, din 1964), Al. Dima {Conceptul de literatură universală și comparată, 1967, Principii de literatură comparată, 1969), Paul Comea {Regula jocului, 1980), Adrian Marino {Etiemble ou le comparatisme militant, 1982). Accentul sincronizării se mută de pe imitație (încă utilă pentru abilitățile ei de simulare și de stimulare) pe creație (concepută deocamdată drept o modalitate de a transforma valorile locale și naționale în valori europene și universale): „ultimele studii de la noi nu mai pun accentul pe factorul emițător de influențe, ci dau considerația cuvenită condițiilor interne, receptive" (Dima f.a., 44). Comentariile asupra metodei comparatiste, asupra istoriei ideilor se alătură studiului aplicat, iar soluțiile comparatiștilor români la criza disciplinei sunt dintre cele mai fertile: este perioada în care Paul Comea propune „concordanța" în locul „influenței", ca termen care integrează atât traducerea volumului Conceptele criticii, nu Ia fel stau lucrurile cu studiul lui Etiemble. Comparaison n'est pas raison nu a fost tradus nici până astăzi în limba română, iar referirile la el în spațiul românesc se fac fie prin prisma puținelor lecturi directe (în anii '70-'90), „rezumate" apoi public (vezi studiile lui Al. Dima), fie prin filtrul lecturii lui Marino (1982), fie mult mai târziu, când valoarea de actualitate a argumentelor începuse să pălească. Acest lucru - fără să fie relevant științific - spune totuși multe despre felul în care spațiul cultural românesc (nu) a asumat dezbaterea despre criza disciplinară, dar și despre gradul de „simpatie" de care se bucura (cu o excepție notabilă) specialistul francez în România. 86 Marin Bucur, Dezvoltarea contemporană a comparatismului românesc. Școală, concepție, și manifestare, în Bucur et al. 1972, 233-276. --------------------------------------- 89 ------------------------------------------ „dependența", cât și „paralelismul", mutând atenția asupra contextului de receptare (cu argumente din teoriile receptării, mai ales din H. R. Jauss și teoria „orizontului de așteptare", din Wolfgang Iser și „estetica receptării" sau din sociologia practicată de Robert Escarpit). Tot acum Adrian Marino preia militant conceptele lui Basil Munteanu și sugestiile lui Etiemble privitoare la „estetica genurilor", articulând o „poetică comparatistă" detașată de primatul istoricist și ghidată de imperative teoretico-estetice organizate în jurul unor invarianți. Pe de altă parte, un anumit „joc" al structurii ideologice este pus în evidență tot în această etapă. Există autori care preiau gol, necritic, anumite deziderate internaționale strict la nivel de slogan. Rezultatele sunt o serie de volume cu titluri care promit să lămurească probleme teoretice, dar care se ocupă, în conținutul lor, de altceva. S-ar putea spune că elanul sincronizării este mai mare decât dorința (sau capacitatea) de a oferi soluții conceptuale crizei comparatismului. Simptomatic pentru această stare de lucruri este volumul lui Al. Dima, Conceptul de literatură universală și comparată (1967), care consacră abia două studii temei anunțate în titlu. Chiar și așa, alegerea titulaturii conceptuale dovedește că Dima cunoaște importanța problematizării teoretice în comparatismul românesc, chiar dacă volumul său utilizează o bibliografie învechită la ora respectivă și chiar dacă rămâne mai degrabă un manual de popularizare decât un studiu pentru specialiști. Aș semnala aici că, deși tratez într-o singură etapă istoria comparatismului din întreaga perioadă ceaușistă, aceasta cunoaște o importantă cotitură o dată cu Tezele din iulie 1971, care au însemnat sufocarea tuturor libertăților intelectuale care fuseseră permise începând cu 1963 și instalarea totalitarismului absolut, așa încât, între 1971 și 1990, nu s-a mai pus problema avansului disciplinar sau teoretic, cât aceea a unei minime supraviețuiri și rezistențe în fața încercărilor de izolare și ideologizare partinică. Totuși, pentru că scopul acestui studiu este acela de a desena identitatea unei discipline, și nu istoricul propriu-zis al literaturii comparate în România, am preferat să păstrez comentariul istoric și ideologic în interiorul unei singure etape, avertizând doar - dacă mai era nevoie - asupra heterogenității ei. iii) Odată cu anii '90 începe etapa studiilor culturale: catedrele de literatură comparată din rândul cărora se recrutează principalii specialiști în domeniu asimilează achizițiile studiilor culturale, integrându-le ca pe un 90 bun câștigat în propriile cursuri sau lucrări științifice. De altfel, se pare că nicăieri criticii nu se nasc comparatiști, respectiv că nu este o caracteristică a literaturii comparate românești faptul că practicienii și teoreticienii disciplinei vin din alte domenii. Mulți dintre ei nu se rezumă la statutul de comparatist, evoluând în continuare ca teoreticieni, istorici literari, critici de întâmpinare, esteticieni sau sociologi ai literaturii, dar dezvoltându-și și gustul pentru un concept tot mai larg de literatură comparată, asimilabil studiilor culturale și nemaiținând la specificitatea studiilor literare. Se pare că „cei mai mulți nu încep cu literatura comparată, ei sfârșesc cu ea într-un fel sau altul, călătorind către ea din diferite puncte de pornire." (Bassnett 1993, 1) Deosebit de atractive pentru comparatiștii români de astăzi se dovedesc studiile asupra imaginarului sau imagologia (școala de la Cluj coordonată de Corin Braga, având un precursor în istoria mentalităților practicată de Al. Duțu la București, în ciuda derivării metodei direct din studiile lui G. Durând, G. Bachelard sau J. J. Wunenburger), studiile de gen (centrele gender-studies de la București, Timișoara, Iași sau Cluj), psihoistoria (mai ales la Cluj și Timișoara, prin Ștefan Borbely și Adriana Babeți), studiile regionale (lucrările Colegiului Noua Europă). Absențe teoretice notabile, în ciuda interesului pe care îl suscită pe plan internațional datorită avantajului integrării fostelor „culturi minore", sunt preocupările pentru translation studies, dar și pentru fundamentarea teoretică (în zona postcolonial studies, world-literature etc.). Sunt demne de remarcat încercările enciclopedice precum Dicționarul de literatură comparată din 2007, de uz didactic, coordonat de către Cătălin Constantinescu, Ioan Constantin Lihaciu și Ana-Maria Ștefan, Dicționarul de termeni ordine editat de un colectiv de cercetători din Brașov în 2008, sub coordonarea lui Adrian Lăcătuș, volumul de Concepte și metode în cercetarea imaginarului. Dezbaterile Phantasma, coordonat de Corin Braga în 2007. Oricât de eclectice, studiile abia amintite reprezintă tot atâtea preocupări pentru implementarea conceptuală în contextul noilor discursuri care „atentează" la puritatea teoretică niciodată prea mare a literaturii comparate, demne de tot interesul și salutare pentru înțelegerea comparabilității dincolo de granițele naționale sau disciplinare. Rămân încă de așteptat cercetările complexe și sintetic-teoretice asupra raporturilor identitare dintre practica și teoria comparatismului românesc cu mișcările de idei și metodele occidentale (cu atât mai mult cu 91 cât comunitățile comparatiste occidentale au deja o tradiție în privința acestor sinteze locale integrative). III.4. Dobândirea unei amprente identitare Preocupări comparatiste au existat în studiile literare românești încă de la începutul secolului al XlX-lea (în studiile de folclor ale lui B.P. Hasdeu, ale lui Șăineanu asupra basmelor, în studiile de estetică ale lui Maiorescu sau în analizele sociologice ale lui Gherea, în încercările programatice ale lui Hugo Meltzl de Lomnitz de a deriva literatura comparată din conceptul lui Goethe de Weltliteratur). Totuși, disciplina se conturează ca atare abia în a doua jumătate a secolului XX, după ce, în 1948, Tudor Vianu - discipol al esteticianului Karl Gross, de la Tiibingen - introduce un curs de literatură comparată la Facultatea de Litere și Filosofie din București, care va sta la baza volumului de studii din 1960, reeditat, revizuit și completat, în 1963. Pentru a distribui precis accentele, să observăm că interesul lui Tudor Vianu viza, la vremea respectivă, mai ales literatura universală, în raport cu care semnalează reglarea unui deficit „viu resimțit" de învățământul universitar87. Postulând însă principiul literaturii universale, „Vianu promova în practică metoda literaturii comparate" (Voia 2002, 204). Literatura universală este negociată între trei accepții: fie „totalitatea literaturilor lumii"88 (1982, 61), fie corpusul de „opere cu un conținut atât de uman, în formele unei organizări atât de perfecte", încât s-au impus pe plan universal (62), fie „schimbul de bunuri literare în aceeași epocă" (63). Dintre ele, Vianu o respinge pe prima, urmându-i pe goetheeni, preferând definiția valorică sau ceea ce Marino va numi „teoria vârfurilor", completată de accentul pus pe traductologie. In acest raport, literaturii comparate i se acordă o extensie mai degTabă restrânsă, de studiu al influențelor și paralelismelor (v. 61), căreia Vianu îi sancționează excesele metodologice89, chiar dacă îi recunoaște 87 Cf. „Literatură universală și literatură națională", conferință prezentată la Congresul de istorie literară al Academiei Ungare de Științe, Budapesta, 1955, reluată în Vianu 1982. 88 Cf. „Conceptul de literatură universală", 1962, reluat în Vianu 1982. 89 „Manevrarea acestei metode a luat uneori forme atât de exaggerate, încât a apărut tipul unui cercetător stăpânit de o adevărată manie, acela care își ------------------------------------- 92 ------------------------------------- potențialul: „o întregire și o adâncire a metodei" o reprezintă comparatismul care „a încetat a fi un simplu inventar de fapte pentru a deveni explicația lor în legătură cu viața și istoria societăților (s. m. - M. U.)" (62). Cercetători ai literaturii din diferite direcții găsesc teren fertil în literatura comparată, chiar dacă specializarea lor primordială este în estetică (Tudor Vianu, Studii de literatură universală și comparată - 1960, Liviu Rusu, Eseu despre creația artistică - publicată în franceză în 1935, în română abia în 1972), istorie literară (G. Călinescu, Scriitori străini - 1967, D. Popovici, Romantismul românesc - 1969, Liviu Petrescu, Romanul condiției umane - 1979), literatură universală (Edgar Papu, Barocul ca tip de existență - 1977, Vera Călin, Curentele literare si evocarea istorică - 1963, Romul Munteanu, Literatura europeană în epoca luminilor - 1971) sau teorie literară (Paul Comea, Studii de literatură comparată - 1968, Adrian Marino, Biografia ideii de literatură, 19922003, Dicționar de idei literare, 1973). De asemenea, trebuie semnalat faptul că interesul comparatiștilor români nu vizează doar anumite conținuturi, ci și anumite metode sau teorii (de la tipologismul lui Alexandru Dima la tematismul lui Edgar Papu sau la istoria ideilor reconfigurată de Adrian Marino după „constantele dialectice" ale lui Basil Munteanu, respectiv la cercetarea imaginarului promovată de Corin Braga). Primele conferințe ale comparatiștilor români au loc în 1967 și 196990, organizate sub tutela Institutului de Istorie și Teorie Literară „G. închipuie că nu poate exista, într-o operă, o legătură oarecare de idei sau de cuvinte care să nu provină dintr-un izvor extern. Excesele provenit din această funestă deprindere au încărcat, fără nici un folos, arhivele literaturii comparate." (Vianu 1962, reluat în 1982, 62). 90 Deși Al. Dima (Bucur et al. 1972) alcătuiește lista conferințelor naționale în forma corectă, de menționat că N. I. Popa oferă o cronologie diferită a conferințelor naționale de literatură comparată în Comparatismul românesc (1971, 176): prima în 1967 cu volum editat la Editura Academiei în 1968 {Studii de literatură comparată, conținând lucrări inspirate de tema Congresului Asociației Internaționale de Literatură Comparată de la Berlin, respectiv „curente naționale în cadrul aspectelor internaționale"), a doua în 1968, cu volum editat la Editura Academiei în 1969 {Metodologia istoriei și criticii literare - repartizat pe trei secțiuni, Probleme de metodologie în istoria literară, Probleme ale criticii literare, Probleme de stilistică și analiză structurală), și a treia în 1969, cu volum în 1970, tot pe tema Congresului al Vl-lea internațional, a „creației literare în sectorul mediteranean și sociologiei literare" {Probleme de literatură comparată și sociologie literară). ------------------------------------------ 93-------------------------------------------- ! Călinescu" și având drept rezultat, în anii consecutivi, volumele de studii aferente: Studii de literatură comparată (1968), respectiv Probleme de literatură comparată și sociologie literară (1970) și Studii de literatură universală și comparată (1970), apărute la Editura Academiei R. S. R, (Bucur et al. 1972, 291-292). Acestora li s-a adăugat apariția unor publicații de specialitate al căror istoric a fost supus transformărilor91 odată cu momentul 1990. Al. Dima menționează încă din 1972, în capitolul final din Istoria și teoria comparatismului în România (292), contribuția românească la redactarea unei Istorii a literaturilor în limbi europene, pregătită de Asociația Internațională de Literatură Comparată (prin elaborarea capitolelor: Romantismul și folclorul, Naturalismul, Expresionismul și Avangarda), precum și pregătirea unui „organ de publicitate al Comitetului Național de Literatură Comparată"). înainte de 1989, în ciuda acestor manifestări instituționale, constituirea unei discipline și a unei profesii este mai degrabă o chestiune de proiect individual. Conferințele naționale mai sus pomenite, organizate de Institutul „G. Călinescu" sub conducerea lui Al. Dima au același aer de imitație „locală" a Congreselor europene, pe care îl au tezele comparatiste ale lui Dima însuși, în raport cu conceptele lui Vianu. Adevărata definire a 91 Cf. Comea 2001, Terian 2013. „în același timp, primele publicații românești specializate în receptarea literaturii străine apar la București. Prima dintre acestea este Secolul 20, fondat în 1961 și specializat în traduceri și eseuri critice. Cel mai important este însă Cahiers roumains d'etudes litteraires (CRED, editat de Adrian Marino. Publicat exclusiv în limbi străine, publicația dobândise, până la căderea comunismului, un statut comparabil cu cel al publicației maghiare Neohelicon (ambele fondate în 1973), incluzând studii semnate de teoreticieni și comparatiști prestigioși, precum Rene Etiemble, Marcel Raymond, Jean Starobinski, Jean Rousset, Tzvetan Todorov, A.-J. Greimas, Hans-Robert Jauss, Claudio Guillen etc. O altă importantă publicație a perioadei este Synthesis, fondată în 1974 și editată de Alexandru Duțu." (Terian 2013). După 1990, unele dintre publicațiile care își câștigaseră deja un cert prestigiu internațional, intră într-un cert declin: Cahiers roumains d'etudes litteraires este rebotezat Euresis, dar, în ciuda semnăturilor de cea mai bună calitate, nu reușește să își păstreze circulația și vizibiHtatea. Peisajul publicistic comparatist nu rămâne însă dezechilibrat: apar la Cluj Caietele Echinox (începând cu 2001), la Timișoara A Treia Europă (între 1997 și 2001), la Iași Acta Iassyensia Comparationis (din 2003). 94 unei identități a comparatismului românesc la nivel instituțional, decurgând direct din consolidarea unei comunități profesionale (dar și din înființarea de asociații, publicații, din orientarea unor edituri către literatura universală și către cartea teoretică, participări românești la congrese și conferințe internaționale) este acreditată instituțional în 1997. La inițiativa școlii comparatiste bucureștene și sub coordonarea teoreticianului și comparatistului Paul Comea se înființează atunci Asociația de Literatură Generală și Comparată (ALGCR), care va susține în același an prima Conferință la Timișoara. Comitetul Național Român de Literatură Comparată (CNRLC) fusese înființat din 197092, dar ALGCR ia ființă autonom față de existența Comitetului, care încetează pur și simplu să existe după 1989. Scopul creării ALGCR este reunirea unui corp de specialiști, dar și sublinierea, dacă este posibil, a unor particularități naționale ale comparatismului românesc în același timp cu integrarea lor în dezbaterea globală. Faptul că toți cei implicați în proiectul creării ALGCR și mai ales Paul Comea - artizan al noii structurii - nu doresc în niciun fel asocierea instituției cu CNRLC dovedește - dacă mai era nevoie - măsura exactă în care acesta a fost perceput ca organ politizat și ideologizat în raport cu care este necesară delimitarea actuală. Participarea timpurie a studiilor românești la definirea disciplinară a literaturii este deocamdată paradoxal lipsită de un studiu istoric complex asupra particularităților naționale ale comparatismului românesc din ultima jumătate de secol și asupra concordanțelor occidentale. Cu excepția a două volume, întâiul coordonat de Al. Dima și Ovidiu Papadima (Bucur et al. 1972) în 1972 și intitulat Istoria și teoria comparatismului în România (tributar discursului ideologizat, realist socialist și protocronist al epocii, prea puțin preocupat de istoria ideilor și simplificator în determinismul său, deși lăudabil în principiu și intenție), iar al doilea de Romul Munteanu 92 Comitetul Național Român de Literatură Comparată este creat la inițiativa și sub conducerea Academiei de Științe Sociale și Politice. El este alcătuit, după expresia lui N. I. Popa (1971, 176), din „comparatiști cu experiență sau tineri, din reprezentanții catedrelor de literatură universală și comparată, ai catedrelor de limbi străine și din decanii facultăților cu profil literar". Ion Zamfirescu este președintele ales al CNRLC, iar Alexandru Philippide președintele onorific. 95 în 1982 și intitulat Le comparatisme roumain (mai lipsit de inhibiții locale și sincronizat cu evoluțiile occidentale ale momentului respectiv), cercetările autohtone au preferat eșantionarea contribuțiilor românești în locul sintezelor naționale istorice (ex. M. Bucur, Al. Dima sau V. Voia). O mențiune specială o merită studiul semnat de N. I. Popa și rămas încă foarte puțin cunoscut („Comparatismul românesc", 1971), de pe urma dezvoltării căruia sinteza românească ar fi avut de profitat. Cea mai recentă sinteză a comparatismului românesc, din păcate și ea restrânsă la dimensiunile unui capitol de carte, o oferă Paul Comea în „La litterature comparee en Roumanie", inclus în volumul editat în 1997 de Tania Franco Carvalhal. Deși restrâns ca dimensiuni și preferând să lucreze pe spațiul istoric de dinainte de 1990, studiul lui Comea are marele avantaj de a prezenta comparatismul românesc pe plan internațional după căderea regimului comunist, adică fără ingerințele ideologice ale realismului socialist. Nu se poate trece cu vederea faptul că, după momentul primelor manifeste comparatiste, literatura comparată din România păstrează datoria crucială a auto-definirii drept scop secundar. Desigur, nici această conduită nu este lipsită de excepții: ar trebui remarcată contribuția timpurie a lui N. I. Popa, discipol al lui Paul Hazard și F. Baldensperger, la definirea unei metodologii și a unei teorii autohtone a comparatismului cu prilejul unui studiu prea puțin cunoscut, intitulat „Un umanism modem" și publicat în revista „însemnări ieșene", în 15 septembrie 1937. Studiul este cu atât mai important cu cât are și o simbolică valoare expozitivă, fiind primul studiu -cronologic vorbind - al unui comparatist român menționat în importanta Bibliography... coordonată de Baldensperger (care nu menționează nici un alt autor român la capitolul „Comparative Literature"), la pagina 5. Mai puțin preocupați de posibilele particularități locale, anumiți cercetători sunt provocați de diferitele practici sau școli comparatiste, ba chiar de diversele accepții ale sintagmei de „literatura comparată": interesul lor variabil față de anumite concepte tematice sau simbolice, ca și față de diferitele cadre metodologice oferite de proiecte individuale sau de grup depășesc nevoia auto-definirii sau a auto-explicației, chiar în cazul unor lucrări care au beneficiat de o bună expunere occidentală (semnate de Basil Munteanu, 96 Romul Munteanu, Adrian Marino, Alexandru Ciorănescu sau, mai recent, Corin Braga). Desigur, problematica literaturii comparate românești nu este cu totul diferită de alte școli regionale, la nivelul aproprierii disciplinei (Cf. Berlina and Totosy de Zepetnek [în curs de apariție 2013]). Un exemplu în acest sens îl reprezintă, așa cum am menționat, recrutarea celor mai mulți comparatiști din domenii conexe ale studiilor literare. Nu se poate vorbi despre o recrutare programatică. Nu a existat niciodată un proiect de mobilizare conștientă pentru construcția, prin praxis sau direcționare teoretică, a acestei discipline, iar existența ei în aceste condiții trebuie acceptată ca un rezultat firesc al unui proces de problematizare: o linie de motivare comparatistă o constituie faptul că limitele unei discipline sau ale unui subiect au putut fi resimțite la un moment dat drept prea acut constrângătoare93. O alta nu face decât să dea realitate disciplinară actului de a urmări coerenta unei filiații sau a unor similarități între obiecte din » » » contexte culturale diferite94 (v. T. Vianu urmărind teme și idei la Arghezi sau motivul lui Oedip ori al lui Hamlet în literatură). Alexandru Ciorănescu rememorează într-o formulă plastică dobândirea interesului pentru literatura comparată ca pe o perioadă de incubație a unei boli, drept „îmbolnăvirea de comparatism": „în ultima etapă a drumului pe care l-a presupus specializarea mea academică, a pătruns în mine microbul comparatismului, ceea ce nu înseamnă că aveam vreo idee, fie și aproximativă, asupra semnificației și metodelor acestei discipline."95 Tudor Vianu mărturisește la rându-i efortul uriaș pe care l-a presupus abordarea domeniului literaturii comparate: „pentru o astfel de sarcină, care 93 Paul Comea constată că primele studii de comparatism românesc din secolul XX sunt scrise „de obicei de profesori de limbi și literaturi străine sau de către istorici literari care, dorind să lămurească geneza unui curent sau a unei opere, se orientau ei înșiși către comparatism" (1997, 101). După această etapă se lămurește preferința românească pentru școala franceză grupată în jurul lui Baldensperger și a Revue de Litterature Comparee. 94 V. Bassnett 1993, mai ales capitolul What Is Comparative Literature Today, 1-11. 95 Alejandro Cioranesco, Memorias, apud Antonio Alvarez de la Roșa, în prefața la Cioranesco 2006,10. depășește cadrele unei singure specialități, era necesar să devin eu însumi student mai întâi. Au urmat ani de muncă intensă, cu nopți de studiu până în zori, în timpul cărora am încercat să-mi însușesc cunoașterea apropiată a mai multor literaturi occidentale, mai puțin frecventate de mine până atunci" (Vianu 1966, I, XLVIII). Desigur, momentul trebuie citit în cadrul său istoric, pentru că, dacă în Idei trăite teoreticianul vorbește despre responsabilitatea de a participa la „transportatea marilor bunuri ale tradiției umaniste în socialism", referirea conține un sens ascuns. Prin reforma învățământului din 1948, lui Vianu i se desființa catedra de Estetică, foarte probabil cu imperativul redirecționării ideologice către socialism, pe care îl regăsim deghizat în referința mai sus amintită. Până la această dată, profesorul ținuse deja un curs de metodologie literară între 1944 și 1945 (v. notele lui G. Gană din Vianu 1982, 789-791) și imul de interpretarea literaturii între 1947 și 1948. în ambele, recomandarea de principiu a lui Vianu era aceea a unui istorism moderat, lipsit de „sociologismul vulgar", dar mai ales condiționat de imperativul valorii estetice. Convertirea la comparatism îi va fi oferit profesorului calea de mijloc între respectarea formală a directivelor ideologice și continuarea investigării estetice a formelor culturale. Chiar și așa, mărturisirea lui Vianu dezvăluie cât se poate de plastic măsura în care recursul la comparatism a însemnat, pentru criticii români de la jumătatea secolului trecut, o chestiune de necesitate, de depășire a „cadrelor unei singure specialități" și de reinvestire intelectuală și profesională. în aceeași direcție, ea dovedește că la momentul respectiv abordarea literaturii comparate nu a fost un proiect de grupare academică sau de școală, ci mai degrabă un subiect de apropriere prin efort individual, cum o mărturisește de altfel și Paul Comea la un colocviu din 2001 dedicat „Tendințelor actuale ale literaturii comparate în Sud-Estul Europei", unde se declară autodidact în materie de comparatism (Comea 2001). Constatarea merită atenție în perspectiva în care astăzi se vorbește adesea despre o demobilizare a cercetării românești în raport cu literatura comparată, dar cu păstrarea a ceea ce Haun Saussy numea „the fruits of our collective intellectual influence" (Saussy 2006, 4). Verificând prezumția cu o grilă statistică, se poate constata că o simplă trecere în revistă a temelor ------------------------------------- 98 ------------------------------------- lucrărilor unuia dintre congresele Asociației de Literatură Generală și Comparată din România96 dovedește că o parte covârșitoare din interesul comparatiștilor români vizează încă elemente ale culturii naționale, multe dintre lucrările cele mai interesante și care au suscitat cele mai aprinse dezbateri la congresul din 2011 fiind tocmai cele de critică românească sau de istoria criticii literare românești. După un raport {1971, 175) al lui N. I. Popa de la începutul anilor '70, nu lipsit de reverența obligatorie, dar pur formală, față de „inițiativele dictate de spiritul noului regim", dezvoltarea literaturii comparate în România a avut de la bun început o orientare către filosofia culturii, dat fiind punctul său de pornire: „profesorii universitari pentru aceste probleme s-au recrutat tocmai din specialiștii în filosofie și estetică, Tudor Vianu, Al. Dima, Liviu Rusu, Ion Zamfirescu, Vasile Iancu și Edgar Papu, [ceea ce] a determinat orientarea literaturii comparate spre o filosofie a culturii, punând la contribuție literatura comparată în definirea specificului creației literare și în explicația interferențelor dintre scriitori, curente universale și naționale, cu influențele reciproce" (176). Or, această amprentă a „filosofiei culturii" se poate vedea chiar și în studiile cele mai specializate de teme sau motive. Probabil că aici se află și unul dintre caracterele specifice ale comparatismului est-european, care, traversând totalitarismul comunist, a găsit mai necesară sinteza decât specializarea foarte strictă. Acesta este sensul dat de Adrian Marino „militantismului comparatist" (1997, 5-7) ca „ideal predominant și activ", care a înlocuit urgența specializării cu aceea a recuperării, reintegrării, sincronizării, arderii etapelor. De altfel, chiar și astăzi comparatiștii români se ocupă de mai multe domeniii în același timp, prea puțini dintre ei găsindu-și satisfacția în monopolizarea unor mici 96 Din totalul lucrărilor prezentate Ia congresul din 2011, nouăsprezece sunt dedicate, într-o secțiune specială intitulată Strategii identitare în cultura română, literaturii române, mobilizând în timpul dezbaterilor cel mai mare interes din partea participanților, treisprezece sunt dedicate unor probleme teoretice în argumentarea și exemplificarea cărora se utilizează majoritar tot exemple din literatura română (în secțiunea Concepte și perspective teoretice), iar abia unsprezece abordează probleme de literatură comparată și studii culturale (în Teme ale identității în literaturile Europei). Cf. Bodiu et al. 2011. 99 fragmente de literatură, cultură, reprezentare ideologică sau socială etc. Or, în anii din urmă, este mai degrabă adevărat că profesorii universitari care se dedică literaturii comparate vin în egală măsură din domeniul teoriei literaturii, ca și din acela al istoriei literaturii române. III.5. Literatura comparată ca disciplină academică în România de astăzi în debutul acestui capitol, voi reveni asupra unei observații frecvent formulate: literatura comparată este o disciplină „tânără" în raport cu altele din domeniul studiului literar sau cultural. în aceste condiții, impunerea ei a ținut în mare măsură, orice s-ar spune97, și de întreținerea unui sistem academic, chiar în condițiile permanentei sale fluidități terminologice. Nu putem ignora așadar, legăturile care se stabilesc între o anumită modă academică și paradigma ceva mai larga în care respectiva modă se înscrie, în Statele Unite, dacă în anii '50-'60 literatura comparată era unul dintre domeniile predilecte de specializare, la sfârșitul anilor 70 disciplina se număra printre „dinozaurii unei preistorii liberal umaniste"(Bassnett 1993, 5), iar specializările preferate includeau acum teoria literară, women's studies, semiotică, film și media studies, studii culturale. In România, literatura comparată are parte de un tratament capricios în preferințele „modei academice". La începutul anilor 70, N. I. Popa (1971) putea să scrie optimist: „condițiile de dezvoltare a unei școli comparative românești originale s-au îmbunătățit prin introducerea în facultăți a disciplinei literatură universală și comparată, iar în licee a literaturii universale." (177) Volume importante (de istorie, teorie și metodă a disciplinei, dar mai ales aplicative) se scriu din anii '60 încoace, dar ca specializare de studiu universitar literatura comparată devine atractivă abia după 1989, mai precis din a doua jumătate a deceniului nouă, când se înființează catedre, departamente, secții de literatură comparată în toate universitățile importante, atât pentru programe de licență, cât și de masterat și doctorat, cu precizarea că studiile culturale populează adesea 97 V. răbufnirile anti-universitare ale lui Adrian Marino din Comparatism și teoria literaturii (1988). 100 I acest spațiu academic tot sub titulatura tradițională de „literatură comparată". într-o scurtă schiță statistică, prezentul literaturii comparate ca disciplină academică în principalele facultăți de Litere din România poate fi descris în felul următor: i) La Facultatea de Litere din Cluj există un Departament de Literatură Comparată din anul 200298, când s-a înființat și specializarea aferentă, de literatură universală și comparată, chiar dacă disciplina se predă încă din anii '50 (primul curs special fiind ținut de către Liviu Rusu, deși D. Popovici introdusese un curs despre iluminismul românesc și european studenților de la Literele clujene încă din 1938). Studenților de la secția de literatură universală și comparată li se oferă șase semestre de cursuri de specialitate, cu urmărirea deopotrivă a unui criteriu istorist și a unuia tematic, dar și interdisciplinar, cu insistență pe domeniile din sfera studiilor despre imaginar, mitologie, psihanaliză, istoria ideilor. Numărul orelor de literatură comparată oferite studenților de la celelalte specializări s-a împuținat în ultimele decenii, până când, pentru programul de licență în sistemul Bologna, s-a stabilizat la două semestre a câte un curs săptămânal, însoțit de un seminar bisăptămânal. Masteratul departamentului, intitulat „Istoria imaginilor - istoria ideilor" este unul de studii culturale, care include între cele zece cursuri obligatorii (de istoria artei, muzică comparată, istoria religiilor, poetică și filosofie, studii de gen, analiza imaginii etc.) elemente inevitabile de literatură comparată. ii) La Iași99, o Catedră de Literatură Comparată și Estetică s-a înființat în 1997, odată cu mașterul de specialitate, la inițiativa profesorului Ioan Constantinescu. Aceasta a fost absorbită în 2008 de către Departamentul de Limba și Literatura Română și Literatura Comparată, iar din 2012 de 98 în 2002, s-a înființat Catedra de Literatură Comparată, redenumită Departament începând cu 2012. în același an, toate celelalte facultăți de Litere din țara, cu excepția Clujului, au adoptat o formulă cu maximum trei departamente mari, cu zeci de membri, în condițiile în care anumite departamente dintre cele șaisprezece ale Literelor clujene numără 3-5 membri. 99 Pentru informațiile legate de Facultatea de Litere din Iași îi sunt îndatorată lect. dr. Cătălin Constantinescu. 101 Departamentul de Românistică, Literatură Comparată și Jurnalism și Științele Comunicării (în noua structură, Facultatea de Litere din Iași având doar două departamente). O secție de literatură comparată și antropologie culturală s-a înființat în 2000, cunoscând în timp transformarea în Literatură comparată - Limbă străină și, din 2011, în specializare secundară. Cu excepția secției specializate (unde se oferă cursuri de literatură comparată în toate cele șase semestre alocate programului de licență), cursurilor de literatură comparată le este repartizat probabil cel mai mic număr de ore din facultățile chestionate, ele ocupând un singur semestru, cu un curs săptămânal, la specializarea limba română fiind însoțit de un seminar săptămânal. iii) La Facultatea de Litere din București100 nu există în prezent un departament de sine stătător de literatură comparată, ci un Departament de Studii Literare, în care s-au contopit în 2011 colectivele de literatura română, literatură comparată și teoria literaturii. Din 2004 există și o secție de literatură universală și comparată pentru programul de licență, precum și un mașter intitulat „Teoria literaturii și literatură comparată". Cu excepția secției specializate, care beneficiază semestrial de cursuri de literatură comparată, celelalte secții ale Facultății de Litere au un program de două semestre de curs general de literatură comparată, săptămânal, și alte două de cursuri opționale. Tendințele în predare sunt compozite: la nivel de licență, se predau preponderent perioade și curente, chiar istorii ale genurilor, speciilor, iar la nivel de mașter se preferă abordarea tematologică și interdisciplinară, studiile culturale. iv) La Facultatea de Litere din Timișoara101 nu a existat niciodată un departament special de literatură comparată, disciplina predându-se în cadrul fostei Catedre de literatură română (până în 1990 ca „literatură universală"), încă de la înființarea Facultății de Filologie, în 1962. în prezent funcționează ca linie de curs (fără specializare distinctă) la nivel licență, în cadrul Departamentului de Studii Românești, Colectivul de literatură îoo Pentru informațiile legate de Facultatea de Litere din București îi sunt îndatorată conf. dr. Oana Fotache. 101 Pentru informațiile legate de Facultatea de Litere din Timișoara îi sunt îndatorată prof. dr. Adriana Babeți. 102 română și comparată. Facultatea oferă patru cursuri specializate, cu seminar aferent, în cadrul Masteratului de Comunicare interculturală, precum și specializare distinctă pe subdomeniul literatură comparată în cadrul școlii doctorale. La nivel de licență, în predare se combină principiul istorist (marile epoci, curente) cu cel tematologic, în cursuri care acoperă (săptămânal, în alternanță cu seminarul) trei semestre, abordările proprii studiilor culturale rezervându-se nivelurilor de studii masterale și doctorale. v) La Facultatea de Litere din Brașov102 nu există un departament special de literatură comparată, predarea acesteia fiind asigurată de către Departamentul de Literatură și Studii Culturale. Fără să fi înființat și o secție de literatură comparată, facultatea brașoveană are situația cea mai profitabilă dintre facultățile românești la nivelul numărului de ore alocate literaturii comparate. Studenții filologi de la toate secțiile beneficiază, la ora actuală, indiferent de specializare, de cel mai mare număr de ore de literatură comparată pe parcursul a cinci din cele șase semestre ale ciclului de finalizare a licenței de tip Bologna. La acestea se adaugă un program masteral intitulat „Inovare culturală", care oferă și el cursuri de literatură comparată. în general, școala de la Brașov mizează în predare pe expunerea unei morfologii istorice a modelului cultural european, descris prin intermediul literaturii canonice, dar utilizează și abordări tematiste, de istoria ideilor, sociologia culturii etc. vi) La Facultatea de Litere a Universității din Craiova103 nu există nici un departament distinct de literatură comparată și nici o specializare strictă de acest tip, dar disciplina se predă din anii '60, de la înființarea facultății. Ca în majoritatea facultăților din țară, literatura comparată a pierdut tot mai multe ore în ultimii ani, studenților de la specializarea limbă și literatură română oferindu-li-se un curs cu seminar bisăptămânal timp de un semestru și fără seminar semestrul următor, iar celor de la alte specializări doar un curs cu seminar săptămânal timp de un semestru. In predare, școala 102 Pentru informațiile legate de Facultatea de Litere din Brașov îi sunt îndatorată decanului facultății, conf. dr. Adrian Lăcătuș. 103 Pentru informațiile legate de Facultatea de Litere din Craiova îi sunt îndatorată lect. dr. Cătălin Ghiță. 103 craioveană urmărește o tipologie a metodelor și o descriere pe curente literare și genuri, preferând criteriul diacronic mai ales pentru seminar. Câteva observații se impun în urma acestor date statistice. a) Cea mai evidentă și cea care a apărut în discuțiile cu fiecare dintre reprezentanții centrelor chestionate, a fost reducerea numărului de ore alocate literaturii comparate la sfârșitul anilor '90. Două au fost rațiunile acestor reduceri: pe de o parte, ele au fost consecința unor directive instituționale, în acest caz avem de a face cu consecința unei proaste înțelegeri a sincronizării și actualizării: este adevărat că în universitățile occidentale literatura comparată a pierdut ore, norme și catedre în urma semnalării și dezbaterii crizei disciplinare datorate imposibilității de a impune predominanța unei definiții, a unei metode sau a unui obiect, dar - așa cum am semnalat deja în prima parte a studiului - criza (dacă a fost percepută ca atare) nu a arătat la fel și nici nu a avut aceleași consecințe în spații precum Sud-Estul și Centrul Europei, Orientul îndepărtat sau lumea postcolonială. Prin natura contextului istoric specific, în care țările Europei Centrale și de Est s-au găsit tocmai după 1990, literatura comparată a cunoscut un incontestabil reviriment (semnalat chiar de cercetători și de studii din Occident), chiar în pofida directivelor anti-comparatiste pe care diferitele sisteme de educație (extrem de multe la număr în România în perioada relativ scurtă dintre 1990 și 2010) s-au grăbit să le adopte nu numai în necunoștință de cauză (pentru că politicile universitare comparatiste s-au decis în absența comparatiștilor), ci mai ales din dorința de a face evidentă „actualitatea" și „modernitatea" didactică a sistemului. Or, în contextul în care o întreagă discuție identitară reîncepea în 1990, având nevoie de concepte și de repere pe care literatura comparată ar fi fost cea mai în măsură să le ofere, decizia reducerii numărului de ore dedicate, în universități (dar și în licee), literaturii comparate s-a dovedit o gafă de politică culturală care a trădat atât un cert retard ideologic, cât și imposibilitatea responsabililor ei de a asuma adevăratele „probleme actuale" ale comparatismului în acest tip de context. Sigur că nu putem detașa cu totul această antipatie instituțională față de comparatism de antipatia ceva mai generală (și de multe ori semnalată) a culturii establishment-u\ui literar românesc față de teorie și, implicit, față — 104 de științificitatea academică a unei discipline precum literatura comparată. Acolo unde gustul a făcut jocurile evaluării culturale timp de câteva generații, calificând impresionismul drept „metodă" de lucru și foileto-nismul drept activitate de cercetare104, este clar că literatura comparată nu avea cum să fie prea bine văzută. Să luăm în calcul un singur exemplu: Tudor Vianu. Dacă ar fi explicabil că, în general, lecturile criticilor din Tudor Vianu se îndreaptă către scrierile de estetică sau către Arta prozatorilor români, este greu de explicat altfel decât printr-o opoziție structurală sau principială față de comparatism de ce analizele dedicate criticului în Le comparatisme roumain (1982) iau și ele în calcul mai degrabă studiile deja menționate, decât Studiile de literatură universală și comparată (1960). Din păcate, această rezistență față de teorie s-a dovedit detrimentală și pentru receptarea internațională a literaturii și criticii românești: „teoria continuă să aibă o importanță considerabilă. Ea e un fel de lingua franca a criticii literare, care facilitează în cel mai înalt grad comunicarea dintre autori, școli și doctrine, dar mai ales între culturi. La urma urmei, acesta este și unul dintre motivele pentru care cei mai cunoscuți critici occidentali din ultima jumătate de secol au fost, de fapt, (și) cei mai buni teoreticieni: tocmai pentru că teoria e discursul critic cel mai ușor de transportat (adică de exportat -subl.m., M.U.) dintr-o cultură în altele." (Terian 2009, 656-657). O altă cauză a reducerii menționate este detectabilă în simpla comparare a situației orelor alocate literaturii comparate la universitățile chestionate: cel mai mare număr de ore de literatură comparată în pregătirea studentului de Litere care nu urmează neapărat o secție specializată apare la Facultatea din Brașov. Or, dintre cele menționate, Facultatea de Litere din Brașov are colectivul cu cea mai mică medie de vârstă și este cea 104 De pildă, să luăm în considerare frecvența neverosimilă cu care volumele de studii sau de cronici și recenzii figurează ca volume certificând cercetarea academică într-un mare număr de CV-uri universitare sau doctorale din România - o practică de multă vreme exclusă în Occident, unde se diferențiază clar între o anumită activitate critică prin care o personalitate rămâne activă și vizibilă în context public și activitatea științifică prin care o personalitate își clădește reputația de specialist strict în cercurile calificate să o evalueze ca atare. 105 mai nou înființată. A nu se înțelege de aici că criteriul vârstei ar fi detrimental comparatismului pedagogic; acest lucru ar fi absurd. Totuși, nu se poate să nu revin la una dintre observațiile pe care Rene Wellek le formula în celebra conferință despre criza literaturii comparate (1963, trad. rom. 1970): parte din criză era pusă de către autor pe seama faptului că mulți dintre comparatiștii care susținuseră disciplina până în 1959 decedaseră, lăsând un gol discursiv, de analiză și conceptualizare, cu consecințe vizibile. Lucrurile arată la fel la sfârșitul anilor '90 în România: mare parte dintre comparatiștii care întreținuseră vivacitatea disciplinei în anii '70-'90 dispăruseră, se pensionaseră sau se aflau în afara universităților, așa că inclusiv politicile locale ale facultăților de Litere au fost decise (chiar cu avantajul autonomiei parțiale) în dezavantajul literaturii comparate, de către specialiștii altor discipline. Or, la Brașov, cei care au creat primele planuri de învățământ (pe care istoria academică le va proteja din aceleași inerții conservatoare de pretutindeni, necesare întreținerii funcționale a unui cadru instituțional) erau oameni tineri, mai receptivi la posibilitățile de deschidere pe care le oferea predarea literaturii comparate. Că aceste observații nu sunt simple argumente pro domo sua o dovedesc nu numai apariția unor volume importante de literatură comparată după anii ’90 (foarte bine primite de către critică, dar indexate fie sub specia „eseului", fie sub aceea a „istoriei și teoriei literare"105), ci și marele interes pe care studenții filologi îl arată (în mod constant în toată această perioadă, fără să fi suferit de pe urma politicilor instituționale detrimentale disciplinei) față de cursurile de literatură comparată: profesorii și cursurile de literatură comparată de la Cluj, Timișoara, Brașov au o cotă excelentă în evaluările studențești organizate de către facultăți, dar și în alte cadre naționale și internaționale (cu argumente precum: oferirea unui cadru larg epistemologic de înțelegere a unor teme complexe, vizitarea marelui canon estetic, cu posibilitatea reconfigurării impuse de marginalități, deschiderea lecturii către actualitatea literară internațională, deschiderea câmpului de studiu către totalitatea reprezentărilor și a proiecțiilor culturale, altele decât literatura, excursul prin discursuri 105 Relevant mi se pare, la acest capitol, că nici măcar editurile specializate la care apar studii universitare nu mai dedică o colecție separată „literaturii comparate". 106 I conexe, precum istoria și teoria literaturii, filosofia, antropologia, mitologia, psihologia), după cum extrem de mare este numărul studenților care aleg (chiar urmând alte specializări) să-și susțină tezele de licență pe teme de literatură comparată. Nu la fel stau lucrurile la București, Iași sau Craiova, unde, în ciuda unor repere istorice remarcabile, școlile actuale de comparatism sunt în continuare prea puțin vizibile, atât în dezbaterile științifice din țară și din străinătate, cât și în extensia pe care literatura comparată o ocupă între interesele studenților sau ale facultăților de Litere care le găzduiesc. Cazul cel mai flagrant îl oferă colectivul de comparatiști de la București. După retragerea din activitatea didactică a lui Paul Comea, Mircea Martin, Mircea Anghelescu (care se ocupă în prezent doar de coordonări de doctorate), dar și după mutarea instituțională a Monicăi Spiridon către Jurnalism și Științele Comunicării (cum din afara Catedrei a activat în calitate de comparatist și Al. Duțu), literatura comparată de la București se află într-o situație ingrată. Pe de o parte, de aici au pornit proiectele de comparatism românesc ale unui Tudor Vianu, precum și proiectele tuturor comparatiștilor care au ocupat la un moment dat funcția de director al Asociației de Literatură Generală și Comparată (Paul Comea, Mircea Anghelescu, Mircea Martin), de aici au plecat majoritatea comparatiștilor de origine română stabiliți în străinătate - adică o întreagă serie de personalități de mare anvergură ale istoriei disciplinare. Pe de alta, chiar dacă o astfel de descendență culturală este greu de onorat în orice situație, oricât de favorabilă, lipsa de aplomb a actualului colectiv de comparatiști bucureșteni este într-o anumită măsură responsabilă pentru tratamentul instituțional106 de care are parte disciplina în România (reflexele tradiționale ale politicilor românești de învățământ, decise „la centru", bazându-se încă pe logica „celui mai apropiat reper"). b) O altă observație vizează rezistența principiului istorist în predare, tot de natură să antreneze suspiciuni față de capacitatea de adaptare la actualitate a predării literaturii comparate în România. Nu mă refer la 106 O foarte pertinentă analiză critică a anvergurii „școlilor" actuale de comparatism, dar și a contribuțiilor individuale ale membrilor acestora face Andrei Terian (2013). 107 faptul că principiul istorist este păstrat în continuare și fără complexe de inactualitate în predarea literaturii comparate în Europa de Vest (Franța, Italia, Germania) și în Statele Unite: nu încape discuție că, pentru a introduce disciplina unor oameni tineri, organizarea pe care o oferă respectivul principiu este cât se poate de binevenită, în mod pragmatic (cf. Vianu 1982, 14-15 și 1983, 587-588). Doresc însă să iau în discuție și chiar să subliniez eforturile pe care profesorul de literatură comparată român de astăzi trebuie să le facă înainte de a preda orice fel de conținut propriu. Cam din același moment în care politicile de învățământ au început să dispună reducerea numărului de ore de literatură comparată în facultățile de profil, aceleași politici au dispus desființarea (sau plasarea ei în regim opțional sau facultativ) disciplinei „literatură universală" din liceele de profil umanist. Pe de o parte, au argumentat responsabilii, învățământul umanist se afla în declin mondial prin privilegierea criteriului eficienței pe piața muncii. Pe de alta, s-au opus profesorii dedicați de literatură română107 și universală, renunțarea la această minimă alfabetizare în domeniul literaturii universale îi lăsa pe elevii de liceu incapabili să înțeleagă ansamblul unor fenomene culturale, ca să nu mai vorbim de reperele canonului estetic, dar și de diferențele care apăreau, de pildă, între manifestarea occidentală și manifestarea autohtonă ale unor curente literare, genuri și specii. Fapt este că, dincolo de dezbatere, învățământul liceal a fost complet închis pătrunderii literaturii comparate 107 Merită o mențiune specială Asociația Națională „Ioana Em. Petrescu" a Profesorilor de Limba și Literatura Română (ANPRO), coordonată de prof. Monica Onojescu, cu colocvii anuale dedicate problemelor din învățământul umanist și filologic. ANPRO editează „Perspective", unica revistă de didactică a limbii și literaturii române, cu apariții semestriale, în format carte și având ca public țintă nu doar profesori de limba și literatura română din învățământul gimnazial și liceal, dar și didacticieni, studenți de la facultățile de Litere, învățători ori alți profesori care predau discipline umaniste. într-un număr aflat încă sub tipar, „Perspective" discută, în contextul redimensionării studiului limbii și literaturii române în școală, funcție de imperativele reformei curriculare și de direcțiile actuale ale didacticii modeme, tocmai predarea literaturii universale în învățămîntul preuniversitar, atingând o întreagă plajă de probleme care decurg din inițiativa lamentabilă a reducerii sau suprimării orelor dedicate disciplinei. ------------------------------------- 108-------------------------------------- prin intermediul orelor de literatură universală108. Astfel stând lucrurile, studentul filolog din anul întâi și doi are nevoie de o rapidă alfabetizare istorică în domeniul reperelor literaturii occidentale, de câte un curs prescurtat de mitologie, istorie a filosofiei, religiilor, curentelor, genurilor, speciilor, eventual a ideologiilor sau a vieții private, înainte să poată înțelege, valoriza și repera corect orice obiect cultural sau temă dată. în acest context, absența principiului istorist din cursurile de literatură comparată ar constitui o gravă eroare de inactualitate. Aș reveni în acest punct la o observație nu lipsită de miză personalistă a lui Adrian Marino, care și-a făcut un titlu de mândrie din a declara în mod repetat că nu a făcut parte niciodată din sistemul universitar. Referindu-se la obstacolele din calea redefinirii paradigmei comparatiste, Marino numără printre ele lipsa autonomiei disciplinare, definirea greșit pozitivistă a obiectului, estetismul și impresionismul, dar și inerția istoristă a predării literaturii comparate în universitățile din Vest. Deși compara-tismul și-a făcut apariția „ca o catedră, ca o disciplină pur și simplu academică" (1988, trad. rom 1998, 11), el este „și altceva decât o simplă disciplină universitară. El nu este în mod esențial o activitate didactică, o specialitate «universitară» printre atâtea altele. [...] Comparatismul este, de asemenea, și am zice mai ales, o ideologie militantă și o teorie, un sistem de idei, și nu doar un savantlîc." (12). Dincolo de observația de bun simț că literatura comparată nu este doar activitate didactică, trebuie însă adăugat că atenția pentru comparatism, menținerea problemelor comparatismului în prim-planul studiilor literare (inclusiv în chestiunea crizei) s-au datorat și faptului că acesta a constituit subiect și obiect de școală, în toate sensurile cuvântului. Tocmai de aceea, continuarea observației lui Marino frapează prin tonul de pledoarie personală, ușor psihanalizabilă, pe care îl capătă dincolo de constatările juste deja apreciate: „EI [comparatismul - n.m., M.U.] poate fi profesat și de critici, de scriitori, de publiciști, de spirite libere, în sfârșit, de cei care nu sunt profesori și nici nu doresc să devină așa ceva. 108 Cu excepția, desigur, a unor inițiative locale sau chiar individuale, a unor remarcabili profesori cu adevărat interesați de literatură și de viitorul studiilor umaniste, care au găsit alternative lăudabile, dar deocamdată lipsite de valoarea de generalizare necesară învățământului de stat. -----------------------------------109------------------------------------- Trebuie să li se interzică, pentru aceasta, accesul la comparatism?" (12) Este limpede că nimeni nu a interzis vreodată cuiva accesul la comparatism și nici nu ar fi avut căderea s-o facă, după cum este tot mai clar că a fi comparatist presupune a te afla într-o poziție de libertate intermedială (a fi între domenii, instituții, discursuri etc.), așa că avem de a face aici cu o tulburătoare izbucnire de umoare în interiorul argumentului științific al acestui discurs. Totuși, acest lucru nu trebuie să ne împiedice să observăm că răbufnirea lui Marino dă de gândit. Dacă nu toți comparatiștii sunt obligatoriu legați de universități, ce anume constituie comunitatea lor (măcar locală)? Care sunt, cu alte cuvinte, manifestările care îi recomandă drept comunitate științifică? La fel de critic, dar mai puțin emoțional, este Andrei Terian (2013), care deplânge și el, printre handicapurile instituționale109, faptul că, pe o piață marcată de „o cultură foiletonistică și impresionistă", dar încercând să se adapteze la „cerințele unei piețe academice bine organizate", autorii studiilor din principalele publicații academice de specialitate din România (Euresis, Caietele Echinox, A Treia Europă și Acta Iassyensia Comparationis) nu consideră necesar să se citească unii pe alții (după cum o dovedește absența referințelor reciproce). La acesta se adaugă și faptul că mulți cercetători tineri, chiar implicați în proiecte finanțate din fonduri europene, preferă încă să publice în reviste literare și culturale (de o mai mare vizibilitate, dar cu un public nespecializat), în locul revistelor academice dotate cu filtre de evaluare peer-review, singurele în măsură să întrețină discuția profesionistă. Terian concluzionează că literatura comparată din România se caracte- 109 printre care se numără „natura încă pronunțat «națională» a comparatismului românesc. [...] Majoritatea comparatiștilor români continuă să-și publice studiile în România iar majoritatea volumelor publicate sunt în limba română (de cele mai multe ori, ele nu includ nici măcar un rezumat într-o limbă străină). Apoi, majoritatea așa-numitelor conferințe «internaționale» din România au loc în limba română (uneori, participarea este exclusiv românească); și, din nefericire, conferințele ALGCR nu fac excepție în acest domeniu. Aceeași situație se aplică unor publicații sau volume ale unor conferințe, chiar dacă adesea abordează probleme care interesează cel mult doi-trei specialiști români. în fine, grupurile de cercetare implicate în proiecte comparatiste includ exclusiv români (care, în cele mai multe cazuri, sunt membri ai aceluiași centru academic)." (Terian 2013). 110 I rizează printr-o „stare de excepție". După ce etichetează situația compa-ratismului instituțional din București drept „mai degrabă șovăitoare", Terian observă că: „în mod ciudat, cel puțin în ultimul deceniu, cele mai importante contribuții comparatiste de la București vin din partea unor specialiști în literatură română, nu de la comparatiști prin profesie și tind să se concentreze asupra analizei postmodemismului în context românesc." în această lumină, textele pe care Mircea Martin, Mircea Cărtărescu, Carmen Mușat sau Ion Bogdan Lefter le scriu despre postmodemism și postmodemitate devin, fără să-și propună să aparțină literaturii comparate, volume importante de comparatism românesc. c) în fine, o ultimă observație, deși ar mai rămâne multe de spus la acest capitol, privește viabilitatea alternativelor pe care diferitele școli de comparatism românesc le-au oferit compensatoriu, sesizând discrepanța uriașă între lipsa de receptivitate instituțională a establishment-ului educațional și, pe de altă parte, aviditatea cu care cercetările comparatiste românești răspund unei cereri reale (mai ales la nivelul destabilizărilor și reconfigurărilor identitare), atât la nivelul studiilor pentru specialiști, cât și la nivelul analizei imanente sau al predării. în această situație de alternativă compensatorie se află mai ales programele masterale ale câtorva facultăți de Litere din România: această formulă a rămas, până în 2012, când a fost și ea amenințată de noi prevederi ministeriale, cea mai ofertantă și mai liberă. Nu este deloc lipsit de relevanță faptul că, în cazul tuturor acestor masterate, se înregistrează un mare grad de succes și audiență în rândul studenților care aleg să-și finalizeze studiile la acest nivel, între programele masterale ale facultăților menționate. Pe lângă aceste programe masterale, la fel de important de menționat rămân proiectele alternative dezvoltate de unele colective de literatură comparată: la Cluj, Corin Braga coordonează Centrul de excelență „Phantasma", care editează publicația extrem de bine cotată în sistemele standardizate internaționale „Caietele Echinox" și care a organizat câțiva ani la rând Dezbaterile Phantasma, ale căror lucrări parțiale au fost adunate în Concepte și metode în cercetarea imaginarului. Dezbaterile Phantasma (Iași, Polirom, 2007); la Timișoara, Adriana Babeți coordonează din 1990, împreună cu Comei Ungureanu și Mircea Mihăieș, activitatea Grupului de Studii Comparate Central Europene „A treia Europă", materializată, dincolo de colocvii, ateliere și ---------------------------------111----------------------------------- dezbateri în Dicționarul romanului central-european în secolul XX, care așteaptă tiparul; colectivul de comparatiști de la Iași a dat deja un Dicționar de literatură comparată pentru uz universitar, iar comparatiștii de la Brașov au finalizat un Dicționar de termeni Online. Consultând, chiar și sumar, sife-urile celor mai importante facultăți de Litere din România, putem constata o stranie polarizare: membrii colectivelor sau ai departamentelor de literatură comparată sunt fie personalități prestigioase ale literelor românești sau măcar cercetători activi în domeniul umanist, fie aproape invizibili atât în lumea literelor românești, cât și în cercurile comparatiste profesioniste din țară sau din străinătate. Unii își dublează eforturile didactice și pedagogice cu un interes viu și constant pentru activitatea de cercetare, individuală sau în cadrul unor centre sau grupuri de dezbatere, ceea ce dovedește că - pentru cei mai mulți -comparatismul nu numai că este încă sănătos și viabil, dar și reprezintă o principală modalitate de a participa la o rețea internațională de studii. Alții rămân însă, din păcate, să confirme eticheta facilă a crizei generale a disciplinei, sub care se ascunde adesea explicația mult mai simplă și mai individualizabilă a lipsei de interes față de actualitatea disciplinară. III.6. O singură disciplină, mai multe moduri de utilizare Există o întreagă tipologie a atitudinilor critice pe care le putem regăsi sub aceeași titulatură teoretică a comparatismului literar, dar mă opresc aici la cele trei atitudini care caracterizează spațiul românesc: o anumită parte a comparatiștilor practică așa-numita poetică a comparatismului sau poetică comparată în formula Marino, manifestând interes aproape exclusiv față de cadrul conceptual și teoretic, față de susținerea disciplinară și aproape deloc față de praxisul imediat al comparației sau față de specificul local al literaturii comparate în Romania. Alții sunt practicieni ai analizei comparative nemijlocite a fenomenului literar sau cultural, manifestând prea puțin interes față de codul metodologic explanatoriu sau față de dezbaterea teoretică. In fine, o a treia parte încearcă să îmbine teoreticul cu aplicația comparatistă, analitică și interpretativă, chiar cu analiza imanentă. 112 Cei dintâi sunt adepții valorilor universale ale teoriilor și metodelor, care le-ar asigura integrarea nediscriminatorie în „Republica literelor110" globală, dincolo de limitele particularităților locale. Acestor comparatiști metacritici li s-a reproșat adesea - și Adrian Marino este cel mai bun exemplu - suspendarea în gratuitatea teoretică a actului critic, manifestarea unei pasiuni excesive pentru universalitatea istoriei ideilor în detrimentul istoriei particulare și diverse a textelor, ca să nu mai vorbim de o anumită ignorare a apartenenței locale sau naționale. Ceilalți, de formația unui Romul Munteanu, pentru a da doar un exemplu paradigmatic, aplică același instrumentar unor autori, curente, manifestări naționale ale unor curente sau fenomene culturale mai largi, concentrându-se asupra contextului înainte de toate, dar ignorând într-o anumită măsură limitările teoretice sau metodologice pe care le presupune trecerea de la un mediu semiotic de manifestare artistică la altul, ori nevoia de a chestiona legitimitatea discursului metacritic sau a metodologiei care fac analiza posibilă. Acestora, mult mai mulți la număr, literatura le apare drept un „conținut" între altele, frenezia investigării temelor, surselor, istoriei motivelor făcându-i să piardă din vedere condiția de existență a literaturii, literaritatea, formularea estetică111. Comparatiști și unii, și alții, teoreticienii și practicienii trebuie luați în considerare într-o ecuație complementară, 110 Revigorarea actuală a conceptului s-a petrecut în urma problematizării lui Pascale Casanova din volumul cu același titlu. Extrem de contestată în anumite cercuri (mai ales americane) pentru măsura în care leagă destinele compara-tismului de Paris și de școala franceză, ca de un meridian Greenwich de referință, Republica literelor valorizează tradiția universalității literare: concept lansat în Renaștere, de extracție umanistă și consacrat în secolele XVU-XVUI, se definește prin „comunitate, unitate, solidaritate, schimburi, renume, cosmopolitism, deschidere progresivă și reciprocă a literelor de pretutindeni" (Marino 1988, trad. rom. 1998, 24). 111 Nu pot decât să-i dau dreptate lui Adrian Marino care, în apărarea literarității („o teorie comparatistă a literarității, iată miza!" - 203), susține că „studiul miturilor, al imaginilor, mentalităților nu mai privește direct teoria comparată a literaturii: aceste fenomene nu sunt specific literare; adesea le lipsește chiar expresia textuală, legată de literă. în plus, perspectiva acestor studii rămâne întotdeauna integral istoricistă." (98). 113 soluția ideală fiind compozită și integrând atât elemente de poetică a ideilor, cât și unele de studiu epistemic, istoric și imediat textual. Pe cât de clar și de unanim acceptat este dezideratul complementarității celor două forme de implicare comparatistă, pe atât pare de greu realizabil. Alegând aici exemplul lui Basil Munteanu, vom constata o oarecare disjuncție între cel mai important studiu al său cu miză teoretică Constantes dialectiques en litterature et en histoire. Problemes. Recherches. Perspectives (1967) și studiul său aplicativ-istoric din Panorama de la litterature roumaine contemporaine (1938): autorul preferă să acorde atenție fie demonstrației teoretice și propunerii conceptuale, fie analizei textuale cu contextualizare istorică, iar nu îmbinării lor posibile. Nu altfel stau lucrurile în cazul lui Matei Călinescu, comparatist de vocație mai ales teoretică: dacă în Conceptul modem de poezie (1972) sau în Cinci fețe ale modernității (1987, trad. rom. 1995), miza este explicit teoretică, de istorie a conceptelor, în schimb în Eseuri despre literatura moderna (1970) sau în Clasicismul european (1971), care au presupus priza foarte clară la istoria factuală a literaturii și la analiza de text de tip imanent, comparatistul rezistă tentației de a conceptualiza pentru a se concentra asupra ilustrării istorice și tipologice. O definiție destul de exactă a melanjului de interese formaliste și contextualiste, care ar caracteriza situația ideală a comparatistului, dar care este prea rar ilustrat în realitatea analizelor, o oferă, într-o lucrare recentă, comparatistul american Djelal Kadir: „literatura comparată angajează tradiții literare particulare cu grijă la deosebirea a ceea ce textele și literaturile semnifică dincolo de ele și de specificitatea lor individuală. Aceasta înseamnă că literatura comparată este interesată în principal de ceea ce literaturile semnifică într-o arenă mult mai largă decât ele însele, fără neglijarea mecanicii sau a modurilor semnificației lor situaționale." (2011, 2) întrebările care se dovedesc esențiale pentru redefinirea scopului comparatismului în România nu sunt diferite de cele aplicabile în context general: de fapt, ele nu sunt decât reformulări ale marilor întrebări care au încins dintotdeauna dezbaterile literare. Cum mai putem defini literatura astăzi? Există un obiect specific în jurul căruia să putem organiza o disciplină numită „literatură comparată" și, dacă da, cum îl putem defini? 114 Cum poate constitui comparația112 un obiect disciplinar? Cum se poate deosebi critic între „literatură comparată" și alte discipline din câmpul științelor literare, dar și în cadrul mai larg al studiilor culturale? Pe de altă parte, se poate dovedi de folos să distingem între teoriile comparatismului, pe de o parte, practica literaturii comparate în analiza critică, pe de alta, și predarea literaturii comparate în universități, în ultimul rând113. Deși legate, cele trei părți ale comparatismului se cer diferențiate în analiză, pentru a nu acutiza o criză disciplinară deja semnalată. Până acum, în predarea literaturii comparate în România există două curente vizibile: unul istorist, care subordonează comparabilitatea unui 112 Despre dezavantajele practice și conceptuale pe care le aduce atașarea inevitabilă a termenului de „literatură comparată" la semantica comparației, vezi excelentul comentariu al lui Adrian Marino, care merită elaborat în continuare: „Dacă literatura comparată rămâne, în ciuda tuturor clarificărilor posibile, un termen echivoc, este mai ales din cauza confuziei întreținute între noțiunea de comparație și teoria și practica comparatistă în ansamblul său. Literatura comparată: termen puțin fericit, fără îndoială, pentru că - în fața obiectivelor specifice asumate și a bogăției de metode utilizate [...] - comparația rămâne, oricum, un procedeu secundar, minoritar, marginal. El nu poate revendica nicio prioritate, nici nu poate defini în nici un fel, la modul propriu, ceea ce s-a înțeles și, mai ales, ceea ce înțelegem azi prin comparatism sau literatură comparată. [...] Este regretabil, așa cum s-a remarcat, că acest termen l-a înlocuit pe acela, mai potrivit, de studiu al literaturii universale, de Weltliteratur." (1988, trad. rom. 1998, 162) Deși este de obiectat la extensia extrem de restrictivă a mecanismului cognitiv presupus de comparație (în sensul avantajelor pe care le prezintă înțelegerea unui tertium comparationis, peste care Marino trece prea repede), observația citată rămâne justă în perspectiva atașării celor două concepte (comparație și literatură comparată) unei semantici a locului comun desenat tocmai în liniile expuse de comparatistul român. 1,3 în volumul coordonat în 1982, Romul Munteanu propunea distingerea între literatura comparată privită ca „objet de recherche" și, respectiv, ca „objet d’enseignement" (10). Dacă în predarea disciplinei este recomandabilă o doză mai mare de certitudine istorică și de tradiție (ca, de altfel, în predarea oricărei alte discipline a sistemelor modeme de învățământ bazate pe asimilare critică), cercetarea are de profitat de pe urma afirmării suspiciunii critice și a îndoielii metodologice. 115 principiu superior de organizare istorică a unor mari corpusuri literare, conform epocilor, curentelor literare sau paradigmelor istorice. Această metodă este justificată de reducerea constantă a numărului de ore alocate literaturii comparate în departamentele de literatură și, prin urmare, de nevoia didactică de a oferi o panoramare sistematică și succintă a istoriei literaturii universale în decursul puținelor semestre aflate la dispoziția studentului filolog pentru completarea parcursului său de literatură comparată în cei trei ani alocați programului de licență. Acest curent este adesea însoțit sau chiar substituit de unul tipologic, cu justificări similare. Acestora li se adaugă un al treilea, de dată mai recentă și mai frecvent întâlnit în programele de masterat și doctorale, care se manifestă prin înlocuirea selectivă a „literaturii comparate" per se cu diferite forme de studii culturale (feminisme, istorisme, imagologie, studii ale minorităților etc.). Acesta este curentul cel mai bine adaptat noilor dezvoltări din discursul științelor umaniste, dar și cel care, așa cum s-a spus, sacrifică orice formă de specificitate la care „literatura comparată" ar fi aderat, mai ales dependența ei compulsivă, tradițională, față de literatură și de literaritate. O privire rapidă asupra lucrărilor românești de literatură comparată de după anii '60 permite articularea unei taxonomii tripartite114: din prima 114 Cf. taxonomiile alcătuite de Ion Zamfirescu în Comparatismul în România, schiță istorică și sistematică (1968), în voi. Studii de literatură comparată, și - în completarea lui - de către N. I. Popa până în anii '70, în Comparatismul românesc (1971, 172178), respectiv până în 1990 de către Paul Comea în La litterature comparee en Roumanie (1997, a doua parte. Comea nu ia ca reper studiile lui Zamfirescu și Popa, ci își alcătuiește tipologia pornind de la lucrări particulare). Prima categorie (la Zamfirescu) - sunt „influențele produse în istoria ideilor din veacul trecut" (Iorga, Russo, Densușianu, B. Munteanu și Călinescu), a doua - „studii de literatură română privite comparatist și axate pe influențe și izvoare" (Iorga, P. P. Panaitescu, Ramiro Ortiz, Breazu, P. Grimm, Cezar Papacostea, dar și Vianu, Liviu Rusu, Roșa del Conte, N. Mărgineanu, Marino), a treia - „lucrări românești despre autori străini" (Ciorănescu, Philippide, Oțetea, Zarifopol, Dima, Vera Călin, Vianu, R. Munteanu, Călinescu, Ralea, Nina Fațon, Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Ovidiu Drimba, Matei Călinescu, Balotă, Ion lanoși, Irina Mavrodin), dar și „traducătorii, intermediari activi și de nivel artistic ridicat" (Mumu, ---------------------------------------116 ---------------------------------------- grupă ar face parte cercetările românești de natură metodologică sau enciclopedică (studii care precizează instrumentarul disciplinar, chiar în absența preocupării pentru specificul local: Paul Comea despre raționalitate sau despre metoda concordanței, Adrian Marino despre hermeneutica ideilor literare, Matei Călinescu despre conceptul de poezie sau despre „fețele modernității", Virgil Nemoianu despre morfologia secundarului, Vasile Voia despre aspectele istorice și metodologice ale comparatismului românesc, Corin Braga despre anarhetip, Liviu Petrescu despre postmodemism, Al. Duțu despre istoria mentalităților, umanism, baroc etc.), în a doua putem include lucrările dedicate comparației între autori, curente, manifestări naționale ale unor curente sau fenomene culturale, manifestări istorice ale unor constante tematice, culturale sau ideatice (studiile orientate tematologic, istorist și contextual, dar mai puțin interesate de nivelul teoretic sau de fundamentarea conceptuală: Romul Munteanu în studile despre clasicism și baroc, Adriana Babeți despre cultura danc/y-ismului sau despre amazoane în literatură, Ion Vartic despre Kafka sau Bulgakov, Ștefan Borbely despre categoria eroicului sau despre Thomas Mann, Ruxandra Cesereanu în studiile imanente pe textele unor autori străini, Diana Adamek despre corporalitatea barocă, Dan Horia Mazilu despre manifestări românești ale unor teme europene, Mircea Mihăieș despre Faulkner), iar în a treia lucrări ale unor autori străini despre literatura română (Amita Bhose, Ramiro Ortiz, Luisa Valmarin - care prezintă avantajul perspectivei imagologice asupra „celuilalt"). Două Philippide, Coșbuc, Cezar Petrescu, Demostene Botez, Bezdechi, Th. Naum, Vianu, Blaga, Pippidi, Stancu, Botta, Lesnea, Vulpescu, Rău, Zeletin, Steriade), precum și „studiile despre teme, tipuri, motive și legende" (este pomenit doar modelul Vianu), a patra - „sintezele cele mai ambițioase și meii necesare, [...] cursurile universitare și istoriile literare generale" (Densușianu, Iorgu Iordan, Vianu, B. Munteanu, D. Popovid, Drouhet, Condeescu, Zamfirescu, Balad, Drimba, Isbășescu, Vera Călin, Silvian Iosifescu), a cincea - „creația populară românească, cu răspîndirea ei pe arii universale" (Șăineanu, Moses Gaster, Gh. Dem. Teodorescu, Zâne, Todlescu), dar și „creatorii de școli de cercetare" (Densușianu, Cartojan, Mușlea, Papadima, Dima, Chițimia, Vrabie, Caracostea, Caraman), în fine, „volume filosofice, dar cu implicații literare" (Dragomirescu, Ibrăileanu, Liviu Rusu, Papu, B. Munteanu, Al. Ciorănescu). ----------------------------------- 117------------------------------------- categorii suplimentare se adaugă mai degrabă pentru a nuanța acest tablou tipologic: în prima intră încercările de a îmbina caracterul teoretic al dezbaterii de concept cu analiza textuală cea mai apropiată (Liviu Petrescu despre istoria romanului european, Paul Cornea despre romantismul românesc, Eugen Simion despre întoarcerea autorului sau despre poetica jurnalului, Mircea Martin despre nevoia de critică și teorie în literatura română, Al. Duțu despre modele și constante în istoria culturală a Europei, Monica Spiridon despre „melancolia descendenței", etc.). In a doua - se alătură ecouri ale dezbaterilor occidentale asupra crizei comparatismului (v. Harry Levin 1972, Claudio Guillen 1993, Charles Bemheimer 1995, Haun Saussy 2006), preluate în ideea fixării mizelor reconfigurative în raport cu procesele globale. Acest pas rămâne încă deschis pentru comparatiștii români, reconfigurarea disciplinei aflându-se mai degrabă în stadiul de proiect implicit, de vreme ce nu a devenit încă o miză discemabilă între intențiile afirmate ale vreunui studiu românesc, în așa fel încât să includă consecințele proceselor globalizării și să reformuleze întrebarea ardentă a lipsei de specificitate a analizei comparative, cu alte cuvinte a deficitului de „proprietate disciplinară" semnalat de promotorii teoriei „decesului" literaturii comparate. Oricum, tensiunea academică din jurul păstrării caracterului definitoriu al literaturii comparate - centrală în această parte a cercetării mele - ar putea fi dezamorsată prin adaptarea conceptului la un scop precis-, predare sau diseminare între profesioniști. Criteriul istorist și chiar tematic se pot dovedi mai eficiente în predare decât cel pur formalist, după cum studiile culturale pot sluji cauza literaturii comparate în predare, chestionând pe de altă parte „obiectul și metoda" în lucrări de cercetare conceptuală. Cu alte cuvinte, se impune elaborarea unui concept elastic de „comparabilitate", care să reconsidere prioritățile formale, istorice, teoretice sau culturale funcție de contextul căruia i se aplică. IV. Semne distinctive în această secțiune a studiului extrapolez interesul pentru dobândirea conștiinței unei discipline. în ce moment și în ce mod a gândit cultura română caracterul disciplinar al literaturii comparate? A existat un atare moment sau a fost mai degrabă vorba despre un proces ale cărui rezultate au devenit la un moment dat suficient de vizibile pentru a solicita o formulare? Este evident că identificarea caracterelor distinctive sau caracteristice pentru identitatea comparatismului românesc nu beneficiază de un instrumentar precis. în absența unui algoritm metodologic revelatoriu, am recurs la întrebări nucleare precum cele mai sus enunțate. Analiza posibilelor răspunsuri la acest gen de întrebări va contura o hartă a reperelor funcție de care teoreticienii și practicienii români ai literaturii comparate au gândit raportarea unui discurs și a unui mod de analiză. De aceea, la concluziile Părții a IlI-a se adaugă acum cele ale unei psihologii disciplinare în măsură să descrie identitatea unei practici discursive. Aici, propozițiile constatative despre deschiderea sau închiderea spațiului românesc față de manifestarea literaturii comparate converg, în măsura posibilului, către un portret al comparatismului românesc dintre anii '60-'90. Capitolul s-a organizat aproape de la sine pe câteva catene - tot atâția termeni definitorii în afirmarea caracterelor particulare ale literaturii comparate din România sfârșitului de secol XX. O precizare importantă vizează accepția pe care am dat-o caracterului „românesc" al disciplinei. Nu am în niciun caz în vedere o definiție esențialistă, care s-ar înrădăcina în credința în „sufletul națiunii" inclusiv la nivelul reprezentărilor teoretice. în schimb, lucrez cu o definiție minimalistă, bazată pe constatarea strictă că se pot identifica elemente de reprezentare (în creația teoretică, disciplinară, științifică) ținând de un imaginar teoretic sau de mentalul comunității de specialiști, „aproximat când ca generalitate maximală (mentalul uman), când ca generalitate limitată la gândirea unei societăți anume (cea din care face parte creatorul)" (aici: teoreticianul) (Crăciun 2012, 79). Cu alte cuvinte, mă concentrez ----------------------------------119 ---------------------------------- asupra acelor aspecte care ar pune în evidență diferențieri „românești" la nivelul reprezentărilor despre național, universal, formal, istoric, compa-ratism, teorie etc. Au intrat în seria documentară în primul rând două volume colective, concepute și organizate pe principiul „raportului național despre starea disciplinei", chiar dacă acesta nu este formulat ca atare. Faptul că, din anii '60 până astăzi, comparatismul românesc nu a formulat decât aceste două rapoarte, ambele afectate de ingerințele realismului socialist (chiar dacă în măsuri nuanțate) dovedește, dacă mai era nevoie, că un Raport despre starea disciplinei în România de astăzi este, pe cât de urgent, pe atât de greu de motivat în absența unei tradiții autohtone a acestui gen de sinteză specializată. Susțin acest lucru ținând cont și de cele câteva volume de autor (de la Al. Dima la V. Voia) dedicate istoriei metodologice a comparatismului românesc, sub titlul conceptual al cărora se află mai degrabă colecții de studii disparate, pe autori, și nu pe probleme, lipsite de principiul de organizare al sintezei. Promițătoare simt și cele câteva studii dedicate istoriei și teoriei comparatismului românesc de către autori precum Ion Zamfirescu (1968), N. I. Popa (1971), Paul Comea (1997, 2001), care apar fie în volume colective, fie în publicații unde - prin ironia receptării - rămân cvasi-necunoscute în studiile literare românești. Volumul intitulat promițător Istoria și teoria comparatismului românesc, din 1972, este un proiect științific colectiv al Institutului de istorie și teorie literară „G. Călinescu". în prefață, coordonatorul Al. Dima (urmându-1 pe Vianu) orientează din start devenirea comparatismului românesc dinspre o predispoziție națională115 către o configurare disciplinară. Altfel spus, nu emulația fenomenului occidental ar fi sursa formulei sincrone de comparatism local, ci o elaborare născută dintr-un ferment național. Sensul acestei prime sinteze istorice este dublu țintit către explicarea, pe de o parte, și valorificarea, pe de alta, a unei moșteniri anterioare. Volumul radiografiază mai întâi manifestările incipiente de comparatism la începutul (Ovidiu Papadima) și în a doua jumătate (Rodica Florea) a secolului al XIX- 115 Al. Dima: „Sincronismul nu constituie o categorie genetică decisivă, înrâurirea lui firească reclamând un teren în prealabil prelucrat și pregătit" (Bucur et al. 1972, 7). 120 lea, identificând apoi trăsăturile istorice ale școlii românești de comparatism (I. Oprișan), pentru ca ulterior tradiția să fie completată cu un capitol despre istoria interbelică a comparatismului românesc (Emil Mânu), trei capitole de contribuții ale comparatiștilor maghiari din Transilvania (până la primul război mondial - Engel Kâroly, respectiv, pentru perioada interbelică și pentru perioada dintre 1944 și 1970 - Dâvid Gyula) și unul de contribuții ale cercetătorilor sași din Transilvania. în Ioc de încheiere, Al. Dima trasează câteva direcții de dezvoltare după 1944, în capitolul intitulat Literatura comparată în R. S. R.. Un volum de o anvergură asemănătoare și la fel de important prin valoarea lui de reprezentativitate apare zece ani mai târziu, sub coordonarea lui Romul Munteanu, reunind nume de prestigiu ale criticii românești. De această dată, volumul este redactat în limba franceză, dovadă clară a intenției de a vorbi unui public internațional. Le comparatisme roumain, volum apărut la Editura Univers în 1982, este triplu articulat într-o primă parte dedicată teoriei comparatismului românesc, o a doua dedicată istoriei lui și, respectiv, o a treia reflectând receptarea criticilor români în literaturile străine. Se constată deja aici o mare diferență față de volumul din 1972: dacă acolo problematizarea crizei nu se făcuse cu adevărat simțită, din motive care urmează să fie expuse, în volumul coordonat de Romul Munteanu asistăm la o sincronizare reală a temelor de studiu ale comparatiștilor români cu temele de studiu ale celor din Franța, Germania, Italia sau Statele Unite. Aceștia din urmă sunt, de altfel, invocați polemic, fără reverența care însoțea, cu zece ani înainte, referirile la Etiemble, Baldensperger sau Wellek. Comparatiștii occidentali încetează să mai aibă funcția unor argumente de autoritate și devin mai degrabă parteneri de dezbatere. IV.l. Comparatism spontan Al. Dima forțează nașterea disciplinară a comparatismului românesc la sfârșitul secolului al XlX-lea. Ispite protocroniste îl fac să propună conceptul de „comparatism spontan" (Bucur et al. 1972, 8), susținut de cel de „preistorie a comparatismului actual" (8), pentru a descoperi tendințe comparatiste încă de la cronicari și Școala ardeleană. De altfel, trebuie -------------------------------ni----------------------------------- recunoscut că nu se exprimă aici doar dorința de a stabili o prioritate istorică românească, ci foarte probabil și credința, exprimată de Matthew Amold în 1857, că „legăturile există pretutindeni, ilustrările există pretutindeni. Niciun eveniment singular, nicio literatură nu sunt înțelese adecvat decât în relație cu alte evenimente, cu alte literaturi"116. Intr-o sinteză din 1997, Paul Comea vorbește și el despre manifestarea, oriunde, a unui „comparatism avant la lettre" (1997, 99), un concept similar cu cel la care face referire Susan Bassnett pentru spațiul nord-american: „putem fi înțelegători față de prezumția că literatura comparată nu este nimic mai mult decât bun simț, un stadiu inevitabil al lecturii, facilitat tot mai mult de organizarea internațională a pieței de carte și de disponibilitatea traducerilor" (1993, 2). Conceptul lui Dima este însă mai aproape de „alianțele ideologice" ale lui Vianu („Literatura universală și literatura comparată", publicat postum în 1983, 585), care traduc atât o anumită disponibilitate a unui teren cultural de a primi o influență și de a o manipula în sens creator propriu, cât și asocierile spontanee de idei, forme, conținuturi în demersul critic și istoric. Despre un soi de literatură universală spontană pare să vorbească și Ovidiu Papadima când amintește, în contextul apetenței manifestate de romantismul românesc pentru traduceri, că: „se reeditează - la început doar mental - ideea de literatură universală" (Papadima 1972, 11). Fraza ar rămâne cu totul lipsită de înțeles dacă nu ar fi completată de referirea la concretizarea și „traducerea ei în fapt" de către Ion Heliade-Rădulescu cu al său proiect al unei Biblioteci universale. Nu încape însă discuție la Papadima că, în prima jumătate a secolului al XlX-lea, în ciuda preocupărilor comparatiste tot mai clare din filologie și istorie, în ciuda interesului tot mai mare pentru folclor ca sursă a unui profil psihologic național, „nu poate fi vorba, nici măcar în germene, de ideea unei discipline aparte" (12) Opiniei lui Papadima i se alătură și Rodica Florea care, în studiul pe care îl semnează, tranșează clar: „nu se poate vorbi încă decât de comparații, neînchegate în sistem, de multe ori intuitive și întâmplătoare, de asociații și delimitări, cu același caracter spontan, și nu de comparatism" (Florea 1972, 116 Matthew Amold, On the Modern Element in Literature, Conferință inaugurală la Universitatea din Oxford, 14 nov 1857, apud Bassnett 1993,1. 122 17). Demnă de toată atenția este analiza Rodicăi Florea asupra contribuției decisive a Iui Odobescu la impunerea canonică a baladei Miorița ca expresie arhetipală a „sufletului românesc". Mai ales în Răsunete ale Pindului în Carpați, Odobescu urmărește motivele și sursele Mioriței. în termeni mereu reverenți față de efortul cercetătorului și de momentul timpuriu al cercetărilor sale comparatiste, cercetătoarea deghizează un traseu de semnalare a posibilelor exagerări ale comparatistului neatent la capcanele asociațiilor libere facilitate de erudiție, respectiv la pericolele „comparatismului spontan": „acestei intuiții și apropierilor cu antichitatea le lipseau sprijinul textelor, dovezile științifice. Deosebirile remarcate de la popor la popor neputând fi explicate de către Odobescu printr-un studiu adâncit al concepției și formei, sunt raportate simplist la istoria religiilor și la prefacerile în credințele religioase. [...] Odobescu propune lectorilor filiații, asociații, identificări de motive care au traversat timpi și spații. O face însă pe tonul cflwseMr-ului căruia i-au venit întâmplător niște idei pe care nu are intenția să le impună tranșant. [...] Scriitorul însuși nu are pretenția infailibilității asociațiilor sale, pe care le face cunoscute spontan, cu bucuria descoperitorului care n-a verificat îndelung și bănuitor veritabilitatea comorilor." (Florea 1972, 21-22) Mult mai rezervată în ton decât Al. Dima, cercetătoarea punctează foarte bine felul în care valoarea pozitivă a „comparatismului spontan" (erudiție, asociere liberă, gust pentru afinități) este întotdeauna ambalată într-un recipient complex, care conține și excese, obligatoriu de asumat în cunoștință de cauză. O tipologie bipartită a unui comparatism de tip special, manifestat la criticii și istoricii români chiar în pofida reacției lor față de literatura comparată trasează Paul Comea (1997). Prima categorie o identifică pornind de la Nicolae Iorga, care ar utiliza comparația „ca unealtă în istoria civilizațiilor sau sociologia instituțională, dar într-o manieră intuitivă, nu sistematică, la nivel de ansamblu, nu individual" (105). Pentru a doua, Comea ia drept obiect utilizarea comparatismului de către G. Călinescu, în ciuda disprețului manifest al criticului față de teorie și metodă, „ca element de predicație, cu sarcina de a destabiliza judecățile stereotipice și de a inventa apropieri sugestive, neașteptate, adesea șocante" (106), fără nimic științific. Tot în 1997, Marino caracteriza „metoda" lui Călinescu drept „intertextualitate sauvage" (1997, 168). Punând accentul pe intuiția și pe 123 lipsa științificității - caracteristice pentru maniera lecturii colaborative a lui Călinescu, Paul Comea pare să vizeze tot „comparatismul spontan". O diferență apare, totuși, când luăm în calcul factorul metodic. Chiar și intuitiv, comparatismul la care face referire autorul Regulii jocului conturează o obișnuință interpretativă (nu doar un accident al conexiunii întâmplătoare) adică un algoritm, fie și impresionist sau neformulat metodologic, de a crea analogii în analiză. Nu putem nega relevanța unui concept precum acela de „comparatism spontan", câtă vreme înțelegem comparatismul ca fiind inerent oricărei judecăți de evaluare (nu numai artistică sau literară) și ținând de o structură intrinsecă mecanismului de cunoaștere. Conceptul trebuie însă tratat cu precauție, pentru a nu deschide o serie nesfârșită și - prin urmare -irelevantă de momente de manifestare a comparatismului (cum procedează, de pildă, cu delectare, Al. Dima când construiește tradiția istorică a literaturii comparate românești sau când vorbește despre Poezia lui Eminescu - 1930 -drept prim studiu de comparatism al lui Tudor Vianu etc. etc.). IV.2. Rădăcini filologice Din 1850, valorizarea comparatismului se conduce ca efect al valorizării lingvisticii, folcloristicii și al studiului mitologiei. Din acel moment, conform etapizării lui Dima, până în anii șaizeci comparatismul românesc ar fi parcurs deja trei stadii: etapa de dinainte de primul război mondial, etapa interbelică și etapa actuală, ultima fiind descrisă drept o epocă de coagulare teoretică și aplicație practică, dar și, date fiind reverențele obligatorii la adresa concepției marxist-leniniste, una de consacrare a coordonatelor naționale specifice. Printre acestea, Dima numără „reliefarea originalității naționale", participarea, ca „factor de geneză" la similitudinile interculturale și aplecarea către analiza comparativă a particularităților literaturilor, în locul păguboasei și metafizicei „descrieri intrinseci și izolate". în concluzia acestui demers mai degrabă istoric decât tipologic, „universalitatea unei literaturi se înalță tocmai pe temeliile particularităților ei."117 117 Al. Dima în Prefață la Bucur et al. 1972,9. 124 Dacă anterior observam, cu argumentele lui Tudor Vianu sau Paul Comea, că literatura comparată în România s-a consolidat mai ales în urma unor inițiative individuale, și nu de grup, nu putem fi decât de acord cu Rodica Florea, care definește școala folclorico-filologico-istorică a lui Hasdeu drept „primul nucleu al comparatismului român, în speță al folcloristicii comparate, care premerge literatura comparată" (1972, 37). Legătura dintre comparatismul românesc și tradiția filologică și lingvistică își are justificarea în preocuparea deosebită pentru criteriul național. Așa înțelege și Paul Comea importanța pe care comparatismul lingvistic și filologic o are în secolul al XlX-lea și la începutul secolului XX pentru o națiune care își câștigase de curând unitatea (1859) și independența (1877). Dacă națiunea are fundament etnic (așa cum am văzut că este cazul conceptului herderiano-fichteean de națiune), atunci limba și sintaxa ca suprastructuri cognitive ale națiunii devin rădăcini fundamentale ale studiului comparativ. Scopul comparației astfel concepute ar fi mai ales punerea în evidență a diferențelor dintre popoare și literaturi, respectiv sistemele lor lingvistice. De altfel, acest tip de legătură între comparatismul filologic și cel literar, alimentat și de organicismul explicației goetheene și schlegeliene despre sistemul literaturii, a definit comparatismul european la început de secol XX, dărâmându-se în a doua jumătate a secolului tocmai din cauza poverii ideologice implicite. Până la un punct, orice tip de exercițiu erudit se bazează pe un sistem de evaluare comparativă. începând de la un anumit grad de cultură și erudiție, comentatorul literar va pune în legătură opere, autori, reflexe culturale sau episoade de istorie literară în virtutea asociațiilor libere de lectură. Acest tip de exercițiu este însă lipsit de conștiință disciplinar-metodologică, prin urmare nu poate fi pus pe seama unui demers de literatură comparată, ci - mai degrabă - pe seama unuia de comparatism „spontan", comun mai multor practici de studiu literar. Astfel, fundamentarea istoriei literare românești pe studiile unor Aron Densușianu, V.A. Urechia, I. Nădejde sau Al. Phillippide și M. Gaster, filologia și lingvistica istorică a unor B. P. Hasdeu și Lazăr Șăineanu sunt citite de către Al. Dima drept momente care ar îndreptăți discuția despre istoria veche a comparatismului românesc. Totuși, concluzia este cel puțin ciudată, pentru că - după pagini întregi de descriere și de interpretare valorică a ------------------------------------125-------------------------------------- contribuțiilor de filologie și lingvistică la istoricul disciplinei, Dima conchide (făcând o reverență regimului politic comunist) că „vechiul nostru comparatism dinaintea Eliberării își are meritele lui indiscutabile, că a făurit o tradiție, e drept sporadică, dar totuși una, și că a alcătuit un îndemn intern cel puțin lăudabil, ceea ce lucrarea de față o dovedește documentat."118 O concluzie mai degrabă rezervată față de ceea ce literatura comparată din România de dinainte de 1944 ar fi avut de oferit istoriei și teoriei comparatismului și în mod clar neașteptată în raport cu cantitatea argumentelor și a exemplelor antrenate în demonstrarea consistenței „vechiului comparatism". într-un volum fără an de publicare, dar apărut, după toate probabilitățile, în 1973, Dima (f. a., 40-44) consideră că istoria literaturii comparate românești este marcată de prezența disciplinei în afara domeniului strict literar prin istoria lui Iorga (1904), a lui G. Călinescu (1941) sau D. Popovici (1945), câtă vreme cei trei istorici nu au înțeles niciodată să practice un istorism autohtonist, ci au iluminat de fiecare dată aspectele naționale prin contextele culturale europene sau internaționale. Studiile folclorice, asemenea istorismului enciclopedic, au marcat relațiile literaturii și culturii române cu alte literaturi și culturi, la fel cum au făcut-o studiile influențelor mai târziu. Un tablou relevant al alcătuirii unei tradiții românești de preocupări comparatiste alcătuiește enumerarea partici-panților, cu temele lor de cercetare, la cea de-a doua Consfătuire națională de literatură comparată din 1969, când se pun bazele CNRLC. Iată, așadar, care simt la momentul respectiv specialiștii care discută literatura comparată într-un prim cadru național și cum arată, la zece ani după semnalarea crizei comparatismului de către Wellek, preocupările acestora: I. C. Chițimia (fabula esopică), Clio Mănescu (structuri mitice), Stan Velea (motivul Mazepa în romantism), Doina Graur (motivul infernului), Hertha Perez (motivul faustic), Horst H. Fassel (motivul stelei ce a murit), Ion Zamfirescu (literatura comparată și filosofia culturii), Cornelia Bejenaru (relația poetului cu publicul), Vera Călin (noua retorică), Paul Comea (cerere și ofertă în traduceri), Engel Car ol (cărțile franceze în Transilvania secolului al XlX-lea), Mircea Angelescu (traduceri în secolul al XVIII-lea), 118 Al. Dima, studiul final din Bucur et al. 1972,291. 126 Pândele Olteanu (comparatismul literaturii omiletice-parenetice), Al. Duțu (traducere și remodelare), Ioana Em. Petrescu (Budai-Deleanu și Iluminismul), Medeea Freiberg (Budai-Deleanu), Iosif Pervain (Edward Young în România), Dan Mănucă (Tăutu și Volney), Heinz Stănescu (Vormărz și 1848), Aurel Sasu (Eminescu și romantismul francez), Mozes Huba (Glossa), Constantin Barborică (Eminescu), Mircea Vaida (Eminescu), Ileana Verzea (Creangă), Victor Iancu (cultura germană în România), Liviu Rusu (Maiorescu și Hegel), Dâvid Gyula (Petofi), Ion Brăescu (Hugo), Margareta Dolinescu (Duiliu Zamfirescu și italienii), Cornelia Ștefănescu (Zola în România), I. Petrică (Rebreanu), Roxana Sorescu (Pascal și Arghezi), E. Mânu (Pillat), Mircea Popa (Gide), Radu Hâncu (estetica greacă), Gh. Ceaușescu (tema morții cosmosului), Leon Levițchi (temă și remă în balade), Victoria Frâncu (literatura sârbocroată), Simona Popescu (Dostoievski și Poe), Traian Liviu Birăescu (saintebeuvianismul), Alfred Heinrich (Turgheniev), N. Zega (Turgheniev), Nina Fațon (modernismul italian), Mihai Novicov (Esenin), N. I. Popa (Noua critică franceză), Mihaela Șchiopu (Hesse și Kazantzakis), Voislava Stoianovid (romanul iugoslav). De departe, se observă că lista de nume nu este niri omogenă valoric, niri unitar constituită: abia două-trei lucrări ating chestiuni de metodă și teorie, iar câteva nu reușesc să iasă din comparatismul destul de restrictiv al influențelor, dar este imposibil să nu recunoaștem sincronidtatea europeană a câtorva dintre cele mai importante. IV.3. Sincronism în introducerea volumului din 1972, Istoria și teoria comparatismului în România, Al. Dima utilizează de la bun început două concepte care vor deveni recurente în abordarea comparatismului românesc: sincronismul și valorile naționale. Sincronismul”9 însuși apare drept secundar identificării și 119 în înțelesul definit inițial de către Lovinescu drept imitație critică („la popoarele tinere imitația este prima formă a originalității")/ ulterior ca formă de proiectare a unei originalități de prelucrare a unui material fix („numărul invențiilor sau al ideilor originale al fiecărui popor în parte fiind foarte limitat, originalitatea oricărei civilizații stă mai mult în capadtatea de adaptare și prelucrare, decât în elaborație proprie — și aceasta mai ales la popoarele tinere" - 1924-1925, ed. rit. —------------------------------------------ 127 -------------------------------------------- analizei valorilor naționale, de vreme ce Dima preia (fără să citeze însă!) ideea fostului său profesor, Tudor Vianu, care susținea din 1962 că „influența operează numai acolo unde o anumită stare a societății o cere și o face posibilă" (Vianu 1982, voi. 10, 62). Câtă vreme „condițiile noastre particulare" sunt chiar „factorul de geneză al similitudinilor dintre fenomenul literar românesc și cel al altor națiuni!" (Dima în Bucur et al. 1972, 7), analiza lor va prevala atât la etajul expozitiv-descriptiv al lucrării, cât și la cel evaluativ, de valorificare modernă a tradiției românești de comparatism. Cu doi ani mai devreme, în Probleme de literatură comparată și sociologie literară (Dima et al. 1970) - volum rezultat în urma celei de-a 2-a Conferințe naționale de literatură comparată din 1969 și prezentat în rezumatul francez ca un raport românesc pentru Congresul internațional de literatură comparată de la Bordeaux (august 1970) - Al. Dima era sigur că „literatura comparată dispune și la noi de o tradiție certă, paralelă cu evoluția disciplinei în Occident și în Răsărit"* 120. în discuția despre raportul național-universal, chestiunea sincronizării (care poartă amprenta universalismului occidentalizant) a fost întotdeauna sensibilă. Lucrarea de doctorat a lui Pompiliu Eliade, absolvent al Ecole Normale d'Etudes Superieures, De l'influence franșaise sur l'esprit public en Roumanie , publicată în 1898, susține că „asistăm nu la renașterea, ci chiar la nașterea poporului român" (1898, trad. rom. 2000, I-II) sub înrâurirea formatoare a culturii franceze. Prezumția este cât se poate de problematică: pe de o parte, ea se află într-un volum invocat frecvent ca piatră de temelie a comparatismului din România, în sensul paradigmatic și modem al cuvântului. Pe de altă parte, tocmai în acest volum a cărui importanță este revendicată exponențial în spațiul românesc, se lansează ideea unei sincronizări imitative, de pe urma căreia presupusul retard cultural românesc (căci, pentru Pompiliu Eliade, provinciile românești „nu există pentru civilizație și deloc pentru istorie") ar fi depășit cu ajutorul influenței franceze. Referindu-se la lucrarea lui Eliade, Al. Dima 1972) și în cele din urmă ca efect de modernizare al interdependenței culturilor (1900-1937, ed. cit. 1973). 120 Al. Dima în Cuvânt de deschidere; Obiectivele comparatismului român, din Dima et al. 1972,15. 128 privilegiază accepția creatoare a sincronizării, respingând accepția imitativă: „sincronizarea înseamnă desigur altceva, o consonanță în timp, o încadrare în pas cu epoca, un îndemn spre creație proprie" (Bucur et al. 1972, 289). Odată termenul reconfigurat pe ideea consonanței, „nevoile lăuntrice" devin decisive în sincronizare, prevalând asupra celor externe. Numai că, în calea precizării acestei creații interne de tip sincron apare - ca nou obstacol - imposibilitatea de a susține existența unui comparatism românesc paradigmatic la ora apariției lucrării lui Pompiliu Eliade. De aceea, este nevoie de forjarea unui alt concept auxiliar, care ar acoperi protoistoria comparatismului românesc și care, la Al. Dima apare - așa cum am arătat - sub numele de „comparatism spontan" (8). Ulterior, în Aspecte naționale ale curentelor literare internaționale. Studii sintetice (f. a.), Al. Dima reia pe larg problema sincronismului, deosebind curentele sincronice de cele diacronice, care „apar în perioade deosebite față de cele de iradiație generală". Această tipologie îi oferă cercetătorului prilejul de a nuanța (f. a., 14-17): dacă pentru secolele XVII - XIX curentele literare românești sunt diacronice în raport cu cele europene, din motive istorice, pentru secolul XX ele se manifestă sincronic, anticipând chiar în anumite cazuri (avangarda). Astfel, retardul românesc al anumitor forme culturale sau durata lor prelungită nu mai sunt chestiuni de desincronizare, ci de manifestare diacronică particulară: Renașterea și Iluminismul întârzie din cauza „forțelor retrograde ale tradiționalismului ortodox", romantismul durează mai mult pentru că burghezia românească îl susține „în latura lui progresistă până dincolo de jumătatea veacului" și pentru că avem prea mulți scriitori cu temperamente romantice (sic!), iar simbolismul nu se poate dezvolta până când nu se va afirma o cultură citadină. De luat în seamă în această ordine este intervenția factorului balcanic în cultura română. Din perspectiva naționaliștilor, ideea balcanismului românesc este blamabilă pentru perpetuarea aservirii culturii naționale față de dominația otomană (nu numai în ordine politică și militară, ci mai ales într-una culturală și artistică). Din perspectiva universaliștilor cosmopoliți, același spirit balcanic este responsabil pentru blocarea înaintării României către Europa occidentală (reper și metaforă a universalului par excellence). Indiferent de poziție, oamenii de cultură români (mai ales istorici, critici și 129 teoreticieni) nu sunt pregătiți în secolul XX să integreze (cum au făcut-o poeți, romancieri, artiști plastici), chestiunea balcanică, aceasta fiind descărcată de aura sa negativă abia după 1990 (v. mai ales studiile din anii 2000 ale lui Mircea Muthu). IV.4, Criza metodologică: formalism sau contextualism Nu putem trece mai departe fără a remarca faptul că primul volum-sinteză dedicat istoriei și teoriei comparatismului în România apare chiar în perioada în care ecourile dezbaterii occidentale din anii '60 în jurul crizei literaturii comparate continuă să stârnească reacții. Momentul ar fi fost cum nu se poate mai potrivit pentru a dedica măcar unul dintre studiile care alcătuiesc volumul semnalării și - eventual - descrierii aspectului românesc al anunțatei crize universale. Or, abia dacă la Al. Dima apar câteva referiri cu privire la ceea ce el califică drept „mai degrabă o criză de creștere" (Dima în Bucur et al. 1972, 291), după ce, în 1969, N. I. Popa121 vorbise despre o anumită „greutate" pe care „terminologia literară, neunitară și insuficientă" o adaugă efortului comparatist. Să însemne acest lucru că asistăm la un decalaj, la o întârziere, la o desincronizare sau chiar la manifestarea lipsei de interes critic față de această problemă acută? Nimic din toate acestea, aș spune. Ignorarea cu bună știință a problematicii crizei comparatismului decurge, în România, din absența obiectului: chiar dacă faza imitației a fost depășită, ne aflăm încă, în 1972, într-un punct în care obiectivul delimitării identitare la cât mai multe niveluri este suficient de complex și de clar în același timp pentru a întreține optimismul metodologic și științific. în altă ordine, a vorbi despre criză disciplinară la un an după Tezele din iulie s-ar fi putut dovedi dificil ideologic și ar fi putut conduce către întărirea vigilenței cenzurii realist socialiste. Așa se explică faptul că - deocamdată -criza occidentală a literaturii comparate pare mai degrabă un element festiv-exotic, un slogan la modă, decât un subiect de problematizare. 121 în studiul „Noua Critică" franceză și literatura comparată, antologat în Dima et al. 1970,418. Chiar și în volumul de autor dedicat aspectelor naționale ale curentelor internaționale, Al. Dima trebuie să facă un efort ca să ia în serios problema crizei disciplinare. El admite că „incertitudinea și oscilația conținutului conceptelor cu care operăm" se poate interpreta drept „un simptom al crizei și, în speță, chiar al comparatismului contemporan" (f.a., p. 32). Pe de o parte însă, cercetătorul nu găsește aici motive serioase de îngrijorare („nu ne îndreptățește totuși să exagerăm în direcția scepticismului și agnosticismului"). Pe de alta, el consideră că aceeași indecizie conceptuală este motiv de speranță și că, „departe de a reprezenta un simptom al crizei comparatismului, este aici o depășire a acesteia, spre o dezvoltare pe baze sigure a disciplinei noastre" (33). în cazul său, ignorarea aproape sistematică a realității crizei comparatismului (chiar atunci când invocă termenul sau ocurența lui istorică) se explică prin faptul că opțiunea sa se îndreaptă oricând spre contextualism. Un bun exemplu că lucruile stau astfel îl constituie tratarea ideii de „perioadă literară" (chiar în studiul Perioade și curente literare, f. a., 32-40) ca fiind negociată între estetic și social după un criteriu istoric instabil, în urma aplicării căruia s-ar contura această durată neomogenă. Comparatiștii români din această perioadă trec cu destulă lejeritate peste chestiunea crizei și pentru că - așa cum s-a semnalat în repetate rânduri - criticii și, implicit, literaturii comparate autohtone le lipsește gustul pentru teorie (un subiect asupra căruia vom mai reveni în partea finală a studiului). Să reținem Ia acest capitol deocamdată o formulare a lui Adrian Marino, legată de dificultățile impunerii conceptului de poetică comparată (variantă eminamente teoretică a comparatismului, bazată pe reducerea literaturii la o serie de constante înseriabile într-o structură invariabilă): „adevăratul handicap este lipsa de impuls teoretic la cea mai mare parte dintre comparatiștii brevetați. Disciplină istorică, profesată empiric, comparatismul actual de factură tradițională este în general lipsit de curiozitate și de vocație teoretică" (1988, trad. rom. 1998, 22). Din păcate, constatarea lui Marino își păstrează justețea și astăzi, în prea multe cazuri. La a doua Conferință națională de literatură comparată din România (1969), Ion Zamfirescu afirmă direct că nu crede în „impasurile" disciplinei literaturii comparate, dar este gata să accepte ideea crizei drept „ipoteză de 131 lucru"122. Ipoteza lui Zamfirescu este oarecum bizară, citită astăzi, într-o epocă a corectitudinii politice. Cercetătorul consideră că singurul motiv real de îngrijorare este faptul că, „perpetuând o tematică fixă, intrată în rutina cercetării, cu accentul căzând de fiecare dată pe fișa documentară și pe colaționarea de fapte, vom ajunge ca la poarta acestei discipline să bată mai mulți decât e nevoie, adesea cu impresia că simplul meșteșug metodic e tot ce li se cere" (Dima et al. 1970, 78). Să nu ignorăm cu totul, în trecere, implicația că „meșteșugul metodic" este o etichetă peiorativă, rezumând aici automatismul colaționării de date pe firul unei teme sau al unui motiv, în absența creativității teoretice în măsură să ridice, din respectivul colaj și din respectiva „listă" de argumente, o teză personală. Cauza crizei ar fi cel mult absența elitelor sau, mai precis, inflația de comparatiști lipsiți de vocație și deținând doar meșteșugul colaționării. Același imperativ elitist rezultă și din vehemența tonului cu care, din comparatismul inerent oricărei creații (care ar fi o chestiune de „încrucișări și interferențe" - 77), Zamfirescu îi avertizează pe comparatiștii români că au obligația să se ridice la nivelul „afinităților de substanță", chiar dacă „marile motive, acelea care prin înțelesul lor general uman au pătruns în universalitatea literaturii, au fost cercetate". O anumită epuizare a materialului de lucru (serios și „de substanță") se adaugă, la Zamfirescu, nepregătirii elitelor necesare, dacă se pune problema căutării unei cauze a crizei disciplinare. Că este așa ne-o dovedește și încercarea cercetătorului de a răspunde la întrebarea de metodă: „ce noi orientări ar trebui să se imprime disciplinei noastre pentru a preveni impasurile ce se anunță înlăuntrul ei?" (78). Remarcabilă este, în intervenția lui Zamfirescu, mai ales intuirea unei soluții Ia criza astfel descrisă: derivat din metoda lui Paul Hazard din Criza gândirii europene (1935), răspunsul cercetătorului român vizează „o anumită funcțiune cu putere universală a literaturii, de care trebuie să ținem seama", respectiv intersecția literaturii comparate cu filosofia culturii. Spre deosebire de accepția pe care aceeași intersecție o va căpăta mai târziu, de pildă la Marino, aici ea se definește (implicit, mai degrabă decât explicit) drept un exercițiu simultan, deși nu omogen, de contextualism și formalism 122 Ion Zamfirescu, Raporturi posibile între literatura comparată și filosofia culturii, antologat în Dima et al. 1970, 77-109. 132 critic: comparatistul ar trebui să „considere mecanismul istoric" și apoi să dea formă unui „stil incluzând firește și normele clasice, dar luându-și libertatea ca în redarea unor anumite nuanțe și forforescențe din procesele unei culturi deschise să folosească în mod artistic, cu toată puterea lor sugestivă, reticențe, întreruperi, fulgerări de imagini, detalii sugestive, abrevieri îndrăznețe, enunțări urmate imediat de suspensii întrebătoare" (83). Consider că avem aici un bun exemplu de extindere a obligației analizei formale asupra stilului comparatistului însuși - una dintre rarele ocurențe ale prevederii legate de amprenta scrisului critic. In această lumină, insistența lui Zamfirescu asupra formării unor elite capătă înțelesul unei obligații de a face - din analiza comparativă - o formă de creație. în volumul pe care îl coordonează în 1982, Romul Munteanu nu caută neapărat vinovați pentru criza comparatismului. Dimpotrivă, punctul său de plecare se dorește cât mai obiectiv cu putință: el susține că, atunci când o știință intră în criză, este fie pentru că folosește un „patrimoniu teoretic perimat", fie pentru că se află în ceea ce el denumește „impasul practic", fie pentru că și-a pierdut adecvarea suportului teoretic la praxis. In cazul literaturii comparate, criza îi apare lui Romul Munteanu drept manifestată „pe toate planurile" (Munteanu coord. 1982, 9). Abia aici, în această absolutizare a magnitudinii crizei, transpare o iritare care se precizează în subtext: chiar și exemplele recente de bune și foarte bune sinteze de literatură comparată123, susține autorul124, deși privite cu admirație, sunt receptate cu o doză considerabilă de condescendență excepționalistă, „ca niște tentativeunice, produsul ireductibil al unei anumite epoci, actede cercetare care nu mai corespund spiritului analitic al vremurilor noastre" (7). Or, dintr-o asemenea frază răzbate mai mult decât interesul polemic științific. Autorul este deranjat de perspectiva de a privi literatura 123 Dintre care exemplifică: Pierre Faucherry, La Destinee feminine dans le roman europeen du 18-e siecle, Robert Mauzi, L'idee de bonheur au 18-e siecle, Jacques Bureau, L'Ere de la logique (1969). 124 Doar dispoziția umorală poate explica neatenția autorului la legea non-contradicției logice: când oferă exemplele de lucrări remarcabile de com-paratism „uită" că vrea să propună ideea crizei totale, care ar afecta inclusiv planul praxisului literaturii comparate. ---------------------------------------133------------------------------------------ comparată ca pe o disciplină revolută, doar pentru că moda semiotică a izolării fragmentului literar o etichetează astfel. Revenirea la literatura comparată devine, în acest context, o chestiune de replică obligatorie la totalitarismul fragmentarist și formalist al structuralismului, de reintroducere a „funcției axiologice" în judecata literară. într-o proiecție de un metaforism aproape justițiar, criticul vorbește despre urgența intervenției literaturii comparate în absolutismul semiotic, de dragul recalibrării și resituării disciplinei abuzive a lecturii parțiale „în aspectul său de fenomen complementar al culturii" (8). Nici studiul lui Marino (1982b) nu este lipsit de miză polemică, deși argumentele sale nu au tensiunea emotivă a celor mai sus expuse din studiul lui Romul Munteanu. Bătălia rece a lui Marino se duce însă cu contextualiștii: cronologia, geografia, atenția concentrată asupra raportului dintre transmițător, receptor, studiile de caz lasă o mulțime de omologii neexplicate. Singură ideea invarianților literari poate explica, de pildă, apropierile evidente125 între poetici de autor ale unor scriitori care nu pot fi asociați cu un context extra-literar sau cu vreo influență comună. Să notăm că ideea constantelor literare care nu pot fi puse pe seama influențelor apăruse deja de mult timp în literatura comparată, inclusiv la istoristul Van Tieghem în 1931, unde ar fi făcut obiectul literaturii generale: în vreme ce literatura comparată „se mulțumește cu influențe dovedite", literatura generală (sau istoria literară internațională) „consideră că una dintre sarcinile sale esențiale este aceea de a scoate în relief faptele literare care prezintă asemănări incontestabile în țări diferite, chiar atunci când ipoteza unei influențe trebuie să fie îndepărtată" (1931, trad. rom. 1966, 163). Chiar mai devreme, în 1921, în primul număr din „Revue de litterature comparee", Femand Baldensperger susține apariția unui nou umanism dintr-un „mai puțin nesigur nucleu de valori comune", care ar rezulta tocmai prin exercițiul comparatist. Ajungând la capitolul invarianților teoretico-literari, Adrian Marino îi definește drept „totalitatea, manifestată sub toate aceste forme (explicite sau latente), reflecțiilor teoretice asupra și despre literatură, având un 125 Vizibile mai ales în comparația orizontală (între literaturi), dar și în cea verticală (în interiorul aceleiași literaturi). 134 caracter categorial, repetitiv, stabil, circular, pseudo-original." (1982b, 47). Tot aici se află singura concesie făcută istorismului: invariantul ar constitui „un fel de idee platoniciană, descoperită continuu, în mod spontan, prin anamneză", dar „verificarea lui este istorică." (47). Dacă este să căutăm și în acest studiu o miză personală, o vom găsi într-o aspirație clasică: „în dezordinea realului, în varietatea extremă a literaturilor, invariantul introduce un anumit principiu ordonator, al unei ordini care îi aparține la propriu." (60) Structură ordonatoare, Adrian Marino dă viață, în proiectul unei poetici a comparatismului, utopiei geometrice personale, universalizante a unei reducere la esențe a „dezordinii realului", care este, de fapt, dezordinea literaturii vii. „Generalizarea reductivă" care stă fatal la baza invariantului îi apare mult mai puțin periculoasă în sens critic decât abandonul hermeneutic în dezordinea textului fragmentar și particular, după cum imposibilitatea de a epuiza o documentație existentă i se pare un preț neglijabil în raport cu câștigul elaborării unei scheme „care să poată primi și îngloba toate noile achiziții sau date posibile, care îi dovedesc pertinența" (59). Atât de mare este nevoia sa de ordine și de sistem geometric, cristalin, încât consimte inclusiv la ideea mai mult decât discutabilă a lui Lovejoy de „unit-ideas", care întreține eroarea înțelegerii ideilor ca omogeneități compacte, capabile să migreze nemodificate în interiorul istoriei ideilor126. Asupra acestui grav risc al exagerării și al excesului de formalizare ideatică avertizase Basil Munteanu (1967) tocmai în legătură cu teza lui Lovejoy că în literatură, ideile sunt doar „ideas in dilution", dar Marino preferă să exagereze în direcția fixării în invarianți, 126 Vezi critica conceptului lui Lovejoy de unitate ideatică intactă (unit-ideas) la Newton P. Stallknecht, Ideas and Literature în Stallknecht and Frenz 1971,145-183, mai ales 151-152: „Nu ajunge să auzim sau să citim cuvintele, trebuie să le interpretăm în grupuri contextuale. Numai prin astfel de acte de interpretare devin ideile disponibile atenției noastre. Ideile nu există ca facilități date de-a gata, ci mai ales - și aici trebuie să depășim definiția deja formulată - ca «înțeles» latent în eforturile umane de comunicare. Statutul lor nu este nici «subiectiv», nici «obiectiv» în sensul obișnuit, ci intersubiectiv, comunicativ sau conversațional." De asemenea, la Lionel Trilling, The Sense ofthe Past (1942) și la Basil Munteanu (1967). 135 decât să rămână în indecizia fluidă a literaturii non-formalizate. Pentru teoreticianul Adrian Marino, literatura este stăpânită de principiul angoasant al varietății și haosului, iar literatura comparată gândită ca o istorie a invarianților capătă implicit, în fantasma sa geometrică, funcții soteriologice127. La un moment dat, utopia teoretică este contemplată într-o asemenea rigoare impecabilă, încât sună de-a dreptul distopic: „ceea ce ar rămâne [din analiza poeticii comparate - n. m., M.U.] ar da o schemă ce ar echivala cu o definiție posibilă a literaturii, funcție de anumite preconcepte și de anumiți parametri obiectivi bine definiți și metodic cercetați. Nici un eclectism, nici un amalgam, doar o adevărată sinteză care să asculte de propriile sale legi." (1988, trad. rom. 1998, 21). Iar, pentru a convinge că unitatea și totalitatea literaturilor lumii alcătuiesc cheia de boltă a singurei perspective care merită efortul comparatistului, teoria supranațională, Marino aliniază o filiație de precursori, de la Edgar Quinet și Ampere la Renan, Etiemble, Wellek, care concluzionează armonic „nu există decât o singură poezie, o singură literatură, aceeași în toate epocile. Este indicată în acest mod baza poeticii comparate a Literaturii." (29) Vianu anticipa încă din 1955, într-o intuiție de mare rafinament conceptual, factorul de atracție al ideii că s-ar putea determina „un criteriu impersonal, un Ioc geometric de unde să putem determina aria literaturii universale" (1982, 10-11). Dar, acolo unde Marino se va lăsa angoasat128 de mișcarea vitală, imprevizibilă, a realității literare, Vianu găsește rațiuni de speranță, încredere și libertate neîncorsetată a spiritului: „literatura 127 „Ar fi deci imposibil de răspuns la întrebarea capitală: ce este literatura? în afara unui model pur logic, formal, care ar avea pe deasupra și marele avantaj de a elibera știința literaturii (inclusiv comparatistă, fără îndoială), de ghetto-ul «umanităților»." (Marino 1988, trad. rom. 1998, 218) 12fl Despre incapacitatea sa structurală de a se obișnui cu haosul și cu orice principiu de naționalitate mărturisește Adrian Marino și în „Mică autobiografie spirituală": „spiritul meu constructiv nu acceptă naționalitatea și absurditatea distrugerii, și cutremurul de la 4 martie 1977 a izbutit să-mi paralizeze două zile orice activitate și putere de concentrare. Am simțit pentru o clipă panica interioară a catastrofei ireparabile." (1978, ed. 2004, 47). 136 universală este, de fapt, atmosfera în care trăiește, se mișcă, din care își trage puterile omul viu din zilele noastre. Ea aparține zonei vitale de cultură din jurul nostru." De fapt, ceea ce diferă fundamental la cei doi remarcabili teoreticieni și oameni de cultură este atitudinea față de contemporaneitate: caracterizat de un cert evazionism al structurilor abstracte, Marino nu face decât foarte rar referiri la literatura contemporană, chiar și atunci când ele i-ar susține argumentele. Dimpotrivă, autorul Hermeneuticii ideilor literare se auto-proiectează într-o perpetuă stare de asediu față de „pericolele" contemporaneității (aculturația occidentalizantă, pierderea erudiției și a gustului pentru cultura înaltă, consumerismul, necunoașterea valorii fondatoare a ideilor universale, lipsa discernământului teoretic în judecata valorilor etc.). în schimb, atașamentul lui Vianu față de contemporaneitate depășește declarația de circumstanță: în mai multe rânduri, el vede chiar aici manifestarea cea mai clară a principiului de universalitate („contemporaneitatea triumfă asupra granițelor naționale" -1982, 595), înțeles ca propensiune transnațională. în această privință, Goethe este reperul lui Vianu, cu simpatia sa fundamentală „pentru tot ceea este viu și pentru acea formă specială a vieții care este contemporaneitatea" (595). într-un mod asemănător va pune problema amestecului de identități, caracteristic pentru spațiul mediteranean, scriitorul și teoreticianul Amin Maalouf, care folosește aproape la literă conceptul comparatist de studiu pe verticală (al identității conferite prin tradiție, local) și pe orizontală (al identității negociate în contemporaneitate, între granițele ei instabile și fragile (1999, passim). Accentul pentru care rețin aici și exemplul său este ideea de „prelucrare" a identității istorice, verticale, prin intermediul reacțiilor la regimul contemporaneității. Aceasta din urmă capătă valoarea unui filtru modulator, viu și efervescent al datelor tradiției (foarte aproape de accepția lui Vianu, manifestată în alt spațiu, cu o jumătate de veac înainte). In „Literatura comparată", articol publicat în „Gazeta literară" în 1958, Vianu se referă direct la mirajul platonizant al invarianților care îl vor entuziasma pe Marino la Etiemble, când se referă, cu bonomie profesorală, la „excesele" care însoțesc nașterea oricărei specializări: „am văzut ivindu-se și cercetătorul care-și însușește, ca o maximă fundamentală, ideea că nimic nu e original pe lume și că pentru expresia cea mai spontană a 137 gândirii trebuie să se afle undeva, în domeniul unei literaturi străine, izvorul care a inspirat-o." (1982, 792). Un an mai târziu, în „Goethe și conceptul de literatură universală", Vianu precizează rădăcina criticii pe care o aduce ideii că, reprezentând universalul uman, literatura conține un număr limitat de idei și forme reproducând acest conținut limitat: „ceea ce s-a numit universal-umanul este mai degrabă un rezultat decât un punct de plecare în evoluția umanului" (1982, 596). Totuși, într-un studiu postum, intitulat „Literatura universală și literatura comparată", Vianu - altfel refractar la teoria invarianților - apreciază ca justă „ideea de a ajunge la sinteza literaturii universale și comparate" și laudă intenția lui Etiemble de a înființa un Institut de literatură comparată, „astfel organizat încât marele număr al specialiștilor celor mai diverși, lucrând în convergență, să poată birui greutățile rezultate din imensitatea materialului și din mulțimea, imposibil altfel de dominat, a limbilor în care s-a creat o literatură" (1983, 582). Să remarcăm însă că sinteza care are în concepția lui Etiemble termeni inductivi, invariabili, obținuți prin reducerea la abstracțiune a unor literaturi în mișcare, capătă la Vianu accepția de sumă reprezentativă a realizărilor de vârf din literaturile concrete. Interesant este că, după o perioadă în care abordările invarianților ar fi putut părea mai degrabă desuete, teoria invarianților este recuperată în comparatism, dar într-o perspectivă intențional-conștientă, ca utopie științifică necesar de deconstruit: „înclinăm către iluzia de a privi orice înrudire și afiliere ca pe o asociere voluntară, sancționată de consimțământul nostru volitiv și de consensul nostru reciproc. Și așa, [...], uităm adesea că suntem la fel de mult produsul istoriei pe cât este istoria produsul nostru." (Kadir 2011, 7). Observația lui Kadir fixează condiția sine qua non a funcționării unei poetici comparate a constantelor culturale: dependența lor epistemică, determinismul lor istoric. Câtă vreme circulația unor constante dialectice, ideatice sau culturale în istorie nu se produce nemediat, ci obligatoriu într-o rețea circumstanțială, studiul acestora nu poate fi decontextualizat fără riscuri evaluative majore. Să reținem relația reversibilă a determinismului istoric: istoria înțeleasă ca proces și produs cultural (de „făurirea" căruia suntem responsabili) este - pe tot parcursul creației ei - contextul principal de definire identitară a individului, dar și a comunităților. 138 Insă respingerea istorismului (fundamental non-geometric!) este atât de puternică la Marino, încât comparatistul susține și în 1988 că numai principiul și abordarea istoriste sunt contestabile, iar nu „limitarea studiului la celebrele «influențe», «schimburi», «relații», «legături» etc., a căror realitate nu este negată de nimeni" (trad. rom. 1998, 9). în cazul lui Adrian Marino, trebuie observat că până și poziționarea sa critică față de modelele occidentale este de natură să întrețină constructul unei istorii a ideilor literare și teoretice invariabile istoric. Pe de o parte, aprobă ideea lui Etiemble că există apropieri între scriitori sau între literaturi care nu pot fi explicate prin influență (nici măcar în sensul larg al termenului). Pe de alta, deși Etiemble se raportează polemic la Rene Wellek, care semnalează de pe alte poziții criza literaturii comparate în spațiul cultural anglo-saxon, Marino aderă la acele sentințe ale lui Wellek129 care susțin eficacitatea studiului (deși istorist) al unor constante, semnalând că, în problema inva-rianților teoretico-literari, Etiemble și Wellek se află de aceeași parte a baricadei (51-52). Mai mult decât atât, teoreticianul român acordă credit în principal școlii anglo-saxone, înaintea celei franceze, pe care o vede aderând „tacit" la abordarea sincronic-tipologică, în vreme ce anglo-saxonii o teoretizează și o practică. (într-o paranteză fie spus, de școala franceză îl leagă mai degrabă fascinația față de Etiemble, sub înrâurirea căruia a studiat o perioadă și cu care și-a descoperit afinități pe dimensiunea „criticii ideilor", precum și o preferință lingvistică în publicare și documentare. Altfel, prin structură, prin respingerea criteriului național și prin preocuparea pentru proiectul constantelor, dar și prin idiosincrazii și obsesii tematice, Marino are mai multe în comun cu școala anglo-saxonă.) Aderența lui la modelul Wellek (pe care o subliniază în repetate rânduri, cf. 1978) este evidentă într-o clasificare a atitudinilor adoptate de către 129 în primul rând, ideea că în istoria literaturii există un număr limitat de poziții teoretice și critice, dezvoltată pentru prima oară de către Wellek în 1971, într-un studiu intitulat „Russian Formalism" din „Arcadia", nr. 3, 1971, iar apoi ideea că în istoria gândirii critice nu se poate vorbi despre evoluție, ci despre repetarea unor constructe fixe, dezvoltată de către teoreticianul american în conferința intitulată „The Fall of Literary History", publicată în „Actes du Vl-e Congres A.I.L.C.", Stutgart, 1975. Apud Marino 1982b, 51. 139 comparatiștii din toată lumea în raport cu critica literară (1988, trad. rom 1998, 14-15): diferențiind între comparatiști care resping din principiu orice asimilare a literaturii comparate cu critica și istoria literară, respectiv care o consideră o subspecie sau un auxiliar al al istoriei și criticii literare și, în ultimul rând, comparatiști care pledează pentru o critică comparată130, cu baze teoretice, Marino optează pentru ultima categorie. Or, printre precursorii criticii comparate și ai comparatismului teoretic, îl menționează pe Wellek în fruntea listei131, urmat de Etiemble care „se detașază ca o figură solitară" și, în fine, de câțiva comparatiști germani din anii '50, „deja uitați". înainte să-și formuleze el însuși adeziunea la teoria invarianților132, Adrian Marino găsește expresia concentrată a noii metode tocmai în formularea lui Rene Wellek133, care susține că literatura comparată trebuie să fie studiul literaturii „independent de frontierele lingvistice, etnice sau politice". Marea noutate a comparatismului înțeles ca poetică comparatistă este descoperită însă în dublul demers al lui Etiemble: tipologic, de avans dinspre particular către general, „spre o definiție obiectiv valabilă a literaturii", și teoretic generalizant, de asimilare a totalității literaturilor, respectiv a „literaturii universale" în „literatură fără adjectiv" (61). O concluzie parțială se impune chiar în acest punct intermediar al lecturii volumului colectiv134 dedicat comparatismului românesc în 1982: 130 Critica comparată ar avea drept unitate de bază cvartetul „comparatism - teorie - critică - istorie". 131 „El nu concepe comparatismul fără critică și fără estetică. Pentru el «critica este inclusă în orice discurs asupra literaturii», «teoria, critica și istoria literară» se confundă." (Marino 1988, trad. rom. 1998,15). 132 Aici formulată în felul următor: „Nu există nicio rațiune valabilă pentru a nu recunoaște realitatea invarianților și pentru a nu o desemna ca obiect privilegiat al cercetării comparatiste" (1982b, 56). Și încă: „un comparatism de tip nou, pe care îl putem numi sintetic, sincronic-tipologic și teoretic". 133 în Name and Nature of Comparative Literature, în Wellek 1970, 19, apud Marino 1982b, 59. 134 Din păcate, al treilea studiu din această primă parte a volumului, dedicată Teoriei comparatismului, semnat de Dan Grigorescu și intitulat Litterature comparee, iconologie, thematologie nu are anvergura celorlalte două, deși discută propunerea extrem de interesantă a shakespearologului Wilson Knight (din atât Romul Munteanu, care atacă formalismul semiotic așezându-se de partea contextualiștilor istoriști, cât și Adrian Marino, care pledează pentru geometria perfectă și esențializată a invarianților insensibili la haosul contextual semnalează o criză a literaturii comparate, chiar dacă soluțiile pe care le oferă se îndreaptă în direcții complet opuse. Puse unul lângă celălalt, cele două studii dau o idee destul de precisă despre lipsa consensului românesc în problema cauzei crizei literaturii comparate, chiar dacă sunt de acord asupra manifestării acestei crize. Acolo unde Romul Munteanu vede abuz semiotic și formalist, Adrian Marino, dar și Basil Munteanu văd „un blocaj pozitivist" și o rezistență desuetă a istoricilor literari și a comparatiștilor „raporturilor de fapte" în fața necesarelor extrapolări teoretice ale poeticii comparate, asimilabile cu cele ale esteticii, filosofiei artei și literaturii. O altă contribuție interesantă la disputa formalism - contextualism aduce creația lui Al. Ciorănescu. Contextualist declarat, Ciorănescu este licențiat la București în 1933, unde se specializează în istoria literaturii române vechi și modeme, medievistică românească, dar și în literatură franceză și italiană. își ia doctoratul la Paris, urmându-i pe Paul Van Tieghem și Paul Hazard, după care preia lectoratul român de la Lyon și funcționează ca atașat cultural la ambasada română din Franța până în 1948, când se stabilește în Spania și ulterior în Tenerife până la sfârșitul vieții, în 1999. La Ciorănescu, studiul contextual al istoriei însoțește în mod obligatoriu studiul literaturii, după cum este previzibil din formația sa academică. Proiectul său mai amplu este acela de a oferi principiile unei literaturi comparate care să reconstituie un climat cultural, în maniera lui Femand Baldensperger sau Paul Hazard. După război, aceste intenții se concentrează asupra barocului și studiilor hispanice, dar și asupra Wheel of fire, London, 1930) de a privi personajul dramatic ca pe un câmp de forțe, nu ca pe o particulă individuală, aflat în relație directă și fluidă cu propriul mediu dramatic. Dedicat unei probleme conceptuale, el este totuși particular prin restrângerea domeniului de aplicabilitate al conceptului la analiza dramatică. Totuși, și aici este de semnalat preocuparea pentru formalizarea analizei critice și pentru importul metodologic și conceptual (aici, din fizică, mai precis din teoria câmpurilor). 141 traducerilor în franceză și a literaturii franceze în general, ca punți de acces către o teorie a literaturii comparate. Concepția teoretică articulată în urma acestui demers se concretizează ca atare abia în volumul publicat în 1964, după plecarea din România, Principios de litteratura comparada. Aici, cercetătorul acordă teoriei accepția unei sintezei inductive de studii de caz, și nu înțelegerea aprioric universalistă pe care teoria o are în cadrul poeticii comparate, așa cum o înțelege Marino, ca studiu al constantelor și critică a ideilor. în microbibliografia critică a lui Henry H. H. Remak din Comparative Literature. Its Definition and Function (Stallknecht and Frenz 1971, 1-57), Principios de literatura comparada (1964) este descrisă drept: „Utilă, bine informată, sensibilă, o prea restrânsă (orientată istoric) introducere în istoria, definiția și problemele domeniului. Un bun echilibru între generalități și exemple, majoritatea venind din secolele XV1I-XIX. Bibliografie rudimentară, cronologică. Fără index." (28-29) Receptarea lui Ciorănescu de către Remak este simptomatică pentru măsura în care Principios de literatura comparada își trădează măcar în parte intențiile de a formaliza niște anunțate „principii", prin recursul amplu la înserierea de contexte istorice de exemplificare (un reflex spontan, probabil, al specialistului în literaturi europene, dar și al traducătorului). Până la jumătatea secolului XX, probabil cea mai echilibrată poziționare între formalism și contextualism îi aparține, în spațiul românesc, lui D. Popovici, în studiul său asupra Iluminismului. Discipol al școlii franceze, emul al lui Caracostea și promotor al teoriei stilistice a acestuia despre creativitatea formelor, D. Popovici îmbină comentariul de stil cu studiul istorist și sociologic al mediului cultural și ideologic (v. Literatura română în epoca luminilor, 1945), în primul studiu românesc de comparatism al configurațiilor ideologice, prea puțin recunoscut ca atare în România135. 135 O plăcută excepție o constituie Paul Comea (1997, 126), care menționează studiul lui D. Popovici ca „model cu totul remarcabil", cap de serie al studiilor despre nașterea și formele ideologice ale curentelor sau stilurilor naționale: Al. Duțu - umanismul și Iluminismul, Dan Horia Mazilu - barocul, Mircea Anghelescu - preromantismul, Paul Comea - romantismul, Z. Omea -poporanismul, anii 30, Lidia Bote - simbolismul, Ov. S. Crohmălniceanu - -----------------------------------142------------------------------------- IV.5. Teorie și metodă Preocupări incipiente de teoria genurilor și speciilor semnalează Ovidiu Papadima (1972) încă de la Asachi (1829), Barițiu (1838) și Heliade-Rădulescu, acesta din urmă modelat de exemplele franceze ale unor Marmontel sau La Harpe136, cărora le este dator în „lecțiile" sale despre literatură137. Preocupate de stil, de anumite specii sau de anumiți autori (romantici, Dante, Comedie, Shakespeare), respectivele „lecții" și, ulterior, „fiziologii" generează nu numai entuziasm academic, ci - se pare - și un model fertd. Un bun istoric și teoretician al comparatismului românesc al anilor '60-70 este N. I. Popa, fost doctorand al lui Femand Baldensperger și autor al câtorva studii remarcabile (deși inevitabd datate astăzi). Printre ele se numără „Noua Critică" franceză și literatura comparată (1970, 417-423), o comunicare prezentată la Conferința națională de literatură comparată din 1969. Desprinzându-se de pozitivismul baldenspergerian al raporturilor imediate între opere, N. I. Popa privește drept salutară recuperarea - în studiul literaturii comparate - a dimensiunii estetice (prin aplecarea lui Etiemble și Wellek asupra specificului estetic și particular al operei), dar și prin intervenția în critica franceză (sursă de constituire a disciplinei) a unor curente precum existențialismul, fenomenologia, marxismul psihanaliza și psihocritica, structuralismul, tematismul, stilistica și sociologia literară. Cel mai important pdon teoretic al demonstrației de metodă propusă aici de N. I. Popa este impunerea primatului operei în lumina receptării ei: „operele sunt deschise, susceptibile de interpretări multiple, [...] critica este o acțiune spirituală de identificare, interpretare și creație" (417). Propunerea metodologică o constituie „metoda tematică", articulată la încrucișarea direcției tematologice (vizând temele centrale în istorie: Don Juan, Faust, Prometeu, Electra etc.) cu tematismul dezvoltat de Jean-Paul Weber în anii '60 în Franța și impus de Jean-Paul Richard (pentru care temele sunt „structuri expresionismul, Dumitru Micu - „gândirismul", Adrian Marino și Ion Pop avangarda. 136 V. Dimitrie Popovici, Ideologia literară a lui I. Heliade-Rădulesca (1935) 137 Publicate în „Curierul românesc", mai ales din 1845. 143 ideologice, lingvistice și stilistice, termeni-cheie sau «metafore obsedante», cu semnificații pentru «universul imaginar» al scriitorului"). „Constantele dialectice" definite de Basil Munteanu, ca și istoria ideilor și „fenomenologia transpunerii literare" completează arsenalul de metode pe care N. I. Popa mizează la începutul anilor 70. într-un alt studiu de sinteză (Popa 1971), deși remarcă faptul că studiile de tematologie sunt „privite cu îndoială în comparatismul apusean" (1971, 172), cercetătorul român salută dezvoltarea studiilor de acest tip la noi, pe modelul Vianu: „Tematologia reprezintă sondaje în istoria literară, sprijinite adesea pe simple paralelisme, dar revelatoare pentru intimitatea procesului de creație al scriitorilor." Tot aici, în contextul sintetizării istoriei și direcțiilor comparatismului românesc până în 1971, N. I. Popa precizează metoda pe care ar trebui să o antreneze comparatismul românesc: „critica comparată" (17T). Utilizând o propunere a lui Ion Constantinescu138 (deși ideea unei critici comparate există încă de la 1790, la Renan și Sainte Beuve), Popa găsește avantajoasă metodologic teoria unei critici literare comparate (care s-ar susține pe argumente din Joseph Strelka, Rene Wellek, Hermann Broch, Ulrich Weisstein, Hermann Glaser, Northrop Frye, Roman Ingarden). Recursul la metoda astfel derivată este motivată de ușurința cu care mulți comparatiști cad în capcana listelor de ocurențe, urmărind himera exhaustivității și nemaiajungând să formuleze o teză, dacă nu originală, măcar asumată pe cont propriu. Or, „este evident că un comparatist nu-și poate reduce cercetarea la documente. El este în același timp critic literar." (177) Așadar, de îndată ce a întocmit lista argumentelor, a raporturilor dintre autori sau opere, a trimiterilor enciclopedice, comparatistul trebui să preia critic respectivele elemente documentare, analizându-le și ridicându-le apoi într-o sinteză. Remarcabilă este includerea, în definirea acestei „metode științifice" sine qua non, a unor elemente care la începutul anilor 70 abia începeau să intre în interesul comparatiștilor din întreaga lume: interdisciplinaritate, istoria ideilor, filosofie comparată. Acestora li se alătură o mutare de accent: nu numai receptorul în locul emițătorului, ci un sondaj vertical în locul „comparației orizontale" atât de prețuite la vremea 138 Ion Constantinescu, Către o critică comparată, în „Cronica", 27 februarie 1971. --------------------------------------144 --------------------------------------- respectivă: „analiza la verticală a textelor, operație care cere criticului o optică de comparatist" (178). Astfel formulată, relația dintre critic și comparatist trebuie înțeleasă în continuarea conceptului primar de „comparatism spontan", respectiv în ceea ce respectivul concept proiectează ca obligație critică minimală - analiza unui text în țesătura de relații și texte care l-a făcut posibil. Să reținem, de dragul afirmării unui contrapunct, la acest capitol deprecierea tematologici în concepția lui Adrian Marino, în 1988: deși admite progresele făcute de tematologie în anii '80, el consideră în continuare nocivă întârzierea încadrării lor teoretice și metodologice. Cu verva caracteristică, Marino ironizează motivația șubredă a studiilor comparate ale unei teme sau ale unui motiv (încă predilecte și astăzi în învățământul universitar), care nu ar trece dincolo de „sunt necesare... și nimic mai mult", fără să se depășească un spirit esențial și programatic istoricist, fără vreun progres real de poetică comparată. Or, „dacă tematologia comparată are într-adevăr un sens", susține lucid și just teoreticianul, „ea îl descoperă prin asimilare cu invarianța comparată și cu teoria literară" (1988, trad. rom 1998, 83). Fără să numească neapărat elemente de teorie a comparatismului, studiul Rodicăi Florea din Istoria și teoria comparatismului în România (1972) dedicat lui Hasdeu apreciază științificitatea metodică a studiilor sale de istorie, lingvistică și folcloristică. Dacă pe Odobescu îl scuză pentru entuziasmul său naiv din abordarea non-științifică a Mioriței, lui Hasdeu îi reproșează „o toleranță străină față de rigurozitatea științifică (1972, față de culegerea lui Alecsandri, tratată ca document istoric inataca schimb, din studiul dedicat Cărților poporane, autoarea ^aeva principii științifice ale comparatismului după Hasdeu139, dintre c^r important este acela că, în circulația dintr-un sPa^UA na^Qrmitate cu literatura nu se traduce pur și simplu, ci se transformă în co & aer „forma proprie" fiecărui popor, „până ce planta cea exOtlC agtăzi noua indigen" (33, apud Florea 1972) - o observație crucia a 139 Pe care le va sintetiza și în registru filologic în cursul.d^.el<rfpee, cuprinzând care va sta la baza Principiilor de filologie comParat,^inarlic publicate în 1875. grupurile indo-perso-tracic, greco-italo-celtic și leto-slavo ger — 145 disciplină numită translations studies, fundamentată pe teoria polisistemelor și prezentată de mulți cercetători ai comparatismului drept cea mai bună variantă de supraviețuire a disciplinei tradiționale a literaturii comparate. în Perspectivele comparatismului român, studiu cuprins în volumul Aspecte naționale ale curentelor internaționale, probabil publicat prin 1973 (f. a.), Ai. Dima susține că interesul românesc pentru dezvoltarea literaturii comparate a crescut simțitor la sfârșitul anilor '60. Cercetătorul relatează despre prima consfătuire națională din 1967 (în același an cu Congresul internațional de literatură comparată de la Belgrad), organizată de Institutul de istorie și teorie literară „G. Călinescu" din București, și despre următoarele două în 1969 și 1971 (intercalând congresul din 1970 de la Bordeaux), care sunt urmate de câte un volum conținând studiile cele mai importante. Dintr-un exces de optimism științific, Dima acordă strict caracter prospectiv teoriei în general, confundând-o cu metoda-, teoria ar dicta, iar literatura în general și literatura comparată în special ar respecta direcțiile acesteia140. Cel mai interesant moment al demonstrației din studiul introductiv, aparținând lui Romul Munteanu, la volumul Le comparatisme roumain (1982), îl reprezintă tratamentul nuanțat de care are parte metoda comparatistă: pe de o parte, ea ține de un principiu general al investigării culturale (indiferent dacă se manifestă în studiile contrastive, de trasare a unor analogii, identități, deviații sau în studiile asupra receptării). Pe de alta, „obiectul literaturii comparate este literatura" (Munteanu coord. 1982, 12), o spune apăsat criticul, așa că orice încercare de a lărgi conceptul dincolo de această zonă (cum o fac, de pildă, Henry H. Remak sau Ulrich Weisstein pentru artele plastice) este deopotrivă „orgolioasă și aberantă", dar și inadecvată, pentru că ar presupune studierea obiectului „în afara literaturității", sacrificând specificul literaturii de fenomen artistic și reducând-o la „simplu document" (12). 140 Cf. mai ales Relația literatură - societate în concepțiile criticii și teoriei literare, din Dima f. a., 62-76. 146 Al doilea studiu al volumului este dedicat de către Adrian Marino lui Etiemble141 și conceptelor de omologie (una dintre unitățile de bază ale comparației) și, respectiv, invariant („construcția și funcționarea tuturor modelelor de idei literare", 60). După ce descrie metoda asociaționistă a lui Etiemble drept „descoperirea unei echivalențe modeme perfect cunoscute, așadar accesibile, proiectată dintr-o dată și retroactiv asupra unei situații, unei idei, unui personaj necunoscut etc., care oferă însă un maximum de similitudine și care poate așadar să forțeze adeziunea lectorului" (1982b, 35), Marino o înțelege142 143 în descendența istoriei ideilor a lui Arthur O. Lovejoy din The Great Chain of Being343. în această înțelegere a faptului comparatist este crucială relația dintre universalitate și așa-numitele units-ideas, respectiv primary ideas, complet decontextualizate și izolate de orice accident istoric. Pornind de la invarianții antropologici, trecând prin cei teoretici sau ideologici și ajungând la cei literari, Marino imaginează literatura ca pe un fenomen transistoric: „unitatea transistorică a literaturii în sensul cel mai larg al termenului" (37). Mai precis, literatura universală reprezintă în această descriere o realitate constantă, care are drept fundament „aprioricele imaginarului". încă o dată, Romul Munteanu și Adrian Marino se află pe poziții diametral opuse: acolo unde Munteanu protejează cu orice preț „literaritatea", ca garanție simultană a literaturii în general și a literaturii comparate în special, Marino se grăbește să renunțe Ia „accidentul" istoric și, prin urmare, la orice formă de specific, pentru a atinge mai curând condiția transistorică și transnațională, singură garanție - din punctul său de vedere - a universalității. O poziționare demnă de toată atenția în raport cu chestiunea metodologică se poate constata la Basil Munteanu, prim comparatist interbelic român, consacrat în străinătate. Student al lui Nicolae Iorga, care îl trimite 141 Etiemble, Ies invariants, la poetique et la litterature comparee, 30 142 Fără să-și reprime entuziasmul la adresa „talentului de comparatist al lui Etiemble, definit drept „facultatea de asociere - deopotrivă surprinzătoare și legitimă" (Marino 1982b). 143 Arthur O. Lovejoy, The Great Chain of Being, New York, 1960, 3-4, dar și Essays on the History of Ideas, New York, 1960, 9. 147 să se specializeze la Paris, Basil Munteanu se stabilește în Franța din 1922 până la sfârșitul vieții. Predă la Sorbonne și publică în Revue de litterature comparee144, devenind secretar al revistei după cel de-al doilea război mondial, când preocupările sale se concentrează în zona preromantismului și a teoriei comparatismului. în 1967 publică Constantes dialectiques en litterature et en histoire. Problemes. Recherches. Perspectives, la Librairie Marcel Didier din Paris. Pentru România, rămâne remarcabilă a sa Panorama de la litterature roumaine contemporaine, publicată în Franța în 1938145 și tradusă în românește cincizeci și șapte de ani mai târziu, după apariția traducerilor în engleză, germană, italiană, portugheză, în 1995 (de fapt apărută abia în 1996, într-o ediție lucrată în străinătate). Este regretabil că în România a apărut o singură ediție obscură a Panoramei..., care a trecut aproape nevăzută, la editura Vergiliu din București (2005) și că niciun alt editor român nu a republicat până în momentul de față volumul pe care Blaga și Crainic au dorit să-l publice imediat după apariția franceză și a cărui importanță pentru studiile literare românești nu poate fi pusă la îndoială. Caz simptomatic pentru comparatiștii români expatriați, Basil Munteanu devine aproape axiomatic pentru comportamentul comparatistului în general și reprezentativ pentru declarația lui de metodă: „nu este de mirare că un număr de analiști ai literaturii comparate consideră disciplina nu doar în termeni de similitudini comparabile. Comparatiștii se găsesc inexorabil constrânși să analizeze domeniul prin întreaga violență a juxtapunerilor asimetrice. Ei sunt constrânși, prin urmare, să-și calibreze diagnosticele printr-o lupă etică marcată de alăturări traumatice. [...] Comparatiștii înșiși, ca subiecți investigatori, simt supuși traumelor istorice pe care le investighează." (Kadir 2011, 28, cap. Auerbach's i*» Printre primele studii figurează: „Voltaire en Roumanie" (1928), „Les influences orientales en Roumanie" (1934) i4s o schiță a Panoramei... poate fi regăsită în studiul „scris pentru străinătate" și publicat ulterior în „Transilvania", voi. 73, nr. 6, 1942, 417-430 și intitulat Literatura românească în perspectivă europeană, arhivat de Biblioteca Centrală Universitară din Cluj în biblioteca de documente electronice la adresa: http://documente.bcucluj.ro/web/bibdigit/periodice/transilvania/1942/BCUCLUJ _FP_279996_1942_073_006.pdf, document consultat la 22 sept. 2012. ______________________________________148 -------------------------------------- scar). Pentru expatriatul care este Basil Munteanu, întocmirea Panoramei... are în mod obligatoriu și înțeles existențial: mereu activ în publicistica din țară, până în momentul în care, după război, semnătura îi este interzisă, Munteanu mărturisește, în scrisorile sale, dificultățile proiectului care „are aerul unui rămășag"146. Mai mult, după încheierea redactării, se simte „mai împlinit și mai ferm, ca un om cinstit care a plătit o datorie apăsătoare, sau mai bine, care a început să plătească"147. Datoria de onoare a investigării literaturii naționale, integrate panoramic în literatura universală nu reușește să se ferească până la capăt de generalizările inerente în psihologia sufletului național. Cu toate acestea, trăsăturile reliefate de Munteanu nu se întrețin din entuziasmul romantic al înstrăinatului, ci rezultă în urma unui examen (chiar dacă reducționist pe alocuri) al praxisului literar. De pildă preocuparea literaturii pentru „omul în sine" în locul „omului social", respectiv pentru „natură" în locul „societății" este explicată prin existența unui „vast proletariat intelectual" (1938, trad. rom. 1996, 7) care încredințează literaturii „povara viselor lor intense și a propriei lor crize". La fel, gustul „foarte viu pentru critică" este pus pe seama „unei grele moșteniri de lupte" (9): „mușcătoare și niciodată luată prin surprindere, critica lor îmbrățișează toate domeniile vieții și ale spiritului: deseori are însă un scop în sine". La primul Congres național de litterature comparee din Paris (1957), Basil Munteanu susține o lucrare intitulată „Litterature generale et histoire des idees", antologată în volumul cu lucrările congresului (Litterature generale et histoire des idees, 20-30). Aici propune o sinteză originală a „literaturii generale" (orizontale) cu verticala „istoriei ideilor" într-o sinteză ultimă pe care ar constitui-o filosofia istoriei. Istoria literară și literatura comparată s-ar rezuma, în această accepție derivată din concepția lui Van Tieghem, la contactele reale și conștiente (v. Remak 1971, 35-36), în vreme ce literatura generală ar include un ansamblu mult mai larg de date relevante, curente, autori și arte. 146 într-o scrisoare către V. Băndlă, datată 2 iulie 1936 și citată de către prefă, Eugen Lozovan în ediția în limba română (Munteanu 1938, trad. rom. , P 147 Scrisoare din 24 iunie 1938, idem, ibidem, IV. 149 în Comparative Literature. Proceedings of the Second Congress of the International Comparative Literature Association (Chapel Hill, Voi. I, 1959), criticul român publică un studiu de diagnosticare a crizei disciplinare, desființând mitul operei literare ca obiect de sine-stătător. Este vorba despre conferința susținută la același congres internațional la care făcea vâlvă Rene Wellek, prin intervenția sa dedicată crizei literaturii comparate. Tot despre criza literaturii comparate vorbește, în exact același moment, și Basil Munteanu. în Situation de la litterature comparee. Sa portee humaine et sa legitimite, prima țintă a atacului este chiar distincția (prezentă și la Wellek) între datele „intrinseci" și cele „extrinseci" ale literaturii, de vreme ce interpretarea, susține Munteanu, constă tocmai în refacerea traseului care a permis transformarea celor extrinseci în intrinseci. Distanțarea de Wellek continuă în promovarea noțiunii de comparatism dialectic, care ar presupune integrarea selectivă și bine dozată a sursologiei, studiului influențelor și afinităților, fără de care comparatismul nu este posibil. Din punctul său de vedere, orice comparatism este cu necesitate dialectic, literatura comparată reprezentând doar un caz particular al acestui tip de exercițiu hermeneutic. Un punct de vedere asemănător va susține Henry Remak în 1971, când va acuza școala franceză de pozitivism dogmatic, reproșându-le că nu acordă atenție, în studiul influențelor și al surselor, de pildă, unor chestiuni precum: „ce a fost păstrat și ce a fost respins, și de ce, și cum a fost materialul absorbit și integrat și cu cât success?" (1971, 3), adică întocmai de ce nu integrează studiul influențelor unui mai atent examen sincronic. Prima dintre remarcabilele luări de poziție ale lui Basil Munteanu o constituie însă un studiu din 1935, cu care debutează interesul său pentru teoria invarianților. „Des constantes en litterature. Principe et structures rhetoriques"148 afirmă importanța studiului sistematic al „realității constantelor" în sens dialectic, sintetic și euristic. De fapt, acest studiu va constitui un reper pentru Adrian Marino și a sa poetică comparată. Nu pot să nu semnalez aici una dintre ironiile receptării autohtone a tradiției comparatiste românești, care preferă să rețină - ca propunere novatoare - 148 în „Revue de litterature comparee", XXXI, 1935, 388-420, reluat și dezvoltat ulterior în Constantes dialectiques en litterature et en histoire, Paris, 1967. 150 exclusiv contribuția lui Adrian Marino, uitând de Basil Munteanu, pe care chiar autorul Biografiei ideii de literatură îl identifică drept „singurul care a acceptat și a înțeles importanța constantelor" și care descrie teoria constantelor încă din 1934 (într-un studiu despre V. Pârvan), apoi în 1935, cu mult înainte de Etiemble, consacrând-o internațional în Constantes dialectiques en litterature et en histoire, 1967. Deși cvasi-necunoscută la noi, contribuția lui Basil Munteanu la teoria invarianților (prin definirea constantelor dialectice drept constante structurale, fixe, sau „constante variabile, în același timp fixe și suple" - 1967, 131) este mult mai aproape de modulațiile comparatismului actual în problema eficienței unui studiu al constantelor decât dogmatismul geometric-platonizant al lui Marino. Modul său de a proiecta o grilă a constantelor ține cont de oscilația și de transformările dialectice ale acestora pe parcursul unei durate și sub imperiul unei deveniri. De aceea, în receptarea occidentală, contribuția lui Basil Munteanu la teoria invarianților/ constantelor este bine marcată și vizibilă149. Dacă Marino face cu greu compromisuri istorismului (deși invarianții săi reprezintă, în teorie măcar, o „formă de universalitate în același timp metodologică și istorică" - 1988, 64), susținând că numai proba de verificare a invarianților este istorică, nimic altceva, Munteanu avertizează de la bun început „că orice negare a istoriei este frivolă" (1967,13). Și el ia apărarea sistemelor teoretice, apelând la același exemplu din Renan pe care îl folosește ulterior și Marino, explicând că „orice sinteză ajunge să creeze un sistem sau mai multe, nu numai rigide, dar și provizorii și prin urmare teoretice. Acest lucru reprezintă răsplata și încoronarea ei. Din păcate, teoriile nu se bucură de simpatie în anumite medii. Trebuie reacționat împotriva acestei tendințe mereu prezente de a nega autoritatea spiritului, de a reduce adevărurile morale la dovezi meschine, de a imita, în domeniul impalpabilului, mersul sigur, dar greoi, al evidenței practice." (24) Pentru a-și marca propria precedență și a accentua valoarea de originalitate a propriei propuneri, 149 Este revendicată ca fiind desprinsă din istoria ideilor, dând dova comparatism dialectic, uzând de arta sintezei, retorică, convenții și locală, elaborând - în fine - o filosofie a continuității și a schimbam in era ra (Cf. Remak 1971,43). 151 Marino nu întârzie să îi reproșeze însă „prudența cu totul istoricistă" și ilustrarea unei istorii a ideilor (1988, trad. rom. 1998, 71), câtă vreme opțiunea sa se îndreaptă către universalul cu valoare anistorică, sau transistorică. Nu de „prudență" este însă vorba la Basil Munteanu, ci de opțiunea curajoasă și asumată în deplina cunoaștere a tuturor surselor teoretice, pentru valoarea dialectică a constantelor, într-o perioadă în care istorismul constituia, pentru școala americană, ca și pentru Marino, inamicul numărul unu al comparatismului formalist. IV.6. Universalism polemic vs. naționalism asumat Dintre capitolele din Istoria și teoria comparatismului în România (1972), cel mai receptiv față de valorile europene se dovedește Deschidere spre literatura europeană, semnat de Ovidiu Papadima. Concluziile acestui studiu conduc către ideea că deschiderile românești către Occident și Orient deopotrivă s-au dovedit profitabile chiar și atunci când nu păreau astfel. In această ordine, Papadima tulbură câteva dintre obișnuințele de argumentare istorică obișnuite în epocă. Maniera în care el arată că, departe de a fi fost detrimentale culturii române, domniile fanariote au stimulat creația culturală românească prin aportul de cultură și erudiție al dragomanilor, devine savuroasă când asumă accente critice la adresa stadiului de cultură și civilizație autohton. Intr-un comentariu dedicat în aparență comparației lui Paul Iorgovici150 între specificul limbii române și acela al limbii engleze, Papadima citează un pasaj deloc flatant la adresa românilor: „De la englezii nu se poate lua paritate la nația noastră. Căci anglezii, măcar amestecați cu alte nații, au în limba lor vorbe depărtate de la redecina lor. Dar ei tot sunt nație nesuppuse la alta. E de sine stăpânitoare. La ei înfloresc sciințele, cu aceste floresce și limba [...] din redecina ei. Toate acestea sunt contrarii la români."151 Dar cea mai clară referire la obligativitatea dimensiunii universale în exercițiul comparatist o face Papadima atunci când leagă „necesitatea de a compara" de „extinderea orizontului culturii noastre spre universalitate". Chiar și momentul 1840, al luării de poziție naționaliste a 150 Observații de limba rumănească (Buda, 1799), apud Papadima 1972,12. 151 Antologat și în Școala ardeleană,volum coordonat de Florea Fugariu, colecția „Lyceum", 1970. - 152 lui Kogălniceanu în „Dacia literară", este transformat de către Papadima într-un moment în care „se impunea cu necesitate și referirea la alte literaturi" (14), o nuanță cât se poate de binevenită în receptarea omogen laudativă la adresa inițiativei „Daciei literare" de a pune capăt „maniei primejdioase" a „traducțiunilor". Un ton sensibil diferit adoptă Rodica Florea în capitolul Manifestări comparatiste românești în a doua jumătate a secolului al XlX-lea. înainte de a vorbi despre influențe (pe care le numește „impulsurile receptate din Occident"- Florea 1972,17), ea semnalează niște „căi proprii de evoluție către comparatism", printre care întâia menționată este „cultivarea antichității greco-romane". Prefăcându-se că nu vede contradicția logică din etichetarea efectului cultural al unor traduceri (fie și directe!) din latină și greacă drept modalitate „proprie" (deci, în vocabularul epocii, „națională", căci intrinsecă) de praxis comparatist, Rodica Florea exaltă efortul autohton: disputa latiniștilor cu autohtoniștii, încercările lui Odobescu de a deriva din folclor, în cercetările sale, un invariant românesc descriptibil drept „expresia simțurilor unui popor întreg" (Odobescu 1906, 3). Exemplul lui Hasdeu, „comparatist prin vocație" (Florea 1972, 29), aduce poate cea mai paradoxală combinare a spiritului enciclopedic cu un fervent naționalism anti-cosmopolit și anti-imitativ. Mai mult decât atât, delimitarea și sublinierea specificului național alcătuiesc, în cazul său, primul nivel, obligatoriu, al exercițiului comparatist. Imediat urmează referirea comparativă la modelul antichității grecești și latine, precizarea filiațiilor traco-dacice și abia apoi deschiderea către europenitate și universalitate, în cercuri concentrice din ce în ce mai largi, generate de nucleul sufletului național. în prefața coordonatorului Romul Munteanu la volumul Le comparatisme roumain (1982) se poate constata o relaxare a complexului național și o detensionare a anxietății locale care se făceau simțite în Istoria și teoria comparatismului în România (1972). Autorul pune problemele pe plan dialogal, intrând direct în dezbaterea internațională în jurul proprietății disciplinare. Nu se sfiește să-l critice pe J. M. Carre, pentru accepția prea restrânsă pe care o dă literaturii comparate152 sau pe M. F. 152 Literatura comparată nu este doar „comparația literară", atrage atenția Romul Munteanu (1982, 11), ci semnalarea și descrierea unei relații internaționale: - 153 Guyard, pentru pozitivismul excesiv, care îl blochează în zona studiului surselor, influențelor, temelor, când acesta nu ar trebui să fie, susține Munteanu, decât o fază preliminară a comparației. Istoric vorbind, momentul este, trebuie s-o spunem, cel al disputei dintre formaliști și contextua-liști, acesta fiind și cadrul în care prefațatorul scrie capitolul intitulat La litterature comparee. Poziția este de la bun început polemică, iar argumentele simt îndreptate în primul rând împotriva absolutismului structuralismului și semioticii, care întrețin nociv supremația fragmentului și a „lecturii parțiale", presupunând „studiul unei opere izolate", care „rămâne până la urmă dificil de creditat" (1982, 8). în acest context, înțelegerea pe care criticul român o dă crizei comparatismului este wellekiană153, asociată cu criza principiului istorist. în volumul intitulat Aspecte naționale ale curentelor literare internaționale. Studii sintetice (f. a.), AI Dima consideră că, dintre cele trei sectoare ale literaturii comparate154, accentul cercetării trebuie să cadă pe „varietatea dinlăuntrul tabloului general, fără ca aceasta să surpe unitatea de care vorbim" (f. a., 9). Observația se va dovedi de natură să deschidă o perspectivă diferențialistă care va sprijini o cauză deja amintită mai sus: a precizării naționalului prin universal. Calea către universalitate155 este, „împrumutată din anatomia comparată, prezentă în cercetările de lingvistică, antropologie, artă, comparația este astăzi utilizată în științele cele mai diverse." (11) 153 Romul Munteanu trimite aici la inventarul de simptome descris de Rene Wellek, la înțelegerea crizei nu ca o formă de repudiere a întregii discipline, ci mai degrabă ca o încercare de a evalua vechile instrumente de lucru și de a le verifica validitatea actuală, pentru „revitaliza un domeniu de cercetare delimitându-i metoda și precizându-i dinainte obiectul" (1982, 9). Tot aici, adaugă și argumente de la Croce, Julius Petersen, Henry H. Remak, Harry Levin, Etiemble, Horst Riidiger, Ulrich Weisstein, Victor Jirmunski, Dionyz Durisin etc., în completarea argumentului (cf. 8-10). 154 Descrise după cum urmează: primul - „studiul relațiilor directe între literaturile naționale (influențe și izvoare)", al doilea - „studiul paralelismelor (analogii, similitudini, concordanțe)", al treilea - „studiul caracterelor diferențiale ale literaturii naționale în contextul literaturilor europene sau universale". 155 De văzut, în același volum, și studiul intitulat Universalitatea virtuală și reală a literaturii noastre, 29-32, unde Dima decelează între „universalitatea virtuală" (în 154 după Dima, clădită tocmai pe aspectele diferențiale, iar transformarea curentelor literare odată intrate în contact cu spațiile naționale este cel mai bun diagnostic al acestei stări de fapt. în această transformare nu sunt implicate doar căile particulare de pătrundere a curentelor în fiecare regiune în parte, ci și problemele de conținut ale raporturilor dintre centrul de iradiere și receptor, respectiv „fenomenul caracteristic al pătrunderii curentelor unele în altele și cel al suprapunerii lor generale" (Dima 1982, 20-21). Momentul trebuie semnalat drept marcă a schimbării de atitudine în literatura comparată din zona est-europeană: după epuizarea entuziasmului din studiul influențelor „marilor culturi" asupra literaturilor „mici", asistăm la începutul anilor '70 Ia masiva orientare asupra receptorului și la inversarea sensului de studiu al conținuturilor internaționale. In locul universalismului uniformizator inspirat din organicismul lui Schlegel sau din idealismul hegelian, comparatistul român semnalează acum mai degrabă simpatia față de ideea că niciun curent literar nu reprezintă un apriorism, ci numai o serie istorică de manifestări particulare. IV.7. Valori naționale. Enciclopedism critic anti-imitativ în protoistoria literaturii comparate din România, B. P. Hasdeu rămâne personalitatea principală, atât prin erudiția antrenată în fiecare dintre studiile sale, prin multilingivism, dar și prin ceea ce ulterior va primi numele de „interdisciplinaritate". Lui îi datorăm, ne reamintește Rodica Florea, pe lângă „studiile fanteziste" despre ascendența latină a motivelor, credințelor și obiceiurilor din literatura populară românească, primele studii științifice și metodice de comparatism românesc propriu-zis (38). Sub acest aspect, el va fi completat de Lazăr Șăineanu, cu abordarea sa științifică asupra folclorului, în care va favoriza restrângerea universalismului inerent unor cercetări de acest tip la un „cerc teritorial". cazul scriitorilor care au potențialul, dar nu au devenit îh^ umver 1 S1 c „reală" (când „fenomenul s-a și produs"). în vederea atingerii aceluiași gra universalitate în domeniul artistic, ca și în domeniul științific (care a co^ internațional), Dima găsește că trebuie trecut de la virtual la re u zan factori principali: valoarea estetică și baza general-umană. 155 Reluând chestiunea valorilor naționale, pe care o plasase printre caracterele specifice de manifestare a literaturii comparate în România (cf. Dima în Bucur et al. 1972), Al. Dima o leagă de necesitatea diferențierii: lezat de observația lui Wellek că preocuparea pentru aspectele particulare ale curentelor pan-europene ar trăda o amendabilă tendință naționalistă, cercetătorul român invocă factualitatea unor „constatări sociologice și estetice realiste" (Dima f. a., 11) și, mai mult, o chestiune de metodă. Pornind de la exemple concrete (de pildă, faptul că interesul umaniștilor români nu s-a orientat către studiul erudit al antichității și nici către cultivarea unei concepții estetice generale, ci către însușirea „unor forme enciclopedice ale acelor științe care puteau aduce mărturii cu privire la originea latină a limbii și poporului român" - 23, pentru a putea nutri patriotismul), Al. Dima constată că literatura română manifestă un asemenea dezinteres față de cosmopolitism, încât s-a ajuns la „o bizară convertire" a acestuia într-o „preocupare accentuată de aspect național, ceea ce nu era propriu curentului european și dovedește capacitatea de adaptare și transformare a gândirii noastre receptive" (24). Unul dintre cele mai interesante studii românești dedicate, în 1970, relației dintre imitație și autohtonism îi aparține lui Paul Comea. Este vorba despre lucrarea de sociologia literaturii susținută la Conferința națională de literatură comparată din 1969 și intitulată „Cerere" și „ofertă" în determinarea profilului traducerilor de la jumătatea veacului trecut (O contribuție de sociologie a literaturii la rezolvarea unei probleme de literatură comparată (1970, 109-116). Investigația lui Paul Comea pornește de la momentul 1840 și de la proiectul „Daciei literare". între îndemnul lui Kogălniceanu spre revigorarea creației naționale și adevărata politică a traducerilor pusă în practică de un Asachi, Barițiu, dar mai ales Heliade-Rădulescu, Paul Comea nu vede deosebiri esențiale la nivelul principiilor: și unii, și alții, indiferent dacă susțin rolul modelator al altor literaturi sau rolul identitar al literaturii naționale, vizează același scop - „accelerarea procesului de integrare a națiunii române în sfera de idei, aspirații și interese ale civilizației modeme" (109). în treacăt fie spus, și Basil Munteanu era de părere în 1942 că graba și panica traducerilor dintre 1820 și 1850 se justifică nu printr-un impuls antinațional, cât prin faptul că „românii încearcă atunci să se pună în pas cu timpul, să se înalțe, cel puțin sub raportul documentării, la nivel occidental și să-și creeze o conștiință europeană" (Munteanu 1942, 425-426). Dar, revenind la studiul lui Comea și trecând la nivelul analizei factuale, cu ajutorul metodelor sociologizante ale lui Robert Escarpit, de determinare a liniilor de forță ale consumului literar pe baza analizei publicului, Comea constată distanța între principiile estetice ale promotorilor valorilor internaționale și „romanescul bulevardier ieftin" (110) al autorilor promovați în foiletoanele din „Curier de ambe sexe". Ideea că Heliade-Rădulescu ar fi întreținut două direcții de traducere, ca două laturi ale aceleiași politici culturale pare încă, astăzi, interesant de explorat în consecințele și extrapolările ei posibile: deschizând gustul publicului românesc pentru traduceri într-o cheie minoră, chiar gregară, Heliade-Rădulescu ar fi dat curs unei forme de realism cultural și de luciditate istorică, pregătindu-i pe „cititorii Bibliotecii universale". Intr-un context în care „piscurile eterate ale artei veritabile" (114) rămâneau încă intangibile, Heliade se dedică unei ample captatio benevolentiae concepută să dea roade mai târziu, educând un public și creându-i reflexul de a aștepta produsele literaturilor străine. Sigur că această observație nu exclude constatarea că, din acumularea precipitată și bulimică a unei bibliografii universale pe cât de vaste, pe atât de inegale, cultura română nu va avea realmente de profitat până când un spirit critic precum cel al lui Titu Maiorescu nu va da naștere unui sistem valid de evaluare estetică. însă invocarea acestui studiu al lui Paul Comea la secțiunea „Valori naționale" din cercetarea de față se datorează apariției unui termen care se precizează drept rezultatul și preocuparea întregului său demers: interesul național. La data la care Mihail Kogălniceanu lansa deja celebrul său apel din Introducție la „Dacia literară", interesul național reprezenta „un criteriu pentru prima dată folosit cu deplină conștiință de sine" (115). Observația de profunzime face din dezideratul creației naționale im deziderat sodo-istoric înainte de a fi cultural, câtă vreme non-conformitatea cu acest interes național (traductibil drept sumă de interese identitare ale unei națiuni în formare), și nu valoarea (sau lipsa de valoare) estetică garantează valoarea de dezirabilitate a literaturii. Desigur, ceea ce avea la 1840 un rol constitutiv benefic a putut fi manipulat ulterior, în anii '50 de pildă, dar și în anii 70 ai realismului socialist, pentru a încerca modelarea artificială, în sensul realismului socialist sovietic sau chiar în sensul proletcultismului, a unei literaturii naționale în plină dezvoltare. De aceea, lucrările dedicate acestor clivaje între „interesul național" și „interesul literaturii"- chiar fără să formuleze direct acest raport - ajung elemente obligatorii de recuperare a unei istorii a valorilor naționale în literatură156. Tot lui Paul Comea i se datorează recalibrarea în aceeași direcție a curentelor autohtone: pașoptismul, junimismul, semănătorismul, poporanismul, gândirismul nu sunt văzute ca simple curente literare. Mai degrabă, strâns legate de chestiunea interesului național (pe care Comea nu o invocă de fiecare dată, dar pe care argumentația lui o presupune), ele trebuie înțelese într-o grilă mai complexă, de natură socială și politică. Pașoptismul, insistă Comea, trebuie văzut obligatoriu ca o „sinteză a principalelor orientări din gândirea vremii [...] mișcare cultural-politică care are repercusiuni în toate compartimentele de activitate spirituală și reflectă pe plan ideologic lupta pentru emancipare națională și reorganizarea burghezo-democratică a statului"157. Revenind la volum, notabilă rămâne hotărârea lui Romul Munteanu (1982, coord.) de a scoate comparatismul literar din zona imitației, fără a renunța însă la ideea specificității literaturii. într-o formulare memorabilă, autorul pune în seama literaturii comparate obligația „d’etablir des phenomenes de difference, des angles de refraction ou s'installe l’originalite, non pas des actes de mimetisme" (12). Astfel precizată, misiunea literaturii comparate devine creatoare prin concentrarea asupra elementelor de diferențiere (altă formă a specificului, aici) ca surse ale originalității. IV.8. Localizare în a doua parte a volumului colectiv Le comparatisme roumain (1982), intitulată Histoire du comparatisme, semnează Vasile Voia (un studiu despre N. I. Apostolescu), Cornelia Bejenaru (despre Charles Drouhet), Dumitru Petrescu (un studiu despre Gh. Bogdan-Duică și un altul despre D. is< Vezi bibliografiile volumelor Cordoș 1999, dar și Cordoș 2012, Selejan 2007, Goldiș 2011. 157 Paul Comea, Studiu introductiv, în Comea și Zamfir 1969,10. ---- 158 Popovici), D. P. Panaitescu (despre Ramiro Ortiz). Cel mai amplu și poate cel mai important studiu românesc despre istoria literaturii comparate în perioada interbelică îi aparține lui Mircea Anghelescu. Intitulat Le comparatisme roumain de l' entre-deux-guerres, capitolul identifică atât izvoare străine (școala de la Bologna, prin contribuția lui Bogdan-Duică158, școala franceză, prin Pompiliu Eliade, N. I. Apostolescu, Ch. Drouhet), cât și autohtone (estetismul maiorescian, dar și sociologismul lui Gherea). Un semn de bun augur este faptul că Mircea Anghelescu nu pare să aibă de confirmat vreun pariu ideologic sau naționalist. Mizele nu sunt supralicitate și, în plus, sunt descrise în contextul care le explică: de pildă, începuturile literaturii comparate în România, deși modeste, pentru că nu își propun mai mult decât „să depisteze sursele străine, modelele și imitațiile" (97), se justifică firesc în perspectiva nevoii de a stimula creația națională și de a contribui în acest fel la identificarea, sublinierea și analiza valorilor originale responsabile pentru autenticitatea literaturii române. De îndată ce prioritățile culturale se modifică și, după război, teoria originalității câștigă teren, literatura comparată își modulează și ea 158 Este posibil ca invocarea lui Bogdan-Duică într-o poziție atât de importantă în istoria comparatismului românesc să fi fost pur circumstanțială, forțată de supralectura ideologică a anilor '80. Că lucrurile stau astfel ne-o dovedesc atât faptul că Mircea Anghelescu nu insistă asupra autorului, chiar dacă îl așază în poziția de sursă de germinație a comparatismului autohton prin școala italiană, cât și studiul dedicat de Dumitru Petrescu lui Gh. Bogdan-Duică în același volum. în capitolul monografic, Dumitru Petrescu redă destul de exact, fără să comenteze critic în acest sens (lăsând mai degrabă citatele autorului să vorbească de la sine), e adevărat, măsura inadecvării lui Bogdan-Duică la problemele comparatismului: de pildă, criticul este convins că în alte părți literatura comparată s-a născut pentru că „simpla descriere a literaturii naționale - izolate, într-un fel - a fost considerată definitivată" (1982, 135), în vreme ce în România, unde descrierea literaturii naționale mai are de așteptat, literatura comparată ar rămâne lipsită de motivație. Sau, într-un articol din „Societatea de mâine", nr. 23-29/ 1925, criticul își exprimă îngrijorarea că „în literatura comparată nu avem decât cercetări și încă nicio concluzie", fără să precizeze natura „concluziei" așteptate și fără să admită că tocmai suma cercetărilor compun fundamentul unei discipline. 159 formularea obiectivului în direcția acutizării unei conștiințe critice, dar și în direcția deschiderii domeniului către un public mai larg, prin intermediul revistelor literare („Viața românească", „Convorbiri literare", „Gândirea", „Revista fundațiilor regale", - 103). Mai importantă decât sublinierea eventualei anteriorități românești în manifestarea unor reflexe comparatiste este, pentru Mircea Anghelescu, poziționarea într-o rețea locală, capabilă să ofere avantajul unei analize rețelare159 * în locul celei lineare (sau „orizontale", la alți autori). înainte ca studiile regionale să fi devenit la modă în Europa, criticul român observă pertinent asemănarea dintre deprinderile de împrumut cultural ale literaturii române și cele ale literaturilor din „aceeași zonă geografică unde se găsesc condiții socio-istorice comparabile" (100). Meritorie este prezentarea - chiar și schematică - în finalul studiului, a unor fișe de autor ale câtorva comparatiști români: Basil Munteanu, Al. Ciorănescu, N. I. Popa, Tudor Vianu, Dumitru Popovici și Mircea Eliade, chiar dacă tot aici încap câteva supralicitări sau omisiuni 16°. Una dintre cele mai modeme situări românești ale raportului dintre național și local întâlnim în proiectul de istorie a mentalităților al lui Al. Duțu. în lucrări timpurii (1977, 1981), el accentuează valoarea „solidarităților organice" pe care modernizarea României le supune unui continuu proces de dezagregare (până la distrugerea lor de către comunism, descrisă în volumul postum dedicat integrării europene). Ulterior, el privește „naționalizarea tradiției" ca pe o anexare a tradiției de către ideologia națională, artificială în raport cu naturalețea solidarităților organice. Departe de a privi proiectul național cu simpatie necritică, Al. Duțu citește, în această operațiune de anexarea a ideologiei tradiției de 159 „Pentru a pune accentul pe un ansamblu de fapte caracteristice unei regiuni culturale sau chiar unei zone europene" (Anghelescu 1982, 100). De menționat că Anghelescu preia observația lui Marino că Nicolae Iorga ar fi de fapt cel dintâi care promovează ideea studierii literaturii române în context regional, cu explicații de ansamblu. ]6o Principiul erudiției, după care Mircea Eliade este inclus în categoria comparatiștilor, ar fi permis relaxarea granițelor tipologice și în cazul altor autori. în plus, din listă lipsesc cel puțin Adrian Marino și Paul Comea, ca să nu menționăm decât absențele flagrante. - 160 către ideologia statului național o pierdere, atât în ordinea raporturilor regionale ale culturii române, cât și în aceea a raporturilor sale europene și internaționale. Cu alte cuvinte, formularea lui Duțu vede proiectul național ca pe un factor de ocultare a solidarităților organice de tip mic (familia, biserica etc.) și mare (regiunea, Europa). Chestiunea localizării este, teoretic vorbind, o problematizare de dată recentă în literatura comparată, devenind acută abia odată cu avântul studiilor postcoloniale. Ea a reprezentat însă de mai multă vreme o temă de studiu pentru comparatiști la nivel empiric-intuitiv. O descoperim în încercarea lui Al. Dima de la începuturile anilor 70 de a îmbina teoria sincronizării cu teoria valorilor naționale, sub forma unor curente locale, cu structură proprie, justificată de particularitățile contextului istoric regional. De pildă, pașoptismul este astfel descris ca un curent „în care temele romantice coexistă cu cele clasice, [...] dominat - după cum se știe - de idealul eliberării sociale și naționale al epocii și de ideologia națională în genere." (Dima f. a., 13). La fel, romantismul românesc este mai degrabă o epocă „de literatură națională și modernă", simbolismul regional are o coloratură socialistă, expresionismul își atașază o componentă „de hieratism bizantin", iar parnasianismului îi lipsește tragismul (cf. 24-28). Nu originalitatea îl conduce pe Dima către aceste concluzii, cât ecourile Congresului de literatură comparată de la Belgrad, din 1967, al AILC161, unde aceste teme fuseseră dezbătute tocmai în contextul relevanței lor regionale. într-un studiu din finalul aceluiași volum (Perspectivele comparatismului român), Dima rezumă scopurile literaturii comparate din România în directă legătură cu evoluția ei regională. „Care sunt perspectivele comparatismului român și obligațiile noastre față de acesta? (f.a., 44), întreabă cercetătorul înainte să schițeze câteva directive de urmărit în viitorul acestei discipline față de care omul de litere român se simte responsabil: înființarea unei reviste de specialitate a CNRLC, organizarea consfătuirilor tematice naționale, continuarea seriei de volume colective de studii editate de Academia R.S.R., „extinderea și adâncirea tuturor tipurilor de cercetări comparatiste", mai ales a celor dedicate 161 La care mai participaseră, de la noi: Romul Munteanu, Vera Călin, Liviu Rusu, N. I. Popa, Lidia Bote. 161 „diferențierilor naționale" care ar pune în evidență caracterul specific al culturii române și legăturile ei cu culturile din aceeași zonă, revizuirea teoretică și metodologică a vechilor cercetări și sinteze referitoare la influențe, concentrarea asupra teoriei literaturii comparate, dar și - mai ales - „mai multe, mai variate și mai adânci cercetări cu privire la spațiul sud-est european" (f. a., 44). Deși lăudabilă în intenție, studierea raporturilor cu culturile sud-est-europene va trebui să aștepte cu adevărat anii '90 și înflorirea studiilor postcoloniale, cu metodologia specifică, pentru a lua cu adevărat avânt. Chiar și așa, rămâne notabilă observația că, într-o disciplină în care influența franceză se bucură de cea mai intensă analiză (prin Pompiliu Eliade, N. I. Apostolescu, Ch. Drouhet), urmată de influența germană și engleză, relațiile dintre culturile Europei de Est sunt aproape nestudiate, reclamând imperativ remedierea acestei disproporții162. IV.9. Interes imagologic în fine, partea a treia a amplului volum colectiv din 1982 este dedicată unei perspective imagologice. Studiile adunate sub titlul Les critiques roumains et les litteratures etrangeres vorbesc despre raportul criticilor români cu literaturile străine: astfel, Mircea Popa scrie despre Nicolae Iorga, Romul Munteanu despre G. Călinescu, Nicolae Tertulian despre Mihai Ralea, Dumitru Petrescu despre Perpessicius. Ies în evidență cele două studii despre Tudor Vianu (semnate de Edgar Papu și, respectiv, Mircea Martin) și cel despre Eugen Lovinescu, semnat de Eugen Simion. Vorbind despre Tudor Vianu, atât Edgar Papu, cât și Mircea Martin eludează într-o anumită măsură problema comparatismului pentru a se concentra mai degrabă asupra unui portret al criticului clasicist: în propensiunea existențială și estetică a lui Tudor Vianu către clasicism se află un impuls comparatist implicit, autorul Permanenței frumosului fiind convins de organicismul literaturii, care ar motiva surprinderea unor coordonate estetice integrate într-o totalitate - o idee care ar putea fi invocată printre anticipările românești ale poeticii comparate. Tot din afara 162 De care se vor ocupa, după 1990, mai ales Grupul de Studii Comparate Central Europene „A treia Europă", coordonat de către Adriana Babeți și Comei Ungureanu, care pregătesc un Dicționar al romanului central-european în secolul XX. 162 chestiunii comparatiste pornește și Eugen Simion în analiza lui Eugen Lovinescu, observând polemic că acesta nu a fost niciodată comparatist în adevăratul sens al cuvântului și că, mai mult decât atât, „nu-i prea aprecia pe comparatiști sau, cel puțin, nu pe cei din sud-estul Europei" (259). Critica genetică practicată de un Caracostea îi apare lui Lovinescu drept o dovadă a lipsei de gust și a absenței intuiției, ceea ce nu este decât una dintre consecințele ideii că singura importantă este experiența ultimă a criticului față cu opera literară, respectiv capacitatea de a întreține actul critic sincronic. De altfel, în acest mod de a defini impresionismul ca metodă critică (respectiv gândire estetică, tehnică de analiză, atitudine față de operă) se află cea mai importantă contribuție a lui Lovinescu la istoria comparatismului românesc. Importantă este, în acest ultim studiu pe care îl iau în discuție din volumul colectiv din 1982, intitulat Le comparatisme roumain, nuanța pe care Simion o introduce în teoria mutației valorilor estetice. Dacă pentru Lovinescu, valorile estetice însele suferă eroziunea timpului, respectiv sunt dependente nu numai de filtrul diferențiator al specificului național, dar și de istoricitate, Simion protejează caracterul anistoric al valorilor estetice, susținând că numai ideile, teoriile și conceptele163 sunt cele care îmbătrânesc și care manifestă, în realitate, sensibilitate istorică. Rădăcina teoretică a analizelor de tip imagologic o constituie încercarea lui Carre și Guyard de a acorda o extensie mai generoasă funcțiilor literaturii comparate, incluzând în acest spectru nu numai studiul influențelor, ci deopotrivă studiile dedicate felului în care un spațiu cultural dat (sau o literatură națională) privește un alt spațiu cultural (respectiv o altă literatură națională). Intenția celor doi cercetători îi apare lui Wellek drept profund criticabilă, pentru ca protejează nesănătos „iluziile naționaliste, prejudecățile nutrite de națiuni unele față de altele (292), ba chiar are drept rezultat „un studiu util, să zicem, directorului unei 163 Ar merita observat și că opțiunea lui Sumon este pro-impresionista conceperii criticii ca formă de creație concurentă operei de artă. „ce îndoiau a priori de sisteme, principii, doctrine, vor arăta, dimpotrivă, c nebazată pe sentimente, impresie, temperament nu are nicio șansa concurență operei de artă și de a rezista probei timpului (263). - 163 emisiuni transmise de Vocea Americii", dar nu specialiștilor în literatură comparată. Or, dacă putem fi de acord cu Wellek în ceea ce privește pericolul perpetuării unor „iluzii", nu putem trece cu vederea măsura în care același autor se înșală asupra relevanței pe care studierea acestor iluzii, precum și a „răspândirii geografice a anumitor idei" (295) o au în asumarea identității și a culturii în general. Le comparatisme roumain are meritul incontestabil de a fi participat, cu câteva contribuții românești, la dezbaterea pe tema crizei literaturii comparate, ceea ce dovedește că sensibilitatea autohtonă la problemele contemporane ale disciplinei este cât se poate de bine educată. Pe de altă parte, nu putem ignora, de pildă, că, măcar în a treia parte a volumului, nu și-a făcut loc - fie din rațiuni de cenzură, fie din regretabilă ignoranță -măcar un comentariu asupra unui volum care a constituit principala sursă de informare a străinătății asupra literaturii române: Panorama de litterature roumaine contemporaine, a lui Basil Munteanu, apărută în 1938 la Editions du Sagittaire din Paris și rapid tradusă în engleză, germană, italiană, portugheză, dar nu și în românește. Detașat de ingerințele ideologice ale momentului și extrem de amplu și bine documentat, volumul a beneficiat de o mai mare atenție în afara României și a rămas foarte puțin cunoscut în țară, pierzându-și valoarea de germinație pe care ar fi meritat-o. Preocupării interne pentru privirea aruncată din interior asupra contextului extern i se asociază o concentrare la fel de constantă, în studiile comparatiste din ultimele cinci decenii, asupra privirilor pe care alții, „străinii", le aruncă asupra valorilor autohtone. Deși nu fac parte la modul propriu din „comparatismul românesc", trebuie măcar să enumerăm contribuțiile unor Roșa del Conte, Allain Guillermou, Ramiro Ortiz la definirea unei discipline authtone. IV.10. Specific național Conceptul de specific național se numără printre noțiunile cele mai protejate (pentru că intrinseci constituirii națiunii) în cultura tradițională și modernă a României. Cu rădăcini în ideologia romantică germană a „sufletului popoarelor" sau a „sufletului național"164, noțiunea este definită, 164 Vezi, de pildă, apariția ideii de influență între sufletele popoarelor la Philarete Chasles: „spiritul nordic îndelung izolat și-a permis în fine să fie penetrat de 164 de la autor la autor, fie ca amprentă distinctivă a românității în cultura universală, fie ca punct de interes românesc pentru observația universală165. Reprezentând cel mai important concept din sfera valorilor naționale, specificul național are parte de conceptualizări fluide: refuzând să-i acorde conținut metafizic, în sine, Al. Dima utilizează de pildă conceptul în sens empiric-comparativ, susținând că specificul național nu poate fi discutat decât în comparații directe și concrete cu alte literaturi și culturi naționale. Scriitori și istorici români (Cf. Rădulescu-Motru, Dumitru Drăghicescu) duc însă interesul pentru specificul național (înțeles ontologic și etic) până la întocmirea unor fișe fiziologice ale românismului, în descrieri de tip listă, de genul: „Așadar, fizionomia morală a poporului român se caracterizează prin următoarele componente: precumpănirea rațiunii, raționalism (lato sensu), realism, sentiment viu al naturii, melancolia doinei, umor și vivacitate, sentiment național adânc, dar sobru, însoțit de un spirit de largă toleranță, putere remarcabilă de absorbție, spirit de măsură și înțelegere concretă a situațiilor, refuzul misticismului. [...] Ele se încadrează în tonalitatea general-umană, ca și în cea proprie unei epoci istorice sau unui ansamblu teritorial vast. Fiecare sau mai multe dintre notele de mai sus se regăsesc fără îndoială în fiziologia morală a altor popoare. Credem însă că totalitatea notelor de mai sus caracterizează poporul român, formând specificul spiritual în marea familie a popoarelor lumii." (Athanasie Joja166, s. m., M. U.). Este de la sine înțeles că profilul psihologic național, întocmit dintr-o astfel de poziție diferențialistă, este obligatoriu flatant și mai degrabă ideologic, decât științific: chiar dacă teoretic misiunea lui este să accentueze deosebirile, respectiv diferențele specifice, practic el devine un mijloc aproape promoțional, de accentuare a calităților românului generic. Putem lua în calcul și portretul realizat într-un volum scris de Lucien Romier, Le Carrefour des Empires (1931), pe care un comparatist român îl consideră unul „dintre cele mai pătrunzătoare din câte s-au scris despre această țară" (Munteanu 1938, trad. rom. 1996,1) și îl parafrazează astfel: „un amestec de spiritul sudului [...]. Spiritul italian și roman au împodobit și infrumuseț credința catolică a lui Milton". (1835, ed. engl.1973,13-39) 165 Crișan și Crăciun 1969, 14: specificul național este definit drept timbru unic „spre care s-a aplecat interesul umanității". p vh ă 166 Athanasie Joja, Profilul spiritual al poporului român. Logos și ethos, Editura o î ca, București, 1967, 289-290, apud Crișan și Crăciun 1969,16. 165 daruri și năzuințe care în general se exclud. Totul, în adevăr, ne îndeamnă s-o credem. O inimă aprinsă și o gândire lucidă; simțul realității și gustul visării, ambiții nemăsurate care deseori se spulberă înaintea faptelor, strădanii excesive alternând cu perioade prea lungi de odihnă, de unde un conflict cu timpul care trece, pe gustul românului, fie prea repede, fie prea încet: iată tot atâtea trăsături care, contrazicându-se până la a anula acțiunea, adumbresc uneori firea românilor cu un fatalism în care trebuie să vedem semnul unei nesiguranțe provizoriu soluționată prin așteptare". (1) Nu se poate uita însă că în 1963, într-un volum precum Eichmann in Jerusalem, descoperim un cu totul alt portret al românilor în relatarea, de către Hannah Arendt, a tratamentului „problemei evreiești" în țările sud-est europene. în capitolul XI, Deportation from the Balkans — Yugoslavia, Bulgaria, Greece, Rumania, Hannah Arendt descrie cruzimea exterminării evreilor în România, care ar fi atras inclusiv îngrijorarea ofițerilor S. S. prin barbaria metodelor aplicate: „Doar în Odessa, soldații români au fost responsabili pentru masacrarea a șaizeci de mii de oameni. Spre deosebire de guvernele altor țări balcanice, guvernul român deținea de la bun început informații foarte precise despre masacrul evreilor din Est, iar soldații români, chiar după ce Garda de Fier fusese eliminată de la guvernare, în vara lui 1941, s-au angajat într-un adevărat program de ucideri și deportări, care au «făcut să pălească atrocitatea acțiunilor Gărzii de Fier de la București» [...] un program care prin simpla lui oroare deține un sinistru record, de neegalat prin întreaga lui atrocitate (Hilberg). Deportările în stil românesc constau în dirijarea unor grupuri de până la cinci mii de oameni în vagoane de marfă, până ce mureau sufocați în vreme ce trenul traversa zonele rurale fără nicio țintă și fără niciun plan zile la rând; continuarea predilectă a acestor operațiuni de ucidere o constituia expunerea cadavrelor în măcelăriile evreiești. De asemenea, ororile lagărelor de concentrare românești, înființate și conduse chiar de către români când deportarea în Est nu s-a dovedit fezabilă, erau mai elaborate și mai marcat atroce decât tot ceea ce cunoaștem în Germania." (191-192). Desigur, nici acest profil național impEcit nu este lipsit de temperatură emoțională167 și 167 Vizibilă în generalizări precum: „o țară cu un procentaj anormal de criminali de rând" (193). 166 se poate argumenta că faptele relatate au fost consecința unor directive politice168, dar este greu de crezut că respectivele directive (mai mult sau mai puțin aceleași în toate țările Europei de Est) ar fi avut parte de aceeași eficiență a punerii în practică în lipsa sprijinului popular. La fel cum este greu de explicat cum au fost posibile aceste atrocități cu concursul unui popor caracterizat de raționalitate, melancolie și spirit de toleranță169. (în paranteză fie spus, chiar în zilele în care corectam acest studiu, regizorul Florin Iepan și-a lansat documentarul dedicat masacrului de la Odessa, unde se relatează uciderea a aproape douăzeci și două de mii de evrei de către soldații români. în condițiile în care și o singură mie ar fi fost deja prea mult, reacțiile istoricilor și a oamenilor de cultură români sunt marcate, multe dintre ele, de iritare și de negarea vehementă a evidențelor, ceea ce dovedește că suntem încă o comunitate nepregătită să accepte ideea unei identități neidealizate.) 168 De altfel, Hannah Arendt oferă relatarea unor fapte, însoțite de statistici, fără să tenteze vreo clipă întocmirea vreunei fișe psihologice de grup. Atunci când își îngăduie etichete, ele sunt de obicei însoțite de exemple. „Nu reprezintă o exagerare să spunem că România era țara cea mai antisemită în Europa de dinainte de război" (190) - este o caracterizare întreținută de argumentul că, deși în 1878, marile puteri încearcă să intervină prin Tratatul de la Berlin pentru recunoașterea naționalității române a evreilor de pe teritoriul țării, aceștia rămân cetățeni de rangul doi, rezidenți străini, iar garantarea cetățeniei minoritare este retrasă în 1937 și 1938. La fel, când constată că „România era și cea mai coruptă țară din Balcani" (193), Hannah Arendt oferă exemplul schimbării de conduită politică a mareșalului Antonescu, adesea invocată ca exemplu de „salvare a evreilor" prin emigrare. în realitate, această schimbare s-a produs din motive economice, Antonescu descoperind că „se puteau vinde evrei peste graniță pe bani frumoși, așa că românii au devenit cei mai fervenți aderenți la emigrația evreiască, la prețul de o mie trei sute de dolari pe cap", în așa fel încât în 1944, abia jumătate din cei 850.000 de evrei ai României supraviețuiseră. 169 Probabil influențat de veștile tulburătoare despre România, Basil Munteanu constată, în 1941, că „sufletul românesc" și-a pierdut volubilitatea și tace: „Ce se va fi petrecând în aceste adâncuri? O topire și o făurire de valori, fără îndoială, o inconștientă revizuire a lucrurilor mari." („O nouă literatură română , în „Dacia", 15 aprilie 1941, reluată în Munteanu trad. rom. 1996, 2). 167 Firește că nu se pune problema descoperirii unui portret național „corect" sau „fidel", câtă vreme el nu există decât la nivel proiectiv sau este cel mult o iluzie. Mai degrabă, trebuie semnalată măsura în care preocupă această constantă evanescentă. Mulțimea și varietatea fiziologiilor naționale între anii '30-70 dovedesc o preocupare identitară pe care anii ulteriori nu o vor egala, cu totul sincronă cu preocupările identitare ale celorlalte popoare din zona noastră geografică. Din fericire, conceptul de „specific național" poate fi restrâns la descrierea unei sume de trăsături ale culturii și literaturii române, care i-ar acorda specificitate în contextul larg, aglutinant, al culturilor europene sau internaționale, discuția fiind complicată mai degrabă de contextele care au înțeles, prin „specific național" o manifestare metafizică a „sufletului românesc". Dintre studiile dedicate „sufletului românesc"170, cu care „specificul național" este adesea confundat (cf. Mecu 2012, pentru diferențieri), să reținem contribuția lui Basil Munteanu (1938, trad. rom. 1996), care vede literatura antebelică în termenii unei Renașteri. Notabilă este teza că, înainte ca întrebărilor identitare să le răspundă creația artistică, „ideile și ideologia" dictează un filtru identitar premergător (VIII). Situația ar caracteriza „vâltoarea răspântiilor de epoci", și nu neapărat specificul național, pentru că sub presiunea istoriei „dezbaterea precede realizarea, programul precede creația, intelectul făuritor de idei și de prefigurații e totdeauna mai activ și mai grăbit decât sufletul creator": „Cu mai puțină dialectică lucidă și aparențe mai puțin programatice, literatura noastră va fi românească. [...] O literatură de adânci fatalități românești, nu de aparente afirmații și evazive terminologii. Conflictul dintre modernism și tradiție își va fi pierdut sensul, dar își va fi împlinit misiune lui de ferment. Va rămâne doar expresia stilului românesc pe care Lucian Blaga, unul dintre marii gânditori ai Europei de azi, a încercat să-l configureze și să-l prefigureze profetic. Trăim poate în aparenta stagnație a sufletului românesc, zilele 170 V. și Crăciun 2012, pentru analiza perspectivei etnocritice în cultură, în ciuda unui cert clivaj între sufletul național și specificul național și cu rezerva cuvenită față de încrederea autorului în rezistența conceptului de „literatură națională". Etnocritica ar reprezenta „un demers care să exploreze literatura națională din perspectiva decriptării mijloacelor ei interne de realizare." (79). 168 decisive ale spiritualității de mâine, ce se plămădește tainic dincolo de rațiune." (VIII). în alt loc (Munteanu 1942), același comparatist găsește specifice pentru literatura noastră două linii de manifestare creatoare, „două temperamente colective", „două tendințe contrarii ale sufletului românesc" (429): prima, „rațională și senină, cu mari curiozități pentru psihologia omului și a spectacolului naturii pitorești", caracteristică „omului social și psihologic" și reprezentată de modelul Alecsandri, iar a doua care „tinde la spiritualizare, reduce logica rațională la cea mai simplă expresie, [...] caută motivări metafizice și se complace în singurătate", caracteristică „omului metafizic și însingurat" și reprezentată de modelul Eminescu. Tot acolo, Munteanu încurajează ideea unei nedreptăți în recunoaștere, pe care Europa ar fi comis-o din ignoranță față de cultura română și pe care o „nouă ordine europeană" trebuie să o corecteze, oferind teren propice de creștere și dezvoltare culturilor țărilor mai mici, în limbi de mică circulație: „dacă Europa, ignorând aceste lucruri, întârzie să facă dreptate sufletului românesc ajuns la maturitate după atâtea dureroase peripeții, vina e desigur a românilor care, dintr-un sentiment de discreție puțin potrivit cu veacul publicității, nu știu să-și trâmbițeze izbânzile; dar e și vina metodelor editoriale europene, care sunt departe de a-și îndeplini misiunea lor de vehiculare a bunurilor spirituale" (430). Iată o formulare a cărei clarviziune nu poate fi detașată de credința romantică într-un „suflet național". Expresia ne amintește de credința lui Tudor Vianu că, în tratamentul inegal de care au parte, în literatura universală tradițională, culturile și literaturile „tinere" (pentru că „nu există popoare mici și mari decât ca expresie statistică" - 1955, reluat în 1982, 20), vina aparține mai ales „marilor popoare străine", care au datoria (la înălțimea căreia nu se ridică) de a se deschide „cunoașterii literaturilor mai tinere și pe alte căi decât acelea pe care acestea din urmă și le deschid prin propriile mijloace" (1982, 19-20). Profitul ar fi reciproc, câtă vreme literaturile „mai tinere au adus germeni fecunzi atunci când au intrat în circulația mondială" (19). Excelentă, chiar dacă plasată aici într-o paranteză exemplificatoare, este o observație a lui Vianu în chestiunea intraductibilității. Argumentul 169 intraductibilității a funcționat frecvent ca mijloc de subliniere atât a specificului național, cât și a valorii sale de distincție inefabilă (dacă nu cumva chiar mistică), care nu ar permite „exportul" anumitor conținuturi dincolo de granițele, mereu închise, ale specificului. Or, Vianu susține că valoarea de intraductibilitate a unui produs literar sau artistic o dă numai absența umanității („mărginirea în puterea lor de a se comunica provine din lipsa lor de umanitate" - „Goethe și ideea de literatură universală", 1959, reluat în 1982, 596), ceea ce demontează complexul de castă ascuns în argumentul specific al intraductibilității. Pe o linie convergentă, N. I. Popa face o observație excelentă când deviază sensul conceptului către zona „specificului estetic și particular", întrețesând problematica universalismului și a constantelor ideatice chiar în fibra specificului național. După ce invocă drept restrictiv și limitat proiectul AILC din 1967, de a constitui o Istorie comparată a literaturilor de limbi europene, N. I. Popa își justifică evaluarea într-un pasaj care mută atenția de pe valoarea de reprezentativitate națională a literaturii (particulară) către valoarea de reprezentativitate estetică a literaturii (universală): „Valorile universale sunt determinate în esență de specificul național realizat prin operă, indiferent de locul țării în competiția mondială. Universalitatea literaturii este legată de mesajul umanist din operă, de conținutul ei și de desăvârșirea artei literare." (1970, 419) Acest gen de observații vor ajunge paradigmatice, de pildă, în translation studies, care revalorizează relația orizontală între literaturi pornind de la teoria polisistemelor. Conform acesteia, specificitatea care contează în definirea diferenței între literaturi nu este cea națională, ci una care ține de localizarea unei literaturi într-un sistem reconfigurabil, de tip centru-periferie. Intr-o altă expresie concluzivă asupra relației dintre specificul național (aici chiar: interesul național, definit drept „scopurile națiunii") și integrarea europeană a valorilor, Basil Munteanu reformulează profilul specific al literaturii române în următorii termeni: „o literatură cu viguroase rădăcini autohtone, dar cu sens uman și extensie europeană. Scriitorul a înțeles că, nesprijinit de un prestigiu secular, el e obligat să creeze opere așa de mari, încât ele să se impună Europei cu forța evidenței. De aici, ambiții imense, dublate și servite de o căutare exigentă, febrilă, patetică. Odată mai mult, cu sau fără voia ei, literatura română servește însăși scopurile națiunii, care și ea aspiră să se manifeste în funcție de valori europene, 170 adică să se înalțe Ia altitudine europeană, nu renunțând la ființa concretă, ci împreună cu această ființă, încărcată de particularitățile unei personalități originale." (Munteanu 1942, 427) Aici, Munteanu se face exponentul teoriei - la fel de des întâlnite mai târziu în studiile world literature - că o șansă de impunere a literaturilor în limbi de circulație restrânsă este sublimarea valorilor „naționale" în creația unor „vârfuri" literare. Acestea, deși excepții în ordinea literaturilor din care provin, ar funcționa exponențial prin valoarea lor de universalitate într-o rețea internațională. Revenind însă la relevanța ideologiei specificului național pentru istoria literaturii comparate, putem observa cum, într-un studiu despre europenismul literaturii române171, Ovidiu Papadima utilizează numai pretextual cartea naționalistă pentru a valoriza de fapt occidentalismul. După ce subliniază că „literatura română nu a avut niciodată un orizont închis" (1972, 11), invocând exemplul cronicarilor, Papadima amendează una dintre viziunile cele mai pronunțat naționaliste asupra istoriei culturale românești. în secolul al XVIII-lea, acolo unde Nicolae Iorga deplânge ruptura de continuitatea națională și inexistența unei masive producții culturale autohtone, Papadima apreciază infuzia de cultură europeană pe care domnitorii fanarioți au făcut-o implicit posibilă, prin funcția lor de demnitari ai politicii externe a imperiului și prin aducerea în țară a unor medici, tehnicieni, pictori, scriitori din întreaga Europă. Dintre spațiile de manifestare a specificului național, Papadima alege științele și filosofia, pentru a putea insista asupra preocupărilor de istorie și filologie ale Școlii Ardelene, asupra introducerii literaturii universale prin proiectul lui Heliade-Rădulescu de Bibliotecă universală. Intervenția despre specificul național face parte dintr-un comentariu amplu despre începuturile disciplinei literaturii comparate în România. Concluzia lui Papadima, mai puțin concesivă decât a lui Al. Dima172 din același volum, este că „nu poate fi vorba - nici măcar în germene - de ideea unei discipline aparte: a comparatismului, ci doar de necesitatea de a 171 în capitolul intitulat Deschidere spre literatura europeană, din Istoria și teoria comparatismului în România (1972). 172 Al. Dima era dispus, după cum se observă mai ales din studiul cu care participă la Istoria și teoria... (1972), nu numai să mizeze pe existența unui „comparatism spontan", dar și să descrie amplu o „istorie veche" a literaturii comparate în România. —-----------------------------------171 ------------------------------------- I compara." (12) La rândul ei, această necesitate este pusă de către autor pe seama preocupării pentru demonstrarea fondului latin al culturii și limbii române în secolul al XlX-lea. Prima modificare în sensul trecerii la o „fază superioară" o consideră autorul introducerea, de către Heliade-Rădulescu, a teoriei genurilor și speciilor literare în „lecțiile" sale de literatură publicate în „Curierul românesc" între 1834 și 1840, dar și modificarea estetică de către Alecsandri a unghiului istoric din care fusese valorificat folclorul. Alte câteva aspecte modeme merită tot interesul semnalării lor documentare: conceperea unei comunicări universale firești între creatorii de literatură (în comentariile lui Asachi despre fabuliști), includerea a ceea ce astăzi numim „politici editoriale" între criteriile de receptare a unei opere (de către G. Barițiu), invocarea comparatismului ca perspectivă obligatorie în chiar discuția despre specificul național (la Kogălniceanu și „Dacia literară"). Cel mai interesant este, în lucrarea lui Papadima, aspectul ei ironic-subversiv tăcut. Fără să se opună vehement ideilor naționaliste, autorul se așază explicit de partea universaliștilor, iar apoi găsește cu cale să introducă pasaje în care autorii citați formulează critici Ia adresa a ceea ce se formulează ca profil psihologic național. Sub aparența unui comentariu despre comparația dintre specificul limbii române și al celei engleze, autorul citează din Paul Iorgovici un pasaj în care istoricul pune dezvoltarea cultural-științifică a englezilor pe seama preocupării lor pentru neatârnare, în vreme ce, implicit, întârzierea progresului cultural și științific românesc s-ar justifica prin istoria dependențelor noastre politice și strategice.173 Toate acestea ar fi alertat însă atenția cenzurii la momentul respectiv, așa că Papadima le deghizează sub aparența unor citate laudative din surse istorice valide. Stratagema prezentării unei concluzii critice despre „sufletul național" sub pretextul unui citat menit să slujească formulării unui profil psihologic național lăudabil este strălucită, mai ales în contextul unei lucrări care trebuia să funcționeze drept carte de vizită naționalistă, dar și ideologic corectă în ochii vigilenți ai cenzurii preocupate 173 Paul Iorgovici, Observații de limba rumănească, (Buda, 1799), apud Ovidiu Papadima 1972,12-13. 172 de imaginea literaturii române în lume, oglindind cristalin o luminată politică culturală de stat. Atente la ideea specificității (etnice, naționale, culturale), anumite studii comparatiste de după 1989 o formulează fie în cheie excentrică, fie într-una duală. Ca să dau doar câteva exemple succinte, supratema dizlocării sau a poziționării excentrice contextualizează un volum precum Xenograme (1997), al lui Ștefan Borbely, iar supratema unui homo duplex, marcat de liminaritate, infuzează Balcanismul literar românesc (2002), de Mircea Muthu. Dacă în primul sunt adunate eseuri al căror principiu de coerență sistemică nu este altul decât autoritatea unui xenos, a cărui exterioritate devine condiție a observației critice și a contemplației, în cel din urmă asistăm chiar la developarea unei teorii care să nuanțeze în sens elipsoidal metafora (etno)centristă a specificului național. în studiile regionale axate pe specificul culturii ardelene, pluralismul excentric este un mijloc predilect de soluționare a problemelor regiunii. în locul etnocentrismului lingvistic, care garantează non-ambiguu „românitatea" în studiile comparatiste „de la centru", dar devine disfuncțional cu referire la Transilvania, intervine un criteriu precum cel al ortodoxismului. Identitatea națională este negociată mai eficient ca identitate confesională, între romano-catolicismul Imperiului și ortodoxismul estic, sub forma soluției uniate. La fel cum balcanismul presupune întreținerea unei stări de liminaritate în Orient și Occident deopotrivă, Biserica Unită cu Roma le permite românilor ardeleni să păstreze un nucleu dur al specificului ortodox și să aibă acces, în același timp, la statutul privilegiat de cetățeni ai Imperiului. Să adăugăm la lista exemplelor de această factură excelenta analiză a lui Adrian Lăcătuș (2009), care, dezvoltând sugestia teoretică a lui Caius Dobrescu (1998) asupra unui conservatorism care este în același timp produsul și generatorul unei forme particulare de modernitate central-europeană (argument care amintește de Compagnon din Antimodernii), descrie ambiguitatea și fluiditatea duală a „modernității conservatoare" caracteristice Europei Centrale. Sub titlul de Semne distinctive am încercat să grupez în Partea a IV-a cele mai importante aspecte care compun, între anii '60-’90 (dar cu rădăcini care coboară frecvent în perioada interbelică) un tablou identitar al 173 comparatismului românesc. Nu toate aspectele luate în calcul beneficiază de același grad de atenție în studiile investigate, dar toate participă Ia definirea unei componente particulare. In principal, amprenta este descrisă de criteriul autodefinirii identitare care capătă - în mod pregnant și individual în comparatismul românesc - extensia unei probe a universalității. Așa se explică de ce chestiunea națională devine mai relevantă pentru comparatismul românesc decât este, în literaturile comparate din aceeași regiune istorică, dar și decât este pentru disciplina istoriei literaturii române înseși. Crescând din preocupările literaturii române pentru „național", literatura comparată românească se dezvoltă până în 1990 ca meditație disciplinară asupra identității naționale ca garanție a universalității. 174 V. Actualitatea comparatismului românesc După 1990, odată cu detensionarea presiunii cenzurii ideologice și cu lovitura (nu numai românească) primită de toate sistemele ultracentralizate (de la cel politic și economic, la cel social și cultural), studiile autohtone de comparatism au început să se organizeze după un principiu care părea să ignore literatura națională. Dincolo de analizele influențelor sau de cele de tip imagologic (obligate prin natura lor să țină cont de reperul elementului național), au apărut fie studii în care criteriul național este eludat de o viziune transnațională174, fie - în tradiția enciclopediștilor din deceniile anterioare - studii în care apartenența culturală a autorului este ignorată sau expediată într-o zonă secundară175. Cu atât mai vizibilă este apariția studiilor de literatură comparată care se interesează de receptarea interculturală, de o anumită amprentă pragmatic-sociologică a particularităților (deopotrivă teoretice, metodologice și practice) pe care le presupune transferul internațional al unor conținuturi sau forme date176. Sigur că aceasta nu înseamnă că, începând cu 1989, comparatismul românesc s-a transformat peste noapte în altceva sau că a avut loc o schimbare de macaz capabilă să modifice integral și brusc traseul comparatismului românesc. O dovadă că modalități tradiționale de praxis comparatist au supraviețuit inocent mutațiilor culturale de la sfârșitul secolului abia încheiat o constituie zecile și sutele de studii dedicate evaluării vreunui scriitor național funcție de repere internaționale sau numărul la fel de mare de studii (înduioșătoare prin masivitate) dedicate ocurențelor culturale ale câte unei teme, a căror listă conștiincios conspectată înlocuiește orice formulare de teză, oricât de modestă. Nu 174 Pe linia recomandărilor anistoriste ale lui Adrian Marino. 175 Pe linia tematologiei istoriste, dar focalizată „internațional", în linia Romul Munteanu, dar și a diferitelor studii tematice sau arhetipologice încă foarte frecvente în centre comparatiste precum Cluj sau Tmișoara. 176 Pe linia insuficient urmărită, cu rădăcini în sociologia literaturii, practicată de Paul Comea. 175 inerția dogmatică a unui mod critic sau comparatist face însă obiectul acestei părți a studiului. Ea ține, cum era și firesc, de trecutul, replicat desuet, al unei epoci care a avut modele și sensibilitățile sale discursive. Ceea ce merită atenție în investigare este posibiEtatea de a identifica niște tendințe de analiză critică de tip comparativ adecvate prezentului epistemic. Un exemplu de bun augur și, din păcate, prea puțin transformat -cum ar merita - în temelie a unei școli de teorie și analiză, îl constituie volumele Monicăi Spiridon. Fără să ignore amprentele naționale, Monica Spiridon pornește întotdeauna de la o foarte bună cunoaștere a mecanismelor și bibliografiei internaționale ale unui fenomen cultural oarecare, întrebându-se apoi cum se transformă acesta pe plan național. In acest sens sunt conduse atât Apărarea și ilustrarea criticii (1996), cât și Melancolia descendenței (1989). Principalul merit al acestui mod de abordare este posibilitatea de a aprecia magnitudinea transformării (teoretice, metodologice sau doar tematice) cu o scară de valori justă, capabilă să permită poziționarea cu adevărat internațională a comparatistului, fără ca acesta din urmă să aibă nevoie să-și exalte disproporționat meritele novatoare și fără să renunțe la conștiința sa locală, regională sau națională. în această nouă etapă a studiului meu, o întrebare se impunea cu necesitate, prin frecvența cu care intervenea în lectura studiilor de comparatism românesc dintre 1990 și 2010: dacă elementele a ceea ce am numit în capitolul anterior „complexul național" dispăruseră sau se estompaseră, ce ar fi trebuit concluzionat din această modificare? Să fi rămas noile investigații cu totul libere de complexe (așa cum unele dintre ele o și afirmă), absolut dezinhibate și, prin urmare, obiectiv și echidistante față de orice „constantă" sau „principiu de coagulare"? Sau asistam mai degrabă la o reorientare căreia trebuia pur și simplu să-i dezvălui sensul implicit, dincolo de interesele particulare cile fiecăruia dintre ele, dincolo de varietatea opțiunilor tematice, de metodă, de discurs sau de imaginar științific? Urmărind intuiția acestei reorientări și lansându-mă într-un exercițiu a cărui eficiență o mai testasem anterior în studiile despre imaginarul teoretic și al criticii literare, am recurs la identificarea unor metafore nucleare ale autorilor studiați. M-am străduit să încercuiesc și să 176 subliniez „alunecările" subtile de la primatul non-redundanței și al obiectivității științifice, efectele de stil, excesele discursive nemotivate de necesitatea transmiterii unui mesaj, adică tocmai acele locuri în care s-ar fi manifestat niște figuri conceptuale gratuite. în realitate, această gratuitate este strict aparentă, tocmai în acest spațiu de joc al expresiei, între imperiul necesității și imperiul absolutei libertăți de comunicare, mărturisindu-se clar (deși subtil) obsesii, complexe, parti-pris-uri și mize de dincolo de tezele afirmate explicit. în acest context, am dedicat această parte a studiului, despre liniile de forță ale comparatismului românesc din ultimele cinci decenii, analizei imanente a unor studii apărute, cu mici excepții, între 1990 și 2010, adică în primele două decenii de după modificarea socio-politică, culturală și economică de natură să antreneze o adevărată mutație, în toate straturile și epifenomenele vieții românești. Dacă prima mea intenție a fost să urmăresc dacă în aceste studii este posibil de identificat o „poziție afectivă", adică o poziționare, dincolo de neutralitatea critică, în interiorul unui sistem de preocupări gândit ca supraordonator, am constatat, după parcurgerea mai multor lecturi astfel conduse, că o supratemă se contura cu pregnanța cu care, înainte de 1990, întâlneam supratema „naționalului". Am descoperit că supratema exilului, a dizlocării, a disconfortului sau chiar a angoasei create de destabilizarea unei ordini anterioare, fondatoare și sistematizante a luat progresiv locul criteriului și al reperului național sau, alteori, s-a adăugat acestuia ca pol dialectic. A nu se înțelege de aici că studiile perioadei la care mă refer se preocupă exclusiv și în totalitate de exil: mă refer la faptul că temele centrifuge ale exilului și excentricității (înstrăinarea, destructurarea, granița, atipidtatea, liminaritatea, intermedialitatea, translația, traducerea, blocajul sau refuzul vechilor deprinderi de cunoaștere și apropriere ale unui mediu familiar) au devenit principalele obsesii ale comparatismului românesc. V.l. Temele exilului Voi reveni asupra concluziilor anticipate mai sus, nu înainte de a expune câteva lecturi din aceste texte foarte diferite (atât valoric, cât și tematic). Primul exemplu investigat în maniera imanentă și totodată de 177 identificare a figurilor din imaginarul teoretic al autorului, este un studiu al lui Matei Călinescu despre Eugen Ionescu. Receptarea românească a lui Eugen Ionescu nu poate fi lipsită de o componentă pasională. De vină simt atât statutul universal al scriitorului, cât și instabilitatea categorială a numelui său. Dintr-un complex de abandon, anumiți oameni de cultură români îl revendică exclusivist, cu aceeași vehemență cu care alții, inversând complexul, îl repudiază definitiv177. Publicând Eugene Ionesco: teme identitare și existențiale (2006), Matei Călinescu respinge din start absolutizările de orice culoare. „Faptul că s-a putut forma ca scriitor în cultura română a anilor 1920-1930 - în ea și împotriva ei - și că a putut debuta ca dramaturg francez de avangardă cu o operă de o perfectă maturitate artistică, devenită clasică, nu trebuie subestimat și, desigur, nici supraestimat." - scrie teoreticianul în prefață. Scopul cărții nu este nicidecum acela de a „tranșa" problema dualității de identitate, limbă și cultură în favoarea unui singur pol (ori, dacă scopul este și acesta, în mod clar sensibilitățile ultra-românești nu sunt menajate: „n-am încercat să-l anexez pe Eugene Ionesco literaturii române, nici măcar în mod indirect: opera lui majoră e franceză și universală, deși în formula originalității lui intră și dualitatea identitară pe care m-am străduit s-o ilustrez în aceste pagini."). Matei Călinescu refuză să se cramponeze el însuși de orice viziune restrictivă, fie ea și aceea a identității naționale, literare sau etnice, subliniind de câte ori are ocazia că, deși inclus într-o serie de studii despre identitatea scriitorilor români din Franța, volumul său se preocupă în primul rând de „teme existențiale", respectiv de „biografia spirituală" a lui Ionesco. Or, această idee a „biografiei spirituale" devine mai mult decât rezultatul unei cercetări asupra lui Eugene Ionesco. Matei Călinescu își scrie de fapt și propria căutare: în destinul omului de cultură român care este Matei Călinescu, care a reușit să se impună cu autoritatea specialstului în literatură comparată și teorie în cultura nord-americană, scrierea acestui volum are valoarea unui pas din drumul unei reconfigurări identitare. Deși 177 De urmărit, în acest sens anecdotic, disputele din presa literară prilejuite de apariția acestui volum despre Eugen Ionescu, dar mai ales de apariția volumului Martei Petreu dedicat aceluiași autor și idiosincraziilor lui față de „țara tatălui". 178 istorisi, demersul său nu are nimic din încremenirea în iluzia obiectivității și a evenimentului din studiul istoric tradițional, acordând o atenție ieșită din comun nuanțelor și detaliilor, modulațiilor alterității. Sagacitatea polemică și pasionalitatea argumentativă nu pot fi puse doar pe seama stilului de autor (Matei Călinescu este mai degrabă auster în argumentație), dar ele completează (prin impunerea unei tonalități aparte) un text al eului. Autorul nu își permite aproape niciodată extrapolări sau speculații fără suport textual. Totuși, există destule indicii pentru a sesiza că a scrie despre lonescu/ Ionesco devine, pentru Matei Călinescu un mod de a scrie și despre sine: nu numai despre propriile teme și obsesii, cum se întâmplă cu orice critic literar, ci despre propria distanță ori apropiere de țara de origine. Ca să dau un singur exemplu, trimit la analiza sugestiei dramaturgului dintr-o scrisoare („între români, numai cine nu vrea nu e genial"), continuată de către teoretician printr-un zâmbet contextualizant, la gândul că „o trăsătură caracteristică a intelectualului român" este faptul că „suferă de un veritabil complex al genialității". Volumul are două paliere: unul istorico-teoretic, la care studiul biografic este condus pe fundalul situației incerte a unei istorii românești tot mai inflexibile și unde principalele fantasme ale creației ionesciene simt citite în termeni psihologizanți (nu neapărat psihanalitici). Al doilea palier, care acoperă cele mai multe pagini, este analitic, scopul declarat al autorului fiind tocmai o lectură atentă și cât mai detaliat documentată a operei de dramaturg francez a scriitorului de origine română. în esență, liniile mari ale demonstrației teoretice conturează un profil de scriitor suspendat între revolta față de „țara tatălui" (analizată, la noi, de Marta Petreu, 2001) și iubirea față de „țara mamei" sau de „adevărata sa familie", mereu franceză. Accentul principal al acestei conceperi bipolare cade însă pe dinamica ei fluidă: realități fantasmatice vin să înlocuiască realități istorice atunci când e nevoie de revizuiri psihologice (de pildă, proiecția negativă a țării tatălui, mereu asociată nevoii de iertare, migrează spre o fantasmă afirmativă, pozitivă, dacă nu chiar solară, după ce istoria României pare să se răzbune, făcându-1 pe dramaturg să-și reafirme rădăcinile românești). La un moment dat, reproșul adresat Monicăi Lovinescu, de a nu-i fi luat în considerare publicistica, pare să aibă la bază o 179 aceeași ambiguă reactivare pozitivă a fantasmei „țării tatălui". La fel, în ultimele texte și în onirismul lor pronunțat, Călinescu vede evoluând tot prin clivaj o aceeași fantasmă instabilă a țării părăsite etc. etc. O a treia dimensiune identitară e introdusă în recurentele referiri la asumarea la fel de ambivalență a evreității sale (pe linia străbunicii materne), care rămâne însă mult mai puțin documentată, „o cheie pierdută a unui secret, rătăcită în timp". Dintre analizele pe text, toate exemplare și, tocmai de aceea, greu de comentat critic fără redundanță, cea mai revelatoare mi se pare cea orientată asupra textului ionescian din 1953, Victimele datoriei. Găsim aici cea mai clară ilustrare a felului în care temele identitare devin, la Ionesco, dar și la Matei Călinescu, teme existențiale. Principalul merit al cărții, pe lângă cel evident, strict documentar, este tocmai maniera strălucită și aproape inexplicabilă în care discursul se ferește de partizanate (ideologice ori de altă natură), găsind realmente justificări pe care numai un autor cu vocația intermedialității le poate recunoaște, rămânând, pe de altă parte, tăios polemic acolo unde e cazul (v. „corijarea" celor care vorbesc despre „renegarea patriei", când mai degrabă se poate vorbi despre „revolta" împotriva ei, sau deconstruirea argumentelor superficiale și malițioase din volumul Alexandrei Laignel-Lavastine178 despre Ionesco, Cioran și Eliade). Volumul are valoare canonică în receptarea lui Ionesco, atât pentru că investighează opera dramaturgului ca pe o confesiune auto-asumată (o autoficțiune, cum se pomenește undeva), cât și pentru că, dincolo de argumentul de autoritate, Eugene Ionesco: teme identitare și existențiale reprezintă și o confesiune auto-asumată a lui Matei Călinescu însuși, completând seria de texte identitare deja publicate în România, dar întregind mai ales o serie textuală în care exilul devine mod de a fi și chiar alter-identitate. V.2. Temele mutației și ale destructurării postmodeme O ramură a comparatismului actual exclusivist frecventată, pentru că presupune nu numai gust pentru concept și teorie, dar și capacitatea de a 178 Laignel-Lavastine, Alexandra, 2002. Cioran, Eliade, Ionesco: L'oubli du fascisme, Paris: Presses Universitaires de France. 180 înălța un sistem pe fundamentele hermeneuticii comparate sau ale acumulării tematologice de tip listă, este poetica comparată. Promotorul ei cel mai fervent în România rămâne Adrian Marino, care a și dat tonul acestui tip de investigații prin Biografia ideii de literatură. Setul tematic pe care urmează să-l tratez în acest subcapitol ține de capacitatea poeticii comparate de a transforma în constantă culturală tocmai fenomenele rupturii, ale discontinuității și ale mutației. Specificând și mai îngust, este vorba în studiile grupate aici, de măsura în care epistema postmodemă (a fragmentului, eclectismului, fracturii) conturează obsesia tematică a unui filon considerabil din comparatismul repoziționării excentrice. Un practician al acestui mod de a privi literatura comparată este, fără s-o declare ca atare și adăugând propria sa grilă istoristă, Liviu Petrescu. Fascinat de ordinea sistemului, dar convins și de argumentele unui determinism cultural neo-marxist precum cel practicat de Fredric Jameson (Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism, 1991), Petrescu analizează, în Poetica postmodernismului (1996), producția culturală postmodemă (dar mai ales romanul) izolând și descriind un set de constante culturale care ar caracteriza postmodemismul, dar și - secundar - transformările petrecute în istoria romanului la trecerea în această paradigmă. Poetica postmodernismului, apărută în 1996 ca rescriere a Vârstelor romanului, din 1992, a avut parte de două receptări. Cartea a primit premiile pentru critică ale Uniunii Scriitorilor și Academiei Române, dar a avut parte și de reproșul, formulat în urma aprecierii spiritului laborios al autorului, de a constitui un volum fără teză personală, fără altă miză individuală decât „corectitudinea conspectelor" din teoreticienii postmodernismului. La data apariției sale, Poetica postmodernismului marca nu numai primul volum românesc integral dedicat teoretizării postmodernismului ca mod cultural (și nu simplă modă), ci și cea mai importantă analiză românească, adusă la zi, a epistemei postmodeme. în context, intervențiile teoretice ale optzeciștilor sau volume precum cele semnate de Radu G. Țeposu (1993) sau Gh. Perian (1996) rămâneau mai degrabă la nivelul analizelor de generație, tratând postmodemismul ca termen implicit și ocupându-se de practica textuală a anilor 80. în plus, deși mai mulți critici au semnalat la 181 noi afinitatea dintre poetica postmodemă a optzecismului și poetica școlii de la Târgoviște, Liviu Petrescu are meritul de a disocia între discuția despre postmodemism (care trebuie dusă prin conectarea la mizele internaționale ale dezbaterii) și discuția despre postmodemismul românesc care, deși lansat de școala de la Târgoviște și consacrat de optzeciști, reclamă redefinirile unei formule autohtone. în ciuda acestei apariții de pionierat și în pofida pertinenței ei evidente, lucrarea lui Liviu Petrescu lipsește regretabil atât din mult mai celebra analiză dedicată de Mircea Cărtărescu fenomenului postmodem, cât și din Istoria critică... manolesciană (2008). Refuzând să cred că aceste omisiuni se datorează unui capriciu de documentare, găsesc că reproșul de dezimplicare auctorială adus cărții trebuie pus pe seama unei confuzii: scrisul înalt academic, pactul raționalist care fundamentează Poetica postmo-dernismului concepută de Liviu Petrescu sunt subevaluate dintr-o perspectivă care confundă metoda cu neutralitatea critică. Acest scris nu are metafore individuale. Poate singurele momente în care autorul își îngăduie luxul metaforei simt cele trei titluri care punctează trecerea de la modernism la postmodemism: coiful Minervei tutelează „primul modernism", pentru ca „modernismul înalt" să fie analizat în orizontul misterului iar lira lui Orfeu să descrie postmodemismul. Să ne amintim că, pentru teoretician, primul modernism este legat de impoziția raționalistă care dictează „aplicarea noului cod al cunoașterii (cunoașterea științifică) la arta narativă", în numele meta-narațiunii arhetipale care, asumându-și câștigurile empirismului, întreține ideea emancipării umane prin intermediul științei. „Misterul" asupra căruia insistă modernismul înalt este introdus epistemic de principiul paralogiei, care ar permite depășirea contradicțiilor factuale pe nivelul conceptual, în stratul „metalogic", teoretic al culturii. în fine, pe principiul vrăjirii orfice funcționează, pentru Liviu Petrescu, postmodemismul, în care veșmintele cele mai de preț ale modernismului înalt, respectiv principiul raționalismului, metanarativul legitimator, obsesia totalității, a sensului apar ca victime ale supra-uzajului. Deconstruite sunt acum nu numai contradicția sau narațiunile arhetipal-fondatoare, ci însuși raționalismul și legitimarea suprapusă metalogic fenomenului cultural. în această secvențiere, romanul 182 (care se află în centrul excursului din 1992) parcurge trei paradigme principale, funcție de aderența sa la un anumit conținut. Astfel, el începe prin a reprezenta realitatea (în primul modernism), continuă prin a reprezenta conceptul (în modernismul târziu, sub forma romanului de idei) și ajunge postmodem când se reprezintă pe sine ca text (în romanele anti-raționaliste ale fragmentarului și ale pluralismului). Cum nu îmi propun aici o critică a conceptelor teoreticianului, ci o identificare, în măsura posibilului, a metaforizării sinelui creator, îmi permit să insist, deocamdată, că toate cele trei sintagme alese ca titluri de capitol, metafore unice ale unui scris non-metaforizant, țin de imaginarul rațiunii: nu numai „coiful Minervei" trimite către concluziile acestui imaginar, ci și „în orizontul misterului" sau „lira lui Orfeu", acestea două din urmă traducând creșterea atenției față de destabilizarea discursului rațiunii. Numai un raționalist va selecta, din modernismul târziu, accepția paralogiei sau a terțului inclus ca „mister", după cum numai un raționalist va deosebi acordurile „lirei lui Orfeu" în concertul dodecafonic postmodem. Interesant este că mitul personal al acestei poetici atât de austere și academice se ridică în textul lui Liviu Petrescu tocmai din absența metaforelor individuale. Aș defini acest mit care își refuză formularea unei „fețe din adânc" drept mitul magistrului, cu justificarea că autorul Poeticii postmo-demismului scrie cu conștiința neîntreruptă a faptului că este, în toate discursurile sale, Profesorul care se adresează ucenicilor. Identificarea acestui mit nu trebuie în niciun caz asociată peiorativ cu stilul catedratic. Pentru că nu vom regăsi aici nici autosuficiența monologală a academismului ritos, și nici superficialitatea argumentului de epatare. In Poetica postmodernismului, Liviu Petrescu ne ține lecția esențială despre instalarea epistemei postmodeme, indicând bibliografii (v. frecvența microbiblio-grafiilor din note: „a se consulta", trimite profesorul, de exemplu, la completarea discuției despre post-structuralismul derridean), făcând recomandări de lectură (vezi, într-o notă, recomandarea „cu toată convingerea" a studiului lui Dan Ion Nasta asupra jocurilor de limbaj), corectând accepții populare („nu credem că a fost pe deplin corect înțeleasă faimoasa teorie -pe care Roland Barthes o îmbrățișează în lucrările sale din ultima perioadă 183 - cu privire la «reîntoarcerea Autorului». Barthes nu celebrează de fapt nicăieri și nu reabilitează conceptul Subiectivității." - 128) și înălțînd până la urmă, într-o perspectivă în care argumentele de autoritate sunt invocate dialogic și partenerial, propria demonstrație despre vârsta postmodemă a romanului, o vârstă a noului umanism anti-raționalist. O lecție și o demonstrație absolut necesare în contextul deficitului de teoretizare românească în care ele apar. Gestul definitoriu al acestui mit al Magistrului este introducerea digresiunii arheologice: numesc astfel parantezele în care, pornind de la o observație cvasi-canonizată de teoriile postmodemului, Liviu Petrescu reia și rezumă, pentru uzul ucenicilor, câte o întreagă evoluție cultural-istorică, respectiv câte o arheologie culturală. Așa se întâmplă, de pildă, în partea a treia din capitolul Lira lui Orfeu, cu observația privitoare la procesul de disoluție a Sensului și la sfârșitul hegemoniei acestuia, observație care îi prilejuiește autorului o întreagă paranteză despre originile istorice ale filosofiei neantului, de la vârsta (de aur, în context) a eposului homeric, cu a sa absolută imanență a vieții până la existențialism și „literatura tăcerii" din noul roman. Este ca și când întâia preocupare a autorului studiului este aceea de a informa asupra unor lucruri care se cer definite de urgență, pregătind însă, printr-o întreagă rețea de trimiteri și anticipări ale temelor prea puțin dezvoltate, dezbaterea ulterioară, obligatorie oricărui bun discurs magistral. Cea mai evidentă formulare a mitului sus-menționat nu este dată de metaforele din titlurile capitolelor, ci se naște dintr-un clivaj textual. Pledoaria din Poetica postmodemismului se scrie în avantajul decriptării articulațiilor filosofice ale postmodemismului. Dacă este să identificăm vreo poziție „afectivă", trebuie să recunoaștem că Liviu Petrescu se manifestă mai degrabă admirativ la adresa postmodemismului, decât critic. Felul în care vorbește despre dezarticulările postmodeme ale interpretărilor, despre deconstrucția discursurilor și despre rescrierile nou-umaniste ale fenomenului trădează aprobarea anti-tradiționalismului postmodem. Relati-vismele epistemei nu sunt de natură să destabilizeze încrederea lui Liviu Petrescu în beneficiile postmodemismului. Totuși, sunt de semnalat două puncte de criză ale demonstrației din volum: primul este inadecvarea 184 structurală (altfel perfect justificată logic) între discursul raționalist pe care teoreticianul îl practică în toate scrierile sale și, pe de altă parte, susținerea deconstruirii principiului raționalist ca reușită postmodemă. A nu se înțelege de aici că autorul aplaudă ieșirea de sub primatul raționalității: ținta deconstrucției este raționalismul, iar nu raționalitatea, iar adeziunea lui Liviu Petrescu este bine de citit în această cheie. Dar textul științific are propriile sale metafore, propriile chei pentru ușile identității. Din punct de vedere strict științific, o demonstrație poate să nu se supună legii de a face ceea ce predică, respectiv de a exprima un anumit conținut în limbajul propriu acestui conținut: spre exemplu, un cercetător al avangardei poate construi un discurs foarte pertinent asupra fenomenului fără să scrie el însuși avangardist, după cum un cercetător al postmodemismului sau al anarhetipului pot scrie, despre aceste subiecte, demonstrații care nu sunt nici postmodeme, nici anarhetipale, ele fiind în primul rând explicative, adică respectând logica limbajului argumentativ. însă, din punctul de vedere al proiecțiilor de sine, astfel de texte în care discursul „trădează" măcar formal conținutul comunică foarte multe despre personajul ficțional în care autorul se auto-proiectează, mai exact comunică o aderență profundă Ia paradigma științificității, a raționalismului și a metodei. Nu altfel stau lucrurile în cazul Poeticii postmodemismului: scriind despre includerea subiectivității auctoriale în text, această „teză specific postmodemă", Liviu Petrescu este fascinat de dislocările „deosebit de spectaculoase, în planul poeticii romanului, dislocări legate în primul rând de problema perspectivei naratoriale" (128), fără să depășească el însuși pragul non-implicării subiectiv-auctoriale în text. Acesta este motivul pentru care un volum de o asemenea importanță a putut fi citit drept text neimplicat, și nu, cum ar fi fost normal, drept un roman al științificității, susținut de prezența unui Magistru - personajul ficțional în care criticul se simte cel mai confortabil. Al doilea punct de criză îl constituie evidentul câștig de cauză pe care îl dobândesc, între reperele bibliografice ale lucrării, teorii deterministe precum aceea a lui Alvin Toffler (1980), despre „al treilea val" sau aceea a lui Fredric Jameson (1991), despre logica culturală a capitalismului târziu, o logică a abolirii referinței. Să nu fi cunoscut Liviu Petrescu disputele în 185 jurul subiectivității postmodeme, care fac din determinismul economic o miză discutabilă a dezbaterii teoretice? Dimpotrivă: autorul face dovada faptului că știe, la ora la care publică Poetica postmodernismului, realmente totul în materie de documentare bibliografică. Acest lucru mă încurajează să cred că avem de a face, în opțiunea sa, cu evidența majoră a unei opțiuni subiective. Admirația autorului față de tezele deterministe ale unor autori precum Toffler sau Jameson trebuie pusă pe seama structurii sale de raționalist: o explicație cauzală precum teoria celui de-al treilea val, postindustrial, ori teoria capitalismului târziu care ar corespunde logicii deconstructive postmodeme simt de natură să întrețină prestigiul unei paradigme de la care, prin structură interioară, criticului îi vine greu să abdice. Avem de a face aici cu un artificiu logic raționalist, prin care paradigma explanatorie este salvată și prin intermediul căruia autorul oferă explicației și interpretării o șansă complet diferită de negația la care le supune postmodemismul. Acest adevărat roman al Magistrului este în egală măsură și un roman al metodei. El începe de la constatarea unei stări de fapt, respectiv de la observația că sistemul teoretic al postmodernismului nu se articulează până în anii 70, în ciuda semnalelor tot mai clare că noi preferințe dictează producția culturală. Apoi, primul pas al personajului auctorial se face în sensul recuperării unei atmosfere de idei. Astfel, îi cunoaștem pe protagoniștii marelui proces al postmodemității și începem să colorăm harta corespunzătoare fenomenului. Dacă primul pas a fost sintetic, pașii doi și trei sunt analitici, ei hotărând disocierile (între modernismul timpuriu și cel târziu, dar și între modernism și postmodemism). Abia de aici încolo începe aventura cu adevărat palpitantă a personajului auctorial: el se implică în argumentul de definire și explicare a epistemei postmodeme, definindu-se în același timp pe sine. Victoria sa este și victoria raționalității: încercuind obiectul fluid și nesistemic al postmodernismului, aplicând argumentul de autoritate pentru a intra în dialog cu el, personajul auctorial rotunjește un roman al sensului cu aceeași certitudine cu care Liviu Petrescu reușește, în Poetica postmodernismului, să scrie cel dintâi volum românesc al ideii de postmodem. O miză asemănătoare, deși tratată în registru minimalist-metaforic, prezintă Călin-Andrei Mihăliescu, profesor de literatură comparată și teorie critică Ia University of Western Ontario. într-o critică literară sufocată de 186 studii catedratice, Mihăilescu demonstrează în volumul său Antropomorfina f2005) că seriozitatea teoretică nu are nimic de a face cu scrobeala universitară. După un preambul terminologic, în care își justifică opțiunea pentru adict/ adicție în locul lui dependent/ dependență (tributare unei episteme „egolitice", de evaluare negativă a „dependenței", în raport cu „independența" subiectului cartezian), autorul atacă direct o serie de deprinderi antropologice și culturale. Prima ar fi aceea de a imagina individul ca om, respectiv ca subiect liber sau, dimpotrivă, ca subiect deconstruit între posibilitatea de prezență și propria-i absență. în locul acestora, ni se propune un exercițiu de luciditate, în urma căruia vom deconspira cele de mai sus ca termeni inadecvați discuțiilor în/ despre „evul antropomorfinic". Tipurile umane care colorează epistemele anterioare sunt înlocuite de „tipuri contemporane predilecte: eu-ri comunitare, zombi-i și cyborg-i, haite de computeriști, oameni care stau prost cu pasiunea, dar bine cu ideologia și adicți". A doua este înțelegerea adictului în afara paradigmei patologic-culpabilizatoare: adictul, respectiv ceea ce s-ar califica - dacă nu ne-am afla în plin oximoron - drept „subiect antropomorfinic", este cel care „consumă mai mult decât i se oferă", fiind, prin urmare, candidatul ideal la poziția de model al globalizării, tocmai datorită performanțelor sale de ingurgitare în mare viteză (un subiect în care recunoaștem deleuziana „mașină doritoare"). Urmează apoi un spectacol etimologic: o serie întreagă de termeni sunt construiți (cam în maniera în care Derrida propunea alternative terminologice diferanței) să alcătuiască vocabularul minimal al antropomorfinomanului. Lor nu li se pot preciza decât, cel mult, halourile semantice, nu și definițiile: egoliticul (echivalent, în mare, cu epistema carteziană a unui subiect tare, liber și conștient de sine), simulacrianul (care nu trebuie confundat cu baudrillardiana „simulare" a realului în hiper-real, ci este mai ales un ev de depreciere a pasionalității gândirii teoretice și a puterii de mai concepe lumea pasional, de unde termenul-pereche de erosiune a teoriei), tradicția (adicția la fundament), cibernarea (rescrierea umanului în sens cibernetic), infomanul (adictul la informație) etc. etc. L-am lăsat la urmă pe cel mai important, antropomorfina, din care decurg toate celelalte și pe care autorul mărturisește a-1 fi întâlnit într-un vis. Acesta — 187 denumește „substanța contemporaneității", respectiv „adicția omului la umanitate, prin anestezierea lor reciprocă (s.m.)". Obscurizată prin determinativul subliniat, definiția se precizează ulterior ca transformare a „posibilității" (de prezență, realitate, absență etc.) în realitate, printr-o opoziție la istorie, cu toate traducerile sale. Eseurile care alcătuiesc volumul ar fi putut rămâne fără legătură între ele, dacă autorul nu le-ar fi legat sub semnul adicției. în acest fel, ele devin capitole ale adicției, nu înainte de a alcătui un breviar personal (autorul deschide analizele cu un Adicționar, în care își înșiră substanțele de adicție, deoarece nu scrie decât despre cele pe care le-a încercat): identitatea, comparația, limbajul, puterea, subiectul, birocrația, Borges, simplificarea, exodul, preistoria, banii, golul, norocul, teroarea, viteza și, la alte dimensiuni, prietenia. Lectura lor lămurește nu numai asupra zonelor de interes ale autorului, ci asupra asumării polemice a unei tradiții a dereglării umanului, în care încap atât Dostoievski și Nietzsche, cât și Deleuze, Guattari și Foucault. Autorul Antropomorfinei este atras de teoriile ficționalismului (de la Pavel și Dolezel, până la Howell și Heintz), care se cer puse în discuție. Acest model îl obligă să depășească pasul întâi, destructurant, cu cel puțin un pas lateral, în direcția unei re-constituiri. Din acest punct de vedere, i-aș asemăna demersul cu acela al lui Corin Braga, din studiul său asupra anarhetipului (cu deosebirea că, în cazul lui Braga, termenul de referință nu este neapărat postmodemitatea și postmodemismul). Ambii autori pornesc de la interogații bine formulate în legătură cu umanitatea postmodemă și ajung la concluzii care par desprinse din aceeași epistemă. în vreme ce demersul lui Braga decurge raționalist, demonstrația lui Mihăilescu avansează pe terenul unui metaforism baroc, care nu ține doar de frecvența unor tropi etimologici, ci de însăși structura frazei. Autorul găsește necesar să inventeze, la urma urmei, o altă limba, neluând în calcul faptul că tocmai excesul de inovație sintactic-etimologică face deserviciul major propunerii sale conceptuale. Chiar și așa, autorul Antropomorfinei oferă o soluție: el susține că destructurarea temeliilor nu se oprește nici imediat după cataclism, nici în vreo fundătură nominalistă și nici într-o teorie nostalgică, în schimb, Mihăilescu expune evul antropomorfinic cu un optimism 188 moderat, drept unul în care umanitatea se păstrează la distanță de „neantul propriei posibilități". Indiferent dacă inspiră optimism sau scepticism critic, mutația postmodemă ocupă o parte considerabilă din preocupările comparatismului românesc actual, iar motivația acestei mobilizări nu este strict circumstanțială. Aș justifica-o, mai degrabă, prin adecvarea la dispoziția intermediată a comparatistului de astăzi. V.3. Temele refuzului prejudecăților locale Unul dintre primele semne de excentricitate într-o cultură locală este neaderarea la „adevărurile" sale particulare, la ficțiunile sale utile, respectiv la un anumit set de valori metodologice susținute ca intrinseci, deși ele nu validează decât extrinsec și contextual selecția valorică a establishment-ului cultural. Intr-un exemplu strict, politicile culturale românești din ultima jumătate de secol s-au făcut - din punct de vedere literar - în favoarea foiletonismului și a criticii „de gust", ca și cum acestea ar fi valori literare absolute, și nu doar opțiunile unui grup de decizie culturală. In acest context, insistența asupra nevoii de teorie și metodă în studiul literaturii are o certă valoare de atipicitate în spațiul românesc, atrăgând condescendența establishment-ului literar. Or, comparatismul românesc a trasat contururile zonei de iradiere a pledoariei atipice pentru teorie pentru că a avut avantajul reperelor internaționale, dar și pe acela al exersării continue a reflecției metacritice. Exemplul ales pentru această primă lectură a atipicității este Mircea Martin, atât pentru că volumele sale nu simt „de literatură comparată" în vreunul dintre sensurile dogmatice ale termenului, cât și pentru că scriitura sa este una dintre cele mai stabile în opțiuni, de-a lungul unei istorii de autor. Astfel, atipicitatea sa nu se manifestă istoric (după 1990), d este mai degrabă un modus intelectual și critic, iar cărțile sale nu pot fi trecute cu vederea înfr-o analiză, chiar și parțială, a comparatismului românesc. Ele partidpă la o istorie comparată internațională a ideii de critică. In plus, din 2011, ALGCR l-a ales președinte, ceea ce înseamnă că, inclusiv la nivel instituțional, contribuția lui Mircea Martin la dezvoltarea comparatismului românesc este dincolo de orice îndoială. 189 In anii '60 critica românească este, cu câteva excepții, una fundamental non-teoretică, axată mai degrabă pe investigația particulară a fenomenului literar și ferindu-se de „contaminări" venite din alte cîmpuri speculative. Observația este aproape un loc comun, într-atât de convergente strnt părerile criticii la acest capitol. Ion Bogdan Lefter îi reproșează „non-apetitul conceptualizant", lipsa „conceptelor proprii", Radu G. Țeposu observă și el faptul că „noi am avut critici, nu școli; stiluri, nu metode", Mircea Cărtărescu generalizează pe același ton: „Nu par să fie cu putință teoretizări mai ample și sistematizări reale ale fenomenului literar. Critica este impresionistă, punctuală, preocupată de ierarhizări și mai puțin de înțelegerea fenomenelor studiate." într-un fel, soluția anti-teoretică179 se justifică în anii regimului comunist, cînd orice ridicare deasupra concretului textelor și dincolo de analiza imediată s-ar fi putut solda cu pronunțarea unei poziții ideologice riscante. Mult mai ofertantă decât teoria, critica de întâmpinare, precum și cea de situare, captivează interesul major al criticilor importanți (nu insist acum asupra celor câteva - notabile - excepții). In anii ’80, lucrurile sunt sensibil diferite: preocuparea pentru re-direcționarea literaturii (critica de direcție pe care Andrei Terian o vede renăscând la Nicolae Balotă și Ovidiu Cotruș încă din 1967) se lasă colorată de disputa în jurul chestiunii postmodeme. Definirea generaționistă a optzeciștilor prin delimitarea de predecesorii literari este prima temă care mobilizează un anumit elan teoretizant. O vocație a teoreticului necontrafăcută și o nouă aderență la teorie dovedesc aproape toți criticii generației '80, cel puțin așa ne-o demonstrează preocuparea lor pentru înțelegerea modificării de paradigmă literară în termenii mai generali ai mutației de sensibilitate. Cu alte cuvinte, a vorbi despre postmodemism în anii '80 reprezintă nu numai o modă, ci și o garanție publică a intenției teoretice. Această asociere neprogramatică (deși un mare câștig pentru anvergura internațională a temei) prezintă un revers detrimental pentru înțelegerea românească a teoriei: relația dintre teoria și practica critică se consacră sub specia opoziției. Teoreticienii se simt îndreptățiți să privească de sus - dacă nu cumva chiar literatura - măcar critica foiletonistică, după cum cronicarii 179 Mai multe pe această temă am discutat în studiul „înapoi, la teorie", din revista „Vatra", nr. 4,2002, de unde am citat opiniile criticilor români de mai sus. -------------------------------------------- 190-------------------------------------------- se simt îndreptățiți să trateze aproape ideologic teoria ca îndepărtare obligatorie de energiile vii ale literaturii și ca supraimpoziție inutilă a unei austerități discreționare peste indisciplina fertilă a creației.180 în acest context, critici precum Mircea Martin au o contribuție esențială la reașezarea disputei teoretice în limitele bunului simț critic. Aparținând prin creație mai degrabă generației 70 (după debutul din 1969, cu Generație și creație), Mircea Martin nu se implică direct în dezbaterea sus-amintită. Intervențiile sale, fără să aibă miză teoretică declarată, sunt însă demne de toată atenția, pentru că predau o lecție de normalitate interpretativă cu bătaie lungă, predispusă la clasicizare. într-un interviu din 1982, criticul semnalează „rezistența tenace" a scriitorilor și a criticilor români în fața noilor metode critice, un alt fel de a traduce tocmai o rezistență tenace a literaturii române la teorie. Un an mai târziu, într-un articol (v. „De-dasicizarea clasicilor"), el pune înnoirea criticii românești pe seama unei „renovări metodologice", corectând prejudecata după care numai evoluția literaturii ar putea impune o atare modificare. Convingerea că există o dependență directă a criticii de metodologie și ideologie îl va face chiar să echivaleze nevoia de modernizare cu „nevoia de critică". Să așezăm însă accentele: nu o miză teoretică ghidează declarațiile de felul celor sus-invocate, ci mai degrabă necesitatea practică de a demonta acuzele - oricât de puerile - de secundariat structural aduse criticii. „Prejudecata caracterului parazitar al criticii nu iese prea ușor din mintea unora și câteodată ești de-a dreptul uluit s-o descoperi chiar și la oameni de oarecare inteligență și incontestabil talent." - va scrie Mircea Martin în „Critica singură", iar aceasta nu constituie decât una dintre revenirile sale asupra înțelegerii criticii ca formă de creație dependentă de literatură, dar niciodată secundară acesteia. Culpabilizarea criticii, nu pentru că este teoretică, ci pentru că ar fi parazitară și excesiv proliferantă îi pare lui Mircea Martin a trăda în primul rând un „complex de culpabilitate". 180 Pe tema lipsei de apetit teoretic, a excesului de foiletonism, dar și a perceperii teoriei și criticii în dualitate s-a scris deja Ia noi (de la Adrian Marino la Andrei Terian), dar subiectul merită dezbătut în continuare. 191 Deși Dicțiunea ideilor (cea mai teoretică, în aparență, dintre toate cărțile sale) apare în 1981, Singura critică (din 1986, reeditată fertil în 2006) mi se pare cea mai interesantă din punctul de vedere al raportării criticului la relația teoriei cu praxisul analizei literare. Autorul reia aici un articol din 1972, în care își îngăduie o efuziune profetică, mărturisind că visează la un critic-promotor, care să impună atât prin autoritatea personalității sale, cât și prin „acea dicțiune suplă fără de care ideile se veștejesc". A înțelege liric aserțiunea ar însemna falsificarea a tot ceea ce a scris Mircea Martin vreodată. în realitate, metafora „dicțiunii suple" este folosită conceptual, după modelul pe care autorul Dicțiunii ideilor l-a deprins nu atât de la Călinescu, cât de la Eugen Lovinescu, pe care îl și urmărește de altfel consacrând uzajul metodic al metaforei în critica noastră, ca formă de maximă concentrare expresiv-comunicativă. Cum era și firesc, acest mod (fundamental teoretic!) de a utiliza metafora ca viziune și ca formă esențializată de expresie discursivă reprezintă în același timp un reflex teoretizant și un ecran care maschează „lucrătura" metodologică a discursului lui Mircea Martin. Fără să abordeze direct teoria literară, criticul nostru nu ia nici partea cronicii, a comentariului foiletonistic. Nu o dată, el joacă rolul negociatorului împăcării foiletoniștilor cu teoreticienii. într-un comentariu despre condescența manifestată de Adrian Marino la adresa jurnalismului critic, avertizează că superficialitatea nu apasă fatal cronica literară, după cum „nici profunzimea nu se obține obligatoriu prin sistematizare". Imperialismul foiletonismului nu este nici meii bun, nici mai rău decât autosuficiența teoriei desprinse de viața literaturii. Astfel de accente nu trebuie puse pe seama unei lipse de fermitate ideologic-valorizatoare, ci neapărat pe seama reafirmării unei credințe în proteismul manifestărilor spiritului critic, precum și în diferențierea lor după legea calității și intensității intelectuale. în această ordine, cel mai relevant articol din Singura critică este cel care împrumută titlul volumului. Aici nu există nicio diferență calitativ ierarhizantă între pagina de recenzie și cea de istorie literară (să precizăm că istoria literară și poetica sunt asociate în aproape toate textele Iui Martin teoriei literare și critice): „nu e mai importantă în sine monografia decât eseul, nici sinteza teoretică nu e mai valoroasă decât analiza de text. Și invers." Contactul cu literatura este inspirator, vitalizant, -----------------------------------192 ------------------------------------- în vreme ce adaptarea metodologică, propensiunea teoretică sunt obligații care țin de rescrierea epistemei („postmodeme", specifică la un moment dat criticul) și trebuie tratate cu toată seriozitatea. Sigur, este destul de ușor de acceptat că, în critică (precum în literatură), cum contează mai mult decât ce. Dar ce anume dictează modificările teoretice, cine decide momentul sensibil și dozajul „adaptării" metodologice? Dirijorul acestui subtil trafic cultural nu este niciodată ideologic, nu este reprezentat de nicio instanță apriorică literaturii. în atitudinea sa antidogmatică, Mircea Martin îi seamănă Iui Lovinescu refuzând „atât dogmatismul subiectivității, cât și pe acela, impersonal, al formulelor teoretice". Nici autoritarism dogmatic, nici capriciu al unei subiectivități lipsite de control, aderența la teorie este o funcție de uzaj cultural: reorientarea critică este gândită într-un loc ca o „grăbire a conștiinței de sine a scriitorilor", sistematizarea teoretică derivă într-altul din interpretarea obsesiilor centrale ale literaturii ca simptome ale unei epoci, pentru ca, într-un comentariu despre transformarea scriitorilor în critici, conștiința critică a creatorilor care „au meditat susținut asupra propriei activități" să ducă, prin valoarea de exemplaritate a discursurilor, la autorizarea teoretică. Se manifestă permanent în articolele cuprinse în volum o credință impresionantă în dependența longevității sentințelor critice de longevitatea operei asupra căreia critica „se fixează". In acest fel, până și cronica literară își depășește valoarea de efemeritate, condiționarea circumstanțială. A scrie adecvat și la timp despre operele care vor rămâne pentru că validează o literatură reprezintă proba de rezistență a actului critic. O anumită indiferență față de modă și implicit față de categoriile disciplinare în care demersurile sale critice ar putea fi încadrate se citește fără program în scrisul lui Mircea Martin: el intră prea rar în jocurile momentului (vezi tratamentul derivativ pe care îl aplică obsesiei optzeciste pentru postmodernism), după cum nu i se pare riscant să aprecieze manevre sau metodologii critice aparent desuete. Un exemplu foarte nimerit în acest sens îl constituie simpatia netrucată pentru critica lui Lucian Raicu, căruia îi apreciază „efectul de insolitare" al metodei altfel calificate drept „desuete" a „conținutismului psihologic". Autoritatea intelectuală devenită autoritate etică girează demersul critic al lui Lucian -------------------------193 Raicu și durabilitatea (chiar perenitatea) metodei sale, afirmând condiția teoretic reproductivă a criticii. Un anumit mod de a face critică rezistă - spune Mircea Martin - dincolo de simpatiile epistemei, dacă deține o garanție morală suficientă: „cronicarului i se acordă o încredere pe care e de datoria lui s-o transforme cu timpul într-o garanție morală" („Singură critica"). Volumul Singura critică reprezintă în sine un proiect teoretic de aproximare a „singurei critici" pe care Mircea Martin o creditează: aceea care se ia în serios la modul non-absolutist, și în care teoretizarea este dublată de vocație (vorbind despre Mihail Dragomirescu, teoretician lipsit de gust, criticul aproape că poate fi auzit oftând a pagubă). în majoritatea cazurilor citate în volum, există o coerență exemplară între intențiile declarate (uneori ca recomandări de conduită critică) și realizările imediate ale analizei critice: judecând într-un loc probitatea morală a criticului mai ales după măsura cu care își judecă tovarășii de breaslă, Mircea Martin scrie și aici un volum de critică a criticii (mai precis a criticilor), interesat fiind de reflexele pe care textele de critică „și le aruncă reciproc", uneori în pofida autorilor lor (pentru că textele se ordonează frecvent altfel decât le-au rânduit-o creatorii lor). In acest demers, autorul recunoaște o pledoarie pentru critica înțeleasă drept rezultat al unei „convergențe constructive", și nu al unei „diferențieri" menite să afirme o personalitate înainte de toate. Nu a spune „eu" în discursul critic i se pare esențial autorului, ci a asuma cu luciditate (utopic obiectivă!), conștiința de sine a criticii. „Singura critică" este problematizată în termenii adecvării la obiect, ai unei identificări gândite ca „supunere la viața operei" - tema „adecvării" apare cu insistența pe care numai un spirit armonizant și asociativ de anvergura lui Mircea Martin i-ar fi putut-o oferi. Tot de la Raicu („un critic pentru care sufletul există! Și nu ca problemă, ci ca realitate care se cere trăită, experimentată"), autorul Singurei critici împrumută interesul pentru evaluarea criticii ca formă de iubire. Totuși, dacă pentru Raicu majoră rămâne iubirea, Martin distinge perfect gratuitatea lipsită de motivații a iubirii atunci când fixează drept imperativ critic înțelegerea („cred că un critic ar trebui să înțeleagă și ceea ce nu iubește"). Deși sintagma nu mi se pare cea mai fericită, ideea unei empatii critice față de obiectul său, definite ca „simpatie penetrantă", este foarte precis definitorie pentru modul în care autorul înțelege coerența „între operă și omul aflat la originea ei, între morala practicată și cea teoretizată", 194 propunându-și să deducă „un mod de a gândi dintr-un mod de a scrie și invers". Probabil că aici este de descoperit oferta cea mai atractivă pe care postmodemismul o poate face criticii de identificare a lui Mircea Martin: literatura postmodemă este privilegiată, în ochii criticului, de faptul de a-și conține critica, de a-și direcționa metatextul. Să înțelegem corect: nu autosuficiența estetismului este admirată, ci șansa unei meditații general umane în interiorul unei discurs care se și autodeclară pe măsură ce descrie (v. admirația pentru filosofii literaturii și „gânditorii puternic imaginativi" sau, în alt loc, asemănarea dintre filosofie și critică sub specie metodică: „un mod de a gândi despre un alt mod de a gândi"). Atât timp cât teoria este gândită ca viziune coerentă și validă, ca „structură" sau „filosofie a criticii" care descoperă, la rându-i, „filosofia" unui text, „singura critică" nu poate fi decât și teoretică. Punctul crucial în care criticul separă teoria și, prin urmare, critica de filosofie (ca discurs convins că adevărul său este singurul valabil) este imperativul de neînlăturat al „respectului altor puncte de vedere", al „altor structuri posibile". Ceea ce nu trebuie niciodată confundat cu lipsa de discriminare, pentru că - trebuia spus de la bun început - a practica „singura critică" înseamnă în primul rând a valoriza: „elogiile egale, circumstanțiale și amorfe" compromit critica mai mult decât obiecțiile și contestările argumentate, prin urmare democrația nu are ce căuta în critică. Monarhie luminată în felul său, critica este (trebuie să fie!) ierarhizantă, discriminatoare, „elitistă în chip instinctiv" în selecție. Iată cum ar arăta fișa „postului" de critic, în înțelegerea lui Mircea Martin (ludică numai pe jumătate, câtă vreme autorul poemenește copios de misiunea criticului): promotor prin autoritatea persoanei și prin puterea de seducție a scrisului (v. mărturisirea că Edgar Papu l-a autorizat „să creadă și să se încreadă" în literatură), individualitate de o forță morală verificată ca adecvare la obiectul textual, dar și ca fair play în judecarea altor critici (v. nota despre „conștiința neconcesivă și senină" a lui Lovinescu), interpret al „omului prin operă și nu al operei prin om", conștient asupra transformării primatului estetic în primat etic (v. deontologia cronicarului, în care recunoaște și riscurile majore asumate de această practică critică, dar și tentațiile „puterii", beneficiile influenței, falsurile spectacolului de personalitate), personalist aspirând la utopia obiectivitătii și asumând subiectivitatea mai degrabă ca 195 pe o fatalitate, decât ca pe un titlu de glorie, militant pe trei planuri (descoperirea, orientarea și integrarea valorilor) pentru a proba adevărata eficacitate a acțiunii sale. în acest portret-robot, de o atenție specială se bucură ținuta morală și profesionalismul dovedit prin conștiința răspunderii critic-evaluative. Foarte puțini critici pot practica la aceeași valoare cronica literară, temperamentală și circumstanțială, și discursul teoretic, geometric și visând la o oarecare valoare de generalitate, pentru simplul motiv că trecerea de la una la alta presupune un foarte amplu acordaj, de la un soi de necesară miopie textuală, la o privire telescopică, de largă perspectivă. Majoritatea excelează într-una dintre cele două calități, iar cazurile de excelență bifocală mi se par rarissime. Mircea Martin tulbură această simetrie categorială, pentru că nu este nici cronicar literar în sensul canonic al termenului, nici teoretician, el însuși susținând măsurarea relevanței evaluative a recenzen-ților funcție de opțiunile artistice sau metodologice dovedite în masivitatea unei opere cronicărești care ar reflecta „continuitatea unei acțiuni critice". Indiferent de atitudinea sa metodologică, pe autorul textelor din Singura critică îl caracterizează nevoia de a descrie, într-un sistem critic, ca și într-o notă de întâmpinare, mai ales omul, respectiv stilul personal gândit ca „proiecție ideală" a omului. Cu un incredibil talent de portretist interior, Mircea Martin vede în Edgar Papu „un intuitiv dezlănțuit" (iar povestea despre Papu predând, cu tot cu spectacolul expresivității sale corporale, se citește ca o pagină de proză), în Adrian Marino un teoretician „crud și impulsiv ca un copil", care „se aruncă asupra ideilor literare cu bucuria de a exercita asupra lor o autoritate nestingherită", visând la Mecca afirmării peste hotare, în Manolescu „un realist, un pragmatic, calculând exact șansele de reușită în fiece etapă sau clipă", în Grigurcu un „critic-artist" mânat de „demonie interioară". Adevărata măsură a acestei metode de identificare a omului din spatele operei o dă autorul mai ales în observațiile - nu foarte multe la număr - care privesc desprinderea declarațiilor de fapte, respectiv distanța dintre ceea ce unii critici propovăduiesc, pe de o parte, și fac, pe de alta. Savuroase sunt, în această ordine, lecturile din „extremiștii" critici: pe textele lui Raicu, obstinat și declarat anti-teoretic, demonstrează că face teorie „fără să știe ori fără să vrea". 196 La polul opus, al condescendenței față de foiletonism, Martin îi recunoaște lui Adrian Marino marele merit de a produce „sistem critic" în spațiul românesc (primul după Mihail Dragomirescu), dar îi și punctează călcâiul lui Ahile: Marino este mai „încrezător în ficțiunea teoretică decât în cea artistică". Prin urmare, citează copios ticuri jurnalistice din discursul voit olimpian-teoretic al lui Adrian Marino sau îi citește auto-deconstructiv mărturisirile involuntare (un eufemism pentru „acte ratate") despre desprinderea de G. Călinescu. Urmărindu-le, autorul ajunge să demonteze pretențiile de obiectivism științific ale teoreticianului sub specia inconsecvenței sau, încă și mai pătrunzător, ca mască a unui „pasionat și polemic", filtrând întotdeauna temperamental aprins istoria ideilor. Pe Mircea Martin l-aș numi pragmatician, dacă eticheta n-ar suna mult prea utilitarist în context. Metoda sa de analiză critică este caracterizată de o anumită deschidere colocvială în sensul cel mai înalt al cuvântului: el este mai ales un mediator textual. De-o parte se află autorul care-și susține partitura, de cealaltă cititorul căruia autorul îi este adus la înțelegere, nu la judecată, și nici neapărat la iubire, după principiul că iubirea se dispensează de înțelegere. Este imposibil să nu ți-1 imaginezi pe creatorul Dicțiunii ideilor vorbrndu-ți: nu de la o catedră, d în intimitatea unui birou de lucru sau al unui colț de lectură. Discursul său formulează mereu nedumeriri, întrebări, cu un aer aproape epistolar: „o întrebare i-aș pune, totuși, criticului", meditează Mircea Martin, deși criticul nu este de față, ajutându-te în felul acesta mai ales pe tine, dtitor, să înțelegi. Paradoxul acestei convivialități discursive este că autoportretizează o personalitate critică, la un capăt, iar la celălalt visează la „impersonalitate -ca probă a depășirii de sine - acesta cred că e pariul unei adevărate personalități." în această lumină, solitudinea împărtășită a lecturii, singurătatea în doi a citirii, despre care vorbește în „Critica singură", se fundamentează nu pe imprevizibilul coerenței subiective, ri pe rezistența alianțelor spirituale. Totuși, această critică de identificare cu implicații de ordin teoretic, gândind problemele de metodă ca „probleme de adecvare" rămâne bântuită de fantoma intersubiectivității: Marele Vizitator (împrumut metafora autorului) al acestui discurs critic nu este doar autorul inventat pe măsura operei sale, ci - în egală măsură - cititorul împreună cu care criticul caută să înțeleagă. -----.---------------------197 V.4. Temele anarhiei cognitive Un subset tematic foarte interesant de studiat afirmă repoziționarea excentrică la un nivel pe care l-aș numi nu numai supraliterar, ci supracultural. Ipoteza principală este - în acest caz - aceea că mutațiile culturale de tip centrifug nu simt decât reflexul sau consecința unei tendințe cognitiviste, care s-ar defini prin dezagregarea anarhică a mecanismelor de identificare. Noul model de cunoaștere ar corespunde unei ample reconfigurări a mizelor, mijloacelor și scopurilor cunoașterii și interpretării. La noi, acest gen de abordare este consacrată de către lucrările unui comparatist cu o vizibilă reputație internațională. Deținător al mai multor distincții europene, autor a trei impresionante volume dedicate paradisului interzis și editate de L'Harmattan, precum și a mai multor studii publicate în țară, prozator notabil, Corin Braga este comparatist prin instrucție, dar și prin vocație. De fapt, într-un moment în care literatura comparată este dezlocuită de mult mai popularele studii culturale, el este practicantul unei metode înrădăcinate în marea tradiție a comparatismului francez, ținând cont de perspectiva critică a actualității. în cazul studiilor sale, schimbul de idei se petrece în ambele sensuri: contribuțiile comparatistului român se formulează pentru lectorul occidental, dar și, utilizând ultimele achiziții teoretice din neurobiologie, psiho- sau (mito-)critică, din studiile occidentale ale imaginarului, pentru cititorul autohton, căruia îi sunt adesea apropriate metode de lectură, tehnici de descifrare, modele hermeneutice. Psihobiografii (2011) este tocmai un astfel de exercițiu de autohtonizare a unei metode pe care Corin Braga o desprinde din psihanaliză și pe care o denumește, pornind de la sugestia „psihografiei" lui Paul Ricoeur (din critica biografică), „psihobiografie". Conceptul este propus la finalul primului studiu din acest volum conceput ca o colecție „fără rigoare de aparat", reunind studii apărute anterior fie drept capitole în alte volume ale autorului (Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, 1999, Nichita Stănescu -Orizontul imaginar, 1992 și Du Paradis perdu â l'Antiutopie aux XVIe-XVlIIe siecles, 2010), fie drept prefețe sau studii în alte volume (Urmuz, Pagini bizare, 1999, Leonid Dimov, Scrisori de dragoste 1943-1954, 2003 și Dicționarul analitic de opere literare românești, coordonat de Ion Pop), fie drept studii 198 individuale în periodice precum „Echinox", „Steaua" sau „Caietele Echinox". Unitatea volumului este conceptuală: textele împărtășesc practica aceleiași metode psihobiografice, prin intermediul căreia cercetătorul încearcă - după propria declarație - „să intre în mintea" scriitorilor analizați, procedând dinspre operă înspre autor și slujindu-se de „diverse materiale, de factură biografică (informații și documente istorice, jurnale și memorii, scrisori, mărturisiri) și creatoare (operele propriu-zise)". Particularitatea scrisului științific al lui Corin Braga este atenția neîntreruptă la prezența unui interlocutor: dacă prozele sale delirionist-suprarealiste par concepute într-o transă profund individualistă și deloc preocupate de presupozițiile unui cititor căruia i se oferă, studiile sale oricât de docte presupun întotdeauna, în construcția lor cristalină, un partener de dialog. Psihobiografii-le nu fac excepție. Capitolul introductiv, Psihanaliza după un secol nu are doar o miză critic sintetizatoare, ci și una polemică, cercetătorul fiind pe deplin conștient de apusul „modei" psihanalitice și al demersului său de sondare a adâncimilor și a intimității într-o epocă „a dezidentificării și a multiplicării măștilor" dintr-o „lume a suprafețelor". Astfel, rezumatul său istoric nu ocolește scăderile metodei psihanalitice (inducerea unui model explicativ în practica clinică freudiană, derivarea dintr-o paradigmă marcată de o anumită ideologie și de o anumită orientare socio-umană, ale căror concluzii nu pot fi extrapolate decât inadecvat). Pe de altă parte, câștigurile disciplinei ajunse la a patra generație într-un secol de practică clinică și culturală sunt examinate pe fondul ofertei metodologic-explicative a psihanalizei. La vremea apariției teoriilor freudiene, explicația este monopolizată de către trei limbaje corespunzătoare principalelor trei tipuri de hermeneutici active (antropologia creștină, gândirea ezoterică și analiza filosofico-literară non-științifică). Dincolo de noutatea sa evidentă, psihanaliza oferă o soluție conceptuală și științifică unei crize a mijloacelor tradiționale de înțelegere și explicare a psihismului, fiind unul dintre principalele semne ale unei noi paradigme de gândire, precum și - destul de repede - un centru de iradiere a unei noi percepții despre psihic, cu efecte de netăgăduit în toate discursurile umaniste. „Urmările" pozitive ale psihanalizei sunt urmărite de către cercetător în apariția psihobiografiei și a psihocriticii (analiză a structurii unei opere în - 199 coerență cu viziunea autorului), respectiv a mitanalizei (psihanaliza aplicată la nivelul psihismului general uman) și mitocriticii (psihocritica aplicată la nivelul imaginarului creator individual). Totuși, nu pentru aceste merite istorice se concentrează Corin Braga asupra psihanalizei, ci pentru avantajul - încă generalizatul - de a fi oferit o metodă clinică (modificată și îmbunătățită într-un secol de practică, dar neabandonată) și, mai ales, un limbaj analitic (activ inclusiv în analiza culturală sau literară). Aici se află și cel mai mare potențial creator al psihanalizei pentru anii următori, după cum ne sugerează concluzia celui mai important studiu al volumului. Dintre celelalte nouă studii, șase le simt dedicate unor scriitori români (Urmuz, Stere, Blaga, Dimov, Stănescu, Manea), două unor scriitori străini (Jonathan Swift și Emesto Sâbato), iar ultimul unui scriitor problematic, disputat între fiction și non-fiction, între șamanism și șarlatanie, dar - mai ales - foarte important în evoluția creatoare a lui Corin Braga însuși, după cum ne-o dovedește argumentația de reabilitare polemică a textului. Selecția autorilor este reprezentativă pentru faptul că autorul înțelege aici practica literaturii comparate de extracție psihanalitică drept o manieră de adaptare a metodei analitice și a limbajului la niște conținuturi ale culturii naționale (nu este întâmplător că studiile pe autori străini sunt publicate inițial în franceză, participând la dialogul internațional pe tema psihanalizei). Excelent conduse, studiile despre Lucian Blaga și Nichita Stănescu exploatează materialul creator și autobiografic, precum și mărturiile din scrisori, pentru a evidenția, în primul caz, o afirmare de sine pe baza crizei identitare declanșate de instalarea complexului copilului nedorit, iar în al doilea, o întemeiere interioară pe baza unei reveniri la trecut după o întreagă ruptură de memorie. în cazul studiilor dedicate lui Leonid Dimov și Norman Manea, problema identității se pune acut în legătură cu asumarea sau cu refuzul asumării evreității, pe fondul renegării tatălui la Dimov și al experienței traumatice a totalitarismului la Manea. în studiul dedicat lui Constantin Stere, autoficțiunea este înțeleasă ca „autobiografie ficționalizată", urmărind devenirea de sine pe fundalul asumării unui destin de romancier. Cea mai interesantă și mai importantă dintre analize este însă cea dedicată lui Urmuz, autor față de care critica s-a aflat în cvasi-unanimitate 200 de partea unei lecturi a suprafețelor ludice gândite în cadrul experi-mentalist al unui absurd aflat în avangarda suprarealismului și a dadaismului. în acest context, faptul de a întreprinde o lectură a adâncurilor intimității ar fi putut părea inadecvat. Noutatea interpretării lui Corin Braga este că descifrează relația lui Urmuz cu tatăl și, eventual, cu intimitatea erotică, pornind de la textele urmuziene, și nu de la puținele informații biografice, cu care cele dintâi sunt ulterior corelate. Dintre studiile pe autori străini, analizele dedicate lui Swift și lui Sâbato reprezintă lecturi psihanalitice exemplare, paradigmatice, în vreme ce studiul final, dedicat „cazului" Carlos Castaneda, afirmă și o miză suplimentară: aceea de a avertiza asupra superficialității cu care fenomenul poate fi în grabă indexat în zona fa'fsc/i-urilor religioase, când, în realitate, ar trebui înțeles într-o perspectivă emică, drept make-belief (în terminologia lui Richard Schechner, „a crea credință în realitatea a ceva"). Pornind de la texte reprezentative (căci psihanaliza nu oferă foarte mult spațiu de exprimare judecății de valoare) sau problematice (unde literatura este înțeleasă în sensul cel mai larg ca practică existențială, iar nu obligatoriu ca performanță estetică), Corin Braga oferă, printre rândurile Psihobiografii-loT sale, propria schiță de fișă psihobiografică: ea reprezintă desenul unei identități marcate de ceea ce aș numi paraștiințific „complexul literaturii", pentru care literatura, și nu „realitatea" în sens comun, reprezintă adevărata experiență existențială, cu condiția ca literatura să vorbească despre adâncimile la care se poate simți temperatura magmei vizionare și creatoare. Până în momentul de față, cel mai important studiu conceptual al lui Corin Braga (fără să punem la socoteală investigațiile enciclopediste asupra imaginarului infernal și asupra sistemelor distopice din volumele publicate la Paris) este însă De la arhetip la anarhetip (2006). Publicat ca un volum de cercetări în domeniul literaturii comparate și al studiilor de imaginar, volumul este exemplar pentru modul în care explică înainte de toate motivația cercetării, mai largă decât aceea strict teoretică. O citim în ultimul studiu - și cel mai important - al volumului: „mult timp, și eu am crezut că adevărata identitate se poate obține, după cum susțin Jung Blaga, Eliade și alți teoreticieni, prin recentrare, prin regăsire, prin retotalizare, prin întoarcere în sine. [...] Dar dacă evoluția noastră nu este aceasta? [...] Dacă omul contemporan se îndreaptă spre o anumită amplificare și pluralizare a ----------------------------------------201 ------------------------------------------ personalităților sale, a fețelor și interfețelor sale? E o ipoteză antropologică greu de dovedit și, desigur, greu de controlat. Dacă e așa, înseamnă că schizomorfismul acuzat de omul modem este chiar direcția de evoluție spre care ne îndreaptă societatea în care trăim." Iată premisa meditației lui Corin Braga: în locul unei teze asupra evoluțiilor literaturii, avem de a face, așadar, cu o presupoziție (și cu o demonstrație subsecventă) în care vizată este tocmai modificarea unei componente general umane a mecanismului cunoașterii. Receptarea volumului a fost pozitivă, el fiind apreciat în diverse topuri literare, alături de Interpretare și raționalitate (2006), al lui Paul Comea, drept cel mai bun eseu al anului. în plus, a stârnit o polemică serioasă în revista „Idei în dialog", unde autorul era interpelat, cu argumente la care pe alocuri am simțit nevoia să ader, de către Andrei Comea. Cu toate acestea, este de presupus că valoarea acestei cărți va crește cu timpul, tocmai datorită frecvenței sporite a contextelor în care ea nu va rămâne doar o teorie, ci va deveni o explicație (deși termenul ar trebui scris între ghilimele, dat fiind statutul lui disfuncțional în teoria anarhe-tipului), respectiv un algoritm intelectiv. Accentul principal cade pe cele două eseuri finale, care ghidează teleologic și celelalte cercetări: cinci eseuri de psihogeografie, investigând teritoriile și rasele fantastice ale imaginarului Antichității, Evului Mediu și Epocii premoderne, decelând principiile de la baza acestor cartografii simbolice, și alte patru studii de imaginar dedicate lui Giordano Bruno, Calderon de la Barca, Thomas Mann și, respectiv, cenzurilor care au condus scenariul utopic către elaborarea distopiilor. Geometria volumului nu este întâmplătoare: cele nouă eseuri așezate înaintea expunerii teoriei anarhetipale nu sunt simple exerciții comparatiste, în primul rând, ele alcătuiesc tot atâtea trepte ale unei analize mult mai ample a paradisului interzis, pe care cercetătorul român o întreprinde în Le Paradis Interdit au Moyen Age. La quete manquee de L'Eden oriental (2004). Pe de altă parte, ele suplinesc și un exercițiu de apropriere: citindu-le, deprindem maniera argumentativă a cercetătorului, dar și aplecarea lui evidentă către psihologizarea studiului cultural, respectiv către înțelegerea transformărilor culturale în termenii psihologiei subiectului uman. Cele două capitole finale alcătuiesc o teorie de sine stătătoare. Ea vizează posibilitatea ca subiectul să nu se imagineze pe sine în conformitate 202 cu un proiect coerent, sistemic, cosmotic, organizat centripet, ci după o logică anarhică a deconstrucției fără reconstrucție, a destructurării privite ca nouă voluptate. Expunerea conceptelor, din capitolul ultim (arhetip -„structură care se organizează în funcție de un model unitar și centrat", anarhetip - „concept care se manifestă anarhic față de ideea de model sau de centru", eschatip - „ar avea o orientare teleologică, [tinzând] să se organizeze abia către sfârșitul existenței sale") este precedată de o galerie de opere anarhetipale, care ar avea nevoie, ne convinge cercetătorul, de o „sub-hermeneutică", de un demers non-explicativ. El ar funcționa prin „elaborarea fantasmelor până la capăt" și, mai mult decât atât, ar marca saltul spre o post-postmodemitate non-raționalistă și non-explicativă. Firește, în acest punct cercetarea lui Corin Braga are destule atingeri cu deconstrucția teoretică imaginată de Derrida ori cu non-hermeneutica imaginată de Susan Sontag, care înlocuiesc explicația și interpretarea fie cu o operațiune de „dublare" a textului, non-interpretativă, fie cu o „erotică textuală". La fel, teoria sa despre activarea simultană a mai multor interfețe umane, care a primit, în cultura cibernetică, numele de multiple-tasking sau multitasking se apropie atât de teoria - semnalată de autor -transculturalității a lui Basarab Nicolescu, dar și de idei mai familiare teoreticienilor literari, cum ar fi cele din constelația teoretică a lumilor posibile, a ficționalismului etc. Centrul de greutate al teoriei anarhetipale stă însă tocmai în parțiala trădare a autorului ei, semnalată și de către Andrei Comea. Acesta din urmă observa, în ciuda obiecțiilor cercetătorului, că există o dependență clară a descrierii anarhetipale chiar de arhetipul repudiat. Fără să merg până la capăt alături de Andrei Comea, cred că, într-adevăr, există foarte multe puncte în care recunoașterea anarhetipului ori chiar contemplarea lui fantasmatică se revendică de la arhetip: logica destructurării sau a exploziei unei supernove, pe care autorul le invocă, sunt tot atâtea reflexe logice structuraliste, care presupun, prin absență, o prezență arhetipală. Spre deosebire de Andrei Comea, aș spune însă că tocmai acesta este câștigul teoriei: spațiul translațional între lumea raționalității și lumea iraționalității este jalonat de explicația non-explicativului, de hermeneutica non- (mai exact sub-) hermeneuticii. Demersul lui Corin Braga este hiperraționalist și cu totul arhetipal, la urma urmei, pentru că numai în acest fel poate intra, ---------------------------------- 203 ---------------------------------- în discursul conștiinței teoretice, intuiția anarhetipală. El nu aplică încă, aici, ceea ce propovăduiește, pentru că se ocupă deocamdată de traducerea unor termeni, de exersarea unei sensibilități, care trebuie mai întâi familiarizată cu alte sentințe și abia mai apoi cu un alt limbaj. V.5. Temele nostalgiei Lipsit de stabilitatea „înrădăcinatului", exilatul nu este liber și de obsesia apartenenței. într-un excepțional volum dedicat „melancoliei descendenței", Monica Spiridon vorbește despre această subtilă dependență de o tradiție a cărei presiune este în același timp respinsă. Exersarea nostalgică sau parodică a unei „conștiințe succesorale" are loc la intersectarea unei orientări orizontale (comparative) cu una verticală (progresivă). O clasă aparte de studii comparatiste trebuie invocată în acest context. Este vorba despre un filon mai degrabă conservator, decât novator, cu rădăcini în studiile pe autori, genuri, specii. La o lectură atentă însă, această clasă de studii se definește printr-o formă de nostalgie care nu are nimic în comun cu optimismul autosuficient, descriptiv-normativ al analizelor comparate pe autori, specii, teme, genuri, curente, motive. Perspectiva este istorică (paradigmatică), integrând reflexul unei receptări exilate: dintr-un acum prezentificat relativist, interpretul contemplă un atunci stabil al experienței estetice. Logica este compensatoriu-evazionistă, iar maniera de abordare subordonează ierarhia critică unui principiu de universalizare și unei dorințe de a deconstrui o tradiție de lectură și anumite automatisme hermeneutice. Gândirea romanului, volumul lui Toma Pavel (2003, trad. rom. 2008), este dedicat în egală măsură unei istorii comparate a romanului și unei teorii a acestuia (respectiv unei filosofii a romanului). Dacă este să privim cartea într-o bibliografie de autor, ea trebuie pusă în legătură atât cu precizia conceptuală și cu deliciile formale din Lumi ficționale (1986), carte care l-a consacrat pe Toma Pavel printre campionii ficționalismului, cu exercițiul meta-critic din Mirajul lingvistic (1988), cât și cu revenirea la o anumită imanență a lecturii, precum aceea din Arta îndepărtării (1996). Gândirea romanului (1996) are atât un proiect de critică istorică (reabilitarea unor forme romanești și o reașezare corespunzătoare a istoriei lor), cât și 204 unul estetic, explicitat de autor în primele rânduri: „își are originea în dezacordul dintre gusturile mele literare și prejudecățile privind istoria romanului". Teza demonstrației este majoră, mai ales că prea puține lucrări de istorie a genurilor își mai propun astăzi redefiniri conceptual-paradigmatice, majoritatea rezumându-se la expuneri consecutive de noi analize, cel mult completate de categorisiri discutabile. Cartea semnalează faptul că istoria receptării „modeme" a romanului cade în ceea ce aș numi, rezumându-1 pe Toma Pavel cu propria-mi sintagmă, eroarea realistă. Aceasta se conturează în utilizarea preceptelor realiste ca pat procustian de evaluare a performanțelor romanești: cu cât mai mult „adevăr", cu atât mai mult roman, pare să spună istoria critică a romanului modem, care respinge „schematismul considerat pueril al romanelor premoderne". Or, Toma Pavel este convins aici că avem de a face, în romanele premoderne, doar cu o altă formă de adevăr, respectiv cu adevărul idealului. De aceea, în viziunea sa, istoria romanului, „departe de a putea fi redusă la o luptă între adevărul triumfător și minciuna înfrântă", se întemeiază ca „istorie a unei dezbateri morale" pe „dialogul secular dintre reprezentarea idealizată a ființei umane și cea a dificultății de a ne măsura cu acest ideal". De aici decurge, hegelian, o nouă propunere de receptare istorică a romanului, al cărei scop subiacent este reabilitarea idealizării romanești, prin reîncor-porarea ei într-o paradigmă a „adevărului" în care „persistența trecutului" redevine evidentă. Puterea de convingere a autorului nu stă numai în coerența argumentelor, ci și prin maniera contaminant entuziastă de a reveni asupra unor lecturi supracanonizate sau, după caz, aruncate în desuetudine tocmai de „memoria voluntară și selectivă care, în diverse epoci, a servit nevoile polemice ale noilor curente". Analizele sale încep de la romanul elenistic (Etiopicele lui Heliodor), unde zeii din epopei se retrag pentru a face loc divinității unice, dar mai ales umanului, unde înrădăcinările în familie și în cetate, cu care ne obișnuise tragedia, își pierd relevanța în favoarea unui element precum inferioritatea (contemplată deocamdată în embrion). Alături de romanul elenistic, categoria „romanului idealist premodern" este completată de romanul cavaleresc și de cel pastoral, toate trei acuzate istoric că „deformează imaginea lumii". Scoaterea de sub acuză, cu ajutorul semnalării aderenței la ideal, nu are loc numai în analizele dedicate 205 fiecăruia în parte, ci și în deschiderea părții dedicate romanului modem cu o analiză a lui Don Quijote, polemică în raport cu receptarea istorică. Cât despre romanele „reabilitate", probabil că exemplul cel mai bun este acela al Principesei de Cleves, operă pe care Pavel o eliberează, numind-o „cel mai frumos roman scurt din literatura franceză", atât de pretențiile unei istorii care o face responsabilă de înmormântarea „erei triste a neverosimilității", cât și de antipatia unei receptări neatente la felul în care romanul vorbește despre intervenția temporalității și a dezintegrării interioare în raportul individ-ideal. Indiferent de obiect, structura analizelor punctuale este asemănătoare. Observația începe de sus, dintr-un punct de contemplație antropologică, mitologică, filosofică ori măcar istorică, coboară prin stabilirea unor comparații necesare între răspunsurile diferite generate de un singur obiect (precum acelea de care are parte, în exemplul de mai sus, raportul uman-divin sau raportul exterior-interior în epopee, tragedie și, în final, în romanul elenistic). Ulterior ea se apropie microscopic de detaliile textului. In acest punct, analiza devine pură recitire hedonistă a romanului, pentru ca imediat să facă loc - la acest nivel imanent - ochiului critic, disociant, categorizant, căruia îi acordă ultimul verdict. în ultimele părți ale studiului, dedicate romanului modernist, în discuție intervine un revelator suplimentar: intelectualismul sau, la rigoare, estetismul. Romanul secolului XX aduce în scenă, pe lângă experimen-talismul estetic, plăcerea jocului intelectualist, a intervenției eseistice, a reprezentării „unei psyche în stare brută și a ciudățeniei lumii". Din această perspectivă sunt citiți Joyce, Mann, Mușii, Woolf, Borges, Calvino, Faulkner, Eco etc., fără ca autorul să-și piardă interesul față de „opțiunea accesibilității". Romanul modernist, preocupat de „a dezvălui cititorului poezia enigmatică a lumii și strălucirea multiformă a subiectivității" îi pretinde cititorului „o răbdare și o calitate a atenției ieșite din comun", „o abnegație nesfârșită": „ca să abordeze aceste opere, prezentate drept culmea nedepășită a spiritului creator, publicul trebuie să aibă o nesfârșită umilință, căci i se cere să înțeleagă incomprehensibilul și să simtă o admirație adâncă pentru ceea ce, la prima vedere, pare insipid, pocit și fastidios." Din acest motiv, atenția lui Toma Pavel se împarte echitabil între 206 capodoperele modernismului și romanele cu succes de public, pe baza observației (reiterate) că romanul aspiră în primă idee să placă și să fie citit. Una dintre puținele aserțiuni ale cărții despre romanul ultimelor decenii (cu o istorie prea recentă pentru standardele de rigoare ale autorului) vizează tocmai perpetuarea formulelor romanești accesibile odată cu reafirmarea „vocației internaționale" a romanului, respectiv cu noua aplecare a romanului asupra „dezorientării eului desprins de un mediu perceput ca insesizabil". Chiar în această orientare postmodemă a romanului, Pavel citește o revenire la tradiția elenistică, a romanului în care eroul virtuos nu poate evolua decât în definitivă ruptură față de contingența lumii pământești. în cele din urmă, volumul lui Toma Pavel, Gândirea romanului, crește din episoade hermeneutice foarte pasionale, din interpretări ale operelor reprezentative pentru epocile invocate pe parcursul analizei. întT-un plan de o mai mare generalitate, autorul mărturisește că a dorit să surprindă, în prima parte, „felul în care genurile narative premoderne concep perfecțiunea umană", pentru a examina, în a doua, „tentativele modeme de a examina această perfecțiune în lumea experienței cotidiene". Definiția cu care lucrează teoreticianul care „gândește" romanul este una antropocentristă și tradiționalistă („gen care privește individul prin prisma aderării sale la ideal"), ceea ce sună cu atât mai încurajator pentru susținătorii noului umanism cultural, cu cât vine din partea unui teoretician al ficționalismului de talia lui Toma Pavel. Argumentul autorului este că romanul - cum s-a mai spus, deși nu la fel de plastic - „înflorea singur și de capul lui" înainte de secolul XVIII, profitând de marea sa adaptabilitate formală, tematică și imaginativă. In schimb, de îndată ce a semnat pactul verosimilității (concurând realitatea) și pe acela al modernismului (concurând poezia și muzica), el a fost silit să abdice de la diversitatea sa anterioară, precum și să accepte o disociere a receptării (între reacția elitist-critică, valorizând modernismul ca experiment formal, reacția auctorială, valorizând nevoia de accesibilitate publică, și, în fine, reacția publicului larg, valorizând lectura ca relaxare). De remarcat este faptul că istoria romanului nu poate fi, pentru Toma Pavel, decât o istorie a receptării, respectiv a felului în care romanul a fost „gândit" de la o epocă la alta. Presupunerile sale despre schimbările de 207 interes ale scriitorilor și ale criticilor se organizează în jurul receptării (fie ea publică sau specializată). Până și definiția de lucru oferită conceptului depinde de receptor, autorul preluând-o pe aceea larg informală care consideră romane cărțile care „de-a lungul secolelor au fost primite și citite ca romane". în acest context, capitolele dedicate povestirii și nuvelei devin episoade obligatorii ale „gândirii romanului". Totuși, chiar și aceste capitole sunt concepute din perspectiva distanțelor pe care le stabilesc cu reperul cărții: de pildă, oprindu-se asupra temei iubirii, autorul semnalează felul în care, ca formă, nuvela nu se pretează la reprezentarea iubirii idealiste (perfectă și independentă față de exterior, ca în romanele idealiste), ci eventual iubirii tragice (înrădăcinarea personajului în lume și în „mediu" precondiționând eșecul idealizării). Impresionantă, în fiecare pagină din Gândirea romanului, este o anumită atmosferă non-elitistă, mulțumită căreia, fără a sacrifica nimic din calitatea judecăților de valoare, interpretarea se întoarce către argumente de bun simț precum acela că romancierii și-au dorit mai întâi să spună o poveste care să fie citită, numai accidental și secundar și-au dorit (unii dintre ei) să modifice paradigme ori evoluții literare. Demne de tot interesul sunt, de aceea, considerațiile despre deosebirile dintre „scriitorul de geniu", „scriitorul de succes" și „scriitorul important", respectiv influent în evoluția genului. Această atmosferă trebuie pusă în legătură și cu particularitatea stilistică a cărții, reprezentată de frecvența propozițiilor memorabile, nu într-un sens căutat epatant, ci într-unul de o colocvialitate de cea mai bună calitate. Iată un pasaj despre omnisciență: „această imagine a autorului, ființă vorbăreață, omniscientă, uneori inoportună, nu începe să fie necesară [...] decât în momentul în care, prin complicitatea scriitorilor cu inimă simțitoare, protagoniștii romanului ajung să vorbească, la persoana întâi, despre frumusețea incomparabilă a sufletului lor, și când, în alte romane, o voce și mai puternică îi pune pe acești sublimi palavragii la locul lor." Accentul intervenției lui Pavel nu cade pe prezentarea transformărilor din istoria romanului, cât pe manipularea lor realistă și modernistă. „Prezentând această retragere a imaginației ca pe o victorie a bunului simț", critica realistă a clădit (cu concursul romancierilor înșiși) încrederea în sine a romanului direct proporțional cu dorința acestuia de a adera la adevărul social și psihologic al omului modem. 208 Sărăcirii paradigmatice aduse de victoria de secol XIX a realismelor i s-a adăugat aceea la care romanul a fost obligat de către experimentalismul modernist de secol XX, care, din avânt revoluționar, bagatelizează importanța tradiției. Numai că romanul nu se conformează întru totul directivelor culturale ale epocilor și tocmai aceste momente de insurgență constituie carnația demonstrației din Gândirea romanului. Merită spus că nu despre o răsturnare de canon este vorba, ci despre lectura operelor canonice în această nouă lumină, a unei certe nostalgii. Principala reușită a demonstrației lui Pavel este tocmai detensionarea competiției canonice. Dezbaterea asupra canonului nu intră în Gândirea romanului, ea rămânând secundară față de nevoia de a repune în discuție, pe pozițiile majore care li se cuvin, romane expediate într-o zonă derizorie de către o receptare critică tributară ea însăși unor atașamente extra-literare sau para-estetice (față de „adevăr" ca nucleu al artei, față de „inovație" ca obligație artistică). Apariție fundamentală în domeniu, cartea lui Toma Pavel nu se rezumă la a desena (în culori și nuanțe!) o istorie a romanului, ci scrie simultan o istorie a receptării, polemică față de câteva dintre cele mai autoritare teorii ale romanescului (v. „istoria naturală" a lui E. Rohde, „istoria procedeelor" a lui M. Bahtin, „istoria socială" a lui I. Watt sau „istoria speculativă" a lui G. Lukâcs) și în măsură să modifice felul în care citim astăzi roman. Volumul reprezintă și o sinteză de autor: poate că numai în Fragmente despre cuvinte am fi putut bănui cât de mult creditează teoreticianul lumilor ficționale gustul estetic. Pentru că totul pornește de aici, de la un moment problematic în care o tradiție a receptării, o istorie monumentală ultragiază judecata de gust. în sprijinul acesteia din urmă vin ulterior argumente istorice, critice, dar nucleul dur al argumentului rămâne (măcar în pretext) cel estetic. în această ordine de idei, Gândirea romanului este o carte de recitire (cum au mai scris Anton Dumitriu la noi sau Matei Călinescu), respectiv o revizitare a marilor cărți, dincolo de supraspecializarea științifică, pentru a recunoaște în lectura romanului o formă inegalabilă de plăcere și de cunoaștere. Nu în ultimul rând, acest volum de literatură comparată, dar și de teorie și istorie a romanului este în sine un roman cu personaje-cărți: la final, Toma Pavel ne lasă să ghicim acest lucru (pe care-1 bănuiam deja) atunci când se referă la cartea abia încheiată ca la „povestea pe care am spus-o". 209 Ediția integrală a Civilizației romanului. O istorie a romanului de la Ramayana la Don Quijote, cartea Mirelei Roznoveanu (București, Cartex, 2008) este, în condițiile în care Toma Pavel cu Gândirea romanului nu poate fi revendicat drept studiu românesc, cea mai importantă lucrare autohtonă de teoria și istoria comparată a romanului. Precizarea ar putea fi contrazisă chiar de afirmația autoarei din introducerea la ediția din 1983 („nu este vorba de o cercetare teoretică, ci de una aplicată") dacă contextul nu s-ar fi modificat fundamental pentru ediția 2008. Deși reunește două cărți anterioare, Civilizația romanului revizuiește și recontextualizează analizele aplicate în cadrul unei teorii informaționale a obiectului estetic superior structurat care este romanul. Astfel, cartea nu poate fi pusă pe același loc cu monografiile sau cu istoriile romanului românesc sau universal, ci trebuie mai degrabă comparată, prin importanța ei pentru studiul românesc al romanului, cu Aisbergul poeziei moderne, cartea din 2002 a lui Gheorghe Crăciun, care face aceleași oficii pentru studiul românesc al poeziei și al poeticului. Principala caracteristică a celor două lucrări este tocmai depășirea problematicii „naționale", deschiderea către teorie și către con-textualizarea universală, fără ca istorismul să fi devenit scop în sine sau, dimpotrivă, să fi fost sacrificat cu totul. Măcar pentru acest motiv, cartea merita o soartă editorială mai bună: să ne aducem aminte că primul volum, subintitulat Rădăcini și parcurgând evoluția romanescului în lumea antică a aparut la Editura Albatros, în 1983, pe când volumul al doilea, Arhitecturi epice (de la Evul Mediu până în Renaștere), a trecut aproape neobservat la apariția lui din 1991, la Editura Cartea Românească, apariție care a coincis cu stabilirea definitivă a autoarei în Statele Unite. în aceste condiții, găsesc inexplicabil dezinteresul marilor case editoriale românești față de publicarea lucrării integrale, mai ales că volumele citate se află printre sursele autohtone cel mai des consultate în bibliografiile universitare și academice în domeniu. Dincolo de aceste obstacole extratextuale descoperim însă un volum remarcabil, cu două mize principale (ambele marcate de o poziționare „diasporică"): prima este asumarea unei definiții a romanului (sau a opțiunii pentru definițiile deja formulate), iar a doua o reprezintă alcătuirea „cărții de recitire", obligatorie oricărei sinteze de literatură. între cele două intenții, Mirela Roznoveanu este când teoretician, când istoric literar, când 210 comparatist, când lector imanent, mereu atentă, înainte de toate, la aventura romanului. Autoarea caută definiții dincolo de categoriile esteticului pur, practicând metodic, așa cum mărturisește, o anumită „nepăsare estetică", cu totul caracteristică analizei comparative de tip contextualist. După trecerea m revistă a posibilităților istorice, ea ne propune să înțelegem romanul nu numai ca pe o „arhitectură epică" deținând o funcție discursivă, ci și ca pe o „limbă a civilizațiilor", adică un „mod de creație și gândire" care conservă perfect „valorile unei civilizații" (de unde apelul frecvent la termenii „civilizației culturale"). Cu alte cuvinte, recitit genealogic de către Mirela Roznoveanu, romanul se recomandă drept „cea mai complexă ipostază a materiei epice, oglindită în noi și în epoci, proiectată - în sensul organizării dinamice a funcțiilor sale interne și externe - în jurul unui dialog temporal purtat atât între personaje și narator, cât și între viziunea personajelor [...], a celor ce relatează [...], scriu textul sau îl receptează". De departe una dintre cele mai interesante ipoteze ale acestei teorii (dar și profund discutabile) este ideea, lansată de către autoare cu argumentele cosmologiei relativiste și ale teoriilor informaționale, că romanul (ca fenomen estetic) ar reprezenta o formă de manifestare a materiei cosmice, creația estetică în sine constituind un fenomen cosmic de gradul doi, în care materia este convertită „în informație pură și energie estetică". Oricât de atacabilă și de greu de acceptat (din prisma esteticilor idealiste), ipoteza este nu numai deosebit de curajoasă, ci și profitabilă pentru autonomizarea demonstrației în raport cu criteriul esteticii narative. Așadar, atunci când recunoaște în roman epicul superior arhitecturat, „recog-noscibil în lumile de dinaintea lumii noastre", cercetătoarea țintește mult mai sus (sau mai profund) decât înspre comparatismul tematologic sau de motive literare. Nu despre circulația motivelor dintr-o literatură în alta vorbește Civilizația romanului, ci despre călătoria cosmică a unei matrice arhitecturale dintr-o civilizație culturală în alta - adevărat vis cosmologic al nostalgiei originilor. Dacă putem formula vreun reproș acestei accepții, el poate viza universalismul conceptului de roman, aproape lipsit de specificitate estetic-discursivă (în ciuda conceptualizării unei „linii de existență estetică"), dar în niciun caz comparatismul facil al invarianților 211 tematici. Implicația acestei teorii - neexplorată în cercetare, dar foarte ispititoare - este că, în analiză ultimă, miile de povești ale lumii pot fi restrânse la câteva „microstructuri fundamentale" care există într-o plasmă informațională comună, de unde precipită în obiecte estetice concrete, ca niște pure specificări culturale - cu alte cuvinte, o idee intens discutată în istoria poeticii comparate sau măcar în comparatismul constantelor, de la Lovejoy la Wellek, Basil Munteanu, Etiemble și Adrian Marino. Totuși, „ce este romanul" o interesează mai puțin pe cercetătoare decât „de ce ne place atât de mult". Pornind de la observația, comună în teoriile romanului că, istoric vorbind, romanul a debutat ca un gen popular, spre deosebire de poezie, cercetătoarea se interesează de modificările receptării romanești funcție de sistemele de referință culturală din ultimele cinci secole, remarcând că romanul se adaptează unor exigențe culturale diferite tocmai pentru că este „obiectul estetic cel mai cuprinzător" dintre obiectele superior structurate. Poate că motivul pentru care aceste explicații emulate de teoriile informației contrariază într-o oarecare măsură este dizlocarea acestui demers particular de corpul integral al volumului: investigațiile particulare nu mai aduc argumente pentru nuanțarea acestei ipoteze, căreia i se acordă astfel o valoare axiomatică. Logica de asociere a analizelor nu este una istorică, dar nici nu este lăsată în voia capriciului. Mai degrabă, relativizând importanța principiul istorist, teoreticiana adoptă principiul asocierilor libere care ghidează, în psihologia lecturii, procesul lecturii active. în acest context, a-1 apropia pe necunoscutul autor al Ratnayanei de Cervantes prin prisma curajului de a prezenta iluzia și mitul într-o lume dezvrăjită sau a apropia Măgarul de aur de Visul din pavilonul roșu din perspectiva conștiinței stilurilor este perfect logic și sistematic. Evident că, în lumina asocierilor libere de lecturi, analiza nu rămâne europocentrică: de la comparația între tipul vedic (tragic, rătăcitor indiferent la timp și spațiu printre formele iluziei maya, din dor după ideea absolută) și tipul sumerian (faustian înainte de Faust și odiseic înainte de Odiseu, erou excepțional incomod, dependent de spațialitate), lectura Mirelei Roznoveanu înaintează până la avatarul „matricei sufletului creator" pe care îl reprezintă Don Quijote, „cărturarul angajat într-o 212 tentativă de reconstrucție umană prin limbaj". între acești poli, civilizația romanului parcurge „călătoria neîntreruptă" a Egiptului obsedat de timp și de nemurire, literatura avestică cu al său model al creatorului (auto)inte-rogativ Zarathustra, privită comparativ cu Vechiul Testament (ficțiune a „partenerului care inițiază"), cu Biblia recitită ca „roman de familie" conținând „romanul lui Moise", mai multe „romane sentimentale" (Cartea Esterei și Cartea Iuditei), „romanul polemic" al lui Iov etc., romanul chinez intelectualist și „bolnav de fixitate", „romanele" homerice ale drumului și așteptării, romanul metamorfozelor. Un capitol crucial este „Veriga de aur?", unde autoarea revine la câteva considerații teoretice și analizează polemic impactul negativ pe care l-au avut prestanța Sfântului Augustin și minunatele sale Confesiuni („o superbă floare de o nemaipomenită frumusețe") asupra „orientării estetice a culturii tradiționale" (reprezentate aici mai ales de Apuleius). „Otrăvind" izvoarele romanului cu parfumurile sale prea tari pentru a permite continuitatea estetică a romanului laic, Confesiunile lui Augustin sunt, aici, răspunzătoare pentru o mare ruptură, mai degrabă decât pentru întreținerea unei legături aurite. Poveștile arabe și primele romane japoneze ale perioadei Heian alcătuiesc următoarele opriri analitice, după care urmează romanul grec, romanul bizantin, romanele europene medievale și antiromanul Renașterii. Această scurtă recapitulare a principalelor teme este departe de a reda savoarea comentariului Mirelei Roznoveanu: o lungă experiență de lectură critică își spune cuvântul în formularea unor observații particulare extrem de rafinate (de pildă cele referitoare la auctorialitate în poemele indiene, în Epopeea lui Ghilgameș sau în Biblie), care ar merita, fiecare în parte, atenția unor studii separate. Salutară este pledoaria personalistă pe care autoarea o susține în favoarea utilizării traducerilor (în lumina unei lecturi critice a receptării romanului) și în favoarea repovestirii imanente a cărților care fac obiectul studiilor de literatură. Fără manualul de recitire, fără să resuscite plăcerea și curiozitatea de a relua aceste cărți clasice ale culturilor lumii, studiul comparatist este inutil, pare să spună cercetătoarea. în acest context, ar fi fost binevenită o discuție asupra „romanescului" (definit eventual drept „faptul de a fi asemenea romanului, prin arhitectură și discurs"), și nu numai asupra „romanelor" ca obiecte estetice. Altfel, rămân doar implicite -----------------------------------213------------------------------------ rațiunile pentru care au fost incluse în carte epopei, poeme epice, povești, nuvele și romane în sensul tradițional al cuvântului. în Civilizația romanului se topește și un document personal: deseori, investigarea formelor de manifestare romanescă este pusă în directă legătură cu destinul concret al autoarei: pagini de jurnal întrerup de câteva ori demersul pentru a lărgi extensia definițiilor asupra lecturii de sine, ori pentru a împrumuta romanului trăsăturile observatorului (a se vedea, de pildă, definirea romanului ca peripateia, „schimbare neașteptată de destin", în contextul plecării din țară a cercetătoarei, la mijlocul destinului său academic). Carte capitală în studiul romanului (pentru că propune o teză, indiferent câte obiecții ar putea stârni ea) și cel mai important volum românesc în domeniu, Civilizația romanului trebuie să-și dobândească vizibilitatea pe care o merită în bibliotecile noastre. O clară recurență a unei teme și a unui mod de abordare m-a făcut să citesc inseriate câteva dintre studiile unor oameni de litere români, care au ales la un moment dat diaspora, fie în perioada comunistă și sub presiunea ei, fie în afara acestora. Așa cum se intuiește deja, tema este aceea a lecturii „marilor cărți" ca moment constitutiv al identității. Deficitul de stabilitate geografică și culturală își găsește - în chip programatic în aceste volume -un necesar contrapunct în valoarea fondatoare acordată lecturii. Cât privește maniera de tratare, ea are întotdeauna de a face cu o privire retrospectivă, cu revizuirea, dintr-un prezent preocupat de problema identității, a parcursului unei formări, a unei construcții de sine dincolo de limitările geografiilor (fizice și simbolice) naționale, dar în interiorul unui edificiu al unei culturi literaturocentrice. Impresionantul paradox este că, în ciuda literaturocentrismului care oferă axul acestor abordări, ele sunt detașate - în grade diferite - de „primatul estetic", pe care îl convertesc în primat existențial. De la Homer la Joyce. Eseuri, volumul de literatură comparată semnat de Nicolae Balotă (2007), seamănă cu o inteligentă galerie de artă, deschisă cu un portret. Prima pagină îi este dedicată lui Arcimboldo și tehnicii sale de imaginare a felului cum „devii ceea ce iubești", alcătuind rama unui portret pe care, de astă dată, îl compune chiar Nicolae Balotă în cele patru sute cincizeci de pagini care urmează. Este vorba despre portretul 214 lectorului pasional (nu doar pasionat), atât de subiectiv și atât de diferit de lectorul ideal din teoriile literaturii. Cartea conține studii de literatură comparată, dar este mult mai mult decât o colecție de studii. Ea are un principiu de unitate fără de care bănuiesc că Balotă nu ar fi închis proiectul cărții și care trădează opțiunea unui spirit clasicist, cum, de altfel, o fac lecturile incluse. Punctul de plecare îl constituie problematizarea impactului ontologic al lecturii, între extrema donquijotescă și aceea a implicării pur informaționale. Soluția Balotă o reprezintă depășirea momentului în care lectura este doar un mod de a face sau în care textul e doar limbaj, în favoarea unui „salt în afară", către integralitatea universului semiologic care „se deschide în fața /lectoru/lui", pentru recuperarea unui sens profund al lecturii ca artă, respectiv ca mod de a fi. Aici intervine savoarea specială a cărții lui Balotă, care o deosebește de alte tomuri dedicate lecturii ca principiu ontologic ultim. în locul unui text prețios, de filosofie a lecturii, autorul oferă un jurnal de cititor, cu toate atuurile scrisului diaristic: autenticitate, asumare subiectivă și mai ales temperatură vitală i-mediată. De aici, o componentă pasională care face volumul cuceritor (a se lua în considerare aparenta incompatibilitate a epitetului cu teoria literaturii). De remarcat faptul că verbele favorite ale expunerii sunt din categoria semantică a imaginării, ele slujind ca mecanisme relaționale, chiar comparatistice: „îmi aminteam uneori această inscripție..." sau „mi-1 închipui pe neistovitul cititor" sau „romanul îmi apare" ori de-a dreptul „te fac să visezi aceste cuvinte". Rigoarea lecturilor cu care autorul ne-a obișnuit în Universul prozei (1976) sau în volumele dedicate literaturii franceze, respectiv celei germane, este contrabalansată subiectiv de o permanentă germinare ideatică în jurul unui text sau al altuia: din cărțile citite cresc fantasme care compun un destin, modelându-1 subtil. Vorbind, de pildă, despre Ovidiu sau despre poeții amorului, autorul se auto-contemplă retrospectiv, ironico-nostalgic, în postura de june îndrăgostit, purtând aceste cărți „în buzunarele surtucului" și căutând în poezie deslușirea tehnicilor de seducție ori chiar a inefabilului erotic. Seducător devine chiar textul lui Balotă, datorită acestor hibridări ale literaturii cu viața într-un mod lipsit de ostentație și chiar - dacă e imaginabil așa ceva într-un text cu miză diaristică - fără nicio miză narcisistă. 215 Demonstrația reușește pentru că este ancorată în particular, eludând generalitatea. Autorul recurge la o străveche tehnică de inducere a dependenței de literatură: narează pur și simplu. Poveștile sale despre literatură tratează cărțile ca pe niște personaje care trec prin aventuri pline de suspans, cărora nu le bănuiești niciodată finalul. Cartea de față are însă tot felul de puteri, iar argumentele ei acoperă diferite măsuri: De la Homer la Joyce poate funcționa și ca o istorie a literaturii universale, respectând un principiu istorist. Cele zece capitole ale lucrării sunt tot atâtea trepte ale unei parcurgeri a istoriei literare dinspre antici (v. „Antiqua poesis") spre moderni (v. „Pseudonovatorii sau mituri arhaice sub specie temporis noștri"). Două lucruri trebuie subliniate aici: în primul rând, deși lecturile refac un tTaseu canonic, autorul nu uită nici o clipă să corecteze prejudecăți hermeneutice, să precizeze distanțări sau nuanțe. De pildă, în capitolul dedicat tragicilor greci, el corectează ideea „moștenită" de la Nietzsche după care „Euripide și-a sfârșit cariera prin glorificarea adversarului său, Dionysos", precum și eroarea de a considera că „în Baccantele, Euripide și-ar fi lansat cele mai acerbe atacuri împotriva religiei tradiționale". La fel, în părțile dedicate lui Faulkner, pe care îl consideră nedreptățit de critica literară americană, analizele sale capătă inflexiuni reparatorii. în al doilea rând este evident că, printre rezultatele secundare ale demonstrației se numără și trasarea inevitabilă a unui canon estetic marca Nicolae Balotă, în care nu intră numai poeți și prozatori, ci și critici sau teoreticieni (v. „reabilitarea" lui Croce sau subtilele comentarii asupra ratării, de către T. S. Eliot, a carierei de teoretician). Discursul este cameleonic, în sensul cel mai propriu al cuvântului. El se adaptează de fiecare dată la mediul imediat. Primele capitole, cele despre antici, sunt scrise cel mai pronunțat subiectiv, mimând o anumită inocență culturală în lumina căreia importante sunt „căutarea temeiurilor" și a unui spirit festiv, al lecturii ca sărbătoare, un spirit pierdut de modernii prea conștienți, ar spune Eminescu, „de suflarea secolului". în aceste capitole este vorba despre pierderea unei lumi, despre „barbaria" renunțării la asimilarea culturii antice precum și a sacrificării umanioarelor pe altare nu tocmai fericite: „cei care rămânem fideli unei antice humanitas nu putem fi indiferenți față de o asemenea diminuare, cu atât mai mult față de o ruptură posibilă." Odată ce avansează spre moderni, discursul devine tot mai auto-conștient și mai 216 versat cultural, semănând cu cei „despre care" scrie. Trebuie să revin aici asupra principiului de unitate al cărții, pentru exemplificarea căruia am ales poate cel mai frumos pasaj al volumului, începutul unui capitol-frază, rescriindu-1 hermeneutic pe Faulkner cam cum visa Pierre Menard rescrierea lui Don Quijote, în ficțiunea lui Borges: „ordinea latină, un anumit simț al ordinii, poate înnăscut (deși cine mai știe căile obscure pe care a peregrinat sângele?), mai curând deprins (dar unde, la școală, din prea puținele lecții ale grămăticilor și logicienilor?) te îndeamnă să cauți centrul operelor pe care le cercetezi, un fel de punct interior privilegiat în care așezându-te în mod ideal, și din care privind să poți cuprinde lucrarea întreagă cu privirea, ideea critică (dacă poate fi numită astfel), prea puțin critică, de fapt, pentru a merita să se numească idee, mai mult cvasimistică dorință de a te uni cu opera în inferioritatea presupusă, după o imersiune în care treci prin imposibila încercare a lepădării de tine însuți...". Scopul atâtor lecturi diferite este așadar deslușirea centrului, din nevoia stabilirii unui principiu de coerență mult mai larg, întins asupra ființei și în primul rând guvernând ființa cititorului care este Nicolae Balotă. S-ar cuveni ca pasajul abia citat să facă obiectul unui comentariu mai detaliat decât ar fi locul aici. Valența lui este însă mai degrabă ilustrativă, decât accidentală, așa că îl fixez emblematic. Căutarea centrului nu vizează doar interpretarea textuală, ea este extrapolabilă la nivelul proiectării unei întregi atitudini hermeneutice a comparatistului excentric: cum putem înțelege altfel, decât ca nostalgie după confortul și „tinerețea" locuirii în centrul unei lumi, privirea cititorului critic care a aflat pe propria piele că „lepădarea de tine însuți" este imposibilă? Cum putem califica altfel, decât ca afirmare a unei repoziționări hermeneutice excentrice, contracararea atracției centripete care ar anula nu numai distanța critică, dar mai ales distanța unei lecturi dintr-un azi și aici fluide și redefinibile? V.6. Temele marginalității, ale translației și ale transgresiunii în geografia excentricității, marginalitățile se bucură de un statut privilegiat. Spații ale creativității, limesuri unde presiunea autorității centrale slăbește și zone de emanație a diferenței, ele oferă cel mai bun punct de observație a graniței. Comparatismul marginalității îmbracă una 217 din două forme posibile: fie privește spre centrul-reper, deconstruindu-i discursul de putere, fie privește dincolo de graniță, către celelalte provincii cartografiate, de asemenea, drept marginale. Am grupat în acest capitol analize ale unor volume din ambele categorii. Prima are ca obiect un studiu despre una dintre cele mai autoritare instanțe culturale: canonul. Puțini cercetători de la noi au inteligența tehnică și educația argumentativă de care dă dovadă Cosana Nicolae în cartea sa intitulată Canon, canonic. Mutații valorice în literatura americană contemporană (2006). Preambulul ne face martorii unui studiu de caz din dosarul problemei canonului, expunându-ne direct, ca pretext de discuție, disputa născută de lista (alcătuită de un juriu de critici și prozatori americani și britanici) celor o sută de cărți considerate cele mai bune scrise în limba engleză în ultimul secol. Procedând astfel, autoarea ne obligă să intemalizăm încă de la început tema sa la nivel anecdotic, judecând valoric, stabilind partizanate. Pe terenul aglomerat al problematizărilor canonului, Cosana Nicolae evidențiază apoi taberele grupate în jurul unor autorități pe cât de diverse în aserțiuni, pe atât de asemănătoare în vehemență. De aceea, scopul său declarat e modest: deconstruirea istorică și etimologică a termenului de „canon" și, într-o mișcare mai aplicată, „analiza teoriilor culturale și critice care i-au servit drept cadru". Toate construcțiile și deconstrucțiile sunt urmărite pe teritoriu nord-american, cu mobilitatea insider-ului, dar mereu din perspectiva unei traduceri culturale181. Chiar și numai cu această miză, volumul este providențial în literatura noastră din 2003, când, în afară de traducerea Canonului occidental al lui Harold Bloom în 1998 și de apariția, în același an, a unui număr consistent dedicat problemei de Mircea Martin în Euresis. Cahiers roumains d'etudes litteraires, discuțiile despre canon aveau aspectul unei vâlve culturale și se consumau sporadic prin reviste. Nu mă refer, firește, la încercările unor critici și istorici literari de a fixa (inductiv sau deductiv) un canon românesc, ci la 181 De ex., într-o serie de exemple de autori al căror statut canonic a urmat capriciile istoriei, cercetătoarea introduce și „cazul Eminescu" sau în alt loc discută despre efortul unui critic autoritar precum Nicolae Manolescu de a impune o listă de autori canonici români. 218 dezbaterea teoretică în jurul ideii de canon și al îndreptățirilor sale estetice, didactice, politice sau de altă natură. Primele două părți ale volumului Cosanei Nicolae ascultă de un criteriu istoric și sunt bucățile cele mai tradiționaliste ale studiului: mai întâi ni se oferă istoria conceptului, pornind de la stabilirea canonului biblic, iar apoi diversele accepțiuni ale acestuia în istoria culturală americană. Un tribut sesizabil este plătit sociologiei literaturii - și aici se vede școala americană a autoarei - când analiza canonului este condusă bipolar, în termenii politicilor liberale sau conservatoare, chiar și atunci când în prim plan se află argumentul estetic. Partea a treia poate fi citită ca o zonă de contact, o articulație a întregului: aici se pregătește terenul pentru aplicațiile ulterioare și se expun ultimele justificări sau detalii ale demonstrațiilor încheiate prea devreme. Autoarea vede bătălia dintre dreapta politică, „monocanonica", și stânga politică, anti-canonică (asezonată de relativismul „pluricanonicilor" eșuând într-un clivaj „în care fiecare dintre părți are tendința de a simplifica poziția opusă: stânga este alcătuită din relativiști marxiști ce subminează idealurile națiunii americane prin lipsa lor de discriminare valorică, iar dreapta pare compusă din capitaliști patriarhali care vor să-și mențină statutul prin păstrarea literaturii în afara spațiului social și al unor parametri canonici fixați potrivit unor judecăți de gust de tip «universalist»". Partea a patra, intitulată Forme de subminare a canonului dominant, este nucleul întregului studiu și cea mai bună secțiune a lui. Aici se poate constata o implicită lărgire de miză, pentru că textul își propune să se folosească de descrierea postmodemismului „ca fenomen social și praxis cultural" pentru a le pune în legătură „cu noul raport dintre centralitatea și marginalitatea canonică din epoca actuală". După cum era de așteptat, tonul se relaxează, însă demonstrația câștigă în claritate în momentul când „subminarea canonului dominant" e proiectată ca opțiune marginală. „Dar oare cum ar putea literatura marginală să pretindă că este o categorie critică valabilă?" se întreabă autoarea, ferindu-se mereu de pledoarii pro domo sua, lăsându-i pe alții să răspundă182. Autoarea apreciază că sintagma de 182 V. soluția lui Luis Renza, a renunțării la criteriul canonicității, soluția lui Deleuze și Guattari, a deteritorializării ideii de canon etc. ------------------------------------------219 -------------------------------------------- „literatură minoră" nu este decât „un mod contestabil de a caracteriza o serie de texte, total diferite în materie de strategii stilistice sau accent narativ, ce nu împărtășesc decât angajarea față de mai multe tipuri de marginalitate socială". Drept urmare, excelentele aplicații ulterioare (canonul multicultural, cel afro-american sau etnic, cel feminist și homocanonul) sunt tot atâtea descrieri ale tensiunilor marginalității. Dacă i se poate reproșa ceva volumului Canon, canonic, este o aparentă dezangajare față de „cauza națională". într-adevăr, cu excepția exemplelor care dovedesc o foarte bună cunoaștere a anxietăților culturale românești, nu vom găsi aid nici un fel de implicare în bătăliile pentru canonul românesc. Totuși, mi s-ar părea mai urgent de salutat decența intențiilor, decât de sancționat lipsa lor de atașament local, cu atât mai mult cu cât interesul major al Cosanei Nicolae pentru problematica margina-lității are o certă componentă autohtonă. Volumul Canon, canonic este salutar sub cel puțin două aspecte: primul este strict informativ, cartea suplinind un deficit românesc de comentariu avizat despre canonicitate, iar al doilea tehnic, autoarea stăpânind perfect atât aserțiunile unei uriașe bibliografii, cât și strategiile predse ale logicii argumentative, atât de rare într-o critică majoritar „eseistică" precum a noastră. Despre un cu totul alt tip de marginalitate este vorba în analiza următoare. Dedicând un studiu întreg încercărilor de a marginaliza intervenția raționalității în înțelegere, Paul Comea are în vedere și un prindpiu tranzitiv. Cercetătorul se interesează de filtrele prin care trebuie să treacă, distorsionat și totuși integru, mesajul raționalității. Să contextualizăm. în 1964, Susan Sontag publica Against Interpretation, unul dintre volumele canonice ale modernității, dedicat ideii că interpretarea este imposibilă. Respectiva carte, deși îndrăzneață, formula de fapt concluzia unei suspiciuni generale în epocă față de sens sau interpretare, chiar și față de raționalitate în sine. Valoarea sa a fost mai degrabă exponențială, decât absolut originală, după cum succesul ei a avut implicații și rațiuni (sic!) justificate de climatul epocii. Volumul semnat de Paul Comea în 2006, Interpretare și raționalitate, trebuie citit în replică la această querelle modernă, nu numai în jurul raționalității și al interpretării, dar și în jurul „metodei". (Nu întâmplător, pe lângă cartea semnată de 220 Sontag, unul dintre volumele cu care Paul Comea intră direct în polemică este Against Method, al lui Paul Feyerabend, din 1975.) Volumul teoreticianului și comparatistului român își depășește intenția declarată, aceea de a întreprinde o analiză a „statutului interpretării", a originilor, funcționării și aplicabilității, a vecinătăților contextuale și a „rentabilității cognitive" ale interpretării. Interpretare și raționalitate este o carte eveniment, pentru că ascunde, sub modestia mizelor teoretice explicite, o reușită pe care aș numi-o etică: ea repune în drepturi un câmp semantic demonizat atât de relativismul modernității, cât și de acela, mult mai snob, al modelor (și nu al modelelor!) noastre critice. Este vorba despre constelația conceptuală a raționalității, care este mai întâi descrisă după toate regulile metodei științifice (și nu presupusă ca un dat aprioric), iar apoi reabilitată, cu argumente zdrobitoare, într-un câmp critic îndeobște extrem de iritabil. Geometru și tehnician în lumea teoriei literare, Paul Comea definește termeni (v. „înțelegerea", „interpretarea", „raționalitatea", „credințele", „ideologia", „reprezentările sociale"), urmărește evoluții istorice ale conceptelor principale, organizează câmpuri, ordonează categorii (de raționamente, de contexte), tipologii (ale interpretării, ale contextualizarilor posibile) și genuri (ale interpretării), delimitează constructe (oral vs. scriptic, nonconceptualizabil vs. nonverbal), operează clasificări, impune criterii (concordanță, coerență, consens) și condiții (de validare, de posibilitate). Demonstrația nu se ferește de nici unul dintre eforturile speculației științifice și nici nu respinge din principiu vreo metodă critică. Deși îl interesează primatul sincronicității, Comea apelează la comentariul istoric de câte ori acesta slujește explicația. Rezultatul este impresionant: ochiul interesat de teoria lecturii trăiește senzația exhaustivității, cel interesat de termenii teoriei literaturii pătrunde într-o adevărată enciclopedie de gen, iar practicianul lecturii critice își vede obiecțiile contracarate înainte de a se formula. Există însă un risc inerent receptării oricărui studiu de teoria literaturii: cu cât speculația este mai tehnicizată, cu atât ea devine mai greu de deschis. Textul tehnic se închide în propria sa motivație, refuzând să răspundă la întrebarea fundamentală a curiozității față de orice text. de ce? Firește, problema acestei închideri este rezolvată de obicei din exterior. 221 adresându-se unui public specializat, studiul de teoria literaturii (sau, în general, studiul de specialitate) răspunde unor curiozități ulterioare celei amintite mai sus, unor curiozități deja direcționate către nuanțe, presupunând că rostul lecturii respective este de la sine înțeles. Studiul Interpretare și raționalitate devine, în această clasă, atipic. El asumă, în primul rând, un limbaj de maximă transparență, preferând întotdeauna claritatea în locul jargonului științific, cu excepția momentelor în care renunțarea la codificarea științifică ar sacrifica proprietatea termenilor. în al doilea rând, în locul impersonalității care însoțește, de regulă, acest gen de studii, vocea auctorială se face auzită aici nu numai în asumarea unor judecăți de valoare, a unor perspective subiective (mereu după expunerea tuturor posibilităților), ci de asemenea prin maniera interactivă în care publicul textului este mereu gândit ca prezență. In fine, a treia diferență este majoră și indiscutabilă. în capitolul pe care îl consider cel mai important din întreaga carte, cel în care principiul istorist intervine copios în judecarea interpretării și a explicației, respectiv Confruntarea fără de sfârșit dintre rațional și irațional, Paul Comea oferă însăși justificarea ultimă a întreprinderii sale, dincolo de evidenta ei relevanță teoretică. Unui istoric al conceptelor din sfera semantică a „rațiunii (de la logicismul Antichității, la raționalismul cartezian și la empirism, de la gândirea magică la cea mitico-simbolică și la cea științifică) îi urmează o polemică. în parte, polemica rezumă criza raționalității contemporane, respectiv cele două „lecturi posibile și contradictorii ale secolului XX". Este vorba despre valorizarea alternativă a câștigurilor rațiunii și, în contrapunct, a vulnerabilității progresului. Alegerea unuia dintre cele două filoane ține „de opțiunile fiecăruia", admite teoreticianul, neuitând să avertizeze, totuși, asupra unei manipulări culturale la care ne dovedim cu toții sensibili: „ar fi greu de tăgăduit că astăzi înclinăm să credităm mai degrabă cea de-a doua lectură.[...] Așa cum se întâmplă în romane, unde personajele negative sunt întotdeauna superioare în colorit și în putere de viață celor pozitive, lectura critică și demistificatoare, deși pătimașă, resentimentară, unilaterală, este totuși mai incitantă, mai bogată în sugestii, mai persuasivă." în restul capitolului, autorul particularizează însă polemica amintită la o dezbatere între partizanii fervenți ai succesului rațiunii și, la celălalt pol, ai eșecului ei. 222 Bătălia care polarizează interesul cercetătorului român este cea dintre apărătorii gândirii mitico-simbolice (ai imaginarului) și apărătorii raționalității interpretative. Soluția Comea stă mereu sub semnul măsurii: adept al rațiunii (dar nu al raționalizării!), el admite și intervenția mitico-simbolică, uneori în spațiile vacantate de metafizică: „Speculația în jurul sensului, principiilor și cauzelor ultime renaște mereu din propria-i cenușa, deși poate nu în expresia severă, tradițională și bibliografică a filozofiei catedratice, cât mai degrabă sub forma personală și imaginativă a gândirii poetice." Cu toată atenția la măsură, răspunsul auctorial este însă lipsit de echivoc: „Răspund fără îndoieli și fără ezitare - raționalitatea." Un răspuns de o fermitate impunătoare în contextul în care critica actuală este ușor impresionabilă în fața termenilor din familia concurentă raționalului (cu nuanțele de rigoare: irațional, ocult, mistic, imaginar, ficțional, poetic, original, spontan etc. etc.). Primul argument al lui Paul Comea este faptul că alegerea între rațiune și credință este călăuzită de spiritul critic, care manevrează discursul credinței cu instrumentele interpretării raționale. Al doilea vine din nevoia de comunicare „traductibilă" (adică transnațională, dar și transdisciplinară) a unor conținuturi, fie ele mistice sau oculte ori, dimpotrivă, raționale, cu ajutorul metodelor rațiunii argumentative. Al treilea argument vine din zona acțiunii etice și sociale: exercițiul rațiunii este singurul care ne imunizează împotriva constrângerilor de a adopta cauze sau concluzii reflexive fără să le fi verificat înainte pe cont propriu viabilitatea morală sau de altă natură. în această ordine, nu-mi pot reprima părerea de rău că Paul Comea nu ia în vizor destructurarea principiului raționalității care s-a petrecut prin intervenția teoriei franceze, în descendența fenomenologiei lingvistice a lui Heidegger. Alăturarea argumentelor teoreticianului român celor internaționale, în sensul expunerii „farsei teoretice" franceze (cam cum au făcut-o Alan Sokal și Jean Bricmont183 rediscutați în Cusset 2005), ar fi amplificat valoarea de exemplaritate a demersului românesc. im Volumul Iui Franțois Cusset (2005) începe cu prezentarea reacțiilor internaționale pe care le-a avut „afacerea Sokal", adică publicarea, în 1996 și 1997, a unei serii de studii scrise de către fizicianul Alan Sokal (individual sau în ------------------------------------ 223 ------------------------------------- Raționalitatea interpretativă este salvată în demersul lui Comea de culpa conformistă și conservatoare pe care i-o atașază postmodemitatea. Din instrument și mobil al depășirii dogmatismului religios, din titlu de glorie al nonconformismului, rațiunea cunoaște, sub umbrela modernității târzii sau a postmodemității, o certă devalorizare și deconstruire. Ea ajunge învinuită de conformism tradiționalist, de conservatorism și inflexibilitate reflexivă. Răspunsul teoreticianului în dezbaterea despre valorizările posibile ale raționalității dă câștig de cauză unui raționalism non-dogmatic, atent la contribuțiile imaginației și ale gândirii mitico-simbolice (singurele în măsură să ofere răspunsuri acolo unde gândirea teoretică rămâne perplexă), dar nu mai puțin încrezător în metodă. Mai presus de toate, raționalitatea astfel concepută nu poate fi descărcată de povara necesară a responsabilității morale, cu atât mai mult cu cât ea singură ne salvează „demnitatea de ființe libere". Acest volum al lui Paul Comea rămâne un reper teoretic nu numai pentru că întregește un proiect sistemic, început cu Introducere în teoria lecturii (1988), ci pentru că și refuncționalizează termeni greu de vehiculat printre opțiunile iraționaliste atât de vehemente, la modă în unele teorii din anii 2000, readucând cu necesitate în discuție noțiuni etice precum libertatea individuală sau responsabilitatea morală, noțiuni aflate sub girul raționalității interpretative. Prin implicațiile sale, cartea participă atât la dialogul internațional în jurul problematicii interpretării, cât și la dezbaterea postmodemă pe tema raționalității. Nu pot sublinia îndeajuns importanța unor volume precum Interpretare și raționalitate în critica românească, unde pozițiile sunt destul colaborare) pe tema metaforismului și a retoricii obscurizării cu care teoria franceză (Foucault, Derrida, Deleuze, Latour etc., dar și Heidegger sau Lacan) au construit limbaje separate pentru științele umaniste și științele exacte sau naturale, insistând totuși asupra științificității ca paradigmă generală. Studiile constau fie din parodii ale limbajului și ale tipului de abordare incriminate, pe care Sokal Ie-a publicat cu success în reviste de studii culturale dotate cu filtre peer-review, nespunând nimic și imitând doar retorica derrideană, fie în semnalări polemice vehemente (de tipul „regele e dezbărcat!") a imposturii teoretice anti-raționale. 224 de polarizate între detractorii teoriei (în număr covârșitor) și adulatorii ei (mult mai puțini la număr). Or, situația teoriei în România nu se va normaliza până când calea de mijloc nu le va fi accesibilă mai multor specialiști în litere. Monica Spiridon se numără printre puținele modele în acest sens. Indiferent de temă, ea deține și bibliografia cea mai adusă la zi, și suficient spirit critic încât să nu adere ia valoarea ei de mondenitate culturală. Melancolia descendenței (1989, ediția a doua 2000) este un astfel de volum în care examinarea complexului descendenței nu se face (la rându-i) din unghiul unui complex al jucatei libertăți absolute a conștiinței critice. După ce a interpretat concluziile filosofiei modeme, autoarea susține cauza raționalității și a convingerii că „sensul este Cauza originară a sensului" -„nu numai o dimensiune perenă a literaturii, ci și una esențială a comentariului ei" (260). Tema transgresării granițelor dintre domenii și a traducerii care ar face posibilă comunicarea între ele este extrem de interesant tratată într-un alt volum despre imaginație, a cărui abordare nu ține nici strict de poetică, nici de teoriile raționalității, nici de studiul literaturii, nici de filosofia științei, ci de toate în același timp. Amurgul epocii de aur a esteticului se instalează de câte ori interesul față de „literaritate" pălește. Non-specificitatea estetică a constituit un avantaj capitalizat de comparatismul contextualist, pentru care diacronia formelor variabile ale unor conținuturi constante a fost mereu mai importantă decât sincronia analitică a formelor însele. Acest tip de răspuns teoretic corespunde unei practici de lectură din ce în ce mai greu de ignorat, care readuce literatura de ficțiune pe un același plan (non-specific!) fie cu artefacte vizuale de toate genurile, fie cu discursuri de adevăr „slăbite" ele însele de atmosfera relativismului generalizat care ne caracterizează epistema. Cu alte cuvinte, literatura nu ar mai fi în primul rând realizare sau efect estetic, ci altceva: percepție, cunoaștere, deschidere către experiențe alternative de imersiune și realitate virtuală. In acest context, cercetările despre „trăirea" literaturii pe propria piele, hrănite din deceniile de secetă estetizantă, nu pot fi decât binevenite. Citim literatura ca pe un alt discurs de cunoaștere? Există ficțiuni capabile să modifice felul în care ne-am obișnuit să cunoaștem și să percepem? Există romane care să se adreseze unui alt tip de conștiință, unei altfel de minți și unui altfel de corp decât cele generalizate statistic, anunțând poate salturi neurobiologice confirmate 225 ulterior de știință? Sau doar romane care trebuie citite altfel? De la acest gen de întrebări pornește Alexandru Budac în volumul intitulat Byron în rețea sau Cum a rămas liberă canapeaua doctorului Freud (2009). Aluziile la vacantarea canapelei psihanalitice și la poziționarea versatilă a lui Byron într-o rețea deocamdată neidentificată oferă o primă idee despre argumentul cărții. Pornind de la întrebări puse în cheie comparatistă asupra teoriilor sufletului posibile astăzi, cercetarea se fixează, prin captivante modulații conceptuale, asupra teoriilor și accepțiilor imaginației. Tratată ca nucleu de fascinație, imaginația - subiect unic - este urmărită de-a lungul ipostazelor foarte variate dobândite în istorie între două contexte extreme: primul, în care este complet exilată în afara cunoașterii, iar al doilea, opus, marcându-i gloria de a fi considerată însuși fundamentul cunoașterii. Simplu spus, autorul dorește să expună „felul în care științele cognitive abordează imaginația literară". Cu acest ultim determinativ, „literară", volumul intră de bunăvoie și în colimatorul criticii literare, chiar dacă proiectul este mai degrabă unul de epistemologie sau de critică cognitivă ori, în sensul cel mai larg, de comparatism cultural. Chiar dacă una dintre mizele declarate ale volumului este „surprinderea relației minte-corp [...] în prozele lui Thomas Pynchon, John Crowley, Mircea Cărtărescu și Adrian Oțoiu", să nu ne lăsăm înșelați: este vorba de o miză fără specificitate estetică, greutatea ei fiind declarat cognitivă. în recursul său la cele mai noi teorii neurobiologice sau la conceptele fluide, ca și în analizele sale de proză, Alexandru Budac insistă asupra imposibilității simulării creativității artistice, fără să se lase atras de mecanismele structurale care preocupă lectura estetică. Baza cercetării o constituie o paradigmă capabilă să „ignore frontierele tradiționale dintre estetic și analitic, matematic și metaforic, filosofic și literar", cu alte cuvinte una pentru care esteticul poate funcționa analitic (aici, alt termen pentru „științific") sau metafora poate avea valoare matematică, dar mai ales una în care atât filosofia, cât și literatura au la fel de justificate pretenții la cunoaștere. Nu îi pot da dreptate lui Andrei Terian (el însuși anti-estetizant) care, în cronica sa la volum, identifică aici un „complex Gheorghidiu", prin care înțelege perceperea literaturii ca „un alt fel de" filosofie, „mai puțin precisă, dar mai subtilă", oricum o „soră mai mică". Este adevărat că într-o paradigmă transdisciplinară renunțarea la specific (estetic, cognitiv etc.) înseamnă și așezarea în comparabilitate, dar 226 volumul lui Budac nu cade nicio clipă în capcana războiului dintre științe și umanioare, respectiv dintre filosofie și litere. Dimpotrivă, autorul recunoaște, într-un larg demers comparatist de cea mai bună calitate, dificultatea de a împăca perspectiva științifică, filosofică (care urmărește adevărul) și perspectiva criticului sau a scriitorului (care privilegiază „retorica și tropii", adică esteticul, aș spune cu un termen pe care Alexandru Budac se ferește să-l folosească). Mai mult, într-o observație legată de forța descriptiv-conceptualizantă a metaforelor (la Allan Bloom, dar și la Harold Bloom), autorul își precizează foarte exact poziția prin aderență la pragmatismul lui Rorty, pentru care filosofia nu este mai aproape de adevăr ca literatura, orice „adevăr" (adică „justificare și descriere a unor relații cauzale") neavând sens „în afara rețelei de credințe și dorințe din care ia naștere". Lucrată în șase părți, Byron în rețea dedică prima jumătate acelor teorii sau „filosofii ale minții" care întrețin conjuncția metaforei cu adevărul, respectiv care recunosc, fără să absolutizeze, rolul imaginației în cunoaștere. Freudismul care a încurajat ideea descrierii minții umane prin relații cauzale (eventual identificabile prin monolog interior și certificabile neuronal) este refutat cu ajutorul lui Wittgenstein și Gilbert Ryle (a căror alăturare valorică este totuși forțată), trecând prin Damei C. Dennett (care înțelege cunoașterea în termenii punerii în narațiune a unei „lumi heterofenomenologice" a subiectului) și până la Douglas Hofstadter (autor pe cât de puțin cunoscut la noi, pe atât de necesar pe lista de lecturi fundamentale, prin contribuțiile sale la gândirea analogică și mai ales la teoriile conștiinței) sau la Antonio Damasio (care insistă asupra condiționării neurobiologice). Legătura cu prozele lui Thomas Pynchon, John Crowley, Mircea Cărtărescu și Adrian Oțoiu este oferită de posibilitățile pe care atât teoriile amintite, cât și ficțiunile autorilor aleși, le oferă perceperii creativității artistice în ecuația conștiinței, în afara filosofiilor interiorității (excludere care ar explica lipsa criticilor conștiinței din filiera bergsoniană). Simplificând nepermis, ceea ce unește in demonstrația autorului impresionantele concluzii ale filosofilor cu ficțiunile tulburătoare ale celor patru autori este un anumit principiu de auoreferențialitate, o preocupare pentru eul proiectat imaginativ, un adevărat „vârtej Godelși pentru „fluxul informațional turbionar ce antemează toate nivelurile unei personalități . _________________________________ 227 ------------------------------- A doua jumătate a volumului, mult mai aplicată analitic, începe cu un dosar de receptare a lui Thomas Pynchon, autor paradigmatic pentru întreaga demonstrație, funcționând și ca termen-reper în restul analizelor (v., pentru exemplificare unul dintre cele mai bune capitole, Thymos, unde autorul se dovedește și un rafinat critic literar când pune tendințele centripete din romanele lui Cărtărescu în opoziție cu cele centrifuge de Ia Pynchon, detaliind caracterele romantismului vizionar al romancierului român). In rețeaua alcătuită de nodurile receptării - pe care le descrie întotdeauna din perspectiva sa - autorul își iluminează propriile mize (v., de pildă, faptul că „romanele lui Thomas Pynchon presupun nu atât un nou tip de cititor, cât noi deprinderi de lectură"). Interpretările lui Alexandru Budac pe literatură împărtășesc interesul pentru viziunea pragmatică și, așa cum am spus deja, o anumită distanță față de valorizările estetice. întreprinderea poate părea riscantă din perspectiva criticii Eterare. Numai că autorul nu obosește să atragă atenția asupra acestor riscuri și dificultăți („formarea și activitatea Buclei nu conving ușor în caEtate de temei al experienței estetice"), ori să amendeze echiEbrat excesele cognitiviștilor, de anulare, de pildă, a „diferențelor dintre sensul literal al cuvintelor și cel figurativ". Este însă adevărat că slăbiciunile cărții - câte sunt - vin din acest tratament nediferențiat: în ciuda propriilor avertismente, autorul înțelege, de pildă, personajele romanelor ca pe niște subiecți cu psihologie analizabEă, cum face cu Oedipa Maas, în efortul căreia de „a distinge ce este real, întemeiat și ce nu" cercetătorul vede „o ilustrare perfectă a imposibilității minții umane de a stabiU scări precise cu privire la realitatea obiectelor"184. Volumul lui Alexandru Budac provoacă însăși integritatea și purismul literaturii înțelese ca fief al esteticului, reamintind cu obstinație că una dintre primele funcții ale literaturii este și așezarea cunoașterii într-o narațiune oarecare. Noile „deprinderi de 184 La aceste alunecări în facil se adaugă și câteva traduceri conceptuale neinspirate: flickering clusters ajunge „ciorchini agitați" (ar fi sunat mai bine „constelații instabile"), tnisreading - „lectură eronată" (în loc de „lectură necreditabilă"), aspectele de suprafață, shallow - „scobite" (primul determinativ era destul de bun) etc. 228 lectură" pe care Byron în rețea le consideră obligatorii par să fie - de altfel -și deprinderile care vor salva literatura în epoca post-Guttenberg. în fine, înainte să închei acest capitol al studiului, am mai rezervat un exemplu al cărui rol este modulator. Din exemplele de până aici s-ar fi putut crede că temele marginalității, ale translației și ale transgresiunii se pretează numai unor tratări cognitiviste sau înalt teoretizante. Or, studiul următor oferă un foarte bun exemplu că respectivele teme pot avea parte -cu real folos - de un tratament mai pregnant analitic, fără ca acest lucru să le slăbească puterea transgresivă. Despre miresme și duhori. O interpretare fenomenologică a olfacției, un volum semnat de Mădălina Diaconu (2007), reprezintă un act dublu de curaj epistemologic: în primul rând, pentru că presupune detabuizarea unui simț considerat, „în medii academice cu o componență preponderent masculină", non-teoretic, non-estetic sau „secundar", iar în al doilea rând, pentru că presupune realizarea unei forme de vizualizare a nevăzutului, respectiv a stimulilor olfactivi, dar și a morfologiei olfacției. O retorică vizuală este antrenată de autoare în demersul ei fenomenologic încă puțin obișnuit la noi (dacă nu punem la socoteală contribuțiile lui Andrei Pleșu sau traducerile din Michel Onfray, dedicate, și unele, și altele, mai ales gustului). Cu competențe din filozofie și din artele plastice deopotrivă, autoarea oferă o carte exemplară prin claritatea carteziană a explicării unor fenomene epicureice. Aproape didactic este parcursă inițial istoria filosofiei, începând de la presocratici (la care mirosul e contemplat ca obiect al unei cunoașteri alternative, mai ales de natură sensual-intuitivă), trecând prin teologia creștină, cu blamul său etic asupra miresmelor senzuale și cu hermeneutica moralistă a duhorii ca păcat, prin raționaliștii lipsiți de miros, până la Kant și Hegel. Cel mai interesant pasaj istorist este cel dedicat lui Nietzsche, odată cu care mirosul „revine în filosofie". De altfel, filosoful este, pe tot parcursul cărții, una dintre referințele favorite, cum se poate vedea și din ultima parte a studiului, o cuceritoare analiză comparată a consumerismului ca „utopie împlinită a postistoriei", unde „pofta de a pofti" a omului postmodem apare ca o elaborare a „voinței de a vrea , deci a „voinței de putere" nietzscheene. 229 (C)osmologiile olfactive astfel rezultate reprezintă tot atâtea proiecții de fantasme mirositoare, adică tot atâtea repere ale unui studiu de mentalitate la capătul căruia deprecierea teoretică a mirosului în raport cu celelalte simțuri nu are decât o valoare circumstanțial culturală. Intervenția olfacției în conștientizarea și construcția identității argumentează la Mădălina Diaconu, în această teza de docență a cercetătoarei la Institutul de Filosofie al Universității din Viena, nevoia constituirii unei esteticii a mirosului, dar și nevoia de a deschide discursul filosofic (și pe cel larg teoretic) către domenii multă vreme tratate ca niște nedemne provincii sau colonii ale conștiinței teoretice. V.7. Câteva considerații intermediare: despre comparatismul repoziționării excentrice Am grupat în această Parte a V-a a studiului câteva analize de text, dedicate unor volume care ilustrează mersul comparatismului românesc în perioada 1990-2010. Inițial, nu mi-am propus niciun principiu de ordonare, convinsă fiind, de altfel, că acesta lipsește cu totul după ieșirea culturii române de sub presiunea cenzurii, de sub obligațiile impuse de regimul realismului socialist, dar și de sub condiția raportării oricărui fel de temă la criteriul național. In ciuda ridicării acestor presiuni, o temă comună se formula totuși, fără întârziere: indiferent de subiectul despre care vorbeau, cele mai importante și mai interesante (prin puterea de germinație a ideilor lor) dintre aceste volume erau bântuite de un anumit sentiment al transgresării unor limite, al dezlocuirii unor conținuturi, al urgenței de a traduce dintr-un limbaj în altul și dintr-un spațiu conceptual în altul conținuturi care se cereau protejate de eroziunea istorică sau care, dimpotrivă, rezistaseră oricărei eroziuni și se cereau reasumate. Am izolat, de aceea, mai multe seturi de „teme" - subsumabile în totalitatea lor, chiar dacă în grade și cu nuanțe diferite, comparatismului repoziționării excentrice, pe care îl definesc drept acea nouă formulă a comparatismului actual, proprie spațiilor Central și Est European, dar și celor postcoloniale185, în care criza vestică 185 Comparatismul postcolonial nu face obiectul acestui studiu, dar el nu poate fi exclus din discuție, date fiind deschiderile fertile și asemănările pe care le prezintă cu comparatismul de repoziționare excentrică. 230 a comparatismului nu se manifestă, pentru că problemele identitare motivează atât cererea, cât și oferta discursului său. Cel mai ușor de explorat în acest sens, deși extrem de fertile la nivelul ofertei de contexte de analiză, sunt studiile pe care le-am grupat sub Temele exilului: studii care îi iau în discuție tocmai pe scritorii care au creat mai degrabă „între" culturi, decât într-o cultură. Ei au plecat dintr-o țară pentru a trăi în alta, repudiind sau regretând suficient de profund „țara pierdută pentru ca această temă să le definească creația. Deosebit de interesant a fost să constat — citind acest fel de studii - că nu numai subiectul lor era definibil drept unul care ținea de exil, ci însuși modul de punere a problemei mărturisea o sensibilitate personală de tip ex-centric. Dacă pentru Matei Călinescu a vorbi despre Eugene Ionesco reprezintă un mod de a înțelege propriul destin de exilat (în afara oricărui excurs confesiv), aceeași temă reprezintă, de pildă, pentru Marta Petreu, expresia unei rezonanțe personale la ideea non-apartenenței, a lipsei de „casă' (recognoscibilă în preocupările tematice ale teoreticienei, dar și ale poetei și prozatoarei). Ceva mai libere de angoasă, dar la fel de sensibile față de ideea mutației, a transformării, a trecerii către un alt spațiu de înțelegere și crea0e sunt studiile care ar intra sub specia Temelor mutației și ale destructurării postmoderne. Indiferent dacă sunt structuri raționaliste (Liviu Petrescu) sau ludic-anarhice (Călin Andrei Mihăilescu), comparatiștii preocupați de chestiunea postmodemă au izolat, ca principală problemă, ideea e destructurare a unor vechi deprinderi de teoretizare sau practică artistica, dar și a unor tradiționale reflexe de cunoaștere. Ex-centrici în raport cu referentul național (fie și în sens fizic - Mihăilescu, fie d°ar se^ paradigmatic - Petrescu, a cărui bibliografie majoritar americana a dorința de a vorbi despre temele alese într-un mod transnaționa^,^^^^ care semnează aceste studii se lansează și ei - implicit m născută din propria condiție de migranți conceptuali. în acest spectru tematic, poate cea mai bună relație cu j^te’ ja tradiționale o întrețin Temele refuzului prejudecăților locae, Mircea Martin (a cărui neutralitate în raport cu moda teore <c^ & resitua; îl recomandă pentru un „compara tism de direcție ) ca entru care în contextul românesc contemporan - și încă națion acjerențe spațiul autohton nu a rezervat locuri potrivite, m ipsabsența istorice față de ei (v. teorie, concept, fundamentare meto 231 unui sentiment al inadecvării - înțeles tot ca reflex al intermedialității - ar fi fost imposibil să apară o meditație precum cea din studiile lui Mircea Martin, pentru care „nevoia de critică" dă semnalul unei refuncționalizări a imperativelor criticii românești, cu riscul tulburării apelor și sistemelor axiologice tradiționale. Sub Temele anarhiei cognitive am încercat să fac cât mai evidentă o trăsătură paradoxală a comparatismului de repoziționare excentrică: deși, ca termen, acest tip de comparatism pare să asume o dimensiune polemică, în realitatea studiilor lucrurile stau altfel. Pe de o parte, ideea opoziției față de un sistem dat este cât se poate de prezentă. Pe de alta, am rețineri în a numi această opoziție „polemică", atâta timp cât îi lipsește dimensiunea revendicativă și tensiunea beligerantă proprie spiritului polemic. Mai degrabă, acord rezistenței pe care comparatismul de repoziționare o opune în fața unui sistem dat valoare performativă. Corin Braga pune bazele unei reformulări anarhice a tradiționalului sistem (bazat pe opoziții de tip dialectic) de definire a identității nu în sens prescriptiv, ci în sens performativ. Autorul descrie de fapt, și nu „direcționează" sensul acestei reformulări. Desigur că efectul asumării acestor teme este și o rescriere (anti)sistemică, dar acest lucru arată ca un produs secundar, nu ca o intenție urmărită de la bun început. Totuși, aici descoperim cea mai mare mobilitate a comparatistului în raport cu orice idee de graniță, care aproape că nu mai există decât ca reper ideal(izabil). Extrem de interesant de explorat s-au dovedit studiile care ilustrează Temele nostalgiei, aparente demersuri clasice de literatură universală. Ceea ce le scoate din obișnuitul cercetărilor despre clasici este manifestarea plenară și dincolo de tăgadă a unei poziții afective. Am descoperit în ele bucuria și nostalgia unei întoarceri acasă: atât Toma Pavel, cât și Nicolae Balotă sau Mirela Roznoveanu recitesc din clasici descoperind resorturile familiarității. O „acasă" a literaturii fundamentează sentimentul siguranței cu care acești exilați își definesc identitatea, iar volumele lor o descriu ca pe o soluție de a păstra reperele stabile într-o lume prea afectată de celeritate și schimbare. în fine, Temele transgresiunii și ale translației surprind momentul lansării într-o călătorie ex-centrică: studiile posibil de grupat în această categorie sunt mai preocupate de granițe și de posibilitatea de a le redefini, decât de o temă în sens tradițional. Indiferent dacă vorbesc despre principiul de iraționalitate din discursul raționalității, despre acceptarea ---------------------------------------- 232 ---------------------------------------- literaturii ca narațiune de cunoaștere sau despre lărgirea anti-metafizică a filosofiei pentru a îngloba fenomenologii altădată derizorii, acest tip de studii mută sau măcar imprimă o mișcare de translație unor domenii profund inerțiale, stârnind - cu evident folos - matricele lor germinative. Datorită configurării unor noi tipuri de urgențe186, comparatismul excentric fie trece cu vederea problema lipsei unui obiect, a unor metode strict caracteristice literaturii comparate, fie le privește ca pe niște avantaje hermeneutice. în felul acesta, nu numai temele imediate se înscriu în semantica intermedialității, a translației, ci - iată - și „metoda": comparatismul românesc de astăzi, asemenea celor Central sau Est europene, dar și celor postcoloniale, profită din plin de lipsa lui de „fixare" dogmatică, privind ca pe un câștig libertatea de a se îndrepta spre orice domeniu și de a-1 trata cu metodele cele mai proprii acestuia, dar totuși cu o amprentă specifică. Această amprentă ține tocmai de mobilitatea hermeneutică proprie comparatistului care, neavând propria țară metodologică, înțelege și se adaptează asemenea exilatului. Acesta este cel mai important dintre motivele care m-au îndemnat să nu tratez producțiile comparatiștilor străini de origine română (de la Basil Munteanu și Alexandru Ciorănescu, la Matei Călinescu, Toma Pavel, Nicolae Balotă, Virgil Nemoianu, Mirela Roznoveanu sau Călin Andrei Mihăilescu) într-un capitol separat, cu categorii și instrumentar separat. Am abandonat această primă intenție dogmatică atunci când am sesizat - mai ales în cazul lor - că realizau condiția paradigmatică a comparatistului. Aparținând, în sensul cel mai complet al cuvântului, lumii întregi, ei au scris mai liber de precondiționările locale (impuse oficial, nescrise sau 186 Ma refer la urgențe precum: rearticularea sistemelor și ierarhiilor valorice funcție de alte criterii decât cel național, dar integrând istoria națională a culturii și a literaturii comparate, multiplicarea discursurilor identitare pentru a îngloba mizele multiculturalismului, rediscutarea specificității estetice, a „literarității" în contextul reconfigurărilor digitale și globale, reorganizarea unui spațiu de manifestare culturală și artistică funcție de integrarea activă a creației unor artiști (și teoreticieni) români în patrimoniul de valori internaționale, noile probleme ale sincronismului și tradiției, ale nostalgiei care colorează memoria istorică, recuperarea unor filoane de memorie reprimată sau cenzurată etc. etc. -----233 inconștiente), dar au și purtat cu sine obsesia condiției lor fundamentale (de cetățeni globali, dar bântuiți de fantoma unei țări pierdute sau părăsite, respectiv a unei granițe traversate și a uneia care așteaptă - mereu - să fie încă traversată). Tot aici se cuvine să spun că am lucrat - în întregul studiu - încercând să mă eliberez de presiunea deosebirilor categoriale între „comparatiști" și alte genuri de specialiști ale studiului literar și cultural în sens larg. De vreme ce, așa cum arătam la început, nimeni nu se naște comparatist, ci ajunge astfel în încercarea de a opune rezistență unui anumit tip de tensiune cenzorială, am preferat să iau în calcul textele și rezultatele lor, nu declarațiile auctoriale. De aceea, au intrat în discuție și critici care nu se revendică drept comparatiști și nici nu au prea multă considerație pentru domeniu. Atâta timp cât textele lor au abordat sau au tratat în profunzime vreo problemă de natură comparatistă, am găsit util să mă refer la ele, fără ca în acest fel să-i revendic pe autorii lor pentru literatura comparată, în detrimentul disciplinelor în care chiar ei se simt confortabil să se declare „acasă". Dar, în contextul în care lumea globală este - din ce în ce mai pregnant - o lume a „exilărilor"187, a „cetățenilor lumii", mobilitatea comparatistului devine la fel de definitorie și de importantă în cercetările (nu numai de literatură comparată) actuale, pe cât a fost identitatea stabilă, reperabilă național, până în epoca tehnologiilor globale. Iată contextul în care nu reprezintă nicio exagerare afirmația că însăși problema unei crize născute din suspiciunile de improprietate merită, dacă nu refutată, măcar nuanțată în conformitate cu disponibilitățile și cu reperele fiecărui spațiu local. Iar observația după care o astfel de întreprindere ar putea să ducă la anomie disciplinară merită asumată în perspectiva câștigurilor pe care 187 Termenul de „exilat" este impropriu în context, pentru că el însuși ține de o semantică a fundamentului, a apartenenței și a ancorării într-un spațiu definit ca „acasă . Reprezentând „plecarea de acasă" sau, oricum, îndepărtarea ex-centrică (în sens etimologic), „exilatul" are - ca termen și concept - o coloratură nostalgică, purtând în el și o presiune a tradiție, pe care Monica Spiridon o numea „melancolia descendenței" (Monica Spiridon, Melancolia descendenței. O perspectivă fenomenologică asupra memoriei generice a literaturii, 1989). ----------------------------------- 234 ----------------------------------- respectiva nuanțare le-ar aduce definirii identităților „mici", fluide, flexibile (v. Hofstadter, Ong). V.8. O literatură comparată pentru ființe digitale Un impediment de principiu se cere depășit de către literatura comparată astăzi, în România ca și aiurea, pentru ca discursul disciplinar să nu își piardă cu totul proprietatea. Reacțiile declanșate de contagiunea literar - digital sunt puternic antagonice (indiferent dacă ne referim la cititori, utilizatori de internet, critici literari, filosofi vizuali). Impactul digital este evaluat diferit în termeni care merg de la semnalarea „Apocalipsei tiparului" (Birkerts 1994) la discuții sumbre despre soarta lecturii într-o vârstă electronică, la teorii și filosofii actuale ale umanului și umanismului, precum și al noilor condiționări cognitive (Hayles 1999). Ca și în poetica culturii, în studiul literaturii mobilitatea digitala dobândește dublă valoare: reprezintă, pe de o parte, un avantaj tehnologic,^ pentru că deschide și accelerează mobilitatea comunicării și dă o șansă fără precedent industriei de divertisment și genurilor populare. însă pe de altă parte est perceput ca o amenințare reală la auto-reflexivitatea umană și, în ce e urmă, chiar la „umanitate". Cu atât mai profitabile par, din aceas perspectivă, numeroasele cercetări din câmpul literar (multe de semi sau naratologie) care accentuează importanța potențialului crea literaturii (ca proiecție de lumi ficționale sau posibile, ca acces P alternative prin intermediul raptului lecturii, ca modalitate de corn între cititor - autor - personaj) în relație cu soluțiile crea ve virtualităților digitale (Virtual Reality-VR, tehnologiile vizu _ interacțiunea utilizatorilor). Această dublă perspectivă asupra conexiune cu mediile digitale reușește să reabiliteze puteri e e*P literaturii într-o epocă post-alfabetică188 * și într-un timp post sim A Cititorul digital ia parte la crearea textului pe care tării manieră mult mai activă decât aceea anticipată e eo 188 Cf. mai ales Michael Benedikt 1987. 11987. „ 89 Cf. definițiilor angajate de unul dintre părinții noțiunii de „Virtual Re ity > Jaron Lanier, în 2010. 235 formulată de Wolfgang Iser pentru lectura analogă. Cititorul unei ficțiuni postmodeme știe în fiecare clipă că lumea ficțională în care se află cufundat nu există independent, autonom în raport cu activitatea semiotică responsabilă pentru crearea lui. în schimb, utilizatorul unui sistem VR interacționează cu lumea pe care o percepe drept complet autonomă, de vreme ce este accesată prin simțuri și contact corporal. VR și literatura nu împărtășesc natura semiotică a interactivității, ci nevoia de a fi „citite", mai precis, atracția pe care o reprezintă pentru un cititor sau utilizator. Ca atare, literatura comparată se poate folosi de oferta studiilor culturale, dar și de aceea a semioticii și a investigației formaliste pentru a interpreta comparativ aceste noi forme de producție „literară". în Vest, cercetările asupra posibilităților de a conecta concluziile naratologice și pe cele comparatiste cu acelea ale mediilor digitale au început să apară în anii '90 și nu întârzie să apară190. în România, deși fără să facă parte neapărat din literatura comparată (din motive deja enunțate), există câteva lucrări de pionierat asupra actualității culturale. Ion Manolescu întreprinde o analiză a ficțiunii cyberpunk în Videologia. O teorie tehno-culturală a imaginii globale, din 2003. Lucia-Simona Dinescu publică un tratat de analiză antropologică asupra corpului digital, intitulat Corpul în imaginarul vizual, 2006. Bogdan Ghiu rescrie tipologia umană în al său Evul Media și Omul terminal, din 2002. Simona Popescu și o echipă de colaboratori forțează limitele hypertextuale ale poeziei în Lucrări în verde sau Pledoaria mea pentru poezie, din 2006. în fine, Alexandru Budac scrie o epistemologie digitală a sufletului și a imaginației în excelentul Byron în rețea sau Cum a rămas liberă canapeaua doctorului Freud, din 2009. Toate lucrările citate se vor dovedi salutare pentru statutul literaturii comparate românești la această oră digitală, preocupate cum sunt de transformările induse de epoca post-alfabetică și de procesele și metodele care o fac manevrabilă și interpretabilă. Contemplând viitorul literaturii comparate, trebuie să îi recunoaștem interdependența de studiile culturale și detașarea continuă de primatul 190 Cf., într-o bibliografie tematică sumară, Goodman 1978, Hutcheon 1980, Landow 1997, Levy 1998, Lewis 1986, Sheridan 1992, Steuer 1992, Pimentel and Texeira 1993, Walton 1990. 236 literarității estetice. Tendințele descentrante și refuzul formelor mainstream caracterizează cultura digitală care, drept consecință, diseminează informație, discurs și practică în mod general și nediscriminant. în câmpul culturii de masă, ierarhiile și termenii dominanți sunt rescriși și permanent renegociați, receptorii populari devin consumatori activi și participă direct la crearea de cunoaștere, așa cum a fost descris procesul de către Armând Mattelart și Erik Neveu în Introduction aux Cultural Studies (2003). Literatura comparată are încă multe de spus pentru segmentul studiilor culturale preocupat de practicile identitare, de construirea unor comunități sau de fluidizarea comunităților în context global, de re-teritorializare, mobilitate și transnaționalitate. Prin actualitatea lor, problemele culturii digitale formează o nouă ramură a literaturii comparate și studiilor culturale, chiar una cu un puternic potențial de investigație. în 1999, N. Katherine Hayles consideră că, după cel de-al doilea război mondial, proliferarea informațională a forțat o atât de dramatică modificare a paradigmei umane, încât a făcut urgentă alcătuirea unei istorii critice. Redefinirea cunoașterii ca informație mobilă (atât transcendentă, cât și autonomă în relație cu corpul) conduce la ștergerea și la dispariția corpului și a unor importante noțiuni din sfera subiectului umanist. Or, completarea acestei investigații critice a culturii contemporane se dovedește nu numai imperativă, d imposibilă fără contribuția literaturii comparate. în general, dependența de literatură a fost văzută drept punctul cel mai slab al istoriei recente a acestei discipline în criză dar, în contextul literaturizării întregii culturi, în contextul mutației de accent pe care cunoașterea o capătă dinspre căutarea adevărului spre expunerea unui nou cod, dependența de literatură și faptul de a avea la dispoziție comentariul comparativ al istoriei literaturii poate fi unul dintre cele mai importante câștiguri ale disciplinei. Dintre filosofii contemporani, Richard Rorty este cel care afirmă cel mai pregnant triumful acestui tip de cunoaștere literară: „Utilizând termenii de «literatură» și «cultură literară», mă refer la faptul că o cultură care a pus literatura atât în locul religiei, cât și în locul filosofiei nu își mai descoperă salvarea (redemption) nid într-o relație noncognitivă cu o persoană non-umană, nici tntr-o relație cognitivă cu propozițiile, ci în relații non-cognitive cu alte ființe umane, relații mediate de artefacte umane (cărți, edificii, picturi, muzică). Aceste artefacte oferă deschideri către tot atâtea moduri alternative de a fi om." (2000, 7). Dacă studiile culturale descriu modul în care subiecții umani sunt influențați de contextul lor cultural sau social, atunci investigația culturală în absența literaturii comparate (ca și în absența economiei, științelor politice, a studiilor media, a sociologiei, pedagogiei, antropologiei sau istoriei) pare incompletă, ca să nu spunem decât atât. Istoria critică a „prezentului continuu" în care ni se pare că trăim nu va utiliza o altă metodă comparativă decât aceea predată de lecția literaturii comparate. 238 VI. Concluzii și previziuni Puține certitudini se întrezăresc în viitorul literaturii comparate în România sau în alte părți. Una dintre ele este ca, „once divorced from key questions of național culture and identity, comparative literature loses its way" (Bassnett 1993, 41). Cât privește atașamentul tradiției comparatiste față de dialectica național/ universal, este clar că literatura comparată este silită să se adapteze. Doresc să insist asupra faptului că această adaptare nu are de a face neapărat cu un principiu al negației, cât cu unul al reutilizării. O formulă pe care aș numi-o de comparatism eco191 promite refuncționalizarea unor repere tradiționale și adăugarea unor termeni noi: de pildă, în Raportul... asupra stării disciplinei din 1993, întocmit de către Charles Bemheimer {Comparative Literature in the Age of Multiculturalism), revizuirea canonului (problemă care concentrase atenția cercetătorilor la Congresul Asociației de Literatură Comparată din acel an) este înțeleasă extensiv, ca lărgire și integrare suplimentară, nicidecum ca renunțare la temeliile canonului tradițional. O alta este că, din fericire pentru teoria și practica literaturii comparate în zona Europei Centrale și de Est, cercetările asupra identităților în acest spațiu cultural sunt departe de a fi încheiate. Dimpotrivă, parcurgerea crizelor sistemelor sociale, economice și politice regionale a condus la o reașezare culturală care oferă - abia din anii '90 încoace, teren proaspăt de defrișat în cadrul studiilor comparatiste. Adesea, acest lucru a fost mai ușor de văzut de la distanță decât din interiorul câmpurilor de studiu locale: „în contexte în care afirmarea identității reprezintă o chestiune centrală, compararea literaturilor și a istoriilor literare, traducerea devin o cale importantă de fixare a punctului de pornire cultural. Rămâne de văzut în ce măsură schimbările radicale din fosta Europă de Est comunistă va conduce 191 Vezi în acest sens și germinativa analiză din Spăriosu 2004, trad. rom. 2012, unde comparatismul devine atitudinal și utilitar, slujind unei modelări umane, prin educație, în epoca globală. 239 la noi dezvoltări în studiile comparate, de-a lungul liniilor urmărite de noile state sau de națiunile postcoloniale din afara Europei." (41). Este adevărat că, pentru ca urmărirea acestor linii să fie posibilă, conceptul funcțional de literatură comparată nu mai poate să rămână în sfera studiilor de influențe sau a tematologiei lipsite de alt argument în afara faptului că „se poate face". Mai degrabă se impun explorate direcțiile de lucru fertile în momentul de față. Una dintre ele este, de pildă, integrarea literaturii între celelalte discursuri de cunoaștere (în urma tratării conceptuale al unui lucru pe care cititorii l-au știut dintotdeauna: că literatura formatează comportamente, că pune jaloane de înțelegere în spațiul altfel inform hermeneutic al realității) sau studierea ei ca praxis alternativ, integrând analiza virtuților ei pragmatice, terapeutice etc. Obiecția principală la acest mod de a pune problema și la această abordare metodologică este pierderea din vedere a specificului estetic al literaturii, o obiecție care s-a formulat - la adresa literaturii comparate - încă de la începuturile ei până astăzi. Totuși, există o deosebire față de momentele în care sacrificarea principiului estetic se făcea dogmatic, în același timp în care se susținea caracterul artistic al literaturii și includerea ei între celelalte arte, analizate „comparativ" cu aceeași lipsă de atenție semiotică192. Paradigma actuală a comparatistului integrativ, de repoziționare excentrică, adesea suprapus cu cercetătorul în studii culturale, are alte rațiuni pentru dezinteresul său față de specificul estetic. 192 Există, în obiecția de sacrificare a specificului estetic prin intermediul literaturii comparate, o anumită ipocrizie, dacă nu cumva un standard dublu: zecile și sutele de cercetări dedicate literaturii și artelor plastice pornesc adesea de la premisa unei analize estetice. în același timp, majoritatea uită să definească și să țină cont de problemele specifice ale transferului de interpretare de la un conținut care are același mediu semiotic cu metadiscursul său (i. e. literatura, formată din cuvinte, interpretată tot cu ajutorul cuvintelor) la un conținut care are alt mediu semiotic decât metadiscursul său (i. e. artele plastice, formate din obiecte materiale, dar interpretate în cuvinte). în acest fel, multe dintre ele sfârșesc prin a interpreta artele plastice „ca și cum" ar fi literatură, păstrând specificitatea estetică a „literarității", dar sacrificând-o pe cea a „plasticității vizuale". 240 în primul rând, există o masivă producție literară născută din traume precum exilul, închisoarea, terorismul, care - fără să aparțină unor esteți -dobândește o tot mai mare importanță, atât în înțelegerea lumii postumane, cât și în preferințele cititorilor. Recent (ianuarie - februarie 2013) s-a putut urmări în presa literară românească (mai ales „Observator cultural ) o astfel de dispută pe tema presupusei lipse de valoare estetică a romanelor Iui Norman Manea. Temperatura extrem de încinsă a argumentelor a trădat de fapt poziționarea polemiștilor pe poziții ireconciliabile: de o parte, apărătorii ideii „frumosului estetic" ca unică valoare, pe cât de gratuită, pe atât de definitorie a literaturii (Alex. Ștefănescu), iar de cealaltă apărătorii ideii „esteticului etic", excelent definit de către Claudiu Turcuș (2012) ca valoare de reprezentare a umanului și a umanității în literatură (Bogdan Suceavă). în studiile comparatiste actuale, de foarte multe ori, este adevărat că literaturii i se acordă mai degrabă valoarea de discurs de cunoaștere, decât aceea de discurs artistic. Dar acest lucru este motivat de faptul că fără să fie investită „oficial" cu valoare de adevăr - literatura a funcționat pe post de grilă de înțelegere și ordonare a realității, respectiv pe post de narațiune de cunoaștere. Fără să recomande acest uzaj al literaturii, comparatismul nu are decît de profitat - și laolaltă cu el și înțelegerea generală a lumii actuale - de pe urma studierii acestui mecanism e manipulare a scopurilor unei forme de artă. Or, reconsiderân as e lucrurile, gravitatea ignorării esteticului pierde mult din relevanța pe car® a avut-o în paradigmele care țineau la înțelegerea literaturii ca mesaj specific codificat, marcat de „literaritate". De altfel, așa cum am observat deja, există destule asemănăn intre studiile culturale din anii '90 și literatura comparată a secolului a ambele reprezentând încercări interdisciplinare de a se adapta a trans mările din sfera ideilor de cunoaștere, cultură, națiune, istorie și i en a O deosebire majoră ar fi însă faptul că, deși extrem de binevenit pe semnala „deficienta" literaturii comparate (dependența ei stncta de literatură"), ca și pentru a opune o largă rezistență deprecierii urna-nioarelor193 (cf. Totosy de Zepetnek and Mukherjee eds. 2013), concep 193 A se vedea observația lui Totosy de Zepetnek și Vasvâri (Totosy de Zepetnek and Mukherjee eds. 2013), că este greșită percepția după care studiile culturale ar 241 „studii culturale" este el însuși labil, atrăgându-și reproșuri de termen-umbrelă pentru prea multe conținuturi diferite. în anumite cercuri europene (v. școlile de comparatism de extracție franceză), el a reușit să-și atragă antipatii și din cauza monolingvismului său structural, având în vedere că majoritatea studiilor privitoare la conceptul și metoda studiilor culturale sunt fundamental anglo-saxone. Astfel stând lucrurile, înlocuirea conceptuală și terminologică a semanticii „comparatismului" cu o semantică a „literaturii comparate" nu reprezintă nici un avantaj și nici o lămurire. Literatura comparată se confruntă astăzi cu o provocare considerabilă: în primul rând, ea trebuie să regândească întregul corpus de unelte și modalități de abordare, pentru a asimila unul cu totul nou, al culturii digitale. Literatura în sens tradițional este un sistem de tip analogic, pentru că se bazează pe secvențializare și linearitate. Lectura, ca și scrierea, trebuie să urmeze, vrând-nevrând, liniile de cuvinte, șirurile de litere, ceea ce presupune parcurgerea pe rând a sistemului care se organizează ulterior într-o lume virtuală. Efortul este dublu: autorul și cititorul se presupun reciproc în trăirea acestei lumi virtuale. Integrarea literaturii într-un sistem digital presupune lectura simultană a imaginilor din care se compune, iar auctorialitatea, ca și receptarea, devin interactive. Utilizatorul, fostul cititor, participă la crearea și completarea lumii pe care „o citește", iar controlul „auctorial" se relativizează până la absența lui totală din mersul unui produs inițializat de un autor oarecare. De natură analogă, literatura se supune unei anumite linearități sistemice până și în lucrări sau texte excentrice, în bucăți artistice care practică fractura și discontinuitatea (a se vedea romanele lui Joyce -Ulysses, sau Steme - Tristram Shandy). Deschiderea de portaluri culturale, mutarea masivă a revistelor literare de pe suportul tipărit către mediul intemautic, moda explozivă a paginilor de web și a blogurilor de scriitor sau de cititor, apariția de noi practici literare impun ca pe o necesitate repartiza un loc inferior literaturii, câtă vreme există în continuare un uriaș corpus de lucrări de cercetare în comparatismul cultural (mare parte dintre ele scrise de către tineri cercetători), care dedică în continuare rolul principal literaturii. 242 culturală investigarea acestui domeniu de frontieră. Pentru a supraviețui acestei modificări de substanță, literatura comparată are de investigat cu mijloacele pe care le are la dispoziție cultura în care literatura și tehnologia se condiționează reciproc. Noi genuri precum cyberpunk fiction, limbaje -codewurk poetry sau trăsături - literatura ergodică se nasc pentru a face imposibilă utilizarea calificativului „literar", devenit reducționist și insuficient. Abordarea acestei zone culturale extrem de sensibile din ultimele decenii este interdisciplinară prin definiție: pe de o parte, această abordare trebuie să constituie un comentariu asupra intervenției tehnologiilor digitalizării asupra literaturii (și invers), dar pe de alta trebuie să ia în calcul redefinirea și emergența unor concepte istoric specifice, precum „literar" sau „literaritate". Unde se plasează, în această alternativă, practica românească a literaturii comparate (dar și teoria ei)? Are ea suficientă „tradiție" și rigoare metodologică pentru a face față modificărilor amintite fără a se descompune? Este ea suficient de conectată la dezvoltările globale pentru a fi conștientă de magnitudinea provocării căreia i se cere să facă față? Multe voci susțin că reconfigurarea culturilor și literaturilor după criterii globale reprezintă o improprietate, că nu putem fi „globali" câtă vreme venim „de undeva" (Damrosch 2003, 27). Altele, dimpotrivă, ne conving că globalizarea „ni se întâmplă" (Baumann 1998) pur și simplu, fără să aștepte semnătura noastră de adeziune. Indiferent dacă aderă la soluția polisistemelor (Even-Zohar, 1978, 1979), a sistemelor mondiale (din teoria dezvoltată de Immanuel Wallerstein), la analiza imanentă a textelor sau Ia lectura distantă, în calupuri epistemice (Franco Moretti, 2000), comparatiștii continuă să întrețină - prin problematizare academică și științifică - o disciplină. O istorie a literaturilor comparate face parte integrantă din înțelegerea momentului sintetic în care ne aflăm: după deconstruirea principiului istoric, prezentul a fost ridicat la statutul de context-diagnostic, transformat într-un fel de prezent-etem, iar analiza sincronică a dictat în ierarhia metodelor. Comparatismul amnezic194 este încă viu, întreținut de conceptul 194 Această amnezie teoretică a fost încurajată de moda formalismelor din anii '70-'80: „amnezia structuralistă [...] obligă analiza critică să ruleze în golul unui singur ------------------------------------------ 243 --------------------------------------------- romantic, vehiculat de Ia Goethe încoace, de „afinități elective", dar cultura memoriei revine din ce în ce mai mult în discursul comparatist. De altfel, același rezultat dezastruos al izgonirii principiului genealogic și istoric din comparatism se află la capătul exersării obsesiei modeme pentru discontinuitate și ruptură, în detrimentul continuității, fie și heterogene, a narațiunii memoriei. Tocmai de aceea este de apreciat că în recentul concept de world literature (Damrosch 2003), forjat pe principiile „literaturii lumii" imaginate de Goethe, se manifestă preocuparea clară de a ieși din „prezentismul" care „șterge trecutul ca factor relevant, lăsând în urmă cel mult câteva referințe nostalgice postmodeme, echivalentul istoric al culorii locale" (17). Nu trebuie să se înțeleagă de aici că investigarea posibilităților unor constante culturale sau de cunoaștere va înceta sau că este detrimentală literaturii comparate. Dimpotrivă, ea constituie un binevenit complement al principiului heterogen al studiilor memoriei, întreținând coerența unei conștiințe culturale care are astfel posibilitatea de a se formula în sine, ca discurs. De aceea, pe lângă descrierea stării actuale a studiilor literare, cu tot cu literatura comparată, mai este nevoie și de interpretarea istorică a procesului prin care literatura a atins o nouă formă de conștiință de sine. Rein-ventarea creației literare ca manifestare a libertății și autonomiei în raport cu determinări de toate felurile face ea însăși subiectul unei istorii comparate. în această ordine, simt demne de toată atenția noile propuneri metodologice și teoretice precum aceea de „critică internațională", formulată de Pascale Casanova pornind de la noțiunea lui Femand Braudel de „economy-world" și de la „câmpul" definit de Pierre Bourdieu. Ideea lui Casanova este că există un univers literar autonom față de cotidian, față de politicile zilei. Acesta poate fi denumit internațional literary space și se comportă ca un câmp de relații de forță, respectiv ca un regim de dominație literară. Metoda forjată pornind de la aceste premise constă în situarea unei opere literare pe baza poziției pe care o ocupă în acest spațiu literar internațional, cu promisiunea de a face astfel posibilă nu numai înțelegerea textelor sensibile Ia chestiuni cu coloratură acut istorică (precum problema moment istoric, să patineze în sincronie ca o roată devenită inutilă pentru că nu mai poate duce pe nimeni nicăieri, oricât de dinamic și de puternic ar fi angrenajul din care face parte". (Ursa 2010,172) 244 colonială sau imperialistă), ci și a textelor din literatura absurdului sau a celor care par detașate de orice implicație istorică sau politică. Demersul ar deschide noul domeniu de studiu intitulat internațional literary criticism și implică o articulare rar întâlnită în studiul literaturii: între critica de tip postcolonial, care a reintrodus principiul istoric în comparatism și în teoria literaturii, pe de o parte, și tradiția critică franceză, adeptă a formalismului estetist, pe de alta. Dogmatismele hermeneutice merită abandonate: de vreme ce „literatura comparată" a fost de la bun început o convenție nominală infidelă în raport cu dependența ei de literatură, o convenție istorică, supusă modificărilor și revizuirilor, ca orice alt termen afectat de istoricitate, de vreme ce tipul de cunoaștere actual este unul literar (în sensul definit de Rorty), a susține că supraviețuirea literaturii comparate depinde de măsura în care ea este pregătită nu numai să aibă mijloace și obiecte specifice, dar și să păstreze specificul literaturii presupune o doză considerabilă de ipocrizie culturală. Nu atât despre o disfuncție disciplinară este vorba, cât despre o mutație fundamentală în definiția și înțelegerea literaturii: receptată ca un discurs de cunoaștere, ca o șansă de păstrare a umanității într-o epocă postumană, literaturii înseși i se cere să îndeplinească un rol incomod, la care ea continuă să se adapteze. în această perspectivă, o disciplină definită contrapunctic drept „efortul de a identifica destul teren comun printre elementele necomune și diferențiale pentru a le face destul de comparabile cât să stabilești o conversație" (Kadir 2011, 205) nu poate fi decât binevenită. Desigur, un efort de adaptare este necesar și din partea teoreticienilor, și din partea practicienilor comparatismului. In locul confortului disciplinar pe care l-ar putea aduce identificarea (utopică!) a unei metode proprii și bine definite, a unui câmp de lucru exclusiv, a unei „feude" comparatiste din care să fie alungați „intrușii" (care își păzesc la fel de vigilent propriile moșii), s-ar putea dovedi preferabilă și mai profitabilă o disciplină deschisă, integrativă și analitică. Acesteia i s-ar cere să fie la fel de atentă la diferențe ca și la zonele de intersecție și „universalitate" care fac posibilă împărtășirea diferențelor. Comparația ca dezbatere continuă, dar mai ales ca disponibilitate conversațională de a pune mereu în legătură conținuturi, domenii, spații, sisteme, principii, texte, discursuri care păreau să nu aibă speranțe de împărtășire reciprocă - iată o șansă deloc neglijabilă. -----------------------------------— 245 —---------------------------------------- Bibliografie ***, 2000. Eminescu. București: Editura Univers Enciclopedic. Adamek, Diana, 1997. Barocul și revenirile sale. Cluj-Napoca: Limes. Anghelescu, Mircea, 1982. „Le comparatisme roumain de V entre-deux- guerres". în Munteanu (coord.) 1982, Le comparatisme roumain. Alexandrescu, Sorin, 1998. Paradoxul român. București: Editura Univers. Apostolescu, N. I., 1909. L'influence des romantiques franșais sur la poesie roumaine. Paris: Champion. Apter, Emily, 2006. The Translation Zone: A New Comparative Literature. New Jersey: Princeton University Press. Arendt, Hannah, 1963. Eichmann in Jerusalem. A Report on the Banality ofEvil. In ediția New York: Penguin Books, 1964. Arendt, Hannah, 1994. „Organized Guilt and Universal Responsibility". în Kohn (ed.) 1994, Essays in Understanding. 1930-1954. Arghezi, Tudor, 1943. „Eminescu", Conferință rostită la Ateneul Român pe 27 februarie și 6 martie 1943. în volumul ***, Eminescu, 2000. Babeți, Adriana, 1998. Dilemele Europei Centrale. Timișoara: Editura Mirton. Babeți, Adriana, 2004. Dandysmul. O istorie. Iași: Editura Polirom. Baconsky, Teodor, 2006. „Ortodoxie și ecumenism". în „Cuvântul", nr. 1 Baldensperger, Femand and Wemer P. Friederich (eds.), 1950. Bibliography of Comparative Literature. University of North Carolina, Studies in Comparative Literature, Chapel Hill. Editorial Committee: Wemer P. Friederich, Alfred Engstrom, Lyman Cotten. Balotă, Nicolae, 2007. De la Homer la Joyce. Eseuri. București: Editura Ideea Europeană. Bassnett, Susan, 1993. Comparative Literature. A Criticai Introduction. Oxford UK & Cambridge USA: Blackwell. 246 Bauman, Zygmunt, 1998. Globalization. The Human Consequences. New York: Columbia University Press. în ed. rom. 1999, Globalizarea și efectele ei sociale, trad. din limba engleză Marius Conceatu. Oradea: Editura Antet. Benedikt, Michael, 1987. For an Architecture ofReality, Lumen Books Benvenuti, Giuliana e Ceserani, Remo, 2012. La letteratura nell'etă globale, Bologna: II Mulino. Berlin, Isaiah, 1976. Vico and Herder. London: Hogarth Press. Berlina, Alexandra and Totosy de Zepetnek, Steven, 2013. „Comparative Litera ture in Russian and in Central and East Europe". în Totosy de Zepetnek, Steven and Mukherjee, Tutun (eds.), [în curs de apariție 2013]. Companion to Comparative Literature and Comparative Cultural Studies. Berman, Art, 1988. From the New Criticism to Deconstruction: the reception of structuralism and post-structuralism. University of Illinois Press. Bemheimer, Charles (ed.), 1995. Comparative Literature in the Age of Multiculturalism, Baltimore: Johns Hopkins UP Betz, L. P., 1895. Litterature Comparee: essai bibliographique. în ed. BiblioBazaar, 2008. Bhabha, Homi K. (ed.), 1990. Nation and Narration. London: Routledge. Bhabha, Homi K., 1994. The Location of Culture. London: Routledge. Series: Routledge classics. în trad. fr. 2007, Les lieux de la culture. Une theorie postcoloniale, traduit de l'anglais par Franțoise Bouillot. Paris: Payot. Birkerts, Sven, 1994. The Gutenberg Elegies. New York: Faber and Faber. Bodiu, Andrei, Ilie, Rodica și Lăcătuș, Adrian (coord.), 2011. Dilemele identității. Forme de legitimare a literaturii în discursul cultural european al secolului XX, Conferința ALGCR, Brașov 14-15 iulie 2011.Brașov: Editura Universității Transilvania. Borbely, Ștefan, 1997. Xenograme. Eseuri, Oradea: Cogito. Borbely, Ștefan, 2002. Opoziții constructive, Cluj-Napoca: Limes Bot, Ioana (coord. grupaj), 2004. „Canon literar și identitate în Noua Europă". în „Tribuna" nr. 43,16-30 iunie. 247 Braga, Corin (coord.) 2007. Concepte și metode în cercetarea imaginarului. Dezbaterile Phantasma, Iași: Polirom. Braga, Corin, 2004. Le Paradis Interdit au Moyen Age. La quete manquee de L'Eden oriental. Paris: L'Harmattan. Braga, Corin, 2006. De la arhetip la anarhetip. Iași: Polirom, colecția „Plural M". Braga, Corin, 2011. Psihobiografii. Iași: Polirom, colecția „Collegium". Brunetiere, Ferdinand, 1973. „European Literature". în Schulz and Rhein 1973, Comparative Literature: the Early Years, pp. 153-182. Bucur, M., B. Capesius, G. David, Al. Dima, K. Engel, Rodica Florea, E. Mânu, I. Oprișan și Ovidiu Papadima, 1972. Istoria și teoria comparatismului în România, sub îngrijirea științifică a prof. Al. Dima și Ovidiu Papadima. București: Editura Academiei R.S.R., Academia de Științe Sociale și Politice, Institutul de Istorie și Teorie Literară „G. Călinescu". Budac, Alexandru, 2009. Byron în rețea sau Cum a rămas liberă canapeaua doctorului Freud, București: Humanitas. Casanova, Pascale, 1999. La Republique mondiale des lettres. Paris: Editions du Seuil. în trad. engl. 2004, The World Republic of Letters, trans. M. B. DeBevoise. Cambridge, Mass.: Harvard UP. Călinescu, Matei, 1970. Eseuri despre literatura modernă. București: Editura Eminescu. Călinescu, Matei, 1971. Clasicismul european. București: Editura Enciclopedică. Călinescu, Matei, 1972. Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangardă. București: Editura Eminescu. Călinescu, Matei, 1987. Five Faces of Modemity. N. C.: Duke University Press. în trad. rom. 1995, Cinci fețe ale modernității. Modernism, avangardă, decadență, kitsch, postmodernism, trad. de Tatiana Pătrulescu și Radu Țurcanu, postfață de Mircea Martin. București: Editura Univers. Călinescu, Matei, 2005. Eugene Ionesco: teme identitare și existențiale. Ediția a Il-a 2006. Iași: Editura Junimea. 248 Cesereanu, Ruxandra, 2009. Gourmet: Celine, Bulgakov, Cortazar, Rushdie. Cluj-Napoca: Editura Limes. Chasles, M. Philarete, 1835. „Cours et seance d'ouverture â l’Athenee", 17 janvier 1835. în trad. engl. în Schulz and Rhein (eds.)z Comparative Literature: the Early Years, pp. 13-39. Chițimia, I. C. (coord.), 1970. Stadii de literatură universală și comparată. București: Editura Academiei R. S. R. Cioranesco, Alejandro, 1964. Principios de literatura comparada. în ed. 1964, Antonio Alvarez de la Roșa. Santa Cruz de Tenerife: Ediciones Idea. Cisek, Oscar Walter, 1974. Sufletul românesc în artă și literatură. Antologie întocmită și comentată de Al. Oprea, Cluj: Editura Dacia Cobban, Alfred, 1964. Rousseau and the Modern State, 2nd edition. London: Allen and Unwin. Constantinescu, Cătălin, Lihaciu, Ioan Constantin și Ștefan, Ana-Maria (coord.), 2007. Dicționar de literatură comparată. Iași: Editura Universității. Constantinescu, Ion, 1971. „Către o critică comparată". în „Cronica", 27 februarie. Cordoș, Sanda, 1999. Literatura între revoluție și reacțiune. Problema crizei în literatura română și rusă a secolului XX. Cluj: Biblioteca Apostrof. Cordoș, Sanda, 2012. Lumi din cuvinte. Reprezentări și identități în literatura română postbelică. București: Editura Cartea Românească. Comea, Paul, 1970. „Cerere și ofertă în determinarea profilului traducerilor de la jumătatea veacului trecut (O contribuție de sociologie a literaturii la rezolvarea unei probleme de literatură comparată)", în Dima et al. 1970, Probleme de literatură comparată și sociologie literară, pp. 109-116. Comea, Paul, 1972. Originile romantismului românesc. Spiritul public, mișcarea ideilor și literatura între 1780-1840, (reed. 2008). București: Editura Cartea Românească. Comea, Paul, 1980. Regula jocului: versantul colectiv al literaturii; concepte, convenții, modele. București: Editura Eminescu. ----------------------------------- 249 ------------------------------------ Comea, Paul, 1988. Introducere în teoria lecturii. București: Editura Minerva. Comea, Paul, 1997. „La litterature comparee en Roumanie." în Franco Carvalhal (ed.) 1997, Comparative Literature Worldwide: Issues and Methods, pp. 99-137. Comea, Paul, 2001. „Literatura comparată în cea de-a doua jumătate a secolului al XX-lea", Cuvântare de deschidere la Colocviul cu tema: „Tendințe actuale ale literaturii comparate în Sud-Estul Europei" din 3 și 4 septembrie 2001, Atena, Institutul de Cercetări Neohelenice. In „Observator cultural", nr. 89 și 90 din 6, respectiv 13 nov. 2001. Comea, Paul, 2006. Interpretare și raționalitate. Iași: Polirom. Comea, Paul, și Zamfir, Mihai, 1969. Gândirea românească în epoca pașoptistă. 1830-1860. Voi. I, București: Editura Pentru Literatură. Costache, Iulian, 2008. Eminescu, negocierea unei imagini: construcția unui canon, emergența unui mit. București: Editura Cartea Românească. Crăciun, Călin, 2012. „Pentru perspectiva etnocritică". în „Vatra", nr. 5, pp. 78-85. Crăciun, Gheorghe, 2002. Aisbergul poeziei moderne, cu o postfață de Mircea Martin. Pitești: Paralela 45. - Crișan, Constantin și Victor Crăciun, 1969. Literatura română în lume. Eseu asupra biografiei externe a literaturii române, cu un cuvânt înainte de Pierre Boisdeffre. București: Editura Meridiane. Croce, Benedetto. 1973. „Comparative Literature". în Schulz and Rhein 1973, Comparative Literature: the Early Years, pp. 3-11. Cusset, Franțois, 2005. French Theory. Foucault, Derrida, Deleuze & Cie et Ies mutations de la vie intellectuelle aux Etats-Unis. Postface inedite de l'auteur. Paris: La Decouverte. Damrosch, David, 2003. What Is World Literature?. New Jersey: Princeton University Press. Diaconu, Mădălina, 2007. Despre miresme și duhori. O interpretare fenomenologică a olfacției. București: Humanitas. Dima, Al. și Novicov, Mihai (coord.), 1968. Studii de literatură comparată. Lucrările prezentate la prima Conferință Națională de Literatură Comparată din 25-29 iunie 1967, București: Editura Academiei R.S.R. 250 Dima, Al., [f. a., 1973?]. Aspecte naționale ale curentelor literare internaționale. Studii sintetice. București: Editura Cartea Românească. Dima, Al., 1967. Conceptul de literatură universală și comparată. Studii teoretice și aplicative. București: Editura Academiei R.S.R. Dima, Al., 1969. Principii de literatură comparată. București: Editura Pentru Literatură. Dima, Al., 1982. „Universalitatea virtuală și reală a literaturii noastre". în Munteanu (coord.) 1982, Le comparatisme roumain. Dima, Al., Chițimia I. C., Novicov, Mihai, Comea, Paul, Velea, Stan și Popeangă, Eugen (coord.), 1970. Probleme de literatură comparată și sociologie literară. București: Editura Academiei R.S.R., Institutul de istorie și teorie literară „G. Călinescu". Dinescu, Lucia-Simona, 2006. Corpul în imaginarul vizual. Iași: Polirom. Dobrescu, Caius, 1998. Modernitatea ultimă. Eseuri. București: Editura Univers. Drouhet, Charles, 1982. Studii de literatură română și comparată. Prefață și note de Alexandru Duțu, București: Editura Eminescu. Duțu, Al., 1977. Romanian Humanists and European Culture. A Contribution to Comparative and Cultural History. Colecția „Bibliotheca Historica Romaniae". București: Editura Academiei. Duțu, Al., 1981. European Intellectual Movements and Modemisation of Romanian Culture. Colecția „Bibliotheca Historica Romaniae". București: Editura Academiei. Duțu, Al., 1982. Literatura comparată și istoria mentalităților. București: Editura Univers. Edwards, John, 1985. Language, Society and Identity. Oxford: Basil Blackwell. Eliade, Pompiliu. 1898. De l'influence franșaise sur l'esprit public en Roumanie. în trad. rom. 2000, Influența franceză asupra spiritului public în România, trad. de Aurelia Dumitrașcu. București: Editura Humanitas, col. „Recuperări". Etiemble, Rene, 1963. Comparaison n’est pas raison. Paris: Gallimard. Even-Zohar, Itamar, 1978. Papers in Historical Poetics. Tel Aviv: Porter Institute. 251 Even-Zohar, Itamar, 1979. "Polysystem Theory." în „Poetics Today", 1(1-2, Autumn), pp. 287-310. Ferris, David, 2006. „Indiscipline". în Saussy (ed.) 2006, Comparative Literature in an Age of Globalization, pp. 78-99. Florea, Rodica, 1972. „Manifestări comparatiste românești în a doua jumătate a secolului al XlX-lea". în Bucur et al. 1972, Istoria și teoria comparatismului în România. Foucault, Michel, 1970. The Order ofThings. New York: Pantheon Books. în trad. rom. 1996, Cuvintele și lucrurile, traducere de Bogdan Ghiu. București: Editura Univers. Franco Carvalhal, Tania (ed.), 1997. Comparative Literature Worldwide: Issues and Methods. Porto Alegre: L&PM Editores. Friederich, W. P. (ed.), 1959. Proceedings ofthe Second Congress of Comparative Literature. Voi. I. Chapel Hill: University of North Carolina Press. Ghiu, Bogdan, 2002. Evul Media și Omul terminal. Cluj: Editura Idea Design Goldiș, Alex, 2011. Critica în tranșee. De la realismul socialist la autonomia esteticului. București: Editura Cartea Românească. Goodman, Nelson, 1978. Ways of Worldmaking. Indianapolis: Hackett Publishing Company. Guillen, Claudio, 1993. The Challenge of Comparative Literature. Trans. Cola Franzen. Cambridge: Harvard UP. Guyard, Marius-Franțois, 1959. La litterature comparee. Paris: Presses Universitaires de France. Hayles, N. Katherine, 1999. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature and Informatics. Chicago: University of Chicago Press. Hazard, Paul, 1935. Criza gândirii europene. în trad. rom. 1973, București: editura Univers. Hermans, Theo, 1985. The Manipulation of Literature: Studies in Literary Translation. London & Sydney: Croom Helm. Hermet, Guy, 1997. Istoria națiunilor și a naționalismului în Europa. Iași: Editura Institutul European. 252 Hobsbawm, Eric, 1990. Nations and Naționalism Since 1870. Cambridge: Cambridge University Press. Hofstadter, Douglas, 1995. Fluid Concepts and Creative Analogies: Computer Models of the Fundamental Mechanisms of Thought. Harvester Wheatsheaf. Hofstadter, Richard, 1963. Anti-Intellectualism in American Life, New York: Knopf Hutcheon, Linda, 1980. Narcissistic Narrative. The Metafictional Paradox. Wilfrid Laurier University Press. Ibrăileanu, G., 1923. „Caracterul specific în literatură". Reluat în Opere, voi. 5, 1977. București: Editura Minerva. Jameson, Fredric, 1991. Postmodemism or The Cultural Logic of Late Capitalism. Durham, N. C.: Duke University Press. Jost, Franțois, 1974. Introduction to Comparative Literature. Indianapolis: Bobbs-Merrill. Kadir, Djelal, 2011. Memos from the Besieged City. Lifelines for Cultural Sustainability. Collection Cultural Memory in the Present, edited by Mieke Bal and Hent de Vries. Stanford California: Stanford UP. Kogălniceanu, Mihail, 1840. Introducție la „Dacia literară". în ed. Opere, voi. I, Beletristica, studii literare, culturale și sociale, consultat în ed. 1984 Despre frumos și artă. Tradițiile gândirii estetice românești. Antologie, tabel cronologic și prezentări de Vasile Morar, prefață de Ion Ianoși. București: Editura Minerva, colecția BPT. Kohn, Jerome (ed.), 1994. Essays in Understanding. 1930-1954. New York: Schocken Books. Landow, George P., 1997. Hypertext 2.0: The Convergence ofContemporary Criticai Theory and Technology. Baltimore: Johns Hopkins University Press. Lanier, Jaron, 2010. You Are Not a Gadget. New York: Alfred Knopf. Lapierre, Jean-William, 1977. Vivre sans Etat? Essai sur le pouvoir politique et l'innovation sociale. Paris: Editions du Seuil. în trad. rom. 1997, Viață fără stat? Eseu asupra puterii politice și sociale. Ed. îngrijită și studiu introductiv de Anton Carpinschi, traducere de Gabriela Scurtu-Ilovan. Iași: Institutul European. ------------------------------------ 253 ----------------------------------— Lăcătuș, Adrian, 2009. Modernitatea conservatoare. Aspecte ale culturii Europei Centrale. Brașov: Editura Universității Transilvania. Lefevere, Andre, 1988. Essays in Comparative Literature: A Systems Approach. Calcutta: Papyrus. Lefevere, Andre, 1992. Translating Literature: Practice and Theory in a Comparative Literature Context. New York [N.Y.]: Modem Language Association of America. Levin, Harry, 1972. Groundfor Comparison. Cambridge: Harvard UP. Levy, Pierre, 1998. Becoming Virtual: Reality in the Digital Age. New York: Plenum Press. Lewis, David, 1986. On the Plurality ofWorlds. Oxford: Blackwell. Longxi, Zhan, 2007. Unexpected Ajfinities: Reading Across Cultures. Toronto: University of Toronto Press. Lovejoy, Arthur O., 1933. Essays in the History ofldeas, 1960. Johns Hopkins University Press. Lovejoy, Arthur O., 1936. The Great Chain ofBeing, 1960. New York: Harper & Brothers. Lovinescu, Eugen, 1972. Istoria civilizației române moderne, 1924-1925. București: Editura Științifică. Lovinescu, Eugen, 1973. Istoria literaturii române contemporane, 1900-1937. București: Editura Minerva. Maalouf, Amin, 1999. L'identitâ. Milano: Bompiani. Majumdar, Swapan, 1987. Comparative Literature: Indian Dimensions. Calcutta: Papyrus. Mamulea, Mona, 2007. Dialectica închiderii și deschiderii în cultura română modernă. București: Editura Academiei Române. Manolescu, Ion, 2003. Videologia. O teorie tehno-culturală a imaginii globale. Iași: Editura Polirom, col. „Studii asupra imaginii". Manolescu, Nicolae, 2008. Istoria critică a literaturii române. Pitești: Paralela 45. Marino, Adrian, 1978. Prezențe românești și realități europene. Jurnal intelectual. Ediția a Ii-a cu un postscriptum al autorului. Iași: Editura Polirom. 254 Marino, Adrian, 1982a, Etiembleou le comparatisme militant. Paris: Galimard Marino, Adrian, 1982b, „Etiemble, Ies invariants, la poetique et la litterature comparee", în Munteanu (coord.) 1982, Le comparatisme roumain. Marino, Adrian, 1987. Hermeneutica ideii de literatură. Cluj: Editura Dacia. Marino, Adrian, 1988. Comparatisme et Theorie de la Litterature. Paris: Presses Universitaires de France. în trad. rom. 1998, Comparatism și teoria literaturii, traducere de Mihai Ungurean, Iași: Editura Polirom, colecția „Collegium". Marino, Adrian, 1991. Biografia ideii de literatură. Voi. 1: Antichitate - Baroc. Cluj: Editura Dacia. Marino, Adrian, 1992. Biografia ideii de literatură. Voi. 2: Secolul Luminilor. Secolul 19. Cluj: Editura Dacia. Marino, Adrian, 1994. Biografia ideii de literatură. Voi. 3: Secolul 20 (partea I). Cluj: Editura Dacia. Marino, Adrian, 1997. Biografia ideii de literatură. Voi. 4: Secolul 20 (partea 11). Cluj: Editura Dacia. Mamo, David, 2013. „Meltzl de Lomnitz, Comparative Literature, and Philosophy". în Totosy de Zepetnek and Mukherjee (eds.), [în curs de apariție 2013], Companion to Comparative Literature and Comparative Cultural Studies. Martin, Mircea, 1981a. Dicțiunea ideilor. București: Editura Cartea Românească. Martin, Mircea, 1981b. G. Călinescu și „complexele" literaturii române. București: Editura Albatros. Martin, Mircea, 1986. Singura critică. Ed. a Il-a în 2006. București: Editura Cartea Românească. Mattelart, Armând, 2000. Storia dell'utopia planetaria. Dalia cittă profetica alia societă globale. Torino: Einaudi. Mattelart, Armând and Neveu, Erik, 2003. Introduction aux Cultural Studies. Paris: Coli. Reperes, ed. La Decouverte. Mayo, Robert S., 1969. Herder and the Beginnings of Comparative Literature. Chapel Hill: The University of North Carolina Press. ----------------------------------- 255 ------------------------------------- Mazilu, Dan Horia, 1971. Vocația europeană a literaturii române vechi. București: Editura Minerva. Mecu, Nicolae, 2012. „Specific național". în Simion (coord.) 2012, Dicționarul Literaturii Române, voi. II, pp. 511-522. Merian-Genast, Emst, 1927. „Voltaire und die Entwicklung der Weltliteratur". în Romanische Forschungen XL (1927), 1-226. Trad. engl. în Mayo 1969, Herder and the Beginnings of Comparative Literature. Mill Gayley, Charles, 1973. „What Is Comparative Literature?". în Schulz and Rhein 1973, Comparative Literature: the Early Years. Moretti, Franco, 2000. „Conjectures on World Literature". în „The New Review", no. Ian-Feb. Munteano, Basil, 1953. „Conclusion provisoire". în „Orientations en litterature comparee", „Revue de litterature comparee", no. 27, pp. 50-58. Munteano, Basil, 1959. „Situation de la litterature comparee. Sa portee humaine et sa legitimite". în W. P. Friederich (ed.), 1959, Proceedings of the Second Congress of Comparative Literature. Munteano, Basil, 1967. Constantes dialectiques en litterature et en histoire. Problemes. Recherches. Perspectives. Paris: Librairie Marcel Didier, coli. „Etudes de litterature etrangere et comparee". Munteanu, Basil, 1938. Panorama de la litterature roumaine contemporaine, Paris: Sagittaire. în trad. rom. 1996, Panorama literaturii române contemporane, tradusă de Vlad Alexandrescu, ediție îngrijită de Eugen Lozovan și Rux. D. Shelden. Cleveland: R. D. Shelden Enterprises Inc. Munteanu, Basil, 1941. „O nouă literatură română", în „Dacia", 15 aprilie 1941. Munteanu, Basil, 1942. „Literatura românească în perspectivă europeană", în „Transilvania", voi. 73, nr. 6, pp. 417-430. Arhivat ordine de Biblioteca Centrală Universitară „Lucian Blaga" din Cluj, în Biblioteca de documente electronice, la adresa: http://documente.bcucluj.ro/ web/bibdigit/periodice/transilvania/1942/BCUCLUJ_FP_279996_1942_ 073_006.pdf. Consultat la 22 sept. 2012. Munteanu, Basil, 1967. „L'autochtonie universaliste d’Eminescu". în „Rassegna semestrale di filologia rumena", nr. 1, pp. 41-51. 256 Munteanu, Romul (coordination et choix des textes), 1982. Le comparatisme roumain, Bucarest: Les Editions Univers. Munteanu, Romul, 1982. „La litterature comparee". în Munteanu (coord.) 1982, Le comparatisme roumain. Muthu, Mircea, 2002. Balcanismul literar românesc, voi. I-III. Cluj-Napoca: Editura Dacia. Nemoianu, Virgil, 1984. The Taming ofthe Romanticism: European Literature and the Age of Biedermeier. Cambridge: Harvard University Press. In trad. rom. 1998, îmblânzirea Romantismului. Literatura europeană și epoca Biedermeier, trad. Alina Florea și Sanda Aronescu. București: Editura Minerva, colecția BPT. Nemoianu, Virgil, 1989. A Theory of the Secondary. Literature,. Progress and Reaction. Baltimore: The Johns Hopkins University Press. în trad. rom. 1997. O teorie a secundarului. Literatură, progres și reacțiune, trad. Livia Szâsz Câmpeanu. București: Editura Univers. Nicolae, Cosana, 2006. Canon, canonic. Mutații valorice în literatura americană contemporană. București: Editura Univers Enciclopedic. Noica, Constantin, 1996. Sentimentul românesc al ființei. București: Humanitas. Odobescu, Alexandru, 1906. Cânticele poporane. în Opere complete, voi. I-II. București: Editura Minerva. Olteanu, Antoaneta, 2004. Homo balcanicus. Trăsături ale mentalității balcanice. București: Editura Paideia. Ong, Aihwa, 1999. Flexible Citizenship: The Cultural Logics ofTransnationality. Durham, N. C.: Duke University Press. Pageaux, Daniel Henri, 2000. Literatură generală și comparată. Traducere de Lidia Bodea, prefață de Paul Comea, Colecția „Collegium". Iași: Editura Polirom. Panaitescu, P. P., 1965. începuturile și biruința scrisului în limba română. București: Editura Academiei R.P.R. Panaitescu, P. P., 1971. Contribuții la istoria culturii românești. Ediție îngrijită de Silvia Panaitescu, prefață, note și bibliografie de Dan Zamfirescu. București: Editura Minerva. 257 Papadima, Ovidiu, 1972. „Deschidere spre literatura europeană". în Bucur et al. 1972, Istoria și teoria comparatismului românesc. Pavel, Toma, 1986. Fictional Worlds. Cambridge, Mass. în trad. rom. 1992, Lumi ficționale. București: Editura Minerva. Pavel, Toma, 1988. Le mirage linguistique. Paris: Ed. du Minuit. în trad. rom. 1993, Mirajul lingvistic, București: Univers. Pavel, Toma, 1996. L'art de l’eloignement. Paris: Gallimard. în trad. rom. 1999, Arta îndepărtării. București: Nemira. Pavel, Toma, 2003. Gândirea romanului. în trad. din franceză 2008, de Mihaela Mancaș după ediția originală din 2003. București: Humanitas. Perian, Gheorghe, 1996. Scriitori români postmoderni. Cluj: Editura Didactică și Pedagogică. Petrescu, Liviu, 1996. Poetica postmodernismului. Pitești: Paralela 45. Petreu, Marta, 2001. Ionescu în țara tatălui, Cluj: Apostrof. Petreu, Marta, 2009. Diavolul și ucenicul său: Nae Ionescu - Mihail Sebastian. Ed. a Il-a, 2010. Iași: Editura Polirom. Petreu, Marta, 2011. De la Junimea la Noica. Studii de cultură românească. Iași: Editura Polirom. Pimentel, Ken and Kevin Texeira, 1993. Virtual Reality: Through the New Looking Glass. Windcrest/ McGraw Hill. Popa, N. I., 1970. „Noua Critică franceză și literatura comparată". în Dima et al. 1970, Probleme de literatură comparată și sociologie literară. Popa, N. I., 1971. „Comparatismul românesc". în „Anuarul de lingvistică", Iași. Arhivat Online la adresa www.alil.ro/wp-content/uploads/2012/ 05/Comparatismul-romanesc.pdf. Consultat la 27.08.2012. Popescu, Simona et al., 2006. Lucrări în verde sau Pledoaria mea pentru poezie. București: Editura Cartea Românească. Posnett, Hutcheson Macaulay, 1886. Comparative Literature. International Scientific Series, 1. London. în ed. London: Kegan Paul, Trench & Co. Prawer, Siegbert, 1973. Comparative Literary Studies: An Introduction. London: Duckworth. 258 Remak, Henry H. H., 1971. „Comparative Literature. Its Definition and Function". în Stallknecht and Frenz (eds.) 1971, Comparative Literature. Method and Perspectiv, pp. 1-57. Riccardi, Andrea, 2008. Despre civilizația conviețuirii. Traducere din italiană și note de Geanina Tivdă. București: Humanitas. Rorty, Richard, 2000. „The Decline of Redemptive Truth and the Rise of a Literary Cultura". Conferință susținută la Facultatea de Litere din Cluj, 12 nov. 2000 și arhivată Online la http://olincenter.uchicago. edu/pdf/rorty.pdf. Consultat la 13 octombrie 2012. Roznoveanu, Mirela, 2008. Civilizația romanului. O istorie a romanului de la Ramayana la Don Quijote. București: Cartex. Saussy, Haun (ed.), 2006. Comparative Literature in an Age of Globalization. The Ajnerican Comparative Literature Association Report on the State of the Discipline 2004. Baltimore: The John Hopkins University Press. Saussy, Haun, 2006. „Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares: Of Memes, Hives and Selfish Genes". în Saussy (ed.) 2006, Comparative Literature in an Age of Globalization. Schulz, Hans Joachim and Philip H. Rhein (eds.), 1973. Comparative Literature: the Early Years. Chapel Hill: University of Carolina Press. Selejan Ana, 2007. Literatura în totalitarism 1949-1951. Ed. a Lf-a. București: Editura Cartea Românească. Simion, Eugen, 1981. întoarcerea autorului. Eseuri despre relația creator-operă. București: Cartea Românească. Simion, Eugen, 2001. Ficțiunea jurnalului intim, voi. I-III. București: Editura Iri & Univers Enciclopedic. Simion, Eugen (coord.) 2012. Dicționarul Literaturii Române. București: Editura Univers Enciclopedic. Smith, Anthony D., 1995. Nations and Naționalism in a Global Era. Cambridge: Polity Press/ Blackwell Publishers. Soter, Istvan (ed.), 1963. La litterature comparee en Europe Orientale. Proceedings of the Budapest Conference on Comparative Literature, October 26-29,1962. Budapest: Akademiai Kiado. 259 Spăriosu, Mihai, 2004. Global Intelligence and Human Development: Toward an Ecology of Global Learning. Cambridge, Mass: MIT Press. în trad. rom. 2012, Inteligența globală și dezvoltarea umana: Pentru o ecologie a educației globale, Iași: Editura Institutul European. Spăriosu, Mihai, 2006. Remapping Knowledge: Intercultural Studiesfor a Global Age. Oxford and New York: Berghahn Books. Spiridon, Monica, 1986. „Mitul ieșirii din criză". în „Caiete critice", nr. 1-2. Spiridon, Monica, 1989. Melancolia descendenței. O perspectivă fenomeno- logică asupra memoriei generice a literaturii. București: Cartea Românească. Spiridon, Monica, 1996. Apărarea și ilustrarea criticii. București: Editura Didactică și Pedagogică. Spiridon, Monica, 1998. Interpretarea fără frontiere. Cluj: Echinox. Spivak, Gayatri Chakravorty, 2003. Death of a Discipline. New York: Columbia Uni verși ty Press. Stallknecht, Newton P. and Horst Frenz (eds.), 1971. Comparative Literature. Method and Perspective. Revised edition, London & Amsterdam: Southern Illinois University Press Carbondale & Edwardsville, Feffer & Simons, Inc. Terian, Andrei, 2009. G. Călin eseu. A cincea esență. București: Cartea Românească. Terian, Andrei, 2012. „Is There an East-Central European Postcolonialism? Towards a Unified Theory of (Inter)Literary Dependency". în „World Literature Studies", no. 4 (21). Terian, Andrei, 2013. „Comparative Literature in Contemporary Romarua: Between National Self-Legitimation and International Recogmtion". A. In curs de apariție în „Primerjalna knjizevnost", voi. 36.2. Texte, Joseph, 1893. „Les etudes de litterature comparee â l'etranger et en France". în „Revue International de l'Enseignement", nr. 25. în ed. 2010, Kessinger Publishing's Photocopy Edition. Texte, Joseph, 1898. Etudes de Litterature Europeenne. Ed. 2010, Kessinger Publishing’s Photocopy Edition. 260 Toffler, Alvin, 1980. The Third Wave. Bantham Books. Totosy de Zepetnek, Steven, 1998. Comparative Literature. Theory, Method, Application, CLCWeb: Comparative Literature and Culture (Library) (2011): http://docs.lib.purdue.edu/clcweblibrary/totosycomparative literaturel998. Published in the Library Series of CLCWeb: Comparative Literature and Culture ©Purdue University. Consultat la 2 febr 2013. Totosy de Zepetnek, Steven and Mukherjee, Tutun (eds.), [în curs de apariție 2013]. Companion to Comparative Literature and Comparative Cultural Studies. New Delhi: Cambridge University Press. Toury, Gideon, 1980. In Search of a Theory of Translation. Tel Aviv: Porter Institute for Poetics and Semiotics, Tel Aviv University. Trilling, Lionel, 1942. The Sense of the Post. în Trilling 1951, The Liberal Imagination. Essays on Litterature and Society. Trilling, Lionel, 1951. The Liberal Imagination. Essays on Litterature and Society, London: Secker and Warburg Books Turcuș, Claudiu, 2012. Estetica lui Norman Manea. București: Editura Cartea Românească. Țeposu, Radu G., 1993. Istoria tragică și grotescă a întunecatului deceniu literar nouă. București: Cartea Românească. Ursa, Mihaela, 2002. „înapoi, la teorie". în „Vatra", nr. 4. Ursa, Mihaela, 2005. Scriitopia. Ediție revăzută și adăugită 2010. Cluj: Editura Dacia XXI. Van Tieghem, Paul, 1931. Litterature comparee. în trad. rom. 1966, Literatura comparată, traducere și prefață de Al. Dima. București: Editura pentru Literatură Universală. Vianu, Tudor, 1941. Idei trăite. în ediția 1966, Arta prozatorilor români, voi. I. București: Editura Minerva, colecția BPT. Vianu, Tudor, 1960. Studii de literatură universală și comparată. în ediția Opere, îngrijită de Gelu Ionescu și George Gană, 1982 pentru voi. 10, 1983 pentru voi. 11, note și postfață de George Gană. București: Editura Minerva. Voia, Vasile, 2002a. Aspecte ale comparatismului românesc. Cluj: Editura Dacia. 261 Voia, Vasile, 2002b. „Imagologia comparatistă și studiile europene. Orientări actuale". în „Caietele Echinox", Fundația Culturală Echinox, nr. 2 Walton, Kendall L., 1990. Mimesis as Make-Believe. On the Foundations of the Representational Art. Cambridge, Mass.: Harvard University Press. Weisstein, Ulrich, 1968. Einftihrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft. Stuttgart. în trad. engl. 1973, Comparative Literature and Literary Theory. Bloomington: Indiana University Press. Wellek, Rene and Austin Warren, 1949. Theory of Literature. New York: Harcourt, Brace and Company. în trad. rom. 1967, Teoria literaturii, în românește de Rodica Tiniș, cu un studiu introductiv și note de Sorin Alexandrescu. București: Editura Pentru Literatură. Wellek, Rene, 1959. The Crisis of Comparative Literature. în Friederich (ed.) 1959, Proceedings of the Second Congress of Comparative Literature, pp. 149-159. Republicat în 1963, Concepts of Criticism, edition by Stephen G. Nichols Jr. New Haven & London: Yale University Press. Trad. rom. 1970, Conceptele criticii, cap. Criza literaturii comparate, în românește de Rodica Tiniș, studiu introductiv de Sorin Alexandrescu. București: Editura Univers, București. Wellek, Rene, 1970. Discriminations: Further Concepts of Criticism. New Haven and London: Yale University Press. Zamfir, Mihai, 2005. „Specificul național românesc". în „Dacia literară", nr. 3. Zamfirescu, Ion, 1970. „Raporturi posibile între literatura comparată și filosofia culturii". în Dima et al. 1970, Probleme de literatură comparată și sociologie literară, pp. 77-109. 262 UNIVERSITATEA NAȚIONALĂ DE APĂRARE „CAROL I” IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII J I ÎN CONTEXTUL EXTINDERII U.E. Coordonatori: Gl. bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel BUȚA C.S. I dr. Constantin MOȘTOFLEI EDITURA UNIVERSITĂȚII NAȚIONALE DE APĂRARE „CAROL I” BUCUREȘTI, 2006 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României 9 Implicații ale religiilor asupra securității în contextul extinderii UE/coord.: gl. bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel Buța, CSI dr. Constantin Moștoflei - București: Editura Universității Naționale de Apărare “Carol I”, 2006 Bibliogr. ISBN (10) 973-663-438-8; ISBN (13) 978-973-663-438-3 I. Buța, Viorel (coord.) II. Moștoflei, Constantin (coord.) 2 355.48 341.217(4) UE Apariția acestei publicații s-a realizat în cadrul proiectului „Implicații ale religiilor asupra securității în contextul extinderii U.E. ” (I.R.S.Ext.U.E.) (nr. CEEX-M3-C3-12542) ce face parte din programul „Cercetare de Excelență 2006”, Modulul 3, al Ministerului Educației și Cercetării. ISBN (10) 973-663-438-8 ISBN (13) 978-973-663-438-3 CUPRINS IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE - Prezentare generală a proiectului......................................... 5 General bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel BUȚA RISCURI ȘI AMENINȚĂRI GENERATE DE FACTORUL RELIGIOS ÎN ACTUALUL CONTEXT DE SECURITATE..................... 16 General prof. univ. dr. Mircea MUREȘAN IMPACTUL RELIGIEI ASUPRA SECURITĂȚII DE-A LUNGUL TIMPULUI .......................................... 20 General bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel BUȚA RELIGIONS, SPIRITUALITES ET SOCIETES AU XXIe SIECLE: Perspectives pour la securite â l'horizon 2025 ................ 27 Jean-Frangois MAYER ASPECTE INSTITUȚIONALE ALE CORELAȚIEI RELIGIE - SECURITATE ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ...................... 53 Cdor. prof. univ. dr. Florian RÂPAN BISERICA ORTODOXĂ ȘI UNIUNEA EUROPEANĂ......................... 61 Preot prof. dr. Nicolae D. NECULA RECONSIDERAREA PARADIGMEI SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE....................... 64 C.S. I dr. Constantin MOȘTOFLEI IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE - Elemente religioase comune utile securității europene unite.......... 74 Preot prof. univ. dr Alexandru I. STAN 3 ASPECTE DEFINITORII ALE INFLUENȚEI RELIGIEI ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE ................................ 87 Lt.col. dr. Liviu BALABAN Insp. pr. Alin Ștefan COJOCARU DIRECȚII INIȚIALE DE ABORDARE A CERCETĂRII PRIVIND INFLUENȚA RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE................. 98 ACS. drd. Mihai-Ștefan DINU CÂTEVA IPOTEZE DE LUCRU PRIVIND INFLUENȚA RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE ............................. 107 Lect. dr. Radu MUREȘAN PRINCIPII RELIGIOASE ȘI COMPATIBILITATEA LOR CU NORMELE EUROPENE ..................................... 131 Preot lector univ. drd. Sorin PITIC-TRAN CONTRIBUȚIA RELIGIEI LA PROMOVAREA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL INTEGRĂRII ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ .................................... 136 Preot conf. dr. Ion STOICA Preot lect. dr. Florea ȘTEFAN ABORDĂRI SOCIOLOGICE PRIVIND RELAȚIA DINTRE RELIGIE ȘI SECURITATE............................. 158 Mr. lector univ. drd. Mihail ANTON 4 IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUOPENE - prezentare generală a proiectului - General bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel BUȚA Pentru început, dorim să facem câteva precizări privind contextul general al proiectului - Programul „Cercetare de Excelență” (CEEX). Lansat în anul 2005, programul are ca obiective principale definirea și consolidarea unei arii românești a cercetării, compatibile cu structurile de cercetare din Uniunea Europeană, precum și pregătirea entităților românești de Cercetare -Dezvoltare și Inovare (CDI) de a participa la proiectele din Programul Cadru 7 (PC7). Programul CEEX urmărește creșterea calității cercetării prin identificarea polilor de excelență din domeniile prioritare de cercetare ale UE, favorizarea lucrului în echipe interdisciplinare, prin crearea de parteneriate funcționale și prin respectarea normelor comunitare în domeniul cercetării. O mențiune care se regăsește în raportul de activitate pentru anul 2005 cu privire la Programul CEEX se referă la una din problemele acute cu care se confruntă mediul românesc de cercetare: fragmentarea, a cărei cauză este localizată în comportamentul segregaționist indus de compartimentul managerial. Regulile dure ale competiției de piață, ca și o informare mai bună a managerilor au arătat că mediul academic și agenții economici, fie ei cu scop lucrativ sau nu, incluzând aici și entitățile de cercetare, au șanse semnificativ mai mari dacă se grupează în parteneriate funcționale. Proiectul despre care vom discuta astăzi se încadrează în modulul de promovare a participării la programele europene și internaționale de cercetare, 5 prin care sunt susținute: a) proiecte de creștere a vizibilității internaționale; b) organizarea de manifestări științifice sau promoționale cu participare internațională reprezentativă; c) vizite de lucru și stagii de lungă durată ale unor personalități științifice din străinătate; d) organizare/participare la activități suport, în vederea integrării în proiecte de corelare a programelor naționale la nivel european de tip ERA-Net sau în platforme tehnologice europene. Rezultatele estimate ale programului în cadrul acestui modul sunt: creșterea vizibilității internaționale a instituțiilor și programelor de cercetare; creșterea numărului de unități și instituții de CD, precum și universități care beneficiază de programe de lungă durată susținute de personalități științifice din străinătate; creșterea numărului de programe naționale de cercetare incluse în proiecte de corelare a acestora la nivel european de tip ERA-Net; creșterea vizibilității și impactului internațional ale cercetării românești, prin contribuții științifice (ex: publicații, patente, invenții etc.) indexate sau înscrise în baze de date internaționale. Z\ În ceea ce privește resursele materiale, sprijinul financiar acordat de la bugetul programului, pentru un proiect de promovare a participării la programe europene și internaționale de cercetare, pe toată durata acestuia, este de maximum 2 mld lei. Această valoare poate fi depășită în cazuri bine justificate, cu acordul scris al Autorității contractante. Structura de cheltuieli pentru proiect, defalcată pe activități, destinații și categorii, trebuie să fie conformă cu planul de realizare al proiectului și să respecte prevederile HG nr.1579/ 2002. Proiectele propuse pentru Modulul III pot include cheltuieli de personal (salarii), cheltuieli materiale și cheltuieli pentru dotări, precum și pentru: organizarea de manifestări științifice, care să implice partenerii europeni vizați, mobilități ale cercetătorilor români în cadrul instituțiilor Z\ partenere vizate. În cadrul Modulului III se poate acorda finanțare pentru cheltuielile ocazionate de stagiile de lucru în România, la partenerii români din cadrul proiectului, ale unor personalități științifice și ale unor cercetători de mare valoare străini. Datele prezentate în raportul de activitate pentru anul 2005 ne relevă dificultatea accesării fondurilor pentru proiectele ce se încadrează în acest modul. Astfel, dintr-un total de 1821 de proiecte depuse, doar 731 au obținut finanțare. Modulul dedicat dezvoltării parteneriatelor și cooperării internaționale, cu 13 proiecte finanțate din 23 de oferte, a demonstrat că obiectivele acestuia sunt greu de realizat. O explicație a numărului minim de 6 proiecte, care se regăsesc în acest modul, poate fi și ponderea de 2% a fondurilor disponibile în ansamblul programului. Dorim să subliniem prin cele prezentate faptul că proiectul inițiat de Universitatea Națională de Apărare „CAROL I” este o inițiativă temerară, acesta desfășurându-se în perioada 2006-2008, cu un colectiv al celor trei instituții partenere ce se apropie de un număr de 30 de persoane, cercetători, profesori universitari, specialiști, precum și studenți și doctoranzi. Proiectul IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE, urmărește unirea eforturilor cercetării și învățământului pentru realizarea vizibilității în cadrul unei rețele de cercetare care să fie compusă din instituții ce pot forma un parteneriat durabil la nivel european, în ceea ce privește domeniile abordate, cel al religiei și cel al securității. Inițial, rețeaua va avea ca nucleu instituțiile partenere UNIVERSITATEA NAȚIONALĂ DE APĂRARE „CAROL I”, UNIVERSITATEA BUCUREȘTI-Facultatea de Teologie Ortodoxă „Patriarhul Justinian”, UNIVERSITATEA „VALAHIA” TÂRGOVIȘTE - Facultatea de Teologie Ortodoxă (din plan local), UNIVERSITE DE LAUSANNE - Observatoire des religions en Suisse (Elveția) cu sprijinul Conferinței Bisericilor Europene (KEK), Geneva, Elveția și a JFM Recherches et Analyses, Fribourg, Elveția, dorindu-se apoi, extinderea acesteia. Caracterul acestei rețele se dorește a fi unul multifațetat, interdisciplinar, cu o structură complexă, dar modulară și flexibilă, funcționând după principiul autofinanțării, fiind deschisă oricărei participări ulterioare, contribuind astfel la dezvoltarea cunoștințelor în domeniile abordate, pe de o parte, și a relațiilor dintre instituțiile de cercetare și învățământ din mediul militar și cel civil, pe de altă parte. Este de așteptat să fie încurajată, astfel, dezvoltarea și utilizarea eficientă a infrastructurii actuale, dar și crearea unei baze comune necesare în realizarea produselor pentru buna funcționare a acestei rețele, a manifestărilor științifice comune. Adăugăm faptul că la baza realizării acestei propuneri stă ideea de parteneriat prin care se va crea posibilitatea continuării și dezvoltării unei structuri de cercetare care să fie capabilă de autosusținere pe mai departe a activităților propuse spre desfășurare. 7 Suntem de părere că, din punct de vedere al analizei de securitate, astăzi, la început de secol XXI, în condițiile în care lumea de astăzi se transformă din ce în ce mai mult, sub efectele procesului de globalizare, există nevoia de identificare atentă a tuturor aspectelor pe care le implică acest proces. Totul, de la tot mai strânsa interconectivitate globală economică (cu toate celelalte aspecte legate de aceasta - rețele IT, financiare, comerciale), care atrage după sine necesitatea implementării de politici care să reglementeze noile realități, până la tendința de segmentare a unor state, observată în ultimele decenii, face ca mediul actual de securitate să fie caracterizat drept fluid și complex, ceea ce poate demonstra confirmarea opiniei exprimate de majoritatea specialiștilor în domeniu, și anume că mediul global suferă o stare de reașezare, de reconfigurare și repoziționare a principalilor actori ai eșicherului internațional, și de reconstrucție sau, după caz, construcție a unor structuri instituționale (în plan național, regional și mondial) pentru a fi cât mai adecvat adaptate noilor condiții ale acestei ordini în profundă schimbare. z\ În acest mediu, evident, este normal să apară stări conflictuale, generate de însăși noile condiții sau de procesul de adaptare la aceste condiții. Deși multă vreme factorul religios nu a fost considerat un aspect major al securității naționale, la momentul în care s-a constatat că avea potențial de a inflama o stare de tensiune sau conflict între state, modul de abordare a acestui factor a fost reconsiderat, iar acest lucru se întâmplă încă de la sfârșitul anilor '70, din cauză că apariția religiei, ca trăsătură majoră a unui conflict, a fost total neașteptată atât de către mediul academic, cât și de factorii decizionali. Primul șoc major a fost la momentul revoluției islamice iraniene, iar de atunci a început să devină limpede că religia, ca factor în conflict, începe să joace un rol important, dacă nu în provocarea unor conflicte, atunci în exprimarea lor. Pentru că uneori, religia apare în conflict precum o marcă a etnicității. Aparținând dimensiunii culturale a securității, factorul religios capătă o importanță majoră în analiza de securitate, spațiul de manifestare al securității culturale situându-se la nivelul interrelaționării securității individuale cu securitatea națională, în sensul indivizilor sau grupurilor substatale. Grupurile religioase pot deveni o problemă de securitate națională, în cazul comportamentului aberant al acestora degenerând spre acțiuni teroriste, separatiste, revoluționare etc. 8 Trebuie menționată corelarea acestei teme cu principalele tendințe din domeniile analizei internaționale de securitate, dinamizate de procesele tehnologice și de altă natură, la început de secol XXI. Cea mai mare parte a literaturii de specialitate din domeniul analizelor de securitate, aparținând ultimei jumătăți a secolului XX, nu pare a acorda o atenție sporită dimensiunii culturale a securității naționale, de cele mai multe ori aspectele culturale (etnie, religie, limbă ș.a) fiind tratate în cadrul dimensiunii sociale. Dar schimbările petrecute pe scena internațională la cumpăna dintre milenii au obligat atât comunitatea științifică, cât și factorii de decizie politică și militară să acorde o mai mare atenție acestui domeniu, drept pentru care, nu vom neglija influențele pe care fiecare dintre acestea o are asupra celorlalte, fapt normal de altfel din moment ce sistemul securității naționale este considerat unul interdependent (domeniile politic, militar, economic, social, cultural și de mediu nefiind entități de sine stătătoare, procesele petrecute la fiecare nivel producând, după caz, mutații la nivelul întregului sistem). Întrucât statele sunt unități dominante, securitatea națională este o problemă centrală atât în cazul referirii ei la stat, cât și în aplicarea ei mai directă la elementele sale etnoculturale și religioase. Permeabilitatea statelor atât la ideile, cât și la popoarele asociate cu alte state, șterge granițele dintre securitatea internă și cea națională. Problemele de limbă, religie și tradiție culturală dețin un loc important în ideea de stat și pot avea nevoie să fie apărate sau protejate în cazul „importurilor” culturale, atât de seducătoare de multe ori. Pe plan național această tematică a fost doar tangențial și parțial abordată la diferite simpozioane, colocvii etc. care puneau în evidență legătura dintre Armată și Biserică sau de lucrări ce prezintă evenimente punctuale din istoria națională în care această colaborare s-a făcut în mod special evidențiată. Faptul că, după 1989, serviciul religios s-a reintrodus în Armată, subliniază, dacă mai era nevoie, importanța acestei colaborări firești. Probleme legate de celelalte culte, religii și noi mișcări religioase cu un potențial destabilizator evident au făcut obiectul unor cercetări din partea instituțiilor abilitate, dar și a unor cercetători independenți. Amintim aici: pr. prof. dr. Nicole Achimescu, Noile mișcări religioase, Ed Limes, 2002; Cuciuc Constantin, Religii noi în România, București 1996; Cuciuc Constantin, Religii care au fost interzise în România, București, 2001; 9 Violența „în numele lui Dumnezeu” Un răspuns creștin, Simpozion internațional, Alba Iulia, 11-12 martie 2002. Cu toate acestea, stadiul cercetărilor în acest domeniu a rămas la nivel incipient și superficial urmărind doar o informare signaletică a unor fenomene destul de importante. Tocmai de aceea suntem de părere că o astfel de inițiativă precum cea descrisă în proiectul nostru este mai mult decât necesară, având în vedere contextul extinderii UE și posibilitatea de conectare la rețelele internaționale de cercetare în domeniu care au o 5 5 abordare substanțială și globală a fenomenului. Pe plan internațional și în speță cel european, instituțiile care se ocupă de legătura dintre religie și securitate sunt reduse ca număr, instituțiile partenere în proiectul de față constituind entități etalon în domeniile abordate. Este vorba despre Observatoire des Religions en Suisse - ORS, director Jorg Stolz, JFM Recherches et Analyses, director Jean - Francois Mayer și Conferința Bisericilor Europene (KEK), director Viorel Ioniță. Prin punerea în aplicare a proiectului de față, unitățile de cercetare din România, care au ca domenii de cercetare securitatea și religia vor putea deveni în viitorul nu foarte îndepărtat membre ale unei puternice rețele de cercetare, sprijinită local de cele două dimensiuni implicate ale sale, cea civilă și cea militară. Obiectivul central al proiectului îl constituie inițierea și dezvoltarea unui parteneriat de lungă durată între instituțiile de învățământ superior din România și instituții de cercetare din Europa, care au ca domenii de cercetare securitatea și religia. Proiectul își propune de asemenea să realizeze o vizibilitate națională și internațională a preocupărilor de cercetare în aceste domenii. Obiectivele operaționale ale realizării proiectului sunt: - identificarea elementelor de infrastructură a resurselor umane, materiale și financiare necesare pentru realizarea instrumentelor de lucru pentru realizarea proiectului; - elaborarea unui glosar de termeni din domeniile securității și religiei ca instrument de lucru pentru eficientizarea parteneriatului; - înzestrarea studenților doctoranzi și a personalului de cercetare și didactic cu deprinderi și cunoștințe în domeniul securității și religiei. Aceste deprinderi vor fi valorificate eficient în cadrul unui institut 10 european interuniversitar de cercetare a problematicii securității și religiei. z\ În cadrul proiectului, doctoranzii sau cercetătorii ce au ca preocupare aceste domenii vor efectua stagii de lucru la instituții partenere din Elveția, dobândind astfel cunoștințe teoretice și abilități practice privind cercetarea în domeniile securității și religiei; - înființarea unui centru de documentare interuniversitar privind activitatea de cercetare în domeniul securității și religiei; - identificarea modalităților de transformare a centrului de documentare în Institut european interuniversitar de cercetare a influenței religiilor asupra securității. Acesta va crea oportunitatea tinerilor doctoranzi, dar și a cercetătorilor și personalului didactic cu preocupări în domeniu de a face parte activ dintr-o puternică rețea inter-universitară de cercetare. Un astfel de demers, privind realizarea unei rețele de cercetare complexe, interdisciplinare și multifuncționale ce are la bază principiul parteneriatului reprezintă o noutate pe scena cercetării științifice în domeniul relațiilor religie-securitate în România. Având ca scop realizarea unei rețele de cercetare conectată la celelalte instituții europene și internaționale de profil, proiectul își propune să pună bazele unei colaborări eficiente cu un schimb de informații și cercetători ca apoi să poată dezvolta programe de cercetare la standarde europene utile în promovarea unei strategii de securitate eficiente și de perspectivă. Z\ În ceea ce privește structura propusă anterior sub forma unui institut de cercetare, aceasta constituie mai mult decât un instrument de dezvoltare și analiză a cunoștințelor, reprezentând unul de impulsionare și promovare a vizibilității cercetării românești, un instrument care contribuie la formarea viitoarelor generații de cercetători, analiști, practicieni în domeniu. Foarte importantă este consolidarea legăturilor dintre instituțiile care vor participa la acest proiect, diseminarea rezulatatelor proiectului și organizarea apoi în România a unui centru similar celor din Europa Occidentală, cu un puternic caracter inter-universitar care să sa aibă ca obiectiv promovarea cercetării, informarea, analiza evoluției fenomenului religios și implicațiile lui în securitate. Deja, echipa proiectului își propune alcătuirea unui glosar de termeni „Religie și Securitate în spațiul european al secolului XXI” care va fi un instrument foarte util în cercetare prin definirea terminologică ce o 11 realizează, datorită mutațiilor pe care majoritatea termenilor de specialitate le-au suferit, în concordanță cu noile modificări ale societății și ale mediului de securitate, în general. Studii preliminare indică faptul că religia în Uniunea Europeană va avea o imagologie aparte. Pe de o parte nu vor mai exista biserici sau religii majoritare cum este cazul statelor naționale, iar pe de altă parte noile mișcări religioase vor avea un teren de difuziune fără granițe și legislații particulare. Acest fenomen are un dublu impact, pozitiv și negativ, pentru securitate sub toate aspectele ei, iar instituțiile statului care sunt abilitate în domeniu și opinia publică trebuie să aibă informații documentate și o analiză de profunzime a fenomenelor ce apar. Finalizarea cu succes a acestui proiect ar îndepărta anumite limitări, încă existente în unele zone. Rezultatele sondajelor sociale din ultimii ani au indicat faptul că Armata și Biserica ocupă primele locuri în ceea ce privește încrederea populației în instituții. Poate tocmai de aceea este necesar ca o astfel de inițiativă, de creare a vizibilității proiectelor și instituțiilor de cercetare să z\ vină din partea unui parteneriat precum cel al proiectului de față. În țara noastră nu există, încă, entități de cercetare cu acestă perspectivă și cu o asemenea deschidere. Centrele de cercetare în domeniul securității se axează de obicei pe unul singur dintre cele două domenii: religie și securitate; însă, tendințele europene și mondiale actuale impun tot mai mult o abordare cu o perspectivă religioasă în domeniul securității. Centre de cercetare strategică de prestigiu din lume urmăresc cu multă atenție dimensiunea religioasă a societății și o consideră vitală pentru securitatea regională și globală. Se impune, deci, crearea unei rețele de cercetare interuniversitară susținută de partenerii prezentului proiect, care să promoveze în cercetare această perspectivă și, de asemenea, colaborarea cu instituțiile similare din Uniunea Europeană. Racordarea cercetării noastre la circuitul european și modial aduce beneficii evidente pentru instituțiile academice românești. Schimbul de publicații, conectarea la ultimele cercetări, diversificarea metodelor și mijloacelor de investigare și analiză va duce la creșterea calității cercetării și o competitivitate în domeniu. Credem de asemenea că un astfel de proiect se justifică și poate avea succes în condițiile în care factorii de decizie din domeniul securității naționale manifestă interes pentru dinamizarea cercetării științifice în acest 12 domeniu, consideră utilă crearea comunității de cercetare în domeniul securității în România și optează pentru racordarea acesteia la sistemul de valori european și mondial. De asemenea, s-ar asigura și cadrul intern pentru organizarea unei instituții moderne de cercetare într-un domeniu mai puțin explorat al securității compatibilă cu preocupările externe în domeniu. Z\ În aceeași măsură, proiectul se justifică și se va bucura de succes, deoarece în piața internă de cercetare în domeniul securității, analiza dimensiunii religioase este redusă, ea urmând să fie apoi racordată la realitățile europene. Trebuie creat mediul în care cercetarea să se dezvolte concomitent cu o bună formare și informare a cercetătorilor. Acest lucru se poate realiza doar prin contacte și rețele de specialitate. Transpunerea practică a modelului propus poate duce la creșterea capacităților de integrare a României în politica europeană de securitate și apărare și implicit la sporirea dezvoltării acestui segment al cercetării științifice după integrarea României în UE, la 1 ianuarie 2007. Rezultatele proiectului permit, pe lângă beneficiile aduse la nivelul vizibilității, constituirea unei centru nodal al unei rețele de cercetare în domeniul securității și al religiei, la standarde europene, care să fie reprezentativă pentru țara noastră și care să devină model european pentru acest tip de entitate de cercetare. Prin derularea proiectului se realizează, în primă fază, instrumentele necesare eficientizării lucrului în acest tip de rețea multinațională și multidisciplinară, apoi prin stagiile mutuale de lucru, ajungându-se la crearea unei vaste arii, deschisă pentru libera circulație a cunoștințelor, a produselor de cercetare, în principal prin dezvoltarea colaborării. Prezența în România a unei astfel de entități 5 5 cuprinsă în circuitul european și mondial înseamnă creșterea nivelului prestigiului comunității științifice românești, contribuind, astfel, la eficientizarea procesului de integrare în Uniunea Europeană a României după 1 ianuarie 2007. Rezultatele directe constau în realizarea instrumentelor de lucru interdisciplinare și multinaționale, în pregătirea unor specialiști în securitate, dar și în activitate practică prin valorificarea cunoștințelor acumulate în procesul de învățământ civil și militar. Diseminarea rezultatelor obținute pe timpul cercetării se va realiza atât în cadrul unor manifestări științifice de tipul atelierelor de lucru și seminarilor, cât și prin difuzarea materialelor realizate și punerea la 13 dispoziție a bazelor de date, realizarea unei pagini web, a unui glosar de termeni și a unui CD de prezentare. Vor fi, de asemenea, organizate cursuri de scurtă durată în domeniul religiei și securității pentru diferite domenii, mergând de la securitate până la teologie. Majoritatea activităților incluse în proiect se înscrie în obiectivul de creștere a vizibilității naționale și internaționale a eforturilor de cercetare privind implicațiile pe care religiile le pot avea asupra securității naționale și europene, vizibilitate realizabilă în special prin diseminarea rezultatelor obținute în urma colaborării dintre instituțiile de învățământ implicate în desfășurarea programelor prevăzute. Astfel, principalele forme de diseminare a rezultatelor proiectului sunt următoarele: a) publicarea pe pagina web dedicată acestui proiect: - rezultatele obținute în cadrul atelierului de lucru Prezentarea ipotezelor de lucru privind influența religiilor asupra securității în contextul extinderii Uniunii Europene; - glosarul de termeni Religie și securitate în Europa secolului XXI; - forum de discuții pe teme specifice. b) emisiuni radio și tv cu invitați personalități locale și europene; c) publicarea lucrărilor prezentate la sesiunea de comunicări științifice. Beneficiarii proiectului de vizibilitate vor fi doctoranzii, cercetătorii și cadrele didactice ale universităților partenere în proiect, dar pentru ca de rezultatele acestui proiect să beneficieze cât mai multe entități de cercetare și învățământ, vor fi organizate ateliere de lucru, seminarii și conferințe, în care se va împărtăși experiența acumulată. Acest lucru va antrena cu sine înnoirea ofertei de instruire a universităților partenere, posibila apariție a unui nou centru de expertiză în domeniile abordate putând conduce și la profesionalizarea proceselor decizionale ale factorilor implicați. Impactul proiectului va putea fi ușor măsurabil, prin rezultatele obținute de către doctoranzi, dar și prin rezultatele activității de cercetare a cercetătorilor și cadrelor didactice. De asemenea un alt indicator ar putea fi constituit de numărul de studenți, doctoranzi, cercetători și cadre didactice care frecventează atelierele, seminariile pe de o parte, și de calitatea și numărul celor înscriși care au comunicări științifice la sesiunile de comunicări. Mergând mai departe, se poate ajunge până la introducerea în planul de învățământ a unui curs nou, iar centrul nou creat poate acoperii cereri ale sectoarelor interesate. 14 Rezultatele prognozate ale proiectului vor avea un impact nu numai la nivel național, ci și la nivel european. Anticipăm că în timp, prin asigurarea vizibilității demersului de constituire a rețelei de colaborare în vederea studierii influențelor de ordin religios asupra securității, se vor regăsi, în mod special la nivel regional, interese reciproce de colaborare științifică și cu alte instituții de cercetare din spațiul central și sud-est european. Printr-o activitate susținută de promovare a acestui proiect, anticipăm o creștere a interesului pentru problematica relaționării interdependente dintre religie și securitate și, prin dezbaterile pe care le va produce, va determina o conștientizare sporită a necesității educației civice multiculturaliste în domeniul securității, o dezvoltare a culturii de securitate a opiniei publice din România. Studii reale de impact social al proiectului vor fi realizate ulterior înființării Centrului de documentare privind securitatea și religiile în Europa. Unele concluzii vor putea fi evidențiate, de asemenea, și în urma evaluărilor realizate în urma publicării lucrărilor redactate în cadrul atelierului de lucru sau a sesiunii de comunicări științifice, a difuzării emisiunilor radio și tv, a opiniilor primite în cadrul forumului de discuții. Putem încheia prezentarea noastră, afirmând faptul că o astfel de rețea dezvoltată în domeniile religiei și securității este un instrument anticipativ extrem de util pentru înțelegerea profundă a fenomenelor și factorilor implicați, în deplină concordanță cu tendințele actuale de pe continentul european. De altfel, acest proiect reprezintă prima și unica inițiativă de acest tip atât în plan național, cât și european. Considerăm că acest proiect este important pentru înțelegerea dimensiunilor fenomenului religios - atât ca existență reală, cât și ca percepție socială - fiind necesară stabilirea modului și nivelului în care acțiunile generate de acesta pot aduce dezechilibre în dinamica stării de securitate. 15 RISCURI ȘI AMENINȚĂRI GENERATE DE FACTORUL RELIGIOS ÎN ACTUALUL CONTEXT DE SECURITATE General prof. univ. dr. Mircea MUREȘAN În evoluția lor comunitățile umane au avut ca prioritate păstrarea identității, suveranității, independenței și integrității teritoriale. Statele, ca principal cadru de organizare politică, au avut rolul de a construi politici de securitate națională pentru apărarea și promovarea intereselor acestora. De la vremea apariției lucrărilor lui Machiavelli sau Hobes, termenul de securitate era înțeles drept securitate a statului, cu trimitere directă la suveranitatea statului. Însă, amenințările contemporane sunt diferite de cele existente acum câteva sute de ani. Termeni precum securitate umană, securitate a mediului sau securitate economică ilustrează câteva aspecte și probleme ce pot fi cuprinse într-un concept mai larg al securității, și care corespund evoluțiilor majore ale politicii internaționale. Încă de la încheierea Războiului Rece am putut observa influența majoră a religiei în politica internațională. Această influență a fost facilitată, în viziunea noastră de câțiva factori. Un prim factor ar putea fi procesele coroborate ale modernizării și secularizării, care au împins inițial religiosul din sfera publică spre cea privată, lăsând astfel un spațiu neacoperit. Un alt factor a fost constituit de importanța în descreștere a ideologiilor pe scena internațională și o mai mare preocupare arătată aspectelor identitare culturale, etnice sau religioase. Din ce în ce mai multe conflicte au fost provocate sau inflamate de exacerbarea diferențelor culturale, etnice sau religioase. Din această cauză, religiilor și fenomenelor asociate acestora le-a fost acordată o nouă relevanță în contextul politicii de securitate, impunându-se în ultima vreme o abordare civilizațională a securității. 9 Aceasta presupune cercetarea aprofundată a factorilor culturali, a fenomenelor religioase și a aspectelor lingvistice, așa cum a făcut-o 16 1 2 Samuel Huntington , cel care este inițiatorul acestui model civilizațional de abordare a analizei de securitate. Prin aplicarea acestui model se desprind următoarele concluzii: • realitatea forțelor de integrare în lume este exact ceea ce generează contraforțele revendicărilor culturale, cunoștințelor civilizaționale; • lumea este într-un sens bipolară, însă principala distincție este între Occident1 2 3 ca civilizație dominantă până în prezent și toți ceilalți care, totuși, au in comun mai mult decât nimic. Pe scurt, lumea este divizată între o lume occidentala și mai multe lumi nonoccidentale; • statele-națiuni sunt și vor rămâne cei mai importanți actori în afacerile internaționale, însă interesele lor, asocierile si conflictele între ele sunt din ce în ce mai mult limitate de factori culturali și civilizaționali; • lumea este într-adevăr anarhică, presărată de conflicte tribale și de naționalitate, însă conflictele care pun cele mai mari pericole pentru stabilitate sunt cele între state sau grupuri provenind din diferite civilizații. În acest context, exacerbarea diferențelor religioase sau etnice poate conduce la manifestări de intoleranță, ceea ce ar putea constitui serioase surse de instabilitate, îndeosebi la nivel regional, și în special astăzi, când procesul de globalizare conduce spre formarea unor medii multiculturale. În aceste condiții, creșterea influenței unei anumite culturi, depășind spațiul de origine, poate naște o serie de resentimente. Așa cum dramatic a dovedit-o istoria, cele trei mari religii monoteiste (creștină, islamică și iudaică) pot fi transformate deseori în cauze ale unor conflicte, deși adevărata cauză pare a fi, mai degrabă, diversitatea interpretărilor aduse textelor religioase ale fiecărei din cele trei religii4. Aici putem adăuga că riscului apariției unor conflicte 1 Samuel P. Huntington, supranumit un Machiavelli al vremurilor noastre, s-a impus pe plan mondial, în 1993, odată cu dezvoltarea articolului său din lucrarea intitulată „Ciocnirea civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale”. O altă lucrare de referință este și „Ordinea politică a societaților în schimbare”, Editura Polirom, 1999. 2 Acest model s-a impus la începutul anilor 90 după publicarea articolului The Clash Of Civilizations, în revista Foreign Affairs. Summer 1993, v72, n3, p22(28). Conform teoriei sale, trebuie considerată extrem de serioasă amenințarea crescândă ce rezultă din acutizarea conflictelor dintre țări și culturi care se fondeaza pe credința religioasă și pe dogmă. Această idee se află dincolo de noțiunea de etnicitate, analizând influența culturilor majore, în special din punct de vedere religios - vestică, estic-ortodoxă, islamică etc. - în actuala luptă pentru putere. 3 Nakamura, Hajime - Orient și Occident, Editura Humanitas, București,1997. 4 A se vedea Mihai-Șt. DINU, Conflictul armat și sistemul religios de valori; IMPACT STRATEGIC, nr. 6-7 (martie 2003); Conflictul armat în principalele doctrine religioase -Fundamente ale doctrinelor „războiului drept” și „războiului sfânt”; IMPACT STRATEGIC, nr. 7-8 (noiembrie 2003). 17 interreligioase i se poate adăuga apariția unor tensiuni între denominații mai vaste, cum ar fi susținătorii religiei și cei ai secularismului, influența curentelor seculare asupra vieții cetății înregistrând creșteri semnificative în ultimele decenii. Drumul spre conflict este ușor de parcurs pentru că sunt implicate aspecte identitare, sensibile la orice influență externă percepută drept agresivă. În alte cazuri sunt lezate direct drepturile fundamentale ale omului, în special acolo unde ideologiile totalitare încă există, țări din Asia Centrală de exemplu, ceea ce face să existe tensiuni între diferite segmente minoritare și cel majoritar al populației. Deși omenirea traversează o perioadă ale cărei fenomene constructive determinante sunt regionalizarea și globalizarea, elementele etnice și religioase constituie, încă, puternice repere de definire a comunităților umane. Personalizarea diferitelor areale civilizaționale s-a 5 5 făcut, pe lângă mulțimea de componente ideologice și culturale, prin bazele lor etnico-religioase. Solidele rădăcini ce-și au baza în tradiție și religie formează identitatea comunităților. Este cunoscut faptul că acțiunea factorilor de risc la adresa statului, ca actor de bază pe scena internațională, are loc la nivel de teritoriu, de populație și de identitate. La acest ultim nivel, al identității, se pot ivi crize de integrare, de participare sau de distribuție, identitatea fiind un element definitoriu în ceea ce privește interesele, fiind însăși baza articulării lor. Astfel de crize capătă un caracter multidimensional, cu implicații economice și socio-politice. Se poate ajunge la slăbirea instituțiilor sociale și economice, concomitent cu existența unor influențe externe cauzate de nivelul avansat de interconectivitate la nivel regional și global, creându-se, astfel, o presiune puternică asupra schimbărilor sociale și culturale. Acestea pot provoca reacții diferite și complexe, strâns legate de aria de civilizație în interiorul căreia se manifestă. În ultimele decenii, astfel de crize au avut loc, în special în zonele unde au existat puternice relații sociale tribale și de clan, cu niveluri slabe ale dezvoltării economice, coroborate cu rate înalte de creștere demografică. Studierea acestora au dus la observația că factorii care generează, stimulează și agravează conflictele de natură culturală, etnice sau religioase sunt: • instituții politico-administrative slabe, ineficiente, corupte, nefuncționale; 5 ~ • slăbiciuni ale regimului democratic, ale societății civile și anemica dezvoltare a spiritului public; • gradul redus de materializare a coerenței social-economice (decalaje sociale periculoase, grefate pe tribalism, regionalism, antagonisme etnico-culturale și religioase); 18 • diferențe de status; • un grad sporit de inamiciție între grupările etnico-religioase aflate între frontierele unui stat sau între state sau între provincii din state diferite; • orizonturi de așteptare lipsite de realism ale unor grupuri religioase ori etnico-culturale și religioase, cu percepții nejuste ale oportunităților și amenințărilor; • degradarea sau prăbușirea așteptărilor unor grupuri etnico-culturale și religioase; • intervenții externe (armate, politice, religioase, teroriste, fundamentaliste) în state sau complexe regionale de securitate; • tradiția istorică; • voința de conflict etc. Acestora li se pot adăuga condiții suficient necesare pentru transformarea religiei în factor de generare a conflictelor armate și anume: • existența într-un spațiu, la un moment dat, a unor puternice discriminări religioase5; • combinarea discriminărilor religioase cu cele etnico-culturale și politice și cu decalajele economico-sociale; • prozelitismul religios agresiv și violent; • fundamentalismul religios, cu precădere, islamic etc. Văzută drept o caracteristică a mediului internațional de securitate, creșterea numărului de conflicte cu natură etnico-religioasă din ultimele decenii a dus la o abordare mai atentă a acestui domeniu. Desfășurarea unor astfel de conflicte a dus la însușirea de către comunitatea internațională a unor „lecții învățate'”, ceea ce a permis dezvoltarea unor strategii care să aibă ca obiect rezolvarea conflictelor existente, dar și îndepărtarea cauzelor ce duc la apariția stărilor de instabilitate de origine culturală. În acest sens, se derulează inițiative în ceea ce privește identitatea culturală a grupurilor etnice și religioase, la nivel regional și internațional, prin împărtășirea valorilor comune, pentru a se forma o bază solidă care să ajute la construirea unei culturi a toleranței, atât de necesară promovării unui climat de stabilitate. 5 Discriminarea religioasă - acț iunea de limitare sau interzicere a practicilor religioase (a nu se face confuzia cu discriminarea politică sau economică a minorităților religioase). 19 IMPACTUL RELIGIEI ASUPRA SECURITĂȚII DE-A LUNGUL TIMPULUI General bg. (r.) prof. univ. dr. Viorel BUȚA Vrând, nevrând ajungem, nu de puține ori, la aceeași întrebare - este religia un factor generator de conflicte? Cum este oare posibil, când religia înseamnă iubire, dragoste, înțelegere, toleranță, respect față de aproapele? Realizând o incursiune în timpul istoric, vom vedea că răspunsul este uneori unul afirmativ, deoarece religia înseamnă identitate, alături de alte simboluri precum limba, drapelul, moneda etc. Fiecare popor ține la tradiția sa și la trecutul său, și, din păcate, unele popoare sunt foarte sensibile atunci când li se aduce vreo ofensă religiei lor. Chiar dacă, simbolic, religia ar trebui să îi unească pe oameni, să îi facă mai toleranți, mai îngăduitori unii cu alții, în lumea reală, tocmai aceasta (pe lângă alți factori) îi îndeamnă la acțiuni nedorite, ceea ce pune în primejdie securitatea fiecăruia dintre noi și, totodată, securitatea statală, națională. Iată cum se ajunge la o legătură indisolubilă și unică în felul ei, între securitate și religie. Nu trebuie să neglijăm faptul că există unele religii care promovează violența și omorul în scopuri benefice. În Japonia, de exemplu, sub influența budhismului, confucianismului, taoismului, religia acceptă crima pentru salvarea celorlalți de sub stăpânirea unui tiran (samuraii erau pregătiți să moară în orice clipă). La fel și în China, unde arta războiului devine o adevărată filosofie a vieții, sau mai degrabă a morții. Ca să nu mai punem în discuție lumea musulmană și Islamul, care în ultimii ani sunt văzute și percepute ca un “tărâm al răului” și al distrugerii. Musulmanii, prin excelență, se caracterizează ca fiind răzbunători, intoleranți, oameni care se aprind foarte repede atunci când le este atacată religia. În relațiile cu lumea arabă și mai ales în diplomație, cunoașterea tradiției și a obiceiurilor musulmane reprezintă o condiție sine qua non pentru a se ajunge la un acord. De obicei, după cum menționa și Samuel P. Huntington în celebra și inconfundabila sa lucrare, Ciocnirea 20 civilizațiilor și refacerea ordinii mondiale, conflictele apar acolo unde se întâlnesc religiile, dar mai ales unde se întâlnesc Islamul și alte religii. Ciocnirea civilizațiilor a dominat și va domina în continuare politica mondială și sfera relațiilor dintre state. Problema cea mai îngrijorătoare este că de la un conflict religios, amplificat de alte cauze economice, politice, sociale, se poate ajunge la un război global, mai ales în condițiile fenomenului de globalizare. Practic, această globalizare în loc să conducă la omogenizare, la ștergerea barierelor de tot felul dintre state și popoare, a redeșteptat “culturile “, a condus la o “renaștere a religiilor” și la reafirmara acestora după o perioadă, în care majoritatea statelor lumii s-au aflat sub diferite ocupații și influențe (să nu uităm că statele musulmane au fost sub dominație străină, engleză și franceză, ani buni în timp, de unde și respingerea acestora față de Occident și de religia creștină). Religia a fost și va rămâne în continuare atât o sursă de conflict, cât și o resursă de pace. Sună paradoxal, dar foarte palpabil! Pentru a înțelege mai bine importanța religiei și impactul ei asupra păcii și securității lumii, din cele mai vechi timpuri și până în zilele noastre, se cuvine să realizăm o prezentare cronologică a celor mai importante conflicte, care au avut la bază motive religioase. Războaie și conflicte religioase au avut loc dintotdeauna, începând de la triburi și organizări tribale, care se închinau la divinități diferite, până la apariția și centralizarea statală, și până în prezent. Însă, un moment de referință pentru istoria religiilor și a lumii, îl reprezintă apariția creștinismului și impactul acestuia asupra lumii, dar mai ales asupra pagânismului roman. Religia creștină a avut mult de suferit din cauza persecuțiilor provocate de romanii pagâni, pe atunci conducătorii lumii. Creștinismul are ca punct de reper nașterea lui Iisus Hristos, eveniment datat la 6/7 î.Hr. în Bethleem, Efrata, an devenit anul 1 era noastră (d.Hr.) în timpul domniei lui Octavian Augustus. Învățăturile și predicile sale au atras oamenii și foarte mulți s-au convertit la creștinism. Actul creștinării atrăgea după sine și persecuțiile, foarte numeroase în creștinismul primar. > Persecuțiile creștine sunt prezentate în Faptele Apostolilor și mai ales în Scrisorile lui Paul. La început, creștinismul a avut mai mult un caracter urban, răspândindu-se în marile centre culturale ale vremii: Antiohia, Efes, Alexandria, Roma, Corint. Mesajul creștin era transmis atât în limba greacă, cât și în latină. Dintre persecutorii creștinilor cei mai de seamă au fost Nero (64-67), Decius (249-251), Valerian (257-258), Domițian (301-311). Din a doua jumătate a secolului al II-lea s-a afirmat apologetica, adică autoapărarea creștinismului pe plan cultural și moral (Iustin Martirul și Filozoful, Tertulian, 21 Clemente Alexandrinul, Origene, Eusebiu din Cezareea etc.). Victoria din 28 octombrie 312 purtată la Pons Milvius împotriva lui Maxentius sub semnul Crucii, de către Constantin cel Mare, a însemnat și victoria creștinismului. Așadar, a urmat Edictul de la Milano, care dădea religiei creștine statutul de “religio licita”, adică era recunoscută și oficializată. Tot acum au fost sanctificați câțiva martiri, deveniți “sfinți militari” - Gheorghe, Dimitrie, Gheorghe Stratilat, Teodor Tiron, Procopie. Revoltele dintre creștini și păgâni s-au mai diminuat și a fost instaurată o “pax romana christiana”. Proclamarea religiei creștine ca unică religie a Imperiului Roman s-a realizat de către Theodosie cel Mare la 8 noiembrie 392. > Momentul ianuarie 395 a însemnat scindarea Imperiului Roman în “pars Orientis” sub conducerea lui Arcadius, cu sediul la Constantinopol și “pars Occidentis” cu sediul la Ravenna condus de Honorius. Diferitele dezvoltări economico-sociale ale celor două imperii s-au resimțit și la nivel religios, căci Occidentul era catolic, iar Orientul, ortodox. Practic, toți erau creștini, însă, Occidentul, prin tradiția și istoria sa, se credea superior Orientului. Apare criza dintre “creștini” și “creștini”, amplificată și de migrațiile popoarelor barbare, dar mai ales de invazia arabilor. Ruptura definitivă s-a produs în 1054, când cele două Biserici s-au excomunicat reciproc. Acum a avut loc Marea Schismă și o puternică afirmare doctrinară a celor două religii. Cu toate acestea, în Orient au mai rămas comunități creștine legate de Roma, ca de exemplu Bisericile Uniate: armeană, coptă, caldee etc. Nemulțumirile populației din Occident datorate implicării profunde a Papilor în organizarea social-politică și opulența acestora au dat naștere la multiple revolte sângeroase și la apariția cruciadelor. > Cruciadele au constituit adevărate crime săvârșite de Biserică împotriva umanității. Istoricii apreciază că în total au fost uciși de Biserică circa 10 milioane de oameni între secolele al IV-lea și al XIX-lea, în timp ce alte câteva milioane de oameni au fost persecutați, mutilați, torturați, exilați etc. Cruciadele nu au fost îndreptate numai împoriva musulmanilor, care ocupaseră Locurile Sfinte, ci și împotriva ereticilor din Europa (împotriva albigenzilor sau catharilor care ocupaseră sudul Franței și proclamau o formă de dualism 22 bine-rău, presupunând un Dumnezeu spiritual bun și altul rău; cruciada din 1209 este îndreptată împotriva lor; de asemenea, popoarele baltice și slave ce trăiau în estul Balticii erau încă păgâne și au fost creștinate de cavalerii teutoni). Mai întâi a început Reconquista (1031-1492), adică lupta de eliberarea a Peninsulei Iberice de sub dominația musulmană, după care frontul de luptă s-a mutat în orient. Cruciada I (1096-1099) a dus la cucerirea Ierusalimului în 1099 și întemeierea Regatului Ierusalimului; au fost uciși peste 20.000 de locuitori, dintre care foarte mulți copii. Cruciada a II-a (1147-1149) -ocuparea Edessei de către turcii selgiucizi a provocat această cruciadă; s-a încheiat cu un eșec din partea împăraților Konrad al III-lea al Germaniei și Ludovic al VII-lea al Franței. Cruciada a III-a (1189-1192) a urmărit recucerirea Ierusalimului (ocupat de musulmani în 1187). Cruciada nu a avut succesul scontat, încheindu-se numai prin recucerirea Akkonului și printr-un armistițiu, prin care musulmanii au permis accesul pelerinilor neînarmați și pașnici în Ierusalim. Cruciada a IV-a (1201-1204) a fost inițiată de papa Inocențiu al III-lea împotriva Egiptului (stăpânul Ierusalimului), dar și-a abandonat rapid țelul primar, degenerând într-un război fratricid, îndreptat împotriva Constantinopolului ortodox. Aici, aventurierii catolici vestici au instaurat temporar în 1204 un regat neviabil pro-catolic, deasemenea numeroase mici principate catolice pe teritoriul Greciei ortodoxe, principate la fel de neviabile. Peste tot au comis crime pe scară largă. Aceasta a fost numită cruciada “creștinilor împotriva creștinilor” și a fost deosebit de sângeroasă. Cruciada a V-a (1228-1229) a fost condusă de împăratul german Frederic al II-lea, s-a desfășurat pe cale maritimă, Ierusalimul este recucerit pentru ultima dată, căci va fi pierdut de cruciați definitiv în 1244. Cruciada a VI-a (1248-1254) - se ajunge la impas în 1250 când este luat prizonier regele francez Ludovic al IX-lea, conducătorul oștilor catolice și răscumpărat în schimbul unei mari sume de bani. Cruciada reușește numai menținerea unor posesiuni izolate din jurul Ierusalimului. Cruciada a VII-a (1270), condusă de Ludovic al IX-lea, eșuează rapid. În 1291, cad și ultimele bastioane ale creștinilor catolici în mâinile musulmanilor (Akkon, Sidon, Tyros, Beirut). 23 > Reforma protestantă din secolul al XVI-lea este un alt moment de referință, ce a dat naștere mai multor conflicte și războaie ce au durat 150 de ani. Inițiatorul acesteia a fost Martin Luther, preot și doctor în teologie, care s-a ridicat împotriva Bisericii Catolice și indulgențelor practicate de aceasta, care nu își găseau nici un alt rost, în afară de cel al îmbogățirii preoților. El a început prin afișarea Celor 95 de Teze la sfârșitul lui octombrie 1517, pe ușa catedralei din Wittenberg, Saxonia. Luther a fost condamnat și excomunicat, a luat drumul exilului și acolo a tradus Biblia în limba germană, astfel încât și oamenii de rând să aibă acces la cultură și la cunoașterea adevărului creștin. Apariția tiparului și răspândirea limbilor vernaculare (naționale) au jucat un rol important în informarea maselor și răscularea acestora împotriva puterii seculare. Un alt reformator de seamă a fost Jean Calvin, preot francez care s-a impus după 1541, când s-a stabilit la Geneva, oraș elvețian pe care l-a transformat într-un “oraș al lui Dumnezeu”. El impune doctrina predestinării și o practică religioasă foarte austeră. Împotriva lutheranismului și protestantismului s-a ridicat Contrareforma inițiată de Biserica Catolică prin convocarea Conciliului de la Trento (15451563), cel mai lung conciliu al bisericii și al lumii occidentale, care a separat două spații distincte ale civilizației apusene, unul catolic și celălalt, reformat. Prin “pacea confesională” de la Augsburg din octombrie 1555 a fost recunoscută, oficial, segregarea culturală a Germaniei și reafirmarea doctrinei catolice. > Războiul de 30 de ani (1618-1648) a fost un război purtat sub semnul religiei. Cauza acestuia a fost lupta pentru hegemonie în Europa, în special, ambiția Franței sub conducerea lui Richelieu de a se impune în Europa, în detrimentul Sfântului Imperiu Roman. Astfel, principii protestanți germani au ridicat stindardul luptei. Războiul a fost declanșat prin incidentul din Praga, când doi reprezentanți ai împăratului și notarul acestora au fost aruncați pe fereastră de stările cehe nemulțumite. Aceasta a fost scânteia începerii războiului care a urmat. Frederic al V-lea ("Regele de o iarnă"), cel care a fost ales de stările protestante de la Praga ca rege al Boemiei, în ciuda împotrivirii reprezentanților imperiali (care au fost aruncați pe fereastră, dar au supraviețuit), nu s-a putut menține decât până în anul 1620. Războiul s-a desfășurat în cea mai mare parte pe 24 teritoriul Sfântului Imperiu Roman, provocând pagube economice imense. Localități și bunuri materiale au fost distruse, foametea și epidemiile au dus la dispariția aproape totală a populației din regiunile implicate în război. În sudul Germaniei numai o treime din populație a supraviețuit acestui război nimicitor, fiind necesar mai mult de un secol pentru refacerea pierderilor. Războiul s-a încheiat prin Pacea de la Westfalia din 1648, care a pus bazele sistemului politic european bazat pe statele-națiune. Sfântul Imperiu German a continuat să existe pănă în 1806, însă mult mai slăbit decât în perioada medievală. Toate aceste conflicte au avut o puternică amprentă religioasă. După momentul 1648, au mai avut loc și alte incidente religioase, însă de o intensitate mai mică. Conflicte majore care au subminat securitatea statelor și popoarelor au fost revoluțiile de la 1821, 1848, de eliberare națională de sub dominațiile străine (otomană, habsburgică, țaristă). Au urmat revoltele popoarelor balcanice de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, care au culminat cu Primul Război Mondial. Cauzele acestora au fost mai mult de ordin strategic, geopolitic, economic. Practic, se dorea reîmpărțirea sferelor de influență între Marile Puteri, moment fructificat de slăbirea Imperiului Otoman. Cel de-al Doilea Război Mondial a rezolvat într-o oarecare măsură problema sferelor de influență ale Marilor Puteri. Se impun drepturile omului și protecția acestora și se încropesc alianțe și organizații internaționale pentru a preveni un nou carnagiu. Pierderile umane și materiale au fost imense. Era nevoie de pace pentru refacerea traumelor. După 1990, apare din nou în prim plan conflictul de natură religioasă. De ce acum, când lumea se aștepta la pace și liniște? Pentru că statele mici, care și-au dobândit indepentența în perioada interbelică și postbelică (în special cele africane și asiatice, majoritatea musulmane), își reafirmă acum identitatea națională, pe care și-o găsesc în religie. Pe scena relațiilor internaționale se profilează războiul din Bosnia-Herțegovina din 1992, cel din Kosovo din 1999, regiuni unde majoritatea populației este musulmană, de asemenea Timorul de Est, Cecenia, Cașmir, Sudan, Rwanda, Algeria și multe alte “zone calde”. Apar acum și noi concepte, precum fundamentalism islamic, fanatism religios și mai ales terorism internațional. 5 11 septembrie 2001 a însemnat pentru securitatea internațională începutul unui nou capitol. SUA au declarat război deschis Afganistanului și Irakului în pofida opoziției reprezentanților ONU. Din acest moment, valurile de atentate sângeroase nu mai încetează peste tot în lume, iar 25 oameni nevinovați își pierd viața pentru o cauză străină lor. Problema palestiniană este în continuare nesoluționată și probabil că va mai rămâne așa mult timp de acum înainte, deoarece atât Israelul, cât și Palestina își revendică aici întâietatea și drepturile. Se vede cât de incertă este securitatea regională! Relațiile dintre lumea occidentală și cea musulmană sunt deosebit de încordate. Foarte mulți musulmani doresc răzbunarea celor două “invazii” americane, Afganistan și Irak, iar problema Iranului și a aliaților “din umbră” (Rusia, Venezuela, Coreea de Nord, Libia) este una delicată. Să nu uităm nici neînțelegerile din interiorul lumii musulmane, dintre șiiți și sunniți, care provoacă zeci de morți zilnic în Irak. “Războiul religiilor” lumii afectează securitatea internațională și relațiile dintre state, iar în prezent cel mai evident este cel dintre Islam și Occident, dintre musulmani și creștini. Conflictul nu este unul de suprafață, ci unul de profunzime, iar Huntington îl definea astfel: ”Atât timp cât Islamul va rămâne Islam și Occidentul va rămâne Occident, acest conflict fundamental între doua mari civilizații și moduri de viață va continua să definească relațiile lor în viitor așa cum le-au definit timp de paisprezece secole!“ 26 RELIGIONS, SPIRITUALITES ET SOCIETES AU XXIe SIECLE: Perspectives pour la securite a l'horizon 2025 Jean-Franțois MA YER Charge de cours â l'Universite de Fribourg, Conseiller scientifique dans le cadre du projet "Religions et politique" du PSIO (IHEI, Geneve) La politique de securite ne saurait faire l'economie d'une analyse et d'une reflexion sur les facteurs religieux. L'histoire recente nous a en fourni des exemples. La visite de l'ancien premier ministre israelien Ariel Sharon sur le Mont du Temple a ete pergue comme une provocation qui a mis la Palestine en ebullition: le site sacre est investi d'une valeur symbolique qui confere â l'acte une dimension differente de celle qu'aurait eue une incursion dans un village palestinien1. L'intrusion dans l'espace sacre a provoque les troubles consideres comme les plus graves depuis 1948 dans la population arabe israelienne2. Meme si ce n'est pas un conflit 1 Cf. Jean E. Rosenfeld, « Profane Acts, Profound Consequences », in Los Angeles Times, 4 octobre 2000. La lecture des textes des militants juifs sionistes favorables â la reconstruction du Temple sur l'esplanade des mosquees montre que les emotions s'enflamment tout aussi rapidement « en face », par exemple lorsque l'administration musulmane se livre â des travaux sur le site. On peut le voir en visitant un site comme celui des Fideles du Mont du Temple et de la Terre d’Israel : http://www.templemountfaithful.org/. Sur les speculations et l'activisme autour du Mont du Temple, cf. Gershom Gorenberg, The End of Days: Fundamentalism and the Struggle for the Temple Mount, New York, Free Press, 2000. 2 Selon Elie Rekhess, directeur du programme sur la politique arabe au Dayan Center de l'Universite de Tel Aviv, le sentiment religieux constitue l'un des principaux facteurs ayant conduit â cette situation, au-delâ des rangs du Mouvement islamique ; en outre, il se trouve que ce dernier a fait de la cause de la mosquee d'Al Aqsa un theme de ralliement et d'agitation depuis quelques annees, ce qui a encore aggrave la crise - â laquelle des elements de frustration socio-economique au sein de la population arabe ne sont pas non plus etrangers (David Rudge, « Expert : Arabs were Ripe for Explosion », Jerusalem Post, edition en ligne, 3 octobre 2000). 27 religieux, des symboles religieux y occupent une place cruciale. A des milliers de kilometres de la, le pouvoir chinois - qui a pourtant une longue experience de controle de mouvements dissidents - semble ne pas savoir comment faire pour empecher les manifestants du mouvement spirituel Falun Gong de protester contre la repression qui leur est infligee et donne l'impression de se sentir menace par ces pacifiques protestations3; et, sur un autre front, il s'indigne de la canonisation par l'Eglise Catholique Romaine de martyrs chinois pourtant bien anterieurs a l'avenement du communisme, y voyant une fois de plus une suspecte intention d'ingerence4. Ailleurs, que ce soit aux Moluques ou dans les Balkans, des groupes en conflit font appel a leurs appartenances religieuses respectives, agitees comme autant d'etendards identitaires. Alors que le XXe siecle avait commence, dans bien des milieux intellectuels, avec la conviction que le rationalisme conduirait bientot les religions a n'etre - au mieux -que des survivances folkloriques ou de pittoresques reliques du passe, peu de penseurs se risqueraient aujourd'hui a predire que le XXIe siecle verra l'extinction ou la marginalisation des religions : ce sont plutot certaines ideologies seculieres, hier rassembleuses de foules, qui se trouvent en passe de connaître le sort des dinosaures. Peter Berger, professeur a l'Universite de Boston et specialiste mondialement connu en sociologie des religions, conclut que la theorie de la secularisation s'est trompee et annonce rien moins que la «desecularisation du monde»5. Bien entendu, ces declarations percutantes doivent etre prises avec prudence et nuances. L'evolution des religions dans le monde ne suit pas un sens unique, elle ne se resume pas a des formules-chocs, et Peter Berger doit d'ailleurs conceder que sa these souffre quelques exceptions, a 3 Sur Falun Gong, on pourra trouver une tres bonne analyse dans l'article de Hubert Seiwert, «Falun Gong - eine neue religiose Bewegung als innenpolitischer Hauptfeind der chinesischen Regierung», in Religion - Staat - Gesellschaft. Zeitschrift fur Glaubensformen und Weltanschauungen, 1/1, 2000, pp.119-144. 4 Le regime chinois ne fait ici que poursuivre une tradition de suspicion precommuniste: l'un des martyrs chinois, Joseph Yuan, execute par strangulation en 1817, fut interroge sur la demande de l'oraison dominicale: «Que votre regne arrive!» En effet, «le prefet soutenait que le sens de cette phrase etait que les Europeens viendraient pour s'emparer de la Chine» (cite par Jean Charbonnier, «Canonisation de martyrs de l'Eglise de Chine», in Eglises d'Asie, supplement au No 315, septembre 2000, p.7). 5 Peter L. Berger, «The Desecularization of the World: A Global Overview», in P.L. Berger (dir.), The Desecularization of the World : Resurgent Religion and World Politics, Washington/Grand Rapids (Michigan), Ethics and Public Policy Center / William B. Eerdmans, 1999, pp.1-18. 28 commencer par la situation en Europe occidentale6. Les considerations sur le role de la religion dans le monde moderne ont souvent eu tendance a se reduire a des slogans simplificateurs. En realite, nous observons des evolutions contradictoires et simultanees, y compris au sein des memes societes: secularisation et activisme religieux peuvent fort bien se developper parallelement. Selon des modalites changeantes, le facteur religieux est tout simplement une constante de la vie sociale, avec une influence variable. Une autre erreur serait de croire les religions immuables. Si elles ont un petit parfum d'eternite, elles sont aussi en constante transformation, meme celles - comme l'hindouisme - dont l'antiquite pourrait donner l'illusion de la permanence. Non seulement les religions changent, mais leur statut dans les societes a change - pas seulement en Occident d'ailleurs : tous ceux qui etudient les « fondamentalismes » savent qu'il s'agit de phenomenes bel et bien modernes, malgre les pretentions de retour a un passe mythique. Meme les croyants qui affirment haut et fort leur attachement a des formes tres traditionnelles de religion ne croient probablement plus exactement comme leurs ancetres. Dans certains organes de presse americains, le lecteur decouvre parfois l'annonce publicitaire d'un groupe catholique integriste qui invite les fideles eloignes de tout lieu de culte de rite traditionnel a assister la messe tridentine... sur Internet, ou elle est accessible 24 heures sur 24 !7 La revendication de la tradition s'accorde parfois de fagon surprenante avec les techniques de pointe. Le contexte dans lequel vivent les religions s'est transforme. La secularisation, les mutations sociales et les innovations technologiques entraînent des consequences que nous ne mesurons souvent qu'apres coup. Et la mondialisation se joue dans le domaine religieux aussi. Decrire l'avenir possible des religions et de leur influence sur la securite internationale signifie donc preter attention a ces transformations en cours ou emergentes. En outre, pour compliquer un peu les choses, il ne suffit pas toujours de prolonger une courbe actuelle pour obtenir un apergu vraisemblable d'une situation future. 6 Ibid., pp.9-10. 7 Adresse du site : www.latinmass-ctm.org. Avis aux amateurs. mais le chargement de la video est tres long ! A certains egards, ces messes sur Internet pourraient etre considerees comme une extension des retransmissions televisees destinees aux malades et isoles. La juxtaposition entre technologies modernes et revendication pure et dure de la tradition n'en est pas moins frappante. 29 Surtout depuis la fin de la guerre froide, nous avons conscience que nos possibilites predictives dans le domaine strategique â long terme sont limitees. Il est temeraire de vouloir decrire l'etat et l'influence des religions dans le monde â l'horizon 2025. Certaines des lignes tracees ici se reveleront peut-etre moins droites que nous ne l'imaginons aujourd'hui. L'entreprise est hasardeuse, mais pourtant stimulante8. Afin d'ebaucher brievement quelques-unes des perspectives qui paraissent les plus vraisemblables, je procederai sous forme de theses, ce qui aura l'avantage de la concision. Dans un contexte marque par la mondialisation et la rapidite des communications, les religions vivront de moins en moins dans des spheres autonomes et l'interpenetration des croyances s'accentuera probablement. Cela debouchera sur des attitudes de relativisme ou de syncretisme, mais aussi sur des tensions. Je cite souvent une petite anecdote qui illustre les consequences de la facilite et de la rapidite des communications. Il y a quelques annees, au Mont Abu, au Rajasthan, un habitant du lieu me proposa de m'emmener voir un ermite dans une grotte. Au petit matin, nous nous mîmes donc en route dans un magnifique paysage de montagne. Apres une petite heure de marche, nous atteignîmes la grotte du saint homme. J'eus alors la surprise de voir apparaître un jeune Quebecois, qui nous expliqua fort aimablement que l'ermite, dont il gardait l'habitation troglodyte, ne pourrait malheureusement pas nous recevoir, car il s'etait absente pour une quinzaine de jours afin d'aller rendre visite â des disciples... en Autriche ! Cette situation sans precedent a plusieurs consequences. Tout d'abord, il est difficile de porter sur les autres religions le meme regard que dans le passe : il ne s'agit plus simplement de phenomenes exotiques, car elles sont presentes au coin de la rue. Meme parmi les religions ethniques ou nationales, rares sont celles qui, aujourd'hui, n'ont pas une dimension internationale. Meme les zoroastriens, qui n'admettent en principe pas de convertis dans leurs rangs, comptent parmi leurs 130 000 fideles, outre 80 000 âmes en Inde et 25 000 en Iran, 15 000 croyants en 8 Ce texte prolonge la reflexion entamee il y a quelques annees dans le cadre d'un apergu d'ensemble de la situation des religions dans le monde et de leur impact strategique : J.-F. Mayer, Religions et securite internationale, Berne, Office Central de la Defense, 1995. Cf. egalement J.-F. Mayer, «Las religiones en el siglo XXI : perspectivas y temas abiertos», in Revista de la Escuela Nacional de Inteligencia (Buenos Aires), pp.187-206. 30 Amerique du Nord et d'autres repartis dans plusieurs pays. L'hindouisme, dans sa diversite, compte une diaspora estimee a quelque 15 millions d'âmes au debut des annees 19909, certainement appelee a croître rapidement, pour des raisons tant demographiques qu'economiques. On commence a voir apparaître, dans des pays occidentaux, des temples hindous bâtis dans le style traditionnel ; si certains milieux hindous continuent a refuser les conversions, d'autres n'ont pas ces reticences, en particulier les nombreux mouvements neo-hindous apparus des le 19e siecle et qui ont choisi la voie d'une universalisation de l'hindouisme, d'ailleurs en bonne partie en reponse au proselytisme musulman et chretien, qui les plagait face a des questions epineuses10. Le phenomene de diaspora est evidemment bien connu (et nullement recent !) en ce qui concerne le judai'sme, qui n'a par ailleurs jamais entierement ferme la porte a des conversions11. Tout cela ne va pas necessairement deboucher sur de nouvelles grandes compositions syncretiques, mais aura certainement d'autres consequences : a) de moins en moins de fideles des grandes Eglises se montreront prets a accepter des positions exclusivistes (comme l'illustrent les reactions au recent document romain Dominus Jesus), des attitudes relativistes seront de plus en plus repandues, puisant des elements issus d'autres croyances ; b) les traditions religieuses nouvellement importees en Occident vont egalement connaître des adaptations, a la fois au sein de leurs communautes d'origine et par suite de l'adhesion de convertis occidentaux12. Le malaxage croissant entre traditions differentes ne sera 9 Il n'y a cependant pas unanimite a ce sujet, et le debat sur la conversion parmi les parsis n'est pas nouveau ; de fait, des convertis ont ete acceptes, dans le cas de mariages mixtes, mais cela a cause des divisions au sein de la communaute (Cyrus R. Pangborn, Zoroastrianism: A Beleaguered Faith, Nouvelle Delhi, Vikas Publishing House, 1982, pp.141-146). En revanche, un livre publie par la Federation des associations zoroastriennes d'Amerique du Nord soutient que la « microscopique communaute parsie » ne dispose pas de la « masse critique necessaire pour absorber des mariages mixtes, particulierement dans la liberte relative qui prevaut en Amerique du Nord » ; selon eux, cela conduirait inevitablement a la disparition de l'identite zoroastrienne (Khojeste P. Mistree et Mobed Fariborz Sohrab Shahzadi, The Zarathushti Religion : A Basic Text, Hinsdale [Illinois], The Federation of Zoroastrian Associations of North America, 1998, p.175). 10 Ces chiffres incluaient cependant les Indiens d'autres religions. Cf. Jagat K. Motwani et al. (dir.), Global Indian Diaspora: Yesterday, Today and Tomorrow, New York, Global Organization of People of Indian Origin, 1993. 11 Cf. Joseph R. Rosenbloom, Conversion to Judaism: From the Biblical Period to the Present, Cincinnati (Ohio), Hebrew Union College Press, 1978. 12 Un phenomene recent et digne d'attention, car il s'est developpe en un temps tres court et paraît appele a croître, est l'emergence de maîtres spirituels occidentaux se reclamant de traditions 31 pas simplement une grande et joyeuse fete multiculturelle : il entraînera des tensions au sein des communautes concernees et dans leur voisinage. Comme l'a fait remarquer un sociologue allemand, la realite actuelle est celle d'un pluralisme limite, les societes occidentales ne sont pas (encore ?) devenues des societes multireligieuses et leurs valeurs fondamentales restent liees dans une certaine mesure a la tradition chretienne13. Il se peut que cela change, mais une telle transition entraînerait inevitablement des reactions et situations conflictuelles, qui ne resteraient pas sans consequences du point de vue de la securite. En contradiction avec la tendance generale au melange des religions et des croyances, certaines zones du globe demeureront relativement homogenes ou connaîtront meme une homogeneisation religieuse croisssante. Ce n'est pas demain, bien sur, que les missionnaires de toutes croyances iront frapper aux portes des moines du Mont Athos ou des dignitaires du Vatican ! Mais, en dehors meme de ces petites enclaves monoreligieuses atypiques, d'autres zones du globe paraissent destinees a etre relativement preservees du pluralisme religieux pour une duree encore indeterminee. A voir le traitement reserve aux non musulmans en Arabie saoudite, je doute fort - sauf bouleversement complet - qu'on y voie s'elever demain des eglises ou des temples de religions non musulmanes ! Non seulement une partie du monde musulman paraît destinee a demeurer pratiquement monoreligieuse dans les annees a venir (malgre l'impact potentiel des moyens de communication modernes), mais l'homogeneisation religieuse de certaines zones du globe s'est en fait - et paradoxalement - renforcee au cours du XXe siecle. Que l'on songe par exemple a la Turquie, qui comptait une substantielle population chretienne avant 1920, reduite aujourd'hui a peu de chose. La diminution de la population chretienne dans plusieurs pays du Proche-Orient est egalement une realite. Quant aux Balkans, les conflits des dernieres annees ont eux aussi entraîne une certaine homogeneisation religieuse de plusieurs zones. orientales, mais reprenant en fait rarement celles-ci telles quelles (cf. Andrew Rawlinson, The Book of Enlightened Masters : Western Teachers in Eastern Traditions, Chicago/LaSalle, Open Court, 1997). 13 Karl-Fritz Daiber, Religion unter den Bedingungen der Moderne. Die Situation in der Bundesrepublik Deutschland, Marburg, Diagonal Verlag, 1995, pp.172-174. 32 Cela a-t-il des implications pour la securite ? Certainement. La coexistence de groupes religieux differents presente certes des risques de frictions, mais elle comporte aussi des avantages : lorsque le croyant d'une autre religion est le voisin, il y a quelque chance que cette religion prenne ainsi un visage humain et ne soit pas simplement une entite anonyme. L'homogeneisation religieuse de certaines zones risque de contribuer, si des mouvements religieux activistes s'y developpent parallelement, â une vision tres reductrice et simplificatrice d'autres religions ou d'autres spheres culturelles. Dans un paysage religieux marque par un eclatement sans precedent et par la possibilite d'acces a un nombre pratiquement illimite de voies spirituelles, il est peu probable qu'une nouvelle grande religion mondiale soit en mesure d'emerger ou de s'affirmer au cours des vingt-cinq annees a venir. En raison de la facilite des communications et de la possibilite (en tout cas theorique) pour une nouvelle religion d'acquerir instantanement une audience mondiale - situation sans precedent -, nous pourrions imaginer que se levera demain une foi nouvelle qui se repandra comme un traînee de poudre et s'implantera plus rapidement encore que l'islam â ses debuts pour devenir une nouvelle grande religion mondiale, â cote de predecesseurs â l'existence dejâ seculaire. Un tel scenario serait excitant pour l'historien des religions et representerait une transformation majeure du contexte strategique, mais je le crois fort improbable. De nouvelles religions apparaissent en effet, et certaines seront durables, deviendront peut-etre l'amorce de traditions independantes. En revanche, la tendance au relativisme et la possibilite d'acceder â une tres large palette d'offres spirituelles feront qu'il sera difficile â une religion nouvelle d'emerger de la melee et de s'affirmer comme un grand mouvement â l'echelle mondiale14. Certains mouvements continueront de connaître une progression notable. Par exemple, les mormons (Eglise de Jesus-Christ des saints des derniers jours) comptent aujourd'hui quelque 11 millions de membres - 14 Ce n'est pas un scenario completement exclu, en revanche, â l'echelle d'un pays ou d'une ethnie. Le cas du mouvement chinois Falun Gong est frappant â cet egard, puisqu'il a reussi probablement â rassembler deux millions d'adeptes au moins en dix annees â peine. Mais il semble n'attirer que marginalement des adherents non chinois et rien ne dit qu'il poursuivra sa progression ou meme se maintiendra â long terme: il y a aussi des mouvements qui declinent apres des debuts prometteurs. 33 une croissance deja considerable si l'on songe qu'ils rassemblaient un peu plus de 1 million de membres en 1950 et moins de 5 millions en 1980. Selon les projections, ils pourraient etre 35 millions en 2020, avec de fortes modifications dans la repartition entre continents (les projections indiquent que la majorite des membres vivront probablement en Amerique latine)15. A titre de comparaison, cela signifie que, dans quelques annees deja, le nombre de mormons dans le monde aura depasse le nombre de juifs : ceux-ci comptaient un peu plus de 13 millions d'âmes en 1997, avec un tres modeste accroissement annuel de 0,2% environ16. Cela signifie-t-il que le mormonisme comptera desormais au rang des grandes religions mondiales ? Il n'est pas exclu que ce statut lui soit un jour reconnu, mais, en meme temps, la dimension statistique ne nous revele qu'une partie de la realite : meme avec une population inferieure a celle du mormonisme, l'influence culturelle, economique et politique du monde juif restera de toute evidence tres superieure a celle que pourront pretendre exercer les mormons. En raison du developpement rapide de moyens de circulation des idees tels que le reseau Internet, les croyances s'influenceront de plus en plus mutuellement et les transferts de themes d'un groupe religieux a un autre s'accelereront (phenomenes transreligieux). La veritable explosion que connaît le reseau Internet a donne lieu a bien des hypotheses. Certains auteurs suggerent par exemple que les groupes religieux les plus varies vont y trouver l'occasion de repandre leurs doctrines. Comme nous l'avons deja remarque, la realite est plus complexe : non seulement la surabondance de l'offre ne cree-t-elle guere des conditions favorables (pourquoi choisir une voie spirituelle plutot qu'une autre, quand il suffit de cliquer sans quitter son ecran pour avoir acces confortablement a des dizaines d'offres differentes ?), mais Internet offre egalement a des voix critiques l'occasion d'exposer leurs griefs ou desaccords avec les groupes qui tentent d'y faire du proselytisme, et il n'est donc pas sur que ce nouveau moyen de communication soit 15 Lowell C. ‘Ben' Bennion et Lawrence A. Young, «The Uncertain Dynamics of LDS Expansion, 1950-2020», in Dialogue: A Journal of Mormon Thought, 29/1, printemps 1996, pp.8-32. 16 Sergio Della Pergola, «World Jewish Population, 1997», in American Jewish Year Book 1999, New York, American Jewish Committee, 1999, pp.543-580. 34 17 l'instrument reve de toutes les propagandes . En revanche, il semble predispose a promouvoir tous les butinages et tous les eclectismes: la facilite avec laquelle sont etablis des liens d'une page a l'autre contribuera a accelerer les transferts de themes et d'idees. Meme a l'interieur des grandes religions, ceux qui y adhereront seront sans doute de plus en plus souvent touches par des croyances etrangeres a leur propre tradition -consciemment ou non. Pour en donner un exemple a une echelle microscopique : je me suis livre a une petite recherche sur un groupe de discussion catholique apocalyptique sur Internet, et j'ai pu voir non seulement y participer des gens qui n'appartiennent pas a la tradition catholique, mais aussi y apparaître des themes qui proviennent d'autres courants religieux. C'est un minuscule exemple des malaxages qui vont s'operer de plus en plus. La mondialisation entraînera egalement des incertitudes, des crispations et des peurs. Des groupes vont recourir a des ressources identitaires face a ces developpements perQus comme des menaces. Les references religieuses resteront l'une de ces voies d'affirmation identitaire. Il faut notamment s'attendre au developpement de mouvements nationalistes religieux. Beaucoup d'avocats de la mondialisation et du developpement de grandes entites supranationales n'ont pas pleinement conscience des craintes (et parfois des reactions paranoiaques) que cela peut susciter : cela est pourtant comprehensible, lorsque le citoyen a le sentiment que son destin depend d'organismes completement hors d'atteinte et exterieurs aux spheres dont il se sent partie prenante. Lors de la votation populaire qui a eu lieu en Suisse en l'an 2000 pour ratifier les accords bilateraux avec l'Union europeenne, plusieurs journalistes m'ont fait part de leur surprise en observant les opposants a la ratification de ces accords, car ces opposants percevaient manifestement la demarche de rapprochement avec l'UE comme une menace existentielle et un peril pour leur identite, dans des termes presque apocalyptiques. Chez une partie d'entre eux, cela se melait d'ailleurs a des convictions religieuses tres affirmees. 17 Sur l'ambivalence du potentiel offert par Internet aux nouveaux mouvements religieux et sectes, cf. J.-F. Mayer, «Les nouveaux mouvements religieux a l'heure d'Internet», in Cahiers de Litterature orale, No 47, 2000, pp.127-147. 35 Mais c'est â un phenomene plus large que je veux preter attention ici : celui des courants qualifies de «fondamentalistes», un terme peu satisfaisant, parce qu'il est utilise â toutes les sauces, et souvent pour denigrer plus que pour decrire et comprendre : dire « fondamentaliste », c'est automatiquement ranger la personne ou le groupe dont il s'agit dans une categorie peu recommandable. Le chercheur americain Mark Juergensmeyer avait prefere parler de «nationalismes religieux»18. En effet, dans la plupart de ces cas, meme s'il y a une revendication universaliste, les messages religieux militants face auxquels nous nous trouvons expriment un nationalisme religieux. L'islamisme du Hamas palestinien, bien qu'il s'inscrive dans un cadre de reference plus large qu'une lutte de liberation nationale, est amene par sa confrontation avec le messianisme territorial du sionisme â proceder â une «sanctification de la Palestine islamique»19. L'etude du theme du martyr, du shahîd, qui sacrifie sa vie dans le cadre de la lutte palestinienne, reflete d'ailleurs toute cette ambivalence : est-il tombe dans la voie de Dieu ou pour la patrie palestinienne - ou pour les deux20? Le sionisme religieux est l'un des exemples les plus manifestes de nationalisme â justification religieuse : le sionisme etait â l'origine seculier dans une large mesure, mais il lui fallait en meme temps se referer â l'histoire religieuse pour etablir sa legitimite et il n'a jamais completement reussi «â construire une identite capable de transcender l'identification 18 Mark Juergensmeyer, The New Cold War ? Religious Nationalism Confronts the Secular State, Berkeley, University of California Press, 1993. 19 Le patriotisme n'est pas etranger aux Freres Musulmans dans d'autres pays, mais la demarche de Hamas presente certaines specificites: «Les mouvements de Freres Musulmans egyptiens et syriens ont justifie leur patriotisme local en soulignant les roles centraux que leurs pays respectifs ont joue dans l'histoire islamique. Hamas ne pouvait suivre ce modele, puisque la Palestine dans ses frontieres presentes n'a jamais existe comme une seule unite politique ou administrative sous les differents empires musulmans et n'a jamais abrite un centre politique majeur. Hamas a plutot articule une signification spirituelle islamique pour l'identite et le patriotisme palestiniens, qui derive de la saintete de la Palestine comme une terre sainte islamique. Une autre raison principale pour sanctifier la Palestine a ete le besoin de refuter et peut-etre meme de s'approprier les pretentions religieuses juives sur la saintete de la terre d'Israel. A certains egards, les pretentions religieuses juives et islamiques sur la Palestine presentent des images miroirs.» (Meir Litvak, The Islamization of Palestinian Identity: The Case of Hamas, Tel Aviv, Moshe Dayan Center for Middle Eastern and African Studies, 1996, pp.10-11). 20 Cf. Christine von Kaenel-Mounoud, «Le martyr/e dans la societe palestinienne», in Tsantsa. Revue de la Societe suisse d'ethnologie, No 4, 1999, pp.75-91. 36 21 religieuse» . Les juifs orthodoxes antisionistes consideraient l'Etat d'Israel comme une parodie sacrilege d'une redemption qui ne pouvait venir que de Dieu, mais certains rabbins developperent une «theologie nationaliste» qui voyait le sionisme comme l'agent de Dieu21 22. Alors que le sionisme seculier a perdu son aura des debuts, le sionisme religieux peut constituer une reponse attrayante pour ceux qui se trouvent en quete de valeurs et d'une identite forte. En Inde, la contestation de certains sikhs, meme si elle est moins forte aujourd'hui que dans les annees 1980, a pour ideal la creation d'un Etat independant, le Khalistan. Toujours dans le sous-continent indien, un puissant mouvement nationaliste s'est developpe et tente de trouver dans l'identite hindoue sa justification23. Ce mouvement ne represente pas la defense d'une orthodoxie religieuse precisement definie, mais cherche plutot a rassembler la diversite indienne derriere quelques denominateurs communs et l'ideal de la nation hindoue. Au Sri Lanka, le bouddhisme est utilise comme soutien du nationalisme. En raison de la mondialisation et des craintes qu'elle fera inevitablement surgir, il faut s'attendre a voir apparaître au cours des annees a venir des reactions identitaires qui puiseront parfois dans la religion une partie de leur inspiration. En lisant les publications de ces groupes, l'on ne peut manquer de constater qu'ils se sentent menaces par une intrusion - qu'il s'agisse de missionnaires d'autres religions, de la diffusion de modes culturelles etrangeres ou de transformations economiques qui ignorent les frontieres: autant de facteurs qui ne vont pas disparaître, au contraire, et paraissent donc necessairement devoir entraîner des reactions. L'adjectif «identitaire» decrit peut-etre de fagon plus adequate ces mouvements que l'etiquette «nationaliste»; mais la nation constitue souvent le cadre de l'affirmation identitaire. Du point de vue 21 Renzo Guolo, «Terra e redenzione. Il radicalismo religioso in Israele», in Religioni e Societă, No 26, sept.-dec. 1996, pp.65-80 (p.65). 22 Cf. Gideon Aran, «The Father, the Son and the Holy Land. The Spiritual Authorities of Jewish-Zionist Fundamentalism in Israel», in R. Scott Appleby (dir.), Spokesmen for the Despised : Fundamentalist Leaders of the Middle East, Chicago/Londres, University of Chicago Press, 1997, pp.194-327. 23 On lira bien sur a ce sujet les travaux tres documentes de Christophe Jaffrelot, a commencer par son copieux volume : Les Nationalistes hindou. Ideologie, implantation et mobilisation des annees 1920 aux annees 1990, Paris, Presses de la Fondation Nationale des Sciences Politiques, 1993. Trad. anglaise revue et mise a jour : The Hindu Nationalist Movement and Indian Politics, Londres, Hurst, 1996. 37 religieux, ces mouvements representent aussi des courants de revitalisation et de reforme : plus qu'ils ne perpetuent une tradition intangible, ils repondent (en adaptant cette tradition) a de nouvelles situations entraînees par les mutations politiques, sociales et technologiques ainsi que par la confrontation avec d'autres messages religieux24. Mais un courant de revitalisation peut naturellement prendre differentes formes, pas necessairement nationalistes. Ces dimensions nationalistes et identitaires ne doivent pas faire oublier l'autre face du phenomene religieux, c'est-a-dire ses predispositions a traverser les frontieres: les activites transnationales des religions continueront d'entrer parfois en conflit avec les strategies d'Etats-nations, meme si elles se situent sur des plans en partie differents. La mention des nationalismes religieux ne doit pas faire oublier que la plupart des religions ont une dimension et - parfois - des strategies transnationales : la realite des nations demeure, elle marque nombre de religions25, mais les grandes organisations religieuses tendent a penser et a agir dans une perspective transnationale. Cela est particulierement frappant dans le cas de l'Eglise catholique romaine, qui beneficie de l'avantage unique d'avoir egalement, grâce a l'Etat du Vatican, un appareil diplomatique et des modalites de presence sur la scene internationale sans Q/_ equivalent dans d'autres religions26. Et cela illustre une fois de plus le risque de toute interpretation trop simple : le nationalisme religieux n'est qu'une face de la situation et du role strategiques des religions. 24 Cf. J.-F. Mayer, «Les fondamentalismes entre religion et politique», in Pierre d'Angle (Aix-en-Provence), N° 3, 1997, pp.47-62. 25 Que l'on pense par exemple aux Eglises protestantes ou orthodoxes, generalement organisees sur une base nationale, ou a l'islam, dont la diaspora se retrouve souvent divisee en fonction de distinctions nationales ; meme les grandes organisations qui se veulent panislamiques se trouvent souvent liees de fait a la strategie d'un Etat, qu'il s'agisse de l'Arabie saoudite, du Pakistan ou de la Libye. 26 Comme on l'a fait remarquer, la mondialisation offre au catholicisme romain , qui ne s'est jamais senti a l'aise dans le systeme des Etats-nations, « des possibilites uniques de s'etendre, de s'adapter rapidement au nouveau systeme mondial emergent et peut-etre meme de jouer un role actif en fagonnant certains aspects du nouveau systeme » (Jose Casanova, « Globalizing Catholicism and the Return to a ‘Universal' Church », in Susanne Hoeber Rudolph et James Piscatori [dir.], Transnational Religion and Fading States, Boulder [Colorado] / Oxford, Westview Press, 1997, pp. 121-143). 38 C'est cette dimension transnationale qui inspire en partie les craintes du regime communiste chinois face aux missions chretiennes. C'est egalement cette dimension transnationale qui motive des aspirations panislamiques, meme si cela est loin de deboucher toujours sur des cooperations en profondeur27; mais elle fait que les turbulences dans un secteur du monde musulman sont potentiellement susceptibles d'inspirer des sentiments de solidarite dans des zones ethniquement differentes, et il est tres probable que cela se developpera encore au XXIe siecle, pour toutes les raisons dejâ evoquees. Le christianisme sera toujours moins eurocentrique. Outre le poids demographique de sa presence en Afrique et en Amerique latine, ses plus importantes possibilites d'expansion se situent en Asie. C'est, pour commencer, une realite demographique : la part des pays industrialises dans la population mondiale diminue d'annee en annee. Europe et christianisme sont de moins en moins des equivalents, et ce n'est pas en Occident que se situent les perspectives d'avenir du christianisme. Cela ne signifie pas que le christianisme va disparaître demain de l'Europe: d'une part, une minorite plus ou moins importante de la population y restera attachee avec ferveur ; d'autre part, comme le fait observer une sociologue britannique, aucun systeme de valeurs coherent ne s'est manifeste pour prendre sa place, ce qui signifie que beaucoup de gens vont conserver quelque lien avec leur heritage chretien, meme s'ils n'y croient plus vraiment ou l'arrangent â leur maniere28. Pour nous limiter au cas de l'Eglise catholique romaine, dans le monde occidental, elle peut au plus esperer maintenir ses positions, peut-etre en se developpant meme dans quelques pays, mais sans perspective de croissance massive : ce sera plutot la stabilite au mieux, le declin au pire. Les meilleures perspectives d'avenir se situent en Afrique et en Asie, deux continents dans lesquels le catholicisme romain reste statistiquement sous-represente (en 1997, pres de 15% de la population africaine et 3% de la population asiatique etaient de foi catholique romaine)29. En fait, les plus importantes perspectives pour le christianisme au XXIe siecle se situent en 27 Cf. Dale F. Eickelman, « Trans-state Islam and Security », in ibid., pp.27-46. 28 Grace Davie, « Contrastes dans l'heritage religieux de l'Europe », in Grace Davie et Daniele Hervieu-Leger (dir.), Identites religieuses en Europe, Paris, La Decouverte, 1996, pp.43-62 (p.58). 29 Cf. Annuaire statistique de l'Eglise 1997, Cittâ del Vaticano, Libreria Editrice Vaticana, 1999. 39 Asie, qui est aussi le continent qui connaîtra la plus forte croissance demographique en chiffres absolus au cours des prochaines decennies. Pour tout observateur de la strategie du Saint-Siege, l'attention pretee a l'Asie est manifeste, et Jean-Paul II ne s'est pas simplement laisse aller a un elan oratoire en declarant a Manille en 1995 que le troisieme millenaire serait pour le christianisme celui d'une moisson en Asie, affirmation repetee dans l'exhortation apostolique Ecclesia in Asia de 1999. En Asie, l'un des grands points d'interrogation est constitue par la Chine, qui ne compte que 1 a 2% d'habitants chretiens30. En raison du declin ideologique du communisme et du faible succes de ses tentatives de revitalisation autour de themes comme celui de la « civilisation spirituelle » et de la « nouvelle culture socialiste », il y aura de plus en plus un vide que d'autres philosophies pourront etre amenees a combler. En cas d'effondrement complet du systeme communiste, un champ missionnaire sans precedent dans l'histoire s'ouvrirait : ce n'est pas pour rien qu'il y a deja des institutions qui preparent les futurs missionnaires pour la Chine. Un developpement du christianisme en Chine aurait egalement des consequences strategiques. Dans l'Afrique subsaharienne, l'assechement progressif du reservoir potentiel de convertis parmi les adeptes des religions africaines traditionnelles entraînera des frictions croissantes entre groupes missionnaires ou activistes chretiens et musulmans. Plus generalement, des tensions autour des entreprises missionnaires vont continuer a se manifester dans plusieurs regions du monde. Le bouleversement religieux le plus massif du XXe siecle a eu pour cadre le continent africain. Les religions africaines traditionnelles rassemblaient 58,1% de la population du continent en 1900; en 1980, leur part etait descendue a 13,9%. Meme si ces pourcentages devaient etre revises a la hausse, ils font prendre conscience de l'ampleur du changement intervenu : la carte religieuse de l'Afrique subsaharienne n'a plus grand chose de commun avec ce qu'elle etait il y a un siecle. Les Eglises chretiennes en ont principalement beneficie : elles rassemblaient 9,2% de la population africaine en 1900 ; en 1980, 44,2% des Africains etaient chretiens. En ce qui concerne l'islam, il rassemblait deja 32% de la 30 Il est en fait tres difficile d'evaluer quels sont les chiffres veritables, car des statistiques tres approximatives et probablement gonflees sont parfois citees. 40 31 population africaine en 1900 et atteignait 41,2% in 1980 . Il y a cependant de fortes variations regionales, dans le detail desquelles je ne puis entrer ici. En quoi ces evolutions de la demographie religieuse ont-elles des consequences pour la securite internationale? Tout simplement, les missions chretiennes et musulmanes auront de moins en moins de convertis potentiels provenant des religions africaines traditionnelles : elles devront donc exercer leur proselytisme soit envers des membres d'autres branches de la meme religion, soit envers des fideles de la grande religion concurrente. Il est peu probable que cela n'entraîne pas des frictions et conflits, surtout dans un contexte ou se developpent des mouvements d'activisme religieux31 32. Nous en avons encore eu de tristes exemples ces derniers mois au Nigeria, avec les heurts entraînes par la volonte de provinces a majorite musulmane d'introduire la charia. De fagon plus large, et paradoxalement, le libre choix de sa religion par chaque etre humain est en principe reconnu par toutes les conventions internationales, mais de vives reactions se developpent face au proselytisme dans plusieurs regions du monde : la liberte religieuse n'est pas toujours contestee de front, mais l'on suggere que certains types d'activite missionnaire ne sont pas legitimes et qu'un proselytisme de mauvais aloi doit etre combattu33. Les exemples de reactions de cette nature abondent dans les pays post-sovietiques, par exemple. Mais il vaut la peine d'etudier egalement les reactions antimissionnaires en Inde de la part de mouvement hindous militants. Et certaines reactions envers les 31 David B. Barrett (dir.), World Christian Encyclopedia, Nairobi / Oxford / New York, Oxford University Press, 1982, p. 782 (une edition revue et mise a jour de ce monumental et precieux ouvrage etait annoncee pour l'an 2000 et sera probablement disponible au debut de l'annee 2001). 32 On observe des tensions entraînees par cet activisme religieux a la fois au sein des communautes et entre religions dans un pays comme la Tanzanie, et il est probable que des recherches sur d'autres pays aboutiraient a des observations similaires (Frieder Ludwig, « After Ujamaa : Is Religious Revivalism a Threat to Tanzania's Stability ? », in David Westerlund [dir.], Questioning the Secular State : The Worldwide Resurgence of Religion in Politics, Londres, Hurst, 1996, pp. 216-236). Les dirigeants religieux tanzaniens viennent d'ailleurs de creer une « Commission islamo-chretienne pour la paix, le developpement et la resolution des conflits en Tanzanie », qui vise precisement a prevenir les conflits entre musulmans et chretiens face aux activites de groupes qui provoquent des tensions entre les communautes et a d'autres problemes qui peuvent affecter la societe et en perturber l'harmonie (« Fundamentalists No Longer Disprupting Peace », African Church Information Service [Nairobi], 6 octobre 2000). 33 Cf. John Witte et Richard C. Martin (dir.), Sharing the Book : Religious Perspectives on the Rights and Wrongs of Proselytism, Maryknoll (New York), Orbis Books, 1999. 41 « sectes » dans des pays occidentaux presentent des analogies avec ces phenomenes. Il est vrai que l'activite de missions etrangeres peut entraîner des turbulences, par exemple lorsqu'elles manquent de respect pour des traditions locales et suscitent des reactions ou tensions entre communautes. Cependant, il est illusoire de penser pouvoir fermer aujourd'hui les frontieres â la circulation d'idees ou de croyances : c'est un combat perdu â long terme. Cette diffusion continuera â provoquer des suspicions et des reactions : loin de s'attenuer, celles-ci semblent prendre de l'essor ces derniers temps. Avec leurs nouveaux services charges de s'occuper de la liberte religieuse internationale et les rapports publies â ce sujet sous les auspices du Departement d'Etat depuis 1999, les Etats-Unis pensent pouvoir encourager le respect d'une entiere liberte de religion et de diffusion des croyances â travers le monde, mais il n'est pas certain que ces bonnes intentions atteignent leur but : dans certains cas, elles peuvent aussi renforcer la mefiance ou susciter la crispation face â des ingerences etrangeres. Il est vrai que ce dilemme sur les methodes d'action appropriees n'est pas propre aux questions de liberte religieuse et se pose quant â toute intervention diplomatique relative au respect des droits de l'homme. Dans un contexte ou l'affirmation de l'autonomie individuelle et du libre choix affecte egalement le domaine religieux, les grandes religions pourront de moins en moins pretendre exercer un controle sur leurs troupes, ce qui limitera leurs possibilites d'influencer une situation politique ou un conflit. Les religions peuvent contribuer aussi bien â la guerre qu'â la paix, attiser les tensions ou encourager le respect du prochain. En fait, les religions ne sont pas toujours les acteurs volontaires des conflits dans lesquels elles se trouvent impliquees : des themes ou des symboles religieux peuvent se trouver recuperes par des gens qui ne sont pas toujours des croyants, sans veritable consentement des autorites religieuses - ou avec leur assentiment plus ou moins enthousiaste. En outre, il n'est pas si facile de determiner dans quelle mesure une organisation religieuse est reellement capable d'influencer les choix et actions de ses fideles : en France aujourd'hui, par exemple, combien de baptises souscrivent-ils reellement â tous les dogmes de leurs Eglises respectives et agissent-ils 42 selon les consignes de celles-ci ? Ils ne sont certainement qu'une minorite. En dehors de petits groupes, les chefs religieux ont rarement derriere eux des troupes marchant au pas cadence et pretes a s'ebranler sur une simple injonction ! Les dirigeants des religions ont conscience d'un probleme de credibilite : si une religion n'influence pas positivement la vie de ses fideles, si elle ne contribue pas a l'harmonie du monde, elle risque de voir peu a peu ses effectifs fondre dans un monde ou s'exerce de moins en moins une pression sociale pour le maintien d'appartenances. Le genocide qui s'est produit en 1994 au Rwanda, un pays largement christianise (il ne s'agissait assurement pas la d'un cas de « guerre de religion » !), n'a pas seulement donne lieu a de severes examens de conscience sur la faillite des Eglises34 35, mais aussi a une floraison de communautes chretiennes 35 nouvelles . Pour qui est insatisfait, il est facile aujourd'hui d'aller voir ailleurs. Cette realite marquera encore plus les religions dans de larges zones du monde au XXIe siecle. Les religions peuvent assurement exercer parfois une influence positive en faveur de la paix36. Ainsi, la communaute de Sant'Egidio a joue un role non negligeable dans la conclusion de l'accord de paix pour le Mozambique signe a Rome en octobre 1992 apres 27 mois de negociation37; elle a eu, comme on le sait, moins de succes dans sa tentative d'intervenir pour resoudre la crise algerienne. Plusieurs organisations religieuses reuvrent (parfois tres discretement) a la reconciliation et a la paix. Mais probablement ont-elles le plus de succes dans des conflits ou elles ne sont pas elles-memes impliquees a un titre ou a un autre. Il y a eu plusieurs declarations en faveur de la paix par des dirigeants religieux de l'ex-Yougoslavie - sans grand effet. Quant au 34 Hugh McCullum, The Angels Have Left Us : The Rwanda Tragedy and the Churches, Geneve, World Council of Churches, s.d. 35 Information communiquee par le chercheur neerlandais Gerard van't Spijker (aout 2000), qui m'a indique qu'il avait recense jusqu'a 300 nouvelles denominations qui se sont developpees apres 1994 ! 36 Un livre publie il y a quelques annees aux Etats-Unis soutenait d'ailleurs que la contribution possible des religions a la paix avait ete un facteur trop neglige par la diplomatie internationale : Douglas Johnston et Cynthia Sampson (dir.), Religion, the Missing Dimension of Statecraft, New York / Oxford, Oxford University Press, 1994. 37 Le role joue par Sant'Egidio ne doit d'ailleurs pas eclipser la contribution d'autres groupes religieux ; en outre, des Etats ont egalement encourage les efforts de paix, et le resultat atteint ne saurait etre ramene a un facteur unique (cf. Alex Vines et Ken Wilson, « Churches and the Peace Process in Mozambique », in Paul Gifford [dir.], The Christian Churches and the Democratisation of Africa, Leyde / New York / Cologne, E.J. Brill, 1995, pp. 130-147). 43 Proche-Orient, en raison de ses liens historiques avec les racines des grandes religions monotheistes, il connaît probablement la plus forte densite d'organisations de dialogue interreligieux38: cette proliferation de groupes qui pretendent contribuer a une meilleure comprehension ne semble pas avoir exactement les effets qu'on pourrait en attendre... Les activites de dialogue interreligieux et les efforts pour promouvoir la paix a travers celui-ci rassemblent avant tout des professionnels du dialogue, qui vont de colloque en conference et de seminaire en rencontre fraternelle. Mais les « troupes », si l'on ose utiliser cette expression, ne suivent pas toujours - precisement parce que les fideles d'une religion ne sont pas vraiment comparables aux divisions d'une armee. Il vaut certainement la peine de continuer a explorer les voies par lesquelles les religions peuvent apporter leur pierre a la resolution de certains conflits, d'autant plus qu'elles continueront a etre des forces qui motiveront profondement des etres ou groupes humains a agir pour le meilleur ou pour le pire39. Pourtant, malgre la bonne volonte et des initiatives particulieres toujours bienvenues (apres tout, on ne se plaindra pas si des efforts de paix peuvent atteindre des resultats, meme limites), il n'est pas sur que la contribution des religions a la paix devienne beaucoup plus efficace au cours du quart de siecle a venir, surtout dans un contexte ou les fideles ne deviennent certainement pas plus disciplines. En revanche, cela n'empeche pas que des religions contribuent a l'evolution de societes, comme nous allons le voir. 38 Cette observation se fonde sur un inventaire (non publie) etabli en 1998 dans le cadre de l'Ecole polytechnique federale de Zurich par Christian Hofer, « Directory of Interfaith Agencies in Israel, Palestinian Territories and Jordan » (cette recherche avait ete soutenue par le Departement federal suisse des affaires etrangeres). Le rapport incluait egalement une liste (non exhaustive) de pres de 100 conferences interreligieuses pour le Proche-Orient reunies entre 1994 et 1998 ! 39 Deux ouvrages recents peuvent stimuler la reflexion sur ces questions : R. Scott Appleby, The Ambivalence of the Sacred : Religion, Violence, and Reconciliation, Lanham (Maryland), Rowman & Littlefield, 2000 ; Marc Gopin, Between Eden and Armageddon : The Future of World Religions, Violence and Peacemaking, New York, Oxford University Press, 2000. 44 L'influence des religions sur la viepublique s'exercera de fașon differente selon les regions du monde. Dans des pays ou les possibilites d'expression politique pluraliste sont faibles, il est probable que la religion demeurera un ressource de liberte de parole et de changement. Dans les pays democratiques, les grandes communautes religieuses resteront presentes a travers des debats sur des questions ethiques, par exemple. L'influence des religions sur la vie publique depend grandement des contextes historiques et politiques : dans les pays d'Europe hier communistes, les religions jouaient un role tres different d'un pays â l'autre. Aujourd'hui, il existe des zones du globe dans lesquelles des religions, par leur autorite morale, sont en mesure d'exercer une influence positive. Je pense par exemple ici â certaines regions d'Afrique, dans lesquelles les Eglises sont parmi les rares organisations ayant la possibilite et les moyens d'intervenir avec une certaine autorite dans le debat public, de compenser certaines insuffisances d'Etats et de contribuer au renforcement de la societe civile40. Des Eglises peuvent agir selon des modalites qui ne sont pas politiques, mais ont des consequences sur le plan politique. A l'occasion de la 12e assemblee pleniere du Symposium des Conferences episcopales d'Afrique et de Madagascar, qui s'est tenue du 30 septembre au 9 octobre 2000 pres de Rome, le secretaire general de cette assemblee a explique : « [...] nous pouvons dire que, quand il y a eu une crise en Afrique, le peuple et les politiciens ont demande l'aide de l'Eglise. [...] Nous pretons attention â la politique seulement dans la mesure ou cela touche la vie du peuple. »41. Par leur simple existence, en creant un espace de liberte ideologique dans lequel l'Etat n'a pas le droit de s'immiscer, des Eglises jouent un role politique pergu comme menace par des regimes fondes sur une forte composante ideologique. Le cas de la Chine est vraisemblablement le plus frappant. Surtout depuis l'effondrement du systeme sovietique, les dirigeants communistes chinois ont prete une grande attention au role possible joue par les Eglises dans ce processus d'evolution politique, afin d'en tirer les legons et d'eviter si meme possible de subir le meme sort. Au milieu des annees 1990, l'un des principaux dirigeants du Parti 40 Cf. Paul Gifford, African Christianity : Its Public Role, Londres, Hurst, 1998. 41 Cite par Pauline Mumia, « Churches in Africa Resolve to Keep Clear of Politics », African Church Information Service (Nairobi), 6 octobre 2000. 45 communiste chinois ecrivait : « Je suis profondement trouble quand je lis [des informations] sur l'infiltration sans cesse croissante par des groupes religieux, en particulier les activites antirevolutionnaires qui sont entreprises sous le couvert de la religion. Ceci a ete une technique employee de longue date par nos ennemis de classe, tant a l'interieur qu'a l'exterieur du pays, d'utiliser la religion pour tourner nos jeunes contre nous. C'est une penible legon, et nous devons tirer des enseignements de 42 l'experience d'autres Etats communistes» . Non moins revelatrice est la remarque faite en fevrier 2000 par le president Jiang Zemin : « Falun Gong represente autant une menace pour le Parti communiste que l'a ete le mouvement Solidarite pour les communistes en Pologne dans les annees 1980. »42 43. On ne saurait plus clairement indiquer la perception de ces activites religieuses par le regime communiste chinois44. La repression des activites religieuses « illicites » par la Chine, qui a connu une intensification dans le courant des annees 1990, va se poursuivre dans les prochaines annees - sans que cela signifie pour autant l'abandon du discret dialogue diplomatique avec le Vatican, par exemple, qui pourrait meme finir par deboucher sur une normalisation des relations. A long terme, cependant, le Parti communiste chinois perdra la partie: il s'usera avant les groupes religieux qu'il combat - et meme s'il devait reussir a en eliminer completement certains, d'autres apparaîtront. Ce que nous ignorons, en revanche, et qu'il est impossible de se risquer a predire, ce sont les circonstances dans lesquels le communisme, tot ou tard, cedera la place a un autre regime en Chine continentale. Bien entendu, ce n'est pas seulement le christianisme qui est susceptible de jouer un tel role. En Birmanie, meme si une partie du clerge est soumise au pouvoir, qui s'est livre a de gros efforts pour controler les structures du bouddhisme, les observateurs estiment que la majorite des moines sont favorables a la democratisation et encouragent probablement 42 Cite par Beatrice Leung, « Catholic Bridging Efforts with China », in Religion, State & Society, 28/2, juin 2000, pp. 185-195 (p. 186). 43 South China Morning Post, February 12, 2000. 44 A noter que ce qu'on sait aujourd'hui des reactions qui accueillirent en 1978 l'election de Jean-Paul II dans les pays sous domination sovietique montre que les dirigeants communistes de l'Europe de l'Est pressentirent immediatement le danger potentiel presente par le nouveau pontife, considere comme « plus dangereux a l'echelon ideologique que ses predecesseurs » (Felix Corley, « Soviet Reaction to the Election of Pope John Paul II », in Religion, State & Society, 22/1, 1994, pp. 37-64 [p. 41]). 46 une resistance sourde contre l'autoritarisme du regime45. De meme, des informations regulieres en provenance du Vietnam montrent comment des moines, sans s'engager dans des actions politiques a proprement parler, adoptent un comportement qui est pergu par le regime comme une contestation de son controle. Et l'Occident ? On y trouve dans plusieurs pays des partis politiques a etiquette religieuse (principalement la democratie chretienne), mais ce n'est pas le principal canal par lequel, aujourd'hui, des Eglises peuvent esperer influencer la vie publique : certes, les valeurs chretiennes orientent encore les projets d'une minorite d'hommes politiques, mais peu d'entre eux determinent leur action en fonction d'orientations ou de consignes donnees par leurs Eglises ! Les societes dans lesquelles nous vivons peuvent etre dites secularisees dans le sens ou les Eglises y exercent une influence relativement modeste. Mais elles ne sont pas absentes des debats contemporains ; le caractere toujours plus complexe des questions ethiques dans le monde moderne leur offre une occasion de jouer a nouveau un role, et meme d'etre sollicitees pour le faire. L'Eglise catholique romaine s'efforce ainsi de s'affirmer « comme une autorite morale de reference »46. Elle se veut « experte en humanite ». Les religions continueront a tenter de participer aux debats de societe, parfois en choisissant de nouvelles voies. Il reste cependant a voir si elles auront ainsi reellement la possibilite d'influencer des orientations strategiques. Dans ce contexte plus individualiste, les elites religieuses traditionnelles se verront toujours plus concurrencees par d'autres sources potentielles d'autorite religieuse. Cela rejoint la question du controle de leurs « troupes » par leurs dirigeants religieux, question que nous avons deja examinee brievement. Si nous observons le monde musulman contemporain, nous constatons que les autorites religieuses traditionnelles s'y trouvent de plus en plus en concurrence avec d'autres « experts », qui n'appartiennent pas a ces elites. Nous assistons plutot a ce que des specialistes ont derit comme une 45 Cf. Bruce Matthews, « The Legacy of Tradition and Authority : Buddhism and the Nation in Myanmar », in Ian Harris (dir.), Buddhism and Politics in Twentieth-Century Asia, Londres /New York, Pinter, 1999, pp. 26-53. 46 Liliane Voye, « Religion in Modern Europe : Pertinence of the Globalization Theories ? », in Nobutaka Inoue (dir.), Globalization and Indigenous Culture, Tokyo, Kokugakuin University, 1997, pp. 155-186 (p. 172). 47 « fragmentation de l'autorite », avec des sources concurrentes et contradictoires qui se disputent la gestion du sacre et l'autorite qui en derive47. Cela entraîne d'ailleurs dans certains cas une surenchere, des groupes radicaux contraignant de fait les autorites religieuses traditionnelles â durcir leurs positions pour ne pas etre depassees et « delegitimees ». Il convient de preter attention aussi au developpement d'Internet et â la multiplication de sites islamiques en tous genres : comme l'a fait remarquer un universitaire musulman, « le developpement de cette technologie va rendre l'itjihad [jugement independant fonde sur les sources islamiques] beaucoup plus aisee |...|»48. La multiplication des sources potentielles d'autorite va ainsi encore s'accentuer dans le monde musulman49. Cela renforcera l'impact transnational de certaines propagandes et permettra egalement â de petits groupes musulmans activistes d'atteindre plus rapidement une presence internationale. Nous ne sommes qu'au debut de ce processus. Et le monde musulman ne sera pas le seul touche, meme s'il est vraisemblable que cela presente des consequences beaucoup plus immediates en matiere de securite. De fagon generale, les nouveaux moyens de communication paraissent susceptibles de favoriser le developpement de liens directs, horizontaux, court-circuitant les autorites religieuses traditionnelles et multipliant les sources d'autorite50. En outre, en raison de l'acces â une masse sans precedent de donnees et du veritable deluge d'informations qui nous submerge (le probleme n'est plus tant de trouver l'information que de s'y retrouver !), d'autres sources de renseignement sur les questions religieuses joueront un role toujours plus important, en concurrence avec les autorites traditionnelles : par exemple les medias seculiers, comme pourvoyeurs d'information et de culture, y compris dans le domaine spirituel, meme si le message y devient parfois insipide ou dilue51. 47 Dale F. Eickelman et James Piscatori, Muslim Politics, Princeton (New Jersey), Princeton University Press, 1996, pp. 68-71 et 131. 48 Cite par Gary Bunt, Virtually Islamic : Computer-mediated Communication and Cyber Islamic Environments, Cardiff, University of Wales Press, 2000, p. 4. 49 Ibid., chap. 5. 50 Richard Cimino et Don Lattin, Shopping for Faith : American Religion in the New Millenium, San Francisco, Jossey-Bass, 1998, p. 113. 51 Ibid., p. 38. 48 Certaines formes d'activisme religieux deboucheront vraisemblablement sur des attitudes plus moderees, aptes a composer avec un environnement pluraliste et developpant eventuellement des voies originales de participation politique. Nous avons parfois tendance a considerer que l'activisme religieux debouchera ineluctablement sur la violence et sur des defis perilleux lances aux societes secularisees. La realite est plus nuancee, et risque de se nuancer encore durant le quart de siecle qui nous attend. Certes, des mouvements radicaux et violents continueront d'emerger. Mais d'autres groupes d'activistes religieux seront amenes a composer avec des systemes politiques pluralistes et a s'integrer au sein de ceux-ci, parfois peut-etre en imaginant des formes de participation creatrices. Aux Etats-Unis, la Moral Majority et les differentes manifestations du militantisme politique chretien qui lui ont succede ont en grande partie joue le jeu du systeme et peut-etre meme contribue a la vitalite du debat politique en incitant a s'y interesser et a s'y engager des gens qui ne se seraient sinon reconnus dans aucun des courants existants. Il ne paraît pas exclu que des developpements en partie semblables se produisent dans certains secteurs du monde musulman52. Il y a une grande variete de courants islamiques militants. Si nous observons la situation en Turquie, nous constatons qu'il s'y trouve de jeunes intellectuels islamiques qui manifestent une reelle curiosite pour d'autres philosophies, en ne remettant nullement en question leurs propres convictions, mais sans que cela entraîne un rejet d'autres realites 52 Ainsi, lorsqu'un universitaire pakistanais explique que l'islam est apte a promouvoir un pluralisme socio-politique tout en refutant le principe democratique occidental de souverainete du peuple (contradictoire avec la souverainete divine), peut-etre son discours merite-t-il l'attention non simplement par son rejet des principes de la democratie telle que nous la connaissons en Occident, mais aussi par l'aspiration qu'il revele a trouver les voies d'un modele islamique pluraliste et eloignee de modeles autoritaires - l'avenir nous dira s'il s'agit ou non d'une utopie, mais il faut analyser l'ensemble du discours, et pas simplement le rejet des croyances politiques dominantes en Occident. Cf. Kurshid Ahmad, « Islam and Democracy : Some Conceptual and Contemporary Dimensions », in Muslim World (Hartford), 90/1-2, printemps 2000, pp. 1-21. En depit de leur opposition originelle de principe a la democratie, plusieurs courants islamistes ont ete amenes dans la pratique a s'en reclamer pour essayer d'assurer leur propre liberte d'expression face a des regimes repressifs, et il n'est pas certain que cela reste toujours une attitude purement tactique. Pour une breve et eclairante analyse d'ensemble, cf. John Esposito, « Islam and the State in Modern Islamic Political Thought », in Jacob Neusner (dir.), Religion and the Political Order : Politics in Classical and Contemporary Christianity, Islam, and Judaism, Atlanta (Georgia), Scholars Press, 1996, pp. 237-255. 49 religieuses et culturelles - ils sont tellement convaincus que l'avenir leur appartient que cela les incite a une forme de respect et de tolerance. Depuis quelque temps, en depit de la mefiance traditionnelle de l'islamisme turc pour le rapprochement avec l'Union europeenne - longtemps pergue comme une fagon de se detourner du monde islamique -, certains militants musulmans commencent a se montrer favorables a une participation de la Turquie a l'UE, esperant bien sur que cela entraînera une plus forte democratisation du pays. Ce n'est pas un developpement negligeable. Des personnes familieres avec la situation indonesienne disent y constater l'existence de courants analogues. Bien entendu, c'est une face de la realite, il y en a d'autres, mais nous assisterons a plusieurs developpements de ce genre au cours des vingt-cinq annees a venir dans differents pays, meme s'il est evidemment trop tot pour savoir si cela entraînera des consequences politiques profondes. Il continuera d'y avoir des actes de violence commis par de petits groupes religieux. Dans la plupart des cas, il est cependant peu vraisemblable qu'ils reussissent a avoir un impact strategique. Un autre aspect, malheureusement, sera la poursuite d'actions violentes de la part de petits groupes religieux militants se referant aux croyances les plus variees - qu'il s'agisse de mouvements independants ou, au contraire, sur les marges radicales de grandes traditions religieuses. On sait que le nombre de groupes terroristes a motivation religieuse s'est multiplie au cours des annees 1980 et 1990, alors qu'il en existait fort peu dans les decennies immediatement precedentes, au point que certains experts n'ecartent pas de ce fait la possibilite d'actes de violence « plus nombreux et plus intenses »53. Les predictions dans ce domaine sont hasardeuses - et aux acteurs previsibles, deja identifies, peuvent s'en ajouter d'autres, dont nous ignorons peut-etre jusqu'a l'existence : il y a moins de dix ans, qui aurait pense a un groupe comme Aum Shinrikyo ? La violence a motivation religieuse n'est cependant pas nouvelle. Elle nous frappe avant tout parce que nous ne l'avions pas attendue, mais aussi parce que, comme tout acte de type terroriste, elle vise a produire des actions spectaculaires, et peut-etre plus encore, d'ailleurs, que les actions terroristes seculieres : Mark Juergensmeyer fait remarquer que, dans bien des cas, il ne faut pas 53 Bruce Hoffman, La Mecanique terroriste, Paris, Calmann-Levy, 1999, chap. 4. 50 l'interpreter en terme de tactique visant â atteindre des objectifs terrestres et immediats, mais plutot d'actions dramatiques qui veulent frapper les esprits par leur portee symbolique54. Je ne doute pas, helas, que des actes de ce genre continueront de se produire au cours des vingt-cinq prochaines annees. Je pense aussi que les acteurs de cette violence â fondement ideologique religieux apparaîtront au sein de differentes traditions. Les craintes liees au contexte de mondialisation, aux mutations technologiques et au sentiment de perte des reperes traditionnels qui vont les accompagner, seront propices â susciter dans certains esprits la tentation du recours â des solutions extremes, sur des bases aussi bien religieuses (ou quasi-religieuses) que seculieres. A l'aube du XXIe siecle - pour revenir aux considerations exprimees au debut de ce texte -, peu d'analystes prendraient le risque de predire la disparition de la religion : sciences et techniques ont connu des avancees considerables, mais elles n'ont certainement pas apporte la reponse â toutes les questions traditionnelles de l'humanite sur le sens et la precarite de l'existence, et probablement en ont-elles suscite de nouvelles55. Mais la recherche de reponses va de moins en moins s'effectuer dans un cadre unique : les itinerances religieuses tendront â devenir plus individualisees, en Occident en tout cas, et le « bricolage religieux » personnel sera de plus en plus repandu, ce qui n'est pas sans consequences sociales - « des fragments religieux ne constituent pas une communaute morale »56. La cohesion de nos societes autour de valeurs communes et largement acceptees, au-delâ du simple desir de bien-etre et de prosperite ou d'un vague humanisme, pourrait devenir une question cruciale. Cela dit, de grands groupes religieux continuent d'exercer une influence qui, decroissante peut-etre dans la plupart des pays occidentaux pour l'instant, joue toujours un role plus ou moins important dans d'autres 54 Il utilise â propos du terrorisme religieux l'expression de performance violence (Mark Juergensmeyer, Terror in the Mind of God : The Global Rise of Religious Violence, Berkeley, University of California Press, 2000, pp. 122-126). 55 Robert Wuthnow, Rediscovering the Sacred : Perspectives on Religion in Contemporary Society, Grand Rapids (Michigan), William B. Eerdmans, 1992, p. 101. 56 Christie Davies, « Religion and the Twenty-First Century in the West : Existing Trends and New Directions », in Irena Borowik et Przemyslaw Jablonski (dir.), The Future of Religion : East and West, Cracovie, Nomos, 1995, pp. 34-40 (p. 40). 51 contextes. De plus, l'influence des religions ne se mesure pas seulement a l'impact direct qu'elles peuvent avoir sur des processus politiques, economiques et sociaux : une religion est une maniere de penser, d'aborder l'existence quotidienne, de se comporter dans la societe. La diffusion ou le recul d'une religion sur un territoire ne restent donc pas sans consequences a long terme. Or, le XXIe siecle continuera de voir des modifications de la carte religieuse du globe, pas seulement par suite de conversions, mais aussi en raison des facilites de communication et des migrations. Au cours des dernieres decennies, par exemple, la mission de groupes protestants (surtout nord-americains) en Amerique latine a entraîne la conversion d'un pourcentage non negligeable de la population dans certains pays ; dans un second temps se sont egalement developpes des groupes religieux autochtones d'inspiration pentecotiste. Cela ne transforme pas seulement la carte religieuse de certains pays, mais peut avoir des consequences politiques, economiques, strategiques, meme si elles ne se manifestent que dans la longue duree. Les religions continueront en l'an 2025 d'affecter a certains egards la securite du globe, pour le meilleur ou pour le pire. Mais il ne faut pas non plus exagerer leurs possibilites d'influence, comme nous l'avons vu, d'autant plus que les croyances traditionnelles vont devoir faire face a de multiples defis, a commencer par l'acceleration constante des mutations technologiques, mais aussi des problemes de credibilite et des tensions internes probablement toujours plus vives entre orientations divergentes au sein d'une meme religion. Quel que soit leur role dans le monde, les religions ne pourront ignorer qu'elles vivent dans un monde marque par la modernite et la secularisation, et ces faits leur imposeront un cadre et des limites : les croyants ne peuvent plus entierement croire de la meme maniere. Pourtant, si une duree de 25 ans represente un segment considerable pour une prospective strategique, l'echelle de temps sur laquelle avancent les religions est beaucoup plus longue, car des mentalites ne se transforment pas du jour au lendemain, des appartenances seculaires et inscrites par de multiples signes dans notre environnement ne disparaissent pas en l'espace d'une generation. Les donnees strategiques se modifieront, la politique de securite devra s'adapter a un environnement changeant, les conditions dans lesquelles agiront les religions se transformeront plus ou moins profondement, mais il est peu probable qu'elles presenteront un visage radicalement different dans vingt-cinq ans seulement. 52 ASPECTE INSTITUȚIONALE ALE CORELAȚIEI RELIGIE - SECURITATE ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ Cdor. prof. univ. dr. Florian RÂPAN Problematica instituțională a corelației religie - securitate în Uniunea Europeană, dar și în context național, are ca repere importante prevederile documentelor fundamentale: constituția, legile și alte decizii ale instituțiilor europene sau naționale. Aspecte instituționale ale corelației religie - securitate în context european În timp ce, din punct de vedere al securității europene, ca domeniu general, aspectul instituțional este destul de clar, chiar dacă este în permanentă evoluție, din punct de vedere al religiei, la nivel european lucrurile stau mai puțin clar, accentul fiind pus, până acum, mai mult la nivel național. La fel stau lucrurile în ceea ce privește influența securității asupra religiei, comparativ cu influența religiei asupra securității, ambele sub aspect instituțional. În continuare vom detalia argumentele care stau la baza concluziilor de mai sus. În context european, religia și securitatea se regăsesc ca domenii de interes, sub forma preocupării Uniunii Europene de a se construi ca o zonă de libertate, securitate și justiție. Astfel, libertatea religiei este un drept fundamental al tuturor cetățenilor europeni, iar alături de celelalte drepturi și libertăți fundamentale se asigură prin politica de securitate și apărare comună europeană, iar securitatea europeană se adresează în special 53 individului, și în același timp are ca argument drepturile și libertățile fundamentale ale individului. Unul dintre obiectivele fundamentale ale UE, așa cum sunt prevăzute prin tratatul constituțional, este acela de a oferi cetățenilor săi o zonă de libertate, securitate și justiție fără granițe interne. Proiectul final al tratatului constituțional (oficial Tratat de instituire a unei Constituții pentru Europa) pentru Uniunea Europeană, publicat în Praesidiumul Convenției pentru Viitorul Europei, prevede posibilitatea dezvoltării apărării europene și introduce o clauză de solidaritate a Uniunii Europene în fața unui atac extern. Considerată a fi o construcție sui generis, situându-se între federație și confederație, Uniunea Europeană (UE) este o entitate politică, socială și economică, compusă din 25 de țări. Unicitatea construcției europene se reflectă în primul rând în arhitectura instituțională, statele membre acceptând să delege o parte din puterile lor suverane unor instituții comune, al căror scop este să asigure o participare democratică la luarea deciziilor. Funcționarea Uniunii se bazează pe cinci instituții: Comisia Europeană, Parlamentul European, Consiliul de Miniștri, Curtea de Justiție a Comunităților Europene (prescurtat CJCE) și Curtea de Conturi. Tratatul constituțional consacra formal funcționarea Consiliului European ca instituție de sine stătătoare. Pe lângă instituții, Uniunea Europeană include o serie de organisme specializate: Mediatorul European și instituțiile financiare (Banca Centrală Europeană și Banca Europeană de Investiții cu Fondul European de Investiții); organisme cu rol consultativ (Comitetul Regiunilor și Comitetul Economic și Social); organisme inter-instituționale (Oficiul de Publicații Oficiale al Comunităților Europene și Oficiul de Selecție a Personalului Comunităților Europene). Z\ În cadrul Uniunii Europene mai funcționează 17 agenții comunitare specializate care funcționează în cadrul domeniului comunitar (primul pilon al Tratatului CE), ISIS (Institutul European pentru Studii de Securitate) și Centrul European pentru Observații din Satelit, ambele funcționale în cadrul Politicii Externe și de Securitate Comună (al doilea pilon) precum și Europol și Eurojust în cadrul Cooperării Polițienești și Judiciare în Materie Penală (al treilea pilon). 54 Document fundamental al Uniunii Europene, Tratatul Uniunii Europene include cele patru libertăți economice (libera circulație a bunurilor, serviciilor, oamenilor și capitalului), condamnă toate discriminările pe criterii de naționalitate, sex, rasă, religie, dizabilități, vârstă sau orientare sexuală și dă drept de rezidență în întreaga uniune cetățenilor săi. Fiind fondată pe principiul “libertății, democrației, respectului pentru drepturile și libertățile umane fundamentale și respectul legii, care sunt comune statelor membre”, în Tratatul de constituire Uniunea Europeană își stabilește ca obligație fundamentală să respecte “drepturile fundamentale, așa cum sunt garantate prin Convenția europeană pentru protecția drepturilor omului și libertăților fundamentale, semnată la Roma pe 4 noiembrie 1950 și așa cum rezultă din tradițiile constituționale comune ale statelor membre, ca principiu de drept al Comunității”. Nevoia de a crea o zonă europeană de libertate, securitate și justiție, caracterizată prin asigurarea libertății de mișcare a persoanelor, a apărut ca o consecință logică desființării granițelor interne ale Uniunii Europene, iar măsurile de realizare practică au evidențiat nevoia de a se întări drepturile fundamentale ale cetățenilor uniunii. Din altă perspectivă, protecția drepturilor fundamentale și crearea unei zone europene de libertate, securitate și justiție sunt intrinsec legate, fiind două fațete ale aceleiași problematici și, în același timp, două obiective cheie ale integrării europene. Carta Drepturilor Fundamentale, unul dintre mijloacele create în scopul realizării acestui obiectiv, adună într-un singur text toate drepturile personale, civice, politice, economice și sociale de care se bucură cetățenii și rezidenții uniunii, în scopul de a întări protecția drepturilor fundamentale în lumina schimbărilor din societate, progresului social și dezvoltării științifice și tehnologice. Compusă din 6 secțiuni (demnitatea, libertățile, egalitatea, solidaritatea, drepturile cetățenești și justiția), Carta drepturilor fundamentale ale Uniunii Europene diferă de Convenția europeană a drepturilor omului în ceea ce privește domeniul: Convenția se referea numai la drepturile civile și politice, în timp ce Carta conține elemente suplimentare precum dreptul la o bună administrație, drepturi sociale ale muncitorilor, protecția datelor personale și bio-etica. Carta, de asemenea, extinde prevederile Convenției în ceea ce privește dreptul de acces la lege „ right of access to the law”. 55 Principiul nediscriminării este considerat a fi principiul fundamental al uniunii, instituțiile Uniunii Europene având posibilitatea să ia măsuri împotriva discriminării pe criterii de sex, origine etnică sau de rasă, religie sau credință, dizabilități, vârstă sau orientare sexuală. După ce timp de decenii politica de securitate și în special cea de apărare nu a fost considerată parte a mandatului comunităților europene, odată cu Tratatul de la Maastricht, din 1991, Uniunea Europeană și-a furnizat și o politică externă și de securitate comună common foreign and security policy (CFSP), care, în principiu, includea și eventualitatea realizării apărării comune. Politica de Securitate și Apărare Europeană European Security and Defence Policy (ESDP) a fost inclusă ca parte a CFSP prin unele schimbări instituționale la nivelul Uniunii Europene: nominalizarea lui Javier Solana la postul de înalt reprezentant pentru CFSP și secretar general al Consiliului Europei; crearea Comitetului Politic și de Securitate Political and Security Committee (PSC); crearea Comitetului Militar European EU Military Committee (EUMC); crearea Statului Major Militar European EU Military Staff (EUMS); organizarea de sesiuni periodice ale Consiliului general General Affairs Council, cu participarea miniștrilor apărării; includerea funcțiilor WEU necesare Uniunii Europene în ceea ce privește sarcinile Petersberg. Comitetul Politic și de Securitate PSC1 este însărcinat cu urmărirea situației internaționale în zonele cuprinse în politica externă și de securitate comună, precum și cu definirea politicilor și monitorizarea implementării, în timp ce Comitetul Militar European EUMC2 este organismul militar cel mai înalt din cadrul Consiliului și este compus din Șefii Apărării Chiefs of Defence (CHODs) și din reprezentanții militari military representatives z\ (Milreps) la Bruxelles. În situațiile de management al crizelor, la cererea PSC, EUMC face apel la Statul Major Militar European Union Military Staff (EUMS) pentru a dezvolta și a prezenta opțiunile militare strategice. Statul Major Militar EUMS3 asigură expertiză și sprijin pentru ESDP, inclusiv conducerea operațiunilor militare ale Uniunii Europene de management al crizelor. 1 http://ue.eu.int/pesc/military/en/L27-1en.pdf 2 http://ue.eu.int/pesc/military/en/L27-4en.pdf 3 http://ue.eu.int/pesc/military/en/L27-7en.pdf 56 Alte structuri care joacă diverse roluri în ESDP sunt: Comitetul pentru Aspecte Civile în Managementul Crizelor, un organism consultativ format din oficiali de la diferite ministere din cadrul Uniunii; Centrul de Situații Situation Centre (SITCEN) a cărui sarcină este de a monitoriza situațiile cu potențial de criză și de a le raporta Consiliului. Scopul tuturor acestor instituții este de a pune la dispoziția Uniunii forțele capabile să îndeplinească toate misiunile Petersberg (sarcini umanitare și de salvare, sarcini de menținere a păcii, și sarcini ale forțelor luptătoare în managementul crizelor inclusiv cele de menținere a păcii) sub referirea „întreaga gamă de sarcini pentru prevenirea conflictelor și managementul crizelor”, inclusiv cele mai solicitante, în operații până la nivel corp de armată, (50.000 - 60.000 oameni) sub forma unei Forțe de Reacție Rapidă. Pe timpul războiului rece, din cauza amenințării din Est, securitatea Europei a rămas un monopol al NATO, în timp ce uniunea statelor din vestul Europei Western European Union constituia un forum european pentru discutarea problemelor de securitate, semnificația ei militară și politică fiind marginală. După evenimentele din 11 septembrie, Consiliul Europei a fixat lupta împotriva terorismului, ca obiectiv prioritar al Uniunii Europene, iar ESDP nu putea lipsi din acest nou context strategic. Creșterea implicării în lupta împotriva terorismului printr-o abordare coordonată și interdisciplinară a fost momentul în care politica externă și de securitate a Uniunii Europene (CFSP) a cunoscut o dezvoltare rapidă, prin operaționalizarea ESDP. Conceptul strategic al Uniunii Europene se bazează pe trei piloni: extinderea zonei de securitate în toată Europa; stabilirea unui multi-lateralism efectiv pe baza ONU, în același timp cu reafirmarea nevoii de a fi implicați într-o manieră preventivă și de a acționa atunci când legile sunt încălcate; reacția la amenințarea globală a terorismului și la răspândirea armelor de distrugere în masă. Lupta împotriva acestor amenințări nu poate fi realizată numai prin forță militară, ci printr-o abordare mai largă, combinând și politicul și economicul. În lumina schimbărilor survenite în ultimii ani, ESDP și-a schimbat dimensiunea, de la cea a unui instrument de management al crizelor în Balcani la cea a unui aparat necesar lărgirii rolului Europei în lume. 57 Aspecte instituționale ale corelației religie - securitate în România Aspectele instituționale cele mai importante ale corelației religie -securitate în România se regăsesc în documentele instituționale care reglementează domeniul religiei și securității, atât pe fiecare în parte, cât și pe ambele în aceeași măsură. Și contextul instituțional național păstrează caracteristicile numărului destul de redus al aspectelor instituționale comune celor două domenii. Lege fundamentală a țării, Constituția României consacră supremația valorilor demnității umane, a drepturilor și libertăților cetățenilor și garantează interpretarea și aplicarea dispozițiilor constituționale, care fac referire la acestea, în concordanță cu Declarația Universală a Drepturilor Omului, cu pactele și cu celelalte tratate la care România este parte, stabilind ca principiu al comuniunii și al nediscriminării că “România este patria comună și indivizibilă a tuturor cetățenilor săi, fără deosebire de (...) de religie, (...)”. Făcând referire directă la dreptul fundamental la libertatea religiei și conștiinței, Constituția României conține prevederi exprese privind neîngrădirea sub nici o formă a libertății credințelor religioase, precum și pe cea că „Nimeni nu poate fi constrâns să adopte o opinie ori să adere la o credință religioasă, contrare convingerilor sale”, împreună cu garantarea libertății de conștiință. Reflectând comunitatea de idealuri a cetățenilor români, Constituția consacră libertatea cultelor religioase și, în același timp, interzice „orice forme, mijloace, acte sau acțiuni de învrăjbire religioasă”. Reflectând relațiile statului cu comunitățile religioase (biserici, culte, asociații), Constituția consacră autonomia acestora în condițiile asigurării sprijinului oferit de stat prin înlesnirea asistenței religioase în diferitele instituții ale acestuia (armată, spitale, penitenciare, aziluri, orfelinate) precum și prin asigurarea libertății învățământului religios. Plecând de la definiția dată securității de proiectul Legii securității naționale, și anume “ totalitatea politicilor formulate și procesul de aplicare a acestora în scopul menținerii integrității statului, a protecției populației, a drepturilor cetățenilor, a mediului înconjurător și a asigurării stării de legalitate și stabilitate prin utilizarea instrumentelor politice, economice, diplomatice cât și militare”, unul dintre aspectele care demonstrează legătura instituțională religie - securitate în contextul țării noastre, și modul în care este văzută influența religiei asupra securității, 58 este prevederea legală conform căreia constituie riscuri și amenințări la adresa securității naționale “suprimarea drepturilor și libertăților fundamentale ale cetățeanului și restrângerea exercițiului acestor drepturi în afara normelor constituționale și a celorlalte legi” precum și “constituirea de organizații și susținerea acestora, care desfășoară acțiuni și manifestări împotriva minorităților (.) și religioase sau care militează în favoarea acțiunilor rasiste, xenofobe, antisemite și anarhice (.). Aceeași lege stipulează instituțiile și autoritățile competente, învestite în acest scop, în realizarea și asigurarea securității statului român, deci și a combaterii riscurilor și amenințărilor de mai sus: serviciile de informații și protecție și structurile specializate ale Ministerului Administrației și Internelor, Ministerului Justiției și Parchetului General. z\ În același timp, legea stabilește răspunderea pentru organizarea, coordonarea și planificarea strategică în „domeniul securității naționale, în conformitate cu normele constituționale, strategiile și politicile de securitate și cu dispozițiile legilor care reglementează în acest domeniu” în sarcina Președintelui țării și Primului Ministru, cu consultarea Parlamentului în „probleme stabilite prin lege specială, potrivit prerogativelor constituționale și competențelor conferite de lege, prin Consiliul Suprem de Apărare a Țării și Comunitatea Națională de Informații”. Un alt exemplu instituțional al corelației religie - securitate în România este proiectul Legii privind libertatea religioasă și regimul Z\ general al cultelor. În ceea ce privește corelația religie - securitate, legea preia principalele prevederi constituționale care se referă la domeniul în cauză și adaugă precizări suplimentare. Astfel, este legiferat dreptul de a dobândi și a exercita drepturile recunoscute prin lege, precum și dreptul de a nu putea fi urmărit sau pus într-o situație de inferioritate pentru credința sau apartenența la o grupare, asociație religioasă sau cult ori pentru exercitarea, în condițiile prevăzute de lege, a libertății religioase. Abordând domeniul libertății religioase, legea include aici libertatea cetățenilor români de a-și manifesta credința religioasă în mod individual sau în colectiv, în public sau în particular, prin cult, învățământ, practici și îndeplinirea ritualurilor, precum și libertatea de a-și schimba credința religioasă. Privind libertatea religioasă din perspectiva atingerii cu celelalte domenii ale vieții sociale, legea întărește valoarea acesteia și stabilește 59 criteriile legale în relație cu care totuși aceasta poate fi restrânsă: siguranța publică, protecția ordinii, a sănătății sau a moralei publice ori pentru protejarea drepturilor și libertăților fundamentale ale omului. De asemenea, legea obligă comunitățile religioase la respectarea Constituției și legilor țării și la respectarea siguranței naționale, ordinii, sănătății și moralei publice, precum și a drepturilor și libertăților fundamentale ale omului. Aspectul relației stat - culte religioase este tratat de lege plecând de la recunoașterea rolului important al Bisericii Ortodoxe Române și al celorlalte biserici și culte recunoscute (Episcopia ortodoxă sârbă de Timișoara, Biserica Romano-catolică, Biserica română unită cu Roma, greco-catolică, Arhiepiscopia bisericii armene, Biserica creștină rusă de rit vechi din România, Biserica reformată din România, Biserica evanghelică c.a. din România, Biserica evanghelică luterană din România, Biserica unitariană din Transilvania, Uniunea bisericilor creștine baptiste din România, Biserica creștină după Evanghelie din România - Uniunea bisericilor creștine după Evanghelie din România, Biserica evanghelică română, Uniunea penticostală - Biserica lui Dumnezeu apostolică din România, Biserica creștină adventistă de ziua a șaptea din România, Federația comunităților evreiești din România, Cultul musulman, Organizația religioasă martorii lui Iehova), în istoria naționala a României și în viața societății românești. Stabilindu-și, prin lege, poziția neutră în relația cu credințele religioase și ideologiile atee, statul legiferează egalitatea cultelor religioase în fața legii și autorităților publice și obligația de a nu promova și de a nu favoriza acordarea de privilegii sau crearea de discriminări față de vreun cult precum și interdicția privind împiedicarea sau tulburarea libertății de exercitare a vreunui cult recunoscut. z\ În încheiere, constatând viziunea total europeană a României în domeniul corelației religie - securitate, care transpare din argumentația prezentului articol, îmi exprim convingerea că, în calitate de membru al Uniunii Europene, România va participa activ și eficient la strategia Uniunii Europene de edificare a unei politici de securitate comună. 60 BISERICA ORTODOXĂ ȘI UNIUNEA EUROPEANĂ Preot prof. dr. Nicolae D. NECULA Decanul Facultății de Teologie Ortodoxă „Patriarhul Justinian” Universitatea din București Cercetarea unei asemenea teme, ca și organizarea unei sesiuni de comunicări științifice pe marginea ei, în cadrul proiectului ”Impactul Religiilor asupra securității în contextul extinderii Uniunii Europene” este foarte bine venită în acest moment în care, pentru țara noastră, intrarea în Uniunea Europeană este pe cale de a deveni realitate. Aprobarea din 26 septembrie 2006 a Consiliului Europei, privitoare la înfăptuirea acestui deziderat, este un imbold pe acest drum deschis României spre integrarea deplină la 1 ianuarie 2007. Pe de altă parte, intrarea în Uniunea Europeană, a stârnit un val de întrebări și nedumeriri, de temeri care exprimă nesiguranță pentru o bună parte a celor care fac parte din Biserica Ortodoxă Română. Toate aceste frământări pornesc de la faptul că în textul propus al actualei Constituții a Uniunii Europene nu se amintește nimic de aspectul religios al acestei uniuni de state și mai ales de tradiția și valorile creștine pe care s-a construit Europa. Sunt o serie de întrebări firești care rezultă din această perspectivă laicizată, secularizată, promovată fățiș: vom putea să rămânem creștini și ortodocși sub această presiune a secularizării, nepăsării și ateismului care vrea să ne înglobeze pe toți, ne vom putea îndeplini îndatoririle noastre creștinești, duhovnicești, legate de cult, se va mai preda religia în școală etc. Toate aceste temeri trebuie înlăturate, deoarece Uniunea Europeană nu este un sistem care nivelează și uniformizează, care își propune să anuleze trăsăturile etnice, naționale, religioase și istorice ale țărilor membre, ci unul care promovează un proces de dezvoltare ce postulează 61 principiul unității în diversitate realizând unul din cele mai democratice sisteme posibile. Chiar dacă Uniunea Europenă este un sistem în care aspectul economic primează, acesta s-a angajat în respectarea drepturilor omului, a constituțiilor și legislațiilor în vigoare ale statelor membre. Cât privește problemele religioase, acestea cu siguranță nu vor avea de suferit, iar libertatea de conștiință și cea de manifestare sunt garantate în viitoarea Constituție Europeană. De aceea, Biserica și credincioșii ei, cler și popor nu au de ce se teme de intrarea noastră în Uniunea Europeană. Dimpotrivă, intrarea țării noastre și a Bulgariei în Uniunea Europeană înseamnă adăugarea la componenta ortodoxă, alcătuită până aici doar din Biserica Greciei și a Ciprului, a încă două Biserici Ortodoxe puternice și bine organizate. Prezența țării noastre și implicit a Bisericii Ortodoxe Române în Uniunea Europeană aduce un aport semnificativ în promovarea valorilor ortodoxiei, în general, și a celei românești, în special, în spațiul european. Biserica Ortodoxă Română, prin diaspora românească, are deja o vizibilitate și o imagine frumoasă în Uniunea Europeană. Pentru Uniunea Europeană prezența Bisericii Ortodoxe este benefică, deoarece ea este un factor de stabilitate și aduce un plus de încredere și coeziune, ea fiind și o punte de legătură și dialog între lumea occidentală și cea orientală (prefigurându-se pe viitor intrarea Turciei în Uniunea Europeană). Să nu uităm că în România, Biserica ocupă în continuare locul întâi în ceea ce privește credibilitatea ei ca instituție. Faptul acesta constituie un important suport pentru promovarea dialogului și colaborării cu Biserica Ortodoxă în toate problemele ce privesc viața credincioșilor ei care sunt în același timp din ianuarie 2007 și cetățeni ai Uniunii Europene. Această politică a dialogului și a implicării Bisericii Ortodoxe în luarea deciziilor va aduce, în primul rând, un plus de legitimitate și stabilitate pentru Uniune. În al doilea rând, comunitățile ortodoxe române din diaspora sunt apreciate de autoritățile unor state membre ale Uniunii Europene pentru seriozitatea, coeziunea și stabilitatea lor, recunoscându-li-se un statut legal egal cu al cultelor și religiilor oficiale din țările respective. De aceea, Biserica trebuie să se bucure de această apreciere fiind sigură că activitatea ei se va desfășura în bune condiții și va constitui un factor de stabilitate și securitate pentru noua ordine europeană. Prin învățătura și sistemul moral pe care îl propovăduiește și, mai ales, prin viața exemplară a majorității 62 credincioșilor ei Biserica contribuie substanțial la echilibrul și revigorarea vieții morale, care este baza unui sistem just și echitabil spre care tinde democrația europeană. Studiile realizate până acum în acest domeniu ne arată ponderea și necesitatea implicării Bisericii în viața comunității europene. Această provocare pune pentru Biserică doar o singură problemă, aceea a formării clerului competent pentru a face față tuturor schimbărilor și situațiilor noi în care vor activa în cadrul Uniunii Europene. De valoarea slujitorilor ei și de eficiența activității lor va depinde viitorul Bisericii în această nouă conjunctură europeană. Prezența Bisericii în viața publică nu poate fi decât de bun augur, iar zestrea ei spirituală și culturală aduce în același timp, o contribuție substanțială pentru formarea omului de omenie cu adevărat înnoit duhovnicește și cetățean european onest. Omul contemporan, prin progresul economic și material caută bunăstarea materială însă el are nevoie de progres spiritual și moral pentru a nu cădea pradă patimilor z\ iraționale. Înstrăinarea de Dumnezeu, secularizarea și pierderea reperelor morale, gândirea și acțiunea autonomă, individualismul iresponsabil nu pot duce decât la sărăcie sufletească, izolare și tensiune socială pe care doar valorile spirituale și punerea lor în practică o poate contracara. Proiectul la care ne-am angajat împreună cu Universitatea Națională de Apărare „Carol I” din București, Facultatea de Teologie Ortodoxă a Universității „Valahia” din Târgoviște, Observatorul Religiilor din Elveția, de la Universitate din Lausanne și JFM Recherches et Analyses de la Universitatea din Fribourg sperăm să ne deschidă noi căi și perspective în cercetarea temei propuse, prin acesta promovându-se și o colaborare instituțională rodnică și benefică. Țin să mulțumesc în mod deosebit tuturor partenerilor noștri pentru aprecierea pe care o arată față de Biserica noastră și pentru colaborarea care a început și care se întrevede deosebit de fructuoasă. 63 RECONSIDERAREA PARADIGMEI SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE C.S. I dr. Constantin MOȘTOFLEI Centrul de Studii Strategice de Apărare și Securitate din Universitatea Națională de 5 Apărare „Carol I” Argument și precizări metodologice „Limbajul precis este primul instrument științific”. Analiștii politici, dar nu numai ei, au constatat că, în ultimul timp, limbajul inadecvat reprezintă o barieră cât se poate de serioasă în continuarea activității lor științifice. Se vorbește chiar de o anumită disciplină a muncii, din partea tuturor celor implicați în elaborarea studiilor și cercetărilor, pentru că aceasta a fost afectată de o tot mai mare imprecizie care s-a furișat pe nesimțite, ba chiar de incoerență în ceea ce privește folosirea unui limbaj adecvat1 2. În activitatea de cercetare științifică se operează cu termeni, concepte și paradigme. Semnificația acestora, corespunzătoare vocabularului românesc actual, este „oficializată” în Dicționarul explicativ al limbii române (DEX), elaborat de Academia Română prin Institutul de 2 Lingvistică „Iorgu Iordan” . În demersul nostru am observat că, datorită cerinței de maximă generalitate impusă definițiilor, cele oferite în DEX 1 Apud, Frank J. Sorauf, Cuvânt înainte la Jack C. Plano, Robert E. Riggs, Helenan S. Robin, Dicționar de analiză politică, Editura ECCE HOMO, București, 1993. 2 Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, DEX Dicționarul explicativ al limbii române, Ediția a II-a, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998. 64 3 4 5 pentru termen , concept și paradigmă pot duce la anumite limitări sau chiar confuzii. z\ În literatura de specialitate, atunci când se abordează aspecte ce privesc semnificațiile conținutului acestora, se apelează la nuanțări, la dezvoltări în care se insistă pe anumite elemente specifice, după cum rezultă și în cele prezentate în continuare. Astfel, termenul reprezintă ansamblul compus dintr-un nume (forma lingvistică) și o noțiune (forma logică), și este punctul final al analizei logice, adică elementul ultim în care poate fi descompusă o propoziție simplă. Conceptele sunt considerate drept pietrele de temelie ale oricărei științe sau discipline. Soliditatea unei discipline depinde, în mare măsură, de caracterul adecvat al conceptelor sale în promovarea înțelegerii și în facilitarea unei comunicări care are sens. Procesul elaborării conceptelor impune efectuarea unei investigații care este urmată de crearea unei scheme conceptuale sau a unui cadru conceptual, capabil să faciliteze un studiu și o analiză sistematică. Elaborarea unor concepte mai complexe se poate face apelându-se la „definiții operaționale”. Acestea se deduc prin descrierea uniformă și precisă a unor legături complexe, adesea din însușiri observabile, și sunt folosite pentru a delimita aplicabilitatea conceptului la o anume problemă6. Conceptul de paradigmă a fost lansat în 1962 de Thomas Kuhn, în lucrarea sa Social Theory and Social Structure, tradusă și tipărită și în România7. El considera că paradigma desemnează: a) elementele esențiale ale unui sistem de cunoștințe; o realizare științifică, universal recunoscută la un moment dat, conținând legi, teorii, aplicații ale teoriilor, preferințe instrumentale, ipoteze, presupoziții filozofice și metodologice; acest ansamblu teoretic constituie o sursă comună și acceptată de probleme, procedee de cercetare și de rezolvare, precum și criterii de evaluare a soluțiilor; b) model, prototip, structură tip, arhetip; c) model filozofic sau 3 TERMEN, ... 8. S.m. Fiecare dintre cuvintele sau grupurile de cuvinte care au o accepție specifică unui anumit domeniu de activitate, DEX, Op. cit. p. 1086. 4 CONCEPT, 1. Idee generală care reflectă just realitatea; noțiune, DEX, Op. cit. p.206. 5 PARADIGMĂ, . 2. (Înv.) Exemplu, model; pildă; învățătură, DEX, Op. cit. p.748. 6 Apud, Jack C. Plano, Robert E. Riggs, Helenan S. Robin, Dicționar de analiză politică, Editura ECCE HOMO, București, 1993, p.40. 7 Thomas Kuhn, Structura revoluțiilor științifice, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1976. 65 științific, care orientează gândirea în direcții predeterminate, uneori inadecvate. Conceptul de paradigmă este definit și ca o realizare științifică excepțională, care influențează un anumit timp creația științifică8 ori se consideră că dintre multiplele sensuri conferite conceptului s-a impus și este utilizabil, cu deosebire, cel vizând desemnarea unei „totalități de opțiuni (explicite sau nu), a unei rețele de opțiuni conceptuale, teoretice, instrumentale și metodologice adoptate de către o comunitate științifică”9. Ceea ce ne-a atras atenția nu este numai conținutul propriu-zis al conceptelor, ci și modul prin care se încearcă impunerea lor, inclusiv a „paradigmelor” în comunitatea științifică. Practica, tot mai des întâlnită în literatura noastră de specialitate, de a apela la „definiții operaționale”, prezentate în glosare ce însoțesc diverse lucrări, ba chiar incluse în texte de lege ori documente oficiale, demonstrează, de fapt, existența unei confuzii conceptuale și impune o mai atentă studiere și monitorizare din partea comunității științifice. Ne-am propus, în demersul nostru, abordarea separată a conceptelor, dar și în cadrul unei scheme conceptuale. Abordarea conceptuală servește la ghidarea cercetării, precum și la o anume organizare într-un spectru larg de fenomene, încadrându-le într-un set limitat de concepte10. Abordarea conceptelor, în cazul nostru, de securitate și indirect de religie, precum și a celor asociate acestora, are în vedere că procesul propriu-zis poate prescrie anumite metode de investigație științifică, se poate concentra pe anumite căi de evaluare și interpretare a datelor sau - în forma sa cea mai sofisticată - să prezinte un corpus teoretic despre legăturile ce se pot găsi în datele respective. Metodologic, se apelează la o schemă conceptuală, înțeleasă ca un corpus de concepte înrudite, pentru a oferi un cadru analitic cercetării, pentru a avea o privire de ansamblu asupra materialului de cercetare. Integrarea euroatlantică a impus inclusiv alinierea conceptuală, în special din punct de vedere al formei și conținutului termenilor cu care operăm. Acest fapt a determinat, în mod obiectiv, din punctul nostru de vedere, operarea cu termeni care nu au denumiri echivalente sau care au chiar sensuri diferite în limbile naționale ale țărilor comunitare. Soluția la 8 Gheorghe Boldur-Lățescu, Logica decizională și conducerea sistemelor, Editura Academiei Române, 1992, p.26. 9 Dumitru Iacob, Competență și schimbare - o perspectivă politico-militară și educațională, Editura Academiei de Înalte Studii Militare, București, 1966, p.45. 10 Conf. Jack C.Plano, Robert E. Riggs, Helenan S. Robin, Op.cit., p.3. 66 care s-a recurs a fost cea de acceptare a denumirii în limba engleză a termenului respectiv, cu o motivație logică: este singura soluție pentru a ne înțelege și comunica între parteneri, acceasta având prioritate indiscutabilă pentru că are la bază una din limbile oficiale ale NATO (alături de limba franceză), dar acceptată, în mod tacit, ca fiind de referință. Integrarea europeană, după 1 ianuarie 2007, ne va supune pe noi românii unei noi provocări: dacă lista cu limbile oficiale ale Uniunii Europene (20 în prezent, 21 prin includerea pe listă și a limbii irlandeze, începând cu 1 ianuarie 2007)11, va fi completată și cu limbile română și bulgară, vom considera limba engleză ca nemaiavând prioritate în derularea relațiilor comunitare? Soluția dată prin folosirea dicționarelor trilingve, în care alături de limba română, se prezintă termeni în alte două limbi de circulație internațională, va asigura problema comunicării științifice? Securitatea - conținut și determinări Repere teoretice Securitatea este un termen, frecvent utilizat de către analiști, cercetători, oameni politici, juriști etc., recunoscut și definit de aceștia drept concept și uneori ca paradigmă. Numele acestui termen, sub forma sa simplă, când constă dintr-un singur cuvânt, nu pune sau ar trebui să nu pună probleme deosebite. Atunci când se asociază cu alte cuvinte (ex. securitate națională, securitate internă, securitate internațională sau regională etc.) ori este prezentat în formulări corespunzătoare din anumite limbi străine (ex. homeland security) termenul devine complex și creează dificultăți în perceperea conținutului său și în înțelegerea conținutului său. Conceptul de securitate, exprimat prin elementele sale componente, a cunoscut de-a lungul timpului modificări vizibile, exprimate, mai ales, prin atitudinea statelor față de condițiile considerate ca necesare pentru definirea și realizarea conținutului său. Se poate afirma că, din punct de vedere conceptual, dar și operațional, au existat și vor exista diferențieri. Ne referim aici la modul cum era perceput conceptul de securitate în perioada Războiului Rece de statele occidentale ori de cele din Europa Centrală și de Est, inclusiv din punctul de vedere al beneficiarilor acesteia - indivizii sau statele. A fost un concept foarte disputat, așa cum se vede și dintr-un studiu al ONU, din 1986, elaborat de un grup de experți, referitor 11 http://ec. europa. eu/education/policies/lang/languages/index_en.html 67 la „Concepte de securitate”, din care a rezultat existența unei similitudini conceptuale limitate între aceștia12. După zeci de secole ale evoluției sociale, a devenit de domeniul evidenței că oamenii ființează în interiorul unui mediu specific lor, generat și întreținut de ei, fiindu-le proprie ceea ce numim existența socială. Dacă nu există motive să ne îndoim că ne formăm și acționăm în interiorul existenței sociale, nu ne putem îndoi de niciuna dintre interpretările ce s-au dat acestei existențe și situației oamenilor în interiorul ei13. Ființăm, deci, într-un mediu social despre care avem reprezentări diferite și vagi, corespunzătoare rolurilor ce ne revin: bio-procesori și/sau interpretori14, ori de simpli „cetățeni constituționali”15. Securitatea, în sensul abordărilor noastre, nu reprezintă decât o stare în care se găsește cineva în raport cu alți subiecți din mediul înconjurător. Mai mult chiar, suntem de accord și cu aserțiunea16 că “securitatea este doar forma sub care ne exprimăm temerile”. Dicționarul explicativ al limbii române definește securitatea, la modul general, “faptul de a fi la adăpost de orice pericol; sentiment de încredere și de liniște pe care îl dă cuiva absența oricărui pericol”17. Ce se observă din definiția prezentată? Că subiectul, dar și obiectul acțiunilor presupuse de către demersurile întreprinse pentru atingerea unui anumit nivel al stării de securitate este omul sau oamenii. Securitatea se asociază, deci, fie cu un individ, fie cu o colectivitate, percepută ca o socioorganizare. Colectivitatea este determinată, la rândul ei, de o serie de caracteristici printre care cea mai importantă este apartenența la un teritoriu strict delimitat, desemnat de locuință, localitate, regiune națională (județ sau altă formă organizatorică din interiorul statului), țară, regiune interstatală (cu acoperire parțială ori totală a teritoriului țărilor de care 12 Concepts of Security, Disarmament Study Series No.14, United Nations, New York, 1986 (Cf. Hakan Wiberg, Probleme de securitate ale națiunilor mici în NATO: Ce este. Ce va fi * Noua Europă și securitatea statelor mici, R.A. Monitorul Oficial, București, 1996, p.154 și 172). 13 Apud, Lucian Culda, Orizonturi informaționale nesatisfăcătoare de gestionare a națiunilor, în Situația națiunilor. Surse de insecuritate, Editura Licorna, București, 1999, p.274. 14 Vezi, Lucian Culda, Devenirea oamenilor în procesualitatea socială, Editura Licorna, București, 1997. 15 Apud, Mircea Chelaru, O posibilă soluție ., Editura Balek, București, 1993, p. 101-102. 16 Aparține gl. Mircea Chelaru, Cuvânt de deschidere, Seminarul cu tema Reconstrucția securității și încrederii în regiunea balcanică, Mangalia, 11-12 iulie 2000. 17 Academia Română, Institutul de Lingvistică „Iorgu Iordan”, DEX Dicționarul explicativ al limbii române, Ediția a II-a, Editura Univers Enciclopedic, București, 1998, p.969. 68 aparțin), regiune subcontinentală ori continentală și, în cele din urmă, de mapamond. În ultima perioadă de timp, se observă că se acordă o tot mai mare atenție apartenenței oamenilor la o anumită etnie ori religie și, în funcție de relația acestora cu structura statală de care aparțin, se disting națiunile (ca majoritate) și minoritățile entice, religioase etc. Complexitatea conceptuală Se au în vedere două aspecte conceptuale evidente: securitate pentru cine și contra ce? Forma inițială a paradigmei securității accepta ideea că era vorba despre securitate pentru stat (în mod ambiguu denumită “securitate națională” contra amenințărilor la adresa sa, de a fi atacat sau subjugate prin mijloace violente, de către un inamic extern (“agresiune”) sau un inamic intern (“subversiune”)18. Realitatea ne oferă, din păcate, suficiente exemple de acțiuni necoerente: se fac referiri la o colectivitate care, fie nu are o recunoaștere oficială, fie nu are o reprezentare instituționalizată; se eludează faptul că lipsește opțiunea unei părți; se abordează direct aspecte ale finalității integrării, chiar dacă intrarea în colectivitatea vizată este sub semnul întrebării. Subiectul securității se individualizează pe niveluri19, în funcție de unele criterii definite de gradul de închegare a colectivităților în structuri ce au drept referință organizarea statală și interstatală, dar și cea a spațiilor de interes20. Centrându-se pe structura de tip statal, căreia i se asociază și caracteristica de național, se evidențiază două niveluri, corespunzător următoarelor tipuri de securitate: națională și internațională. Securitatea națională se referă, de fapt, la securitatea statului ce cuprinde în interiorul limitelor sale teritoriale atât națiunea majoritară, cât și minoritățile naționale, de realizarea și asigurarea lor fiind răspunzător statul respectiv. Securitatea internațională se referă la grupuri de state aflate în Z\ relații de intercondiționare din perspectiva propriei lor securități. În funcție 18 Vezi, pe larg, Hakan Wiberg, Op.cit., pp.153-173. 19 Barry Buzan a demonstrat importanța nivelurilor, reamintindu-ne că dilema securității merge în două direcții: securitatea națională poate atât să sprijine, cât și să amemințe securitatea subnațională (de exemplu, cea de grup sau individuală), Cf. Hakan Wiberg, Op. cit. p. 154. 20 Vezi, Alexandra Sarcinschi, „Homeland Security” sau securitatea spațiului de interes, în Impact Strategic, nr.3/2006. 69 de mărimea teritoriului ocupat de subiecții securității internaționale, aceasta mai poate fi delimitată sub următoarele denominații: mondială (globală), continentală, zonală, regională și subregională. Având în vedere natura legăturilor dintre state (relații inexistente, diplomatice, de alianță, de asociere etc.), se poate vorbi despre o securitate colectivă - în cazul alianțelor politice, economice, militare etc. - sau despre complexul de securitate - acolo unde există un grup de state în care toți membrii grupului sunt puternic legați de ceilalți membri și, în același timp, ca membri ai grupului sunt legați, dar slab, de statele din afara acestui grup. Se vorbește chiar despre un complex de securitate european, care a putut domina complexe de securitate regionale din alte părți ale lumii (colonialism) sau a fost influențat de complexul de securitate de supraputere21. Tot mai mult se impune ideea că securitatea individului sau a colectivității din care face parte poate fi amenințată și fără a fi afectată major securitatea statului. De această dată subiectul securității este societatea, percepută tot pe niveluri, delimitate de gradul de integrare a indivizilor în socioorganizări cu caracteristici de identitate clar conturate. Este cazul socioorganizărilor existente în interiorul teritoriului statului (minorități naționale, grupuri etnice aparținând chiar națiunii titulare și care conviețuiesc în aceleași spațiu cu minorități naționale, imigranți etc.), dar și pe teritoriul mai multor state (regiuni transfrontaliere, uniuni interstatale ori instituționalizate, cum sunt NATO, Uniunea Europeană, Organizația pentru Securitate și Cooperare Europeană etc.). Deci, se poate concluziona că subiectul securității este statul, dar și societatea. z\ În ultima perioadă de timp, ne referim la cea de după 11 septembrie 2001, în SUA a fost oficializat/instituționalizat conceptul homeland security, dar asupra căruia nici până în prezent, cel puțin la nivel pan-european nu s-a ajuns la o percepție și o accepție unitară22. În accepția americană23, „homeland security”reprezintă acel efort național concertat spre prevenirea atacurilor teroriste din interiorul SUA, reducerea vulnerabilităților Americii la terorism, minimalizarea distrugerilor și 21 Vezi, Hakan Wiberg, Op. cit. p.164. 22 Concluzia am dedus-o și după participarea la Conferința pan-europeană cu tema “ Homeland Security Europe 2006“, organizată de World Bussines Research și desfășurată la Bruxelles, în perioada 27-28 iunie 2006. 23 Cf. JP 1-02, Department of Defence Dictionary of Military and Associated Terms, 12 aprilie 2001 (actualizat la 14 aprilie 2006), p. 241 (apud, Alexandra Sarcinschi, Op.cit., p. 68.) 70 24 refacerea după ce atacurile au avut loc. Din perspectiva rusă , „homeland security” înseamnă „securitate națională” întrucât terorismul reprezintă o z\ amenințare la adresa securității naționale. În țările nordice sensul conceptului „homeland security” este similar cu cel al „securității societale”. Z\ În abordarea noastră, am ajuns la concepția că “homeland security” rămâne un concept vag, până la ajungerea sa la rang de paradigmă. Soluția propusă de noi credem că trebuie să plece de la precizarea răspunsurilor la interogațiile amintite anterior: securitate pentru cine și contra ce? Subiectul securității ar fi, în toate situațiile, unul sau mai multe grupuri de oameni (în cazul că ființează pe spații diferite). În toate cazurile, membrii grupului/grupurilor respective aparțin de o socio-organizare ce presupune legături mai mult sau mai puțin strânse între aceștia. Revenind la subiectul analizei noastre, reținem că, în ciuda milioanelor de volume care s-au consacrat OMULUI, despre acesta nu se știe nici până astăzi mare lucru, decât că este dominat, încă de la origini, de câțiva factori esențiali: angoasa, timpul24 25, interesul și dependența de semeni. Adică, trăiește într-o colectivitate, are interese proprii, dar acceptă și pe cele ale comunității, are un ritm de viață ce îl caracterizează, dar care determină și tempoul gupului, este marcat de anumite temeri, individuale sau ca venind din partea colectivității, precum și de sentimente de siguranță. Comunitatea este definită în DEX ca un “grup de oameni cu interese, credințe sau norme de viață comune; totalitatea locuitorilor unei localități, ai unei țări etc.”26. De ce nu am folosi, având în vedere și cele prezentate mai sus, ca nume, în limba română, pentru “homeland security” pe cel de securitate comunitară? Premise și probleme de rezolvat Demersul nostru de cercetare presupune, în primul rând, să avem în vedere contextul actual, pe care să-l percepem și să-l înțelegem/interpretăm în mod unitar. Membrii colectivului de cercetare a 24 Fedorov, Andrei, HomelandSecurity: Russia's Challenges. A Russian Perspective, în Readings in European Security, vol.3/2005, pp.67-74 (apud, Alexandra Sarcinschi, Op.cit., p. 70). 25 Vezi, G. Labrouerie, Principii ale războiului, în Defense Nationale, Franța, apr. 1992, p.9-18. 26 DEX, Op.cit., p. 205. 71 unei problematici desemnate în jurul termenilor binomului religie -securitate trebuie să aibe o percepție cel puțin asemănătoare, dacă nu identică, asupra conținutului conceptelor respective, să accepte aceeași paradigmă. Apreciem că dacă vom avea în vedere întrebările la care ne-am mai referit (securitate pentru cine și contra ce?), vom putea să ne definim clar subiectul complex al cercetării noastre. Președintele SUA, George W. Bush, în discursul său despre starea națiunii, din 29 ianuarie 2002, spunea că “Prioritatea noastră (a americanilor) trebuie să fie întotdeauna securitatea națiunii noastre”. Pe noi trebuie să ne preocupe securitatea României, a cetățenilor săi, dacă trăiesc în țară sau în afara teritoriului ei, chiar și temporar, dar și a celorlalți oameni cu care conviețuim. Extinderea Uniunii Europene în cele cinci valuri (l-am inclus și pe cel din 01 ianuarie 2007) a presupus și presupune nu numai modificarea numărului de state, a teritoriului și numărului de locuitori, ci și găsirea răspunsurilor la tot mai multe provocări venite din diverse domenii. Apartenența cetățenilor europeni la diverse religii, venirea lor în contact cu semeni de pe alte continente constituie una dintre premisele abordării cercetării impactului religiilor asupra securității. Cât de adevărată este supoziția emisă în cazul unui scenariu al evoluției complexului de securitate european privind o nouă cortină în Europa, situată mult mai la est decât cea veche și care ar putea coincide foarte mult cu linia catolică (+ protestantă)/ortodoxă și sub alte flamuri ideologice?27 Problemele pe care le vom avea de rezolvat, formulate deja sau vag cunoscute, vor include, desigur, întrebări de genul: - Care sunt grupurile religioase (confesionale, sectare etc.) și cum sunt reprezentate proporțional în comunitatea europeană, în cele regionale, naționale și locale? - Care este infrastructura (lăcașuri, structuri organizatorice etc.) pe spațiile respective? - Care este evoluția, în timp și spațiu, a proliferării/diminuării lor (număr de membri, de elemente de infrastructură etc.)? - Care este impactul neincluderii în preambulul Constituției Europene a unei mențiuni referitoare la Dumnezeu și dacă trebuie să insistăm pe această idee? 27 Vezi, Hakan Wiberg, Op. cit. p.164. 72 - Care este rolul comunităților religioase, evoluția posibilă a relațiilor dintre acestea în spațiile cu un pluralism religios crescând și cum pot influența mediul de securitate? * * * Z\ În demersul nostru am căutat să aducem în atenție diferite conceptualizări și dimensiuni ale securității ce preocupă comunitatea științifică, inclusiv cea europeană. Evoluția complexului de securitate european, în care securitatea comunitară se va impune tot mai mult, reprezintă un element pe care va trebui să-l avem în vedere în derularea procesului nostru de cercetare. 73 IMPLICAȚII ALE RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE Elemente religioase comune utile securității europene unite Preot prof. univ. dr. Alexandru I. STAN Europa începutului de mileniu III aleargă disperată după reînnoire. În scopul realizării dezideratelor sale, prezintă programe comunicate prin internet. Astfel, la 16 septembrie a.c., a transmis programe vizând perioada 2007-2011 și oferă posibilități încurajatoare, chiar generoase în această direcție. Dar se pune de la început întrebarea - din punctul nostru de vedere - dacă în strategia ei de soluționare a dificultăților prezentului și întâmpinare a viitorului imediat există elemente religioase utile securității europene unite și programe pentru reînnoirea în plan religios, unde conservatorismul de bun gust își află sprijinul în înșiși credincioșii de pe acest continent, un conservatorism cu atât mai mult observat la cei ce emigrează aici de pe alte continente și sunt adepți fermi ai altor religii decât creștinismul. Europa este, într-adevăr, un continent religios. A fost așa din adâncurile istoriei. Peșteri cu picturi rupestre, din Franța și chiar din România, de la Corni, sanctuare antice în jurul izvoarelor de pe Tâmpa -Brașov, cele de la Sarmisegetuza, din Balcani și mai ales din Grecia, senzaționala descoperire de piramide îngropate de vreme în Ucraina, întreaga zonă etruscă sacră din Toscana-Italia, precum și imensa mărturie a vestigiilor religioase ale romanilor, ale germanilor, ale celților, ale vikingilor și ale slavilor - toate sunt o dovadă clară despre vechea religiozitate a Europei. Dar cel mai mare fenomen religios din Europa l-a constituit transformarea ei în continent creștin. Au urmat același drum și alte continente, dar nu în totalitate. Ele au alte religii. Europa a devenit, de fapt, primul continent creștin, începând din secolul I după Hristos, prin misiune, prin martiriu, prin jertfă, prin sânge, 74 misionarii fiind întâi dintre evrei și apoi și dintre greci și romani. Vechile manifestări religioase din popor, predominante, au dispărut cu vremea de la suprafață, dar le regăsim și astăzi, sub forma unor obiceiuri religioase pe care nici misiunea Bisericilor, nici atrocitățile războaielor până la cel de-al doilea Război Mondial, inclusiv, nici hitlerismul militarist fanatic și crud, nici ateismul marxist-leninist-stalinist militant, nici indiferentismul secularizant nu le-au putut scoate din case, din viața publică și din cimitire. Eroii căzuți au întărit și mai mult credințele creștine, în loc să le zmulgă din inima celor rămași în urmă. Iar Europa - din punct de vedere religios -, a redevenit întreagă și una prin lacrimile sfinte ale copiiilor orfani, ale văduvelor și ale mutilaților. Războiul rece, separarea drastică a celor două mari părți geografice ale Europei de după război, a făcut ca prin «Europa» să se înțeleagă numai ceea ce a scăpat de cizma hitleristă în Apus. Astăzi, refacerea unității întregii Europe creștine se întreprinde prin extinderea politică a Uniunii Europene spre Răsărit. Este un fenomen de-a dreptul necesar în limitele vechii Biserici din Mediterana de Nord, Biserică incluzând și teritoriul vechii Dacii încreștinate - România de astăzi. Odinioară, la mijlocul secolului al V-lea, s-a format o Europă creștină, o Uniune bisericească mediteraneană (OiKougsv^) în spațiul cuprins între Atlantic și Marea Neagră, exprimând în același timp “ortodoxia” (dreapta învățătură de credință) și “catolicitatea” (pretutindenitatea sau universalitatea) Bisericii Mediteraneene de Nord sau a Europei. Delimitându-se de Africa de Nord, în special de Alexandria împreună cu jurisdicțiile ei, pierdute apoi în sec. al VII-lea prin expansiunea arabă musulmană condusă vijelios de califii Omar și Uthman, Biserica Mediteraneană de Nord a fost singura responsabilă pentru marile încreștinări și misiuni care au dus la răspândirea creștinismului până la Kyoto (vechea capitală a Japoniei), până la țărmurile de Răsărit ale Oceanului Pacific și până în America Latină. Într-adevăr, creștinismul contemporan este de sorginte mediteraneană, europeană prin excelență. Însă creștinismul s-a extins, și s-a extins și civilizația europeană împreună cu el, pe măsură ce diviziunile bisericești și, mai ales, cele politice-statale, s-au întețit ajungându-se la acest moment de acalmie temperată a procesului de diviziune, de separație. Din punct de vedere doctrinar, însă, după înlocuirea și pe alocurea suprimarea violentă sau moderată a vechilor credințe idolatre, în Biserica Europei s-a mărturisit credința într-un singur Dumnezeu - unul în ființă și întreit în persoane: Tatăl, Fiul și Sfântul Duh, s-a promovat din răsputeri un singur creștinism, apărat chiar cu forța față de marile erezii contratrinitare și hristologice dezbinatoare și devastatoare. Îmbogățită 75 mereu prin încreștinarea popoarelor migratoare așezate în Apus în primul mileniu, Biserica Europei - Biserica Mediteraneană de Nord, a stimulat și a sprijinit un singur Imperiu Romano-Bizantin până în anul fatal 800. Zicem «fatal» pentru că tronând atunci la Constantinopol, ca Împărăteasă regentă bizantina Irina, după frământările iconoclaste din secolul al VIII-lea, sub Leon Isaurul și Constantin Copronim, apărătorii creștinismului din Apusul Europei, în Franța și, mai ales, în Spania invadată de mauri, creștinii și-au ales un Stăpânitor bărbat, încoronat sub numele de Carol I de către episcopul Romei de atunci. În aceeași Biserică una din Europa, s-au încreștinat și în Răsărit, pe rând, ținând de Constantinopol, slavii, bulgarii, rușii și ungurii - pentru început - dar curând după a patra cruciadă apuseană pentru salvarea Locurilor Sfinte de sub stăpânire arabă musulmană, Imperiul Bizantin, susținătorul Bisericii de Răsărit, a căzut pentru o vreme, apoi, îngustându-se, a cedat, la 29 mai 1453, în fața sultanului otoman. După căderea «zidului rușinii», a Zidului Berlinului și după dispariția rețelei de sârmă ghimpată numită „Cortina de fier”, extinsă considerabil pe direcția Nord-Sud, Bisericile Europei, fără excepție, au considerat și consideră că Uniunea Europeană trebuie să includă nu numai Europa economică de după al Doilea Război Mondial ci, deopotrivă și Europa creștină, Europa geografică. Dar, în același timp, în cadrul Europei geografice există și o Europă militară, iar pe lângă aceasta, într-adevăr o Europă religioasă, cu vechi tradiții confesionale creștine ortodoxe, romano-catolice, luterane, reformate, anglicane și zwingliene, formațiuni neoprotestante etc, precum și minorități religioase iudaice, musulmane, buddhiste, hinduiste, zoroastriene, agnostice etc. Se poate spune că extinderea Uniunii Europene este o foarte lăudabilă inițiativă politică de a reface unitatea de odinioară a Bisericii Creștine Mediteraneene, unitate absolut reală până la producerea conflictelor de jurisdicție dintre Apus și Răsărit asupra Bulgariei, din a II-a jumătate a secolului IX, în timpul păstoririi Patriarhului Fotie, apoi producerea schismei scriptice din 1054, a cotropirii Constantinopolului de către cruciați, la 1204, și, în fine, separarea din 14391 1 Pe această temă găsim următoarele pasaje semnificative din scrisoarea adresată de Anatolie arhiepiscopul papei Leon; sinodul nu a știut de această scrisoare. Cu privire la decretul propus vizând scaunul de Constantinopol, el declară: “am luat inițiativa în această acțiune, pe bună dreptate având încredere în Prea Fericirea Voastră, care va considera drept a sa cinstea Constantinopolului, văzând că, desigur, de multă vreme, scaunul Vostru apostolic și-a asumat paza și armonia (scaunului de Constantinopol - KqSspoviav Kai opovoiav) și în toate lucrurile, precum era necesar, (Roma) a făcut-o din plin (cetatea Constantinopolului) să se împărtășească de influența ei”. ACO II, I, 2, p. 53 (249). Puțin mai departe, în aceeași scrisoare, citim că, “de fapt, scaunul de 76 _ z\ 1. Qualis fides, talis Europa. Încetul cu încetul, dar ferm, cele două Biserici mari din spațiul Mediteranei de Nord sau European s-au străduit să-și construiască, fiecare, pe temeiul ferm al credinței în același Dumnezeu, câte un model de conducere durabil. Biserica de Apus, în lipsa pe timp de veacuri a unui împărat la Roma Veche, a reușit să imprime o structură administrativ-sacramentală piramidală (sau chiar conică) modelului său. Astfel, episcopul Romei, numit cu un termen grec, nannag (latinește, papa, papae), însemnând «părinte», adică episcop, a excelat prin imprimarea unei forțe canonice până astăzi strict centripete. Ea a durat prin veacuri, în ciuda unor voci puternice, urmate de sprijin popular - ale prereformatorilor Ioan Savonarola, Ian Hus sau John Wycliff în secolul XV - sau confruntări dure cu Roma prin reformatorii: Luther, Calvin Zwingli și Henric al VIII-lea. Totuși, creștinismul a rămas religia dominantă în Apusul Europei până astăzi. Acest creștinism ultra confesionalizat și în multe chipuri divizat, a reușit să-și imprime, din ce în ce mai mult, un duh de unitate misionar, mai ales după descoperirea Americii, atât în America de Nord cât și în America de Sud. În acest timp de lupte intestine, care păreau nesfârșite, Europa creștină apuseană și-a concentrat forțele și, la 1683, a respins atacul pașei Kara Mustafa la porțile Vienei. Consecința a fost decapitarea de către sultan a lui Kara Mustafa, după un an de chinuri în închisoare și descurajarea altor atacuri similare pe uscat ale trupelor străine, cu un secol înainte de apariția lui Napoleon. În mare, Europa de Apus a rămas majoritar Romano-catolică dacă ținem seamă și de Polonia cu ținuturile Baltice, și chiar de trecerea Angliei la un Protestantism foarte aproape de catolicism, ca și a ținuturilor scandinave, cu veșminte episcopale cu tot. Acest fapt a întărit influența politică, religioasă și culturală a Olandei - regina mărilor - și a adus avantaje mari Reformei. Chiar și în atare situație, Germania, Țările de Jos și o parte din Ungaria și Elveția au rămas în continuare tributare spiritului catolic, atât în gândirea dogmatică și filosofică proprie, cât și unui nou spirit, liberal, valdez, și până la unitarianismul socinian polonez, ungar și transilvan. z\ În paralel, dar nu în contrast, cu Biserica Mediteraneană de Apus, Biserica din Răsăritul Mediteranei de Nord și-a dezvoltat o structură de Constantinopol are drept părinte scaunul Vostru apostolic, față de care el (Scaunul de Constantinopol) este legat în chip cu totul special”, p. 54 (250). Ioan al II-lea, arhiepiscopul Constantinopolului, în preambulul pe care l-a introdus la formularul lui Hormisdas, spunea „eu, cu siguranță accept că cele două prea sfinte Biserici ale lui Dumnezeu, adică, a Voastrei Vechi Rome și a acestei Noi Rome, sunt una; admit că scaunul Apostolului Petru și scaunul acestei cetăți imperiale sunt una”, Collectio Avellana, Epist. 159, CSEL 35 (ediția lui O. Gunther), p. 608. 77 conducere sinodală, comparabilă cu o sferă, în care toți episcopii, egali din punct de vedere sacramental, să se bucure de completă autonomie în eparhiile lor. Întregul sau pleroma s-a menținut asemenea unui zid construit din plăci individuale și care să răspundă tot individual la mișcările tectonice violente ale istoriei. Căci, într-adevăr, aplicându-se concret cele 667 de canoane oficializate prin Nomocanonul din anul 883 atribuit Patriarhului Fotie, receptate la sinodul local din 920 de la Constantinopol, Bisericile popoarelor din spațiul estic al Mediteranei de Nord s-au folosit, totuși, de unitatea și libertatea de circulație din Imperiul Otoman, pentru a-și cunoaște reciproc viața și de a se ajuta între ele în vreme de mare vitregie, concentrându-se asupra uniformității mărturisirii de credință, a cultului și a disciplinei de parohie și de mânăstire. Marea Biserică de Răsărit a intrat în «captivitate» - după cum s-a exprimat Sir Steven Runciman - o bună parte sub turcii deveniți musulmani, iar alta sub tătarii islamizați. Și dacă eliberarea de sub tătari a adus Bisericii Ortodoxe Ruse posibilități noi, concrete și benefice legături cu Biserica de Constantinopol și cu celelalte Biserici Ortodoxe, Biserica din fiecare Provincie istorică a viitoarei Românii, adică din Țara Românească, din Moldova, din Transilvania, Basarabia, Bucovina și Banat, a fost capabilă de acte de cultură și religioase mărețe, fiind un model și un sprijinitor ferm al Ortodoxiei dar și al ținuturilor incluse în Imperiul Otoman: bulgare, sârbe, grecești și arabe. Ea și-a apărat identitatea cu prețul martiric al multor vieți nevinovate, sfinte. În astfel de condiții, Alexandru Basarab, Mircea cel Mare și Mușatinii au deschis șirul, calea voievozilor eroi; iar Ștefan cel Mare -apărătorul ființei Bisericii și a Neamului, apărându-și cu eroism total țara sa, scriind papei după izbânda asupra oștilor invadatoare turcești, a numit fără ezitare Moldova «Poartă a creștinătății», în contrast cu «Înalta Poartă» musulmană turcească de la Istanbul - Constantinopol. Transformarea vestitei capitale a Imperiului Roman de Răsărit într-o cetate aproape inexpugnabilă a Imperiului Otoman, a dus la o metamorfozare a obiceiurilor la sud de Dunăre, de la muzică, hrană și până la îmbrăcăminte și vocabular. O nouă pace, «Pax Ottomana», pace musulmană pe temeiuri militare, coranice și pe bază de șari'a (drept islamic), impusă pe temeiuri strict misionare și autoritative militare islamice, a trezit interesul pentru comerț și dezvoltare în condițiile date, iar diplomații din Europa de Apus au putut cunoaște la fața locului ce transformări se produseseră și aveau să se mai producă în Imperiul Otoman până la căderea lui și întemeierea Republicii Turcia de către generalul Mustafa Kemal Attaturk, la puțină vreme după încheierea Primului Război Mondial. 78 Credincioși de diferite religii: creștini răsăriteni și apuseni, armeni, evrei (mozaici askenazim și mai ales sefardim) și albanezi au reușit să păstreze între ei distanța lor religioasă specifică, dar să și conlucreze unii cu alții. O notă specială o constituie faptul că atunci când, după Anglia mai devreme, Spania - excesiv de catolică - i-a expulzat pe evreii sefarzi (spanioli), în anul 1492, Imperiul Otoman i-a primit în partea sa de Europă și pe mulți i-a stabilit de-a lungul malurilor Dunării, pe cursul controlat de la Istanbul. Evreii din Franța, din Țările de jos, din Germania, din Imperiul austriac, din Polonia și din Moldova, toți askenazim, ca și hassidimii din Ucraina și de prin Rusia, au întreținut relații comerciale, dar uneori și de căsătorie (familii mixte) cu creștinii, integrându-se în ethosul european. Unele eforturi de a consolida puterea creștină - de fapt catolică și reformată - mai aproape de Imperiul Otoman, în Răsăritul Europei, a dus și la conflicte de interese. Astrfel, crearea Imperiului austriac, apoi a celui austro-ungar (1867-1918), legăturile cu Polonia romano-catolică a dus la crearea de Biserici greco-catolice în Transilvania și cu deosebire în Ucraina. Faptul a fost văzut întotdeauna de către Bisericile ortodoxe drept o încălcare a unității lor și a drepturilor lor de a-și păstori propriii credincioși, fără întreruperea, prin granițe noi, a legăturilor de secole dintre ele și cu Patriarhiile Apostolice, cu Patriarhia de Constantinopol și cu Patriarhia Moscovei. Dar Lumea Nouă - America - precum și legăturile, deși firave, cu Extremul Orient au produs și în Europa de Apus o nouă mentalitate bisericească, mult mai misionară decât anterior. S-au înființa noi Arhidioceze în Romano-Catolicism, noi Arhiepiscopii în Anglicanism și în Bisericile luterane scandinave, precum și noi episcopii în luteranismul european, ba chiar și la reformați. De aceea, prin această orientare jurisdicțională nouă, au apărut curajoși creatori de punți între Răsărit și Apus, astfel încât să existe o cunoaștere cât de cât reciprocă. Incursiunile lui Carol al XII-lea al Suediei și relațiile sale speciale cu Polonia au devenit o spaimă în jurul său, pe o verticală aproape de noi a Europei mediteraneene2. Teatrul de acțiuni includea Suedia, Polonia, dar și 2 Un fragment istoric al lui Constantin Negruzzi, intitulat: Regele Poloniei și Domnul Moldaviei, de pildă, menționează cum, la începutul sec. al XVIII-lea, „Carol XII, regele svezilor, adusese spaimă în tot nordul Europei; dar nebuneasca lui sumeție se sfărmă în sfârșit de statornica cumpănire a lui Petru I, împăratul Rusiei, și acest june rege, pierzând sub Pultava rodul tuturor trecutelor sale biruinți, abia scăpase rănit în Moldavia la Tighine (Bender). Nenorocirea lui Carol aduse însă și căderea regelui Stanislav, pre care el îl suise pe tronul Poloniei, de unde coborâse pre August Electorul de Saxonia. Dar trebui să dăm mai întăi o lămurire despre acest rege polon. Carol văzuse pre palatinul Stanislav Leșcinski când îi fusese trimis deputat de confederația Varsaviei. Junele palatin plăcu cuceritorului sved. El avea o fizionomie norocită, era franc, brav, deprins cu ostenelele și iubit de vasalii săi. Regele svezilor cunoscându-l, zise: "Omul acesta îmi va 79 Moldova și o parte din Rusia, cu 6 ani înainte de lupta de la Stănilești, pe Prut dintre ruși, moldoveni și turci din anul 1711. Nervurile religioase și politice din creștinismul european sesizau mișcările spre hegemonie și spre autocrație, astfel încât căderea lui Carol al XII-lea a lăsat urme care, sporadic, se mai văd și se mai resimt și astăzi în Europa. Abia spre sfârșitul secolului al XVIII-lea și la începutul secolului al XIX-lea, incursiunile de tot felul ale împăratului francez Napoleon Bonaparte au facilitat formarea unui commonwealth european, fără Anglia, în care și Bisericile au fost prinse pentru câtăva vreme, măcar prin rugăciunile publice ale germanilor și ale polonezilor, ale moldovenilor și ale rușilor, pentru «izbăvirea de vrăjmași» cum se fac rugăciuni fierbinți în astfel de situații în Biserica Ortodoxă, de pildă. Concordatul dintre Biserica Romano-Catolică și Franța lui Napoleon, restaurația, războiul ruso-turc încheiat cu Pacea de la Adrianopole, din 1929, Tanzimatul sau Reforma otomană, războiul Crimeii din 1856 înglobând până și scoțieni, încercarea - în parte reușită - de a impune sultanului otoman un modus-vivendi cu Apusul și cu țarul Rusiei, totul au adus un plus important în structurile de convergență creștine, la suflul tot mai slab al «bolnavuluiu Europei» - Imperiul Otoman. Iar faptul că. în cea mai mare parte, după pacea de la Westfalia, din 1648, dintre catolici și protestanți, încercările de apropiere față de Biserica Ortodoxă ale teologilor luterani de la Tubingen din sec. XVI și XVII în Europa, spre a uni Biserica de Apus cu cea din Răsărit pe temeiuri dogmatice socotite identice, precum și evenimentele care au urmat până la Enciclica Patriarhilor Orientali din sec. al XIX-lea - și acestea au constituit puncte luminoase de înaintare într-un fel de pre-ecumenism modern creștin mediteranean. 2. Spre noi zări de convergență, ecumeniste. Un instrument de mare progres în privința apropierii celor două părți ale Europei, mai ales după răspândirea tiparului - mijloc neconfesional, depășind frontierele diviziunilor bisericești uneori beligerante, a apropiat și mai mult între ele Biserica de Apus și Biserica Răsăritului din aceeași Europă bătrână. Fascinația cuvântului tipărit, și de o parte și de cealaltă, a cauzat o circulație nemaiîntâlnită a certitudinilor și a presupunerilor, a încurajărilor și a descurajărilor, totodată. fi purure prieten", și în gura lui Carol aceste vorbe însemnau: Omul acesta va fi rege. Curând după aceasta, se porunci Adunării să-l aleagă rege. Cardinalul primat se împotrivea. — Ce-i lipsește lui Leșcinski? îl întrebă regele sved. — Sire, e prea june... — E de vrâsta mea, îl curmă Carol posomorându-se; și bietul cardinal ieși, se duse acasă și, nu după mult, muri de necaz și de rușine că zisese o dobitocie. La 4 octomvrie 1705, Stanislav Leșcinski și soția sa Carlota Opalinska se încoronară și se proclamară rege și regină Poloniei”.(Text despre Carol al XII-lea, citat de pe Internet). 80 Dar, după Revoluția din 1848, cu ecourile și previziunile mai clare ale iluminismului și ale Revoluției Franceze de la 1679, cu idealurile de «dreptate, frăție și egalitate», creștinismul european a primit un nou imbold spre așezarea relațiilor interbisericești europene la un nou nivel. S-a pregătit, astfel, abolirea instituției robiei (șerbiei) și, implicit, dezrobirea țiganilor, s-au făcut împropietăriri și s-au înființat școli primare în orașe, dar și în localitățile rurale, s-a introdus alfabetul latin în locul celui slavon în România, în Yugoslavia și în Albania, atât cât s-a putut. Muzica eclesială a primit nuanțe din exterior, culte, dezvoltând gustul credincioșilor pentru muzica religioasă de catedrală - instrumentală și corală - din creștinismul apusean și creând o punte de legătură între confesiunile creștine și chiar cu iudaismul. Într-un cuvânt, încetul cu încetul, s-a produs un spirit de unitate culturală europeană, dar și un mozaic de credințe religioase la care s-au adăugat tradițiile religioase populare și pluraliste. La fel s-a întâmplat și cu pictura bisericească. 3. Ecumenismul creștin și tendințele de dialog interreligios în Europa secolului XX. O grea lovitură dată acestui conglomerat european creștin nord-mediteranean, marcat, ici-colo, de comunități de adepți din religiile amintite și sperând într-o civilizație europeană umană, a constituit-o declanșarea, mai întâi, a războaielor balcanice și apoi, foarte puternic, a Primului Război Mondial. Bisericile din Apus însă, mult preocupate de o serie de conflicte misionare pe celelalte continente, încă din anul 1910, prin marea întrunire de la Edinburgh, apoi printr-o serie de întruniri ca, de pildă, întrunirea din 1927 de la Ierusalim și, în fine, cea de la Tambaram (India) și Oxford (Anglia) din anul 1938, creștinismul european a deschis brațele spre lume, spre o pace creștină și convergență religioasă, în special în Europa. Declanșarea celui de-al Doilea Război Mondial, în care protagonistul a fost un creștin austriac romano-catolic împins în față de marile capitaluri industriale europene încă din 1922, a dus la ură etnică, la ură activă a Apusului contra Răsăritului, fără a se mai ține seamă de fundamentele creștine comune ale civilizației europene. Ideea de dragoste de aproapele tău - fundamental creștină și practicată la nivelul credincioșilor simpli, majoritari față de unele elite apostate sau doar secularizate și chiar atee - a fost curând călcată în picioare în însăși Europa de Apus. Iar în Răsărit, persecutarea Bisericii creștine a devenit încă de la moartea lui Vladimir Ilici din 1924, teroare maximă, ca în vremea împăraților romani persecutori. Ideea de convergență ecumenică a dispărut sub căștile militare și în vârtejul pustiirii și al dezastrului economic și mai ales, uman. După război s-au creat două «lagăre» în Europa. De fapt însăși Europa s-a chircit, s-a redus, fiind înțeleasă ca grupul de state învingătoare în urma războiului. Biserica mediteraneană, odinioară una, sfântă, apostolică și 81 z\ universală, nu a mai contat atât de mult. În Răsărit persecuția a continuat, sacrificându-se locașuri sfinte, slujitori, icoane, cărți de ritual și de religie, orice gândire exprimată religios. Dar lucrurile nu au fost trecute cu vederea în Apus, mai ales că un stat odinioară regat apostolic, așa cum a fost mereu Polonia majoritar catolică, sau Ucraina, și ea cu o populație catolică, greco-catolică și ortodoxă, a revenit în atenția Sfântului Scaun de la Roma și a Aliaților. Și, întrucât în Germania se formase din timpul războiului o «Biserică mărturisitoare», din care a făcut parte și teologul creștin Dietrich Bonhoeffer, creștinii protestanți au renăscut ideile de unitate, cu scopul de a forma o nouă Biserică europeană, unită, nepătată de oscilațiile spre nazism și care să se delimiteze de creștinismul catolic fost sprijinitor al lui Adolf Hitler, Mussolini și Horthy. Noua structură eclesială a fost influențată de dorința de a vedea destrămată dictatura persecutoare stalinistă și a regimurilor instaurate în Rusia, în Țările Baltice, în Ucraina, în Polonia, în Cehoslovacia, în Republica Democrată Germană, în Yugoslavia, Bulgaria, România și Moldova și Ungaria, adăugându-se la ele și Albania cu majoritate musulmană, dar căreia i s-a impus un drastic regim ateu, ostil oricărei religii, atât creștinismului ortodox cât și islamismului. Dorința și a creștinilor și a adepților celorlalte religii din această zonă a fost întotdeauna de a se elibera de dictatură, dar pe măsură ce regimul își întărea poziția prin reforme sociale, de sănătate, de învățământ și de apărare, precum și prin faptul că tinerii, necunoscători ai regimului anterior, au fost angrenați în muncă în fabrici și uzine noi înființate, în șantiere, în proiecte de dezvoltare și în crearea unei societăți părelnic liniștite, acea dorință a generațiilor mai vârstnice de reîntoarcere la anii de dinainte de război, s-a topit. Au fost multe victime. Abia după moartea lui Iosif Vissarionovici Djugașvili (Stalin), în martie 1953, și a unor notabili conducători de stat din aceste țări menționate, Europa de Apus, ajutată masiv de americani, prin Planul Marshall, să se refacă, și-a îndreptat ochii, treptat, spre Răsăritul Europei. Mai întâi, în 1948, în Olanda, la Amsterdam, s-a creat Consiliul Ecumenic al Bisericilor: Le Conseil Mondial des Eglises, sau the World Council of Churches, cu intenția ca Bisetricile Protestante din Europa de Apus să se unească și să formeze o variantă creștină paralelă Bisericii Romano-Catolice rămasă unitară și monolit mai ales. după cel de-al Doilea Război Mondial. Nu a fost ușor. Abia la 8 ani după moartea lui Stalin și după scimbări periodice din mentalitatea ecumenistă occidentală, s-a socotit că susținerea prin creștinismul apusean a războiului rece nu este o soluție. Ca atare, a apărut ideea atragerii Bisericilor Ortodoxe la «ecumenism», ca opus, pentru moment, «catolicismului». Și, într-adevăr, deoarece Vaticanul nu și-a dezmințit niciodată dorința de a-și redobândi în jurisdicția sa cu toată forța 82 credincioșii aflați acum sub conducere anticreștină și atee, proclamată din Europa Răsăriteană, în anul 1961, la New Delhi, în India, Bisericile Ortodoxe din spațiul dominat de sovietici au fost invitate să facă parte din familia ecumenică. După primirea ortodocșilor în Consiliul Ecumenic al Bisericilor, au început vizite peste vizite dintr-o parte și din cealaltă a «Cortinei de Fier», întruniri «pentru Pace», ba chiar s-a format Conferința Creștină pentru Pace de la Praga. Apoi s-a trecut la crearea de structuri ecumeniste mixte, care să dea substanță lucrului început. Un mare vizionar ecumenist, care ne-a ajutat adeseori și ne-a sprijinit în speranțele pentru un creștinism unit în toată Europa a fost teologul Willelm Visser't Hooft, dublat de cehoslovacul Josef Hromadka, alături de Franklin Fry și Arhiepiscopul ortodox grec Iakovos Koukouzis din Brookline, New York. Aceștia au venit și au vorbit direct cu sinodalii români, în frunte cu Patriarhul Justinian, cu marii profesori de Teologie Ortodoxă de atunci de la București și Sibiu, cu Reformați remarcabili ca prof univ. Iuhasz, cu luterani de asemenea remarcabili. Șefii Cultelor au răspuns direct și angajant la această primă extindere a «Uniunii Europene » - atunci în speranță și abia mai târziu în devenire practică. Au urmat schimburi de burse, conferințe teologice interconfesionale. Adunări Generale ale Consiliului Ecumenic al Bisericilor, îndeosebi cele din Uppsala (1968), Nairobi (1975), Vancouver (1983), Canberra (1991), Harrare (1999), Rio de Janeiro (2006). Europa s-a recunoscut prin Biserici ca fiind una, extinderea ecumenică spre Răsărit fiind un pas mai departe spre conviețuire și spre o apreciere cu adevărat reciprocă, întemeiată pe cunoașterea la fața locului. La acest proces nou, unificator pe temeiul aceleiași minime mărturisiri de credință (baza doctrinară hristologică de la Amsterdam, consolidată și completată cu aspectul doxologic trinitar de la New Delhi, 1961) s-a văzut un interes comun creștin de a-și apropia și celelalte religii aflate în Europa. Șefii Cultelor Musulmane, Mozaice și Unitariene au participat laolaltă, nu doar la întruniri, ci, de asemenea, și la diverse acțiuni comune, fără teama că s-ar exercita presiuni prozelitiste asupra lor din partea Bisericilor Ortodoxe majoritare tradiționale. O umbră de nemulțumire a acestora s-a observat atunci când grupările neoprotestante, împreună cu adepți ai unor religii orientale și-au făcut vădită stăruința lor prozelitistă, pentru dobândirea de adepți, chiar până la sacrificarea credincioșilor, în ciuda protestelor energice ale celor situați în obiectivul lor. O dată cu abolirea vechilor regimuri, azi numite «comuniste», a căzut și ideologia care le susținea, marxism-leninismul și materialismul dialectic și istoric. Căderea în ruină a puterii sovietice de altădată, emanciparea Cehoslovaciei, a Poloniei și a Germaniei Democrate, căderea aceleiași puteri 83 distrugătoare vis-a-vis de creștinism în însăși fosta Uniune Sovietică, a îndreptățit eforturile Bisericilor creștine și ale celorlalte religii din Europa și speranța că, într-adevăr, se poate scăpa de sub dictatura atee marxist-leninistă-stalinistă și că se poate reveni la un climat de libertate religioasă nu numai pe hârtie ci, și în realitate. 4. Creștinismul și celelalte religii convergente în edificarea securității europene unite. Dacă situația precară de după cel de-al Doilea Război Mondial a determinat ca Bisericile creștine din Europa geografică să găsească modalități acceptate și de regimurile din țările lor pentru a se întâlni unele cu altele, ba chiar să dezvolte proiecte comune în sectoarele ce le interesau, atenția asupra adepților altor religii decât creștinismul a fost dozată în chip felurit. Mai întâi, fostul bastion al Imperiului Otoman - Turcia, pentru că era vecină cu Uniunea Sovietică, a fost primită în N.A.T.O. S-au deschis porțile colaborării militare și economice cu Turcia. Mai mult, Germania secătuită de bărbați s-a străduit să-și completeze cele cu lipsă. Astfel, încetul cu încetul, o mulțime de bărbați musulmani veniți ca «gastarbeiteri», adică muncitori oaspeți, și-au întemeiat familii acolo, fiind apreciați și pentru cinstea lor. În Franța au venit o mulțime de arabi musulmani din Algeria sau din fostele colonii, pentru a lucra în muncile de jos, sau în cele calificate. În Anglia, un mare val de persoane cu «British passports» din Pakistan și din India au sosit aici aducând cu sine hinduismul, sikhismul, Hare-Krishna și, desigur, islamismul. S-au format centre de cult, s-a dezvoltat studiul asupra religiilor lor atât pentru interes științific strict cât și pentru integrare. Anglia a deschis în același timp și un centru puternic pentru formarea și perfecționarea finală a misionarilor care plecau în stațiunile misionare din India, Egipt, țările musulmane, Africa și America Latină, dar și pentru lucru ecumenic pe Bătrânul continent în țările libere. Acest Centru se află și astăzi în plină activitate la Selly Oak Colleges, Selly Oak, Birmingham, Anglia. El este deschis și adepților celorlalte religii care au dorit să facă uz de opere manuscrise și tipărite, mai ales cele din foarte prețioasa colecție «Mingana». Din anul 1969, Consiliul Ecumenic al Bisericilor, printr-o subsecție a sa specializată în comunicarea cu celelalte religii și condusă de hinduistul Dr. Stanley Samartha, a inițiat dialoguri interreligioase publice. Cel dintâi, între creștini și musulmani, s-a ținut la College of the Ascension (anglican), în martie 1969. La acest prim-dialog a participat și autorul de față, la invitația Conf. Dr. John B. Taylor, profesorul său de islamism și Limba arabă. În anul 1970, s-a ținut la Kyoto (vechea capitală a Japoniei), în noul Centru de Conferințe, cea dintâi Adunare Generală a Conferinței Mondiale a Religiilor pentru Pace. La aceasta a participat din partea Bisericii Ortodoxe Române Episcopul Vicar Dr. Antim Nica și cel care își luase doctoratul cu mult înainte, cu teza intitulată: Misionarismul creștin printre necreștini în 84 Orientul Mijlociu și Apropiat. Astăzi, această Conferință are o Secție Europeană. Personal, am fost invitat la cea de-a VIII-a Adunare Generală a Conferinței Modiale a Religiilor pentru Pace (RfP) în calitate de secretar general al Asociației pentru Pacea Religiilor din România (APAR). Alte două persoane din România au fost prezente. Într-adevăr, RfP este cea mai mare instituție de acest rang din lume. Secția europeană și-a consolidat poziția și depune - aproape în fiecare țară europeană mari eforturi pentru a promova buna înțelegere, decența doctrinară și morală, activitatea în comun - atunci când este mai potrivit - pentru cunoaștere reciprocă peste frontierele actuale ale Europei, pentru medierea și conflictelor din Europa. Și-a dovedit eficiența în cazul Kosovo și în alte situații, aducând pacea și refacerea relațiilor dintre creștinii și musulmanii care și astăzi plâng pe mormintele celor dragi uciși de persoane înarmate din partea cealaltă socotită dușmană. Legătura pe internet între capitalele din Europa - Nord-Sud-Est Vest) sunt asigurate fie individual fie prin intermediul președintelui RfP-Europa, zoroastrianul Jehangir Sarosh. Nu prea demult, s-a luat inițiva instituirii unui Comitet al Liderilor Religioși Europeni condus de episcopul Stâlstet. Din acest Comitet fac parte și mozaici și musulmani, desigur zoroastrianul amintit și alții. Comitetul vrea să fie o voce religioasă în deschiderea spre mai departe a brațelor Uniunii Europene și suntem siguri că pot fi persoane de contact și de ajutor în această privință. Concluzie. Bisericile Ortodoxe din Europa, între care la loc de frunte și Biserica Ortodoxă Română, prin ecumenismul practic promovat de Patriarhul Justinian Marina, Patriarhul Dr. Iustin Moisescu și Prea Fericitul Patriarh Teoctist, prin relațiile sale tot mai strânse cu alte Biserici: Catolică, Anglicană, Luterană, Calvină și chiar cu Bisericile derivate din Reformă (numite neoprotestante) a pavat - și ea - în vremuri de tensiune politică, drumul unității creștine în Europa, chiar înainte de a se vorbi de Uniunea Europeană. A demonstrat-o cu multă inteligență și realism episcopul Vicar -pe atunci - Dr. Antonie Plămădeală în cadrul unei fierbinți conferințe de presă de seară la Nairobi (1975), în cadrul celei de-a V-a Adunări Generale a Consiliului Ecumenic al Bisericilor. De asemenea, dezvoltând relații amicale și de respect reciproc și cooperare în multe ocazii cu Șefii Cultelor, altele decât creștinismul, s-a ajuns la o convergență faptică și la aprecieri reciproce, pe temeiul proprii lor învățături și trăiri religioase inspirate și credincioșilor. Rezumând, trebuie spus că, în primul rând, ceea ce-i apropie pe creștini și necreștini laolaltă o constituie credința lor fermă în Dumnezeu, susținută de teologie, fiecare în felul ei. În al doilea rând, există convingerea că omul religios nu produce dificultăți altor credincioși, în mod normal. Puținii fanatici - dintre care unii ajung să fie teroriști sunt detestați vădit de 85 z\ marea masă a credincioșilor. În al treilea rând, pelerinajele sau simplele vizite pe la diversele locașuri de cult din Europa Vest-Est, și invers, au clădit convingerea că Religiile au produs mai multă artă, mai multă cultură decât tensiunile politice care vizează puterea de dragul puterii sau pentru a-i domina pe alții, indiferent de credința lor. Bisericile creștine se înțeleg între ele în Europa. Deosebirile lor doctrinare nu egalează nicidecum buna înțelegere pe care o practică. De aceea, elementele religioase descrise mai sus constituie nu doar o parte, ci însuși fundamentul securității europene unite. Biserica Ortodoxă Română a promovat și promovează, atât prin membrii Sfântului Sinod, în special Prea Fericitul Părinte Patriarh Teoctist, cât și prin delegații ei la întrunirile creștine europene, spiritul creștin al conștiinței unității, al unității în diversitate, al păstrării legăturilor reciproce pe temeiul aceleiași europenități. Pe acest temei, forurile militare din țara noastră pot fi sigure că educația tinerilor teologi și preoți se desfășoară în direcția cooperării, pentru păstrarea calmului, a siguranței vieții și a respectului reciproc. Se văd aceleași coordonate academice și în celelalte Biserici din Europa, ducând la prețuirea credinciosului din orice Biserică prin faptul că el, ca orice om, este purtător al chipului lui Dumnezeu dat lui încă din momentul concepției. Și dacă «toleranța» - termenul mai potrivit în românește este «îngăduiala» - se cere din punct de vedere religios pentru securitate în Europa unită, cu siguranță că spiritul religios, creștin sau de altă religie trebuie și poate să devină linia principală de conduită într-o Europă extinsă. Experiența de viață religioasă din România o demonstrează în totalitate și este garanția ei. 86 ASPECTE DEFINITORII ALE INFLUENȚEI RELIGIEI ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE Lt.-col. dr. Liviu BALABAN Insp. pr. Alin Ștefan COJOCARU Tuturor descendenților și succesorilor, guvernului națiunii ruse „să reunească împrejur toți grecii dezbinați sau schismatici (...), a-i centraliza, a-i sprijini și a stabili dinainte o predominare universală printr-un fel de autoritate și supremație sacerdotală; vom avea atâția prieteni printre fiecare dintre dușmanii noștri. ”1 Țarul Petru cel Mare f Realizarea unei zone de libertate, securitate și justiție a fost și este unul dintre obiectivele Uniunii Europene stabilite prin Tratatul de la Amsterdam, uniunea trebuind să garanteze un nivel înalt de securitate astfel, ca libertățile fundamentale ale omului să poată fi exercitate pe deplin. Declarația de dialog interconfesional și coeziune socială adoptată de miniștrii de interne ai țărilor membre ale Uniunii Europene, cu ocazia conferinței pe această temă care a avut loc la Roma în 2003 încuraja dialogul susținut, deschis și transparent cu diferitele religii și comunități filozofice, ca un instrument al păcii și coeziunii sociale în Europa și la granițele acesteia.2 Cu aceeași ocazie s-a reafirmat ferma angajare de opunere la orice formă de extremism, intoleranță și xenofobie, care ar 1 Testamentul lui Petru cel Mare - Anexa 1 din “Istoria Romanilor”, pp. 299-302, J. C. Drăgan. 2 EU: Interreligious Dialogue Against Terrorism, For Peace (Dec. 10, 2003), at http://www.ueitalia2003.it/EN/Notizie/aftariGeneraliRclazioniKsterne/Notizia_121018 35404.htm.) 87 mina coexistența pașnică și democratică și s-a condamnat orice tip de violență și terorism. z\ Într-o lume în rapidă schimbare, aspirațiile cetățenilor spre deplina libertate de mișcare și acțiune, precum și cererea lor legitimă de respectare strictă a drepturilor fundamentale se combină cu nevoia de a trăi într-un z\ mediu care să le asigure securitatea. Într-o Europă lărgită se așteaptă ca adoptarea Tratatului Constituțional și rapida intrare în vigoare a acestuia să devină factorul esențial, în măsură să împlinească aceste așteptări, pornind de la premisa că noul tratat va îndeplini cerințele esențiale de transparență și control democratic în condițiile extinderii rolului de co-legislator al Parlamentului european și al rolului crescând al parlamentelor naționale. Viitorul apropiat ne va arăta dacă și cum uniunea va fi capabilă să dobândească o “identitate de corp” proprie incluzând sectoare, precum cultura și educația care, până acum, au jucat numai un rol minor în salvgardarea idiosincrasiilor care dau formă identităților naționale. Libertatea religiei între individ și colectiv Aspectul colectiv al protecției drepturilor fundamentale este adesea neglijat în dezbaterile academice, chiar dacă acestea au un mare impact asupra întregii forme instituționale. Organizațiile religioase și echivalentele lor secularizate pot, și cu certitudine, vor juca un rol însemnat în coeziunea viitoare a Uniunii Europene (UE); religia, ca fenomen social, și nu numai din cauză că are prin definiție o caracteristică a-națională care nu cunoaște frontiere în sensul statelor naționale, nu poate și nu trebuie subestimată - nu numai din perspectiva grupărilor fundamentaliste care justifică violența prin fanatismul lor religios, dar mai ales din cauză că religia determină viețile și valorile oamenilor adesea, chiar într-o măsură mai mare și decât politica. Uniunea Europeană se confruntă cu provocări majore, mai ales din perspectiva procesului de lărgire către țările din centrul și din estul Europei, fiecare dintre acestea aducând cu sine propria cultură și istorie, și propriul mod de a conștientiza religia în propriile societăți. Demersul esențial a fost demarat cu mai mult de 50 de ani în urmă, atunci când Consiliul Europei a elaborat Convenția Europeană a Drepturilor și Libertăților Fundamentale (European Convention on Human Rights and Fundamental Freedoms) și a inclus în articolul 9 libertatea religiei ca bază 88 comună pentru toate țările semnatare a acestui instrument, în ceea ce privește drepturile omului, și la fel pentru statele membre și candidate. Religia și dreptul se corelează în primul rând în contextul statelor; de sute de ani, ideea “religiei și libertății religiei” a depășit domeniul ordinii de drept obișnuite și are atingere cu aspecte ale dreptului internațional. La nivel european se acordă o destul de mică atenție ordinii de drept a Uniunii Europene pe probleme de religie. Având ca premisă realitatea că niciodată nu a fost clar care este conținutul termenilor de religie și libertate, termenul de libertate a religiei este abordat numai în anumite circumstanțe contextuale - teologice, filozofice și politice -într-un anumit cadru temporal și pentru o anumită entitate socială. Libertatea religiei și de conștiință aparține evident dezbaterii mai largi despre evoluția procesului numit “constituționalizarea europeană” (European constitutionalization) în care codificarea cartei drepturilor fundamentale, finalizată și oficializată în decembrie 2000 la Nisa a fost numai unul din primii pași. Influența predominantă a creștinismului în Europa este în afara oricărei îndoieli. La fel de evidente sunt și tendințele către pluralism în istoria Uniunii Europene: în timp ce primii 6 din 1957 aparțineau mai mult sau mai puțin ramurii catolice a creștinismului, Marea Britanie și Danemarca în 1973, Suedia și Finlanda în 1995 au adus elementele reformate. Adăugarea Greciei, în 1981, a lărgit orizontul creștin către ramura ortodoxă a creștinismului - parte care va fi lărgită în curând prin includerea României și Bulgariei - unul din aspectele nestudiate din punct de vedere al impactului lărgirii. Tendințele de pluralism nu au loc numai în sânul creștinismului, dar și la nivel mai larg; islamismul, de exemplu, a devenit o constantă în realitatea socială a societăților europene. O comunitate religioasă, mică din punct de vedere numeric și de aceea neglijabilă, ca reprezentarea socială în cadrul unui anumit context național, poate, de fapt, reprezenta o religie mare, ca iudaismul sau islamismul, și nu trebuie redusă la dimensiunea unui grup societal neglijabil și neglijat. O varietate de comunități religioase coexistând pașnic într-o anumită entitate administrativă ridică inerent problema asigurării unui statut legal corespunzător tuturor, unora dintre acestea sau mai radical, nici Z\ uneia dintre ele. În ceea ce privește sistemele structurale existente pe continentul european, și chiar mai specific, în Uniunea Europeană se poate 89 observa repede că nu toate statele membre, considerate a fi ramuri ale unei moșteniri culturale și istorice comune, au stabilit un sistem coerent și persistent de relații stat-biserică, chiar dacă toate au inclus dreptul fundamental la libertatea religiei în textul propriilor constituții. De fapt, luând Franța ca exemplu extrem al unui sistem care separă statul de biserică și suprapunându-l cu cel al Marii Britanii în care Biserica anglicană este recunoscută ca Biserică de stat iar regina ocupă atât cea mai înaltă poziție onorifică în biserică, cât și cea mai înaltă poziție în stat, relevă numai cele două posibilități fundamentale de organizare a relației biserică-stat, altfel spus, cei doi poli ai scalei. Urmărind aceeași schemă și apropiindu-ne de mijloc către o poziție intermediară se găsesc câteva state membre ale Uniunii Europene care au decis să-și bazeze forma de guvernare pe o mixtură între sistemele din Franța, respectiv Marea Britanie - un sistem de cooperare între stat și una sau mai multe dintre bisericile mai mari existente în acele entități. Toate au optat, datorită circumstanțelor istorice în statele lor naționale, pentru o structură cooperativă, neexcluzând biserica/bisericile majoritară de la participarea la conducerea statului, dar pe de altă parte, nedorind să păstreze identitatea, de iure și de facto între z\ stat și biserică care a predominat sute de ani înainte în istorie. În timp ce Germania, de exemplu, a introdus principiul teoretic al neutralității în problemele religioase, Spania a adoptat în constituția sa o clauză care garantează privilegii speciale bisericii catolice și înainte de toate o cooperare mai strânsă cu statul, în comparație cu alte comunități religioase care formează societatea spaniolă. Țările scandinave, pe altă parte, urmează tradițional o cale caracteristică de a trata religia în entitățile lor statale; datorită realităților culturale și cadrului legal au o viziune diferită asupra conceptelor de alegere/selecție corectă, libertatea presei sau pedepse corporale. Având ca punct de pornire Declarația nr. 11 din Tratatul de la Amsterdam, ca exemplu de manifestare a dorinței Europei de a garanta un grad relativ mare de autonomie a bisericilor și echivalentelor lor seculare precum și articolul 22 al Cartei drepturilor și libertăților religioase a Uniunii Europene”uniunea va respecta diversitatea culturală, religioasă și lingvistică”, putem opina că libertatea religiei, ca centru al intereselor individuale, publice și chiar naționale are relevanță în cadrul comun european și în crearea unei realități sociale comune europene. 90 Aspectele relațiilor biserică-stat sunt privite în mod diferit de statele membre ale Uniunii Europene din perspectiva garantării drepturilor fundamentale - nu numai ca cerință de drept în context național, dar și sub acoperământul Uniunii Europene, ca instituție supranațională care exercită puteri și pot afecta direct nu numai indivizii, dar la fel de bine și z\ asociațiile. Într-un sens mai abstract, se poate afirma că poate fi găsit un denominator comun în sfera religiosului, permițând Uniunii Europene să stabilească «o uniune din ce în ce mai strânsă între oamenii Europei» conform prevederilor preambulului Tratatului de constituire a Uniunii Europene de la Maastricht, păstrând caracteristicile naționale, care nu este necesar neapărat să fie armonizate la nivel supranațional de instituțiile europene pentru a obține armonia Europei ca formă de guvernare. Domeniile în care sunt posibile conflictele motivate religios, pe lângă domeniul dreptului muncii și angajării forței de muncă, cel mai des citate, sunt și: privilegiile garantate național organizațiilor religioase de nivel european, tratament egal în sectorul social (ritm de muncă, sărbători religioase, educația religioasă a copiilor muncitorilor imigranți etc.), aplicarea directivelor privind construcția bisericilor, aplicarea regulilor europene privind participarea la activități economice (caritabile) a comunităților religioase/bisericilor, luarea în considerare a comunităților religioase în compunerea organelor în cadrul dreptului organizațional și instituțional al Uniunii Europene și altele. Pentru o examinare realistă a abordărilor actuale în domeniul religiei sau, în sens mai larg, în domeniul dreptului public al bisericii, este indispensabil în primul rând să se exploreze însuși fenomenul religios, așa cum este perceput într-o societate și semnificația care îi este atribuită, ca valoare care determină atitudinea oamenilor despre viață. z\ În timpurile (post)moderne, inspirația religioasă și instituțiile religioase au îndeplinit cel puțin cinci funcții în sistemul de drept internațional; aceste funcții pot fi descrise prin creație, aspirație, didactică, custodială și meditativă. Ele puteau, și uneori și făceau, să promoveze ordinea globală, chiar sub forma animozităților religioase. Religia și dreptul internațional sunt congruente, având în comun elemente de ritual, tradiții, autoritate și universalitate care “conectează ordinea de drept a oricărei societăți cu credințele acelei societăți în 91 3 realitatea transcendentă ultimă” . În același timp, aceste patru elemente dau sanctitate valorilor de drept și prin aceasta consolidează simțul de drept al oamenilor: simțul drepturilor și datoriilor, chemarea la ascultare imparțială, aversiunea față de aplicarea inconsecventă a regulilor, dorința de tratament egal, sentimentul acut al fidelității față de lege și corolarele sale, repulsia față de ilegalitate/încălcarea legii. z\ În termeni generali, analiza libertății religiei ca drept colectiv și aspectul de corp al drepturilor fundamentale poate fi mult mai relevantă decât abordarea centrată pe protecția drepturilor individuale. Argumentele în sprijinul acestei concluzii sunt corporațiile, ca parte a societății. Aspectele de bază nu reies numai la nivel național, având legătură cu cetățenii și autoritățile publice respective, dar și la nivelul supranațional al Uniunii Europene, care ia deciziile și politicile efective, care se reflectă individual în fiecare stat membru. Dacă Uniunea Europeană se constituie într-o formă de guvernământ în sine, trebuie considerată ca având o “identitate de corp/corporatistă” “corporate identity” proprie și un set de valori propriu3 4. Relația stat - biserică în Europa În forma sa cea mai instituțională, relația între religie și drept este z\ exprimată prin relația de drept existentă între biserică și stat. În statele vest europene și constituțiile lor, aceste relații iau forma (mai mult sau mai puțin strictă) a separației între biserică și stat (Franța, Irlanda), a legăturii de cooperare între cele două (Spania, Italia, Austria, Portugalia, Germania, Belgia) sau a sistemelor de biserici naționale (țările scandinave, Marea Britanie, Grecia). Aceste sisteme și respectiv evoluția lor, sunt adesea adânc înrădăcinate în tradițiile de drept și culturale istorice dezvoltate de-a lungul secolelor trecute și greu influențate de evenimentele din Reforma Luterană și de contra-mișcarea de pe continentul european. Aceste caracterizări, într-o mare măsură, dau formă „identității constituționale” a formei de guvernământ. Caracteristicile specifice ale diferitelor țări europene sunt exemplificări ale modului cum relațiile dintre biserică și stat 3 Berman, Harold J., The Interaction of Law and Religion, Abingdon Press, Nashville, New York, 1974, 25 4 Lasia BloB, “European Law of Religion - organizational and institutional analysis of national systems and their implications for the future European Integration Process”, Jean Monnet Working Paper 13/03. 92 pot da formă identității constituționale a unei țări, și ca o consecință, identitatea culturală (nu numai religioasă) a oamenilor lor. Constituțiile țărilor vest-europene, fiecare în felul său, creează o balanță a relațiilor stat - biserică, religie - drept. De exemplu, sistemul irlandez de separare organizațională și financiară a bisericii și a statului z\ compensează poziția puternică a bisericii în societatea irlandeză. În plus, relațiile financiare în Belgia, Luxemburg și Germania merg mână în mână z\ cu garanțiile independenței organizaționale și autonomiei bisericii. În sfârșit, Spania și Italia combină garanțiile pentru bisericile minorităților cu garanțiile pentru biserica majoritară, Biserica Catolică, ca o expresie a z\ realității sociale. În ciuda faptului că sistemele vest-europene sunt adânc înrădăcinate în tradițiile istorice, nu sunt în nici un caz statice; în Finlanda și Suedia, de exemplu, bisericile existente au fost plasate pe picior de egalitate prin abandonarea privilegiilor trecute ale Bisericii Protestante ca Biserică Națională. O mișcare similară către acest tip de egalitate a avut loc în Italia, Portugalia și Spania, în ceea ce privește Biserica Catolică. Interacțiunea dintre biserică și stat în statele vest-europene pare mai puțin concentrată asupra pozițiilor instituționale și mult mai preocupată cu aspectele sociale ale religiei, în special, cu discuțiile valorizatoare și abordările etice ale câtorva probleme controversate, cum ar fi: eutanasia, avortul, căsătoria homosexualilor, bio-tehnologia sau clonarea ființelor umane. Procesul de lărgire poate opune și releva noi probleme ascunse, în particular, în câmpul așa numitului „drept european religios” dat fiind că între țările candidate, sunt nu numai câteva state ortodoxe, dar și Turcia, o țară islamică care a ales să devină membru cu drepturi depline al Uniunii Europene (deși dezbaterea despre posibila aderare a Turciei la Uniunea Europeană este una mult mai complicată și pe mai multe niveluri). Mai mult, toate aceste țări au afinitățile lor culturale și istorice, iar în plus, formează un bloc cu o cultură europeană cu totul diferită care poate fi, în multe aspecte, diferențiată de evoluția părții vestice a continentului -lăsând la o parte parametrii economici și istoria politică de comunism/socialism a ultimilor 50 de ani. Calea de urmat pare a fi încurcată atât pentru Uniunea Europeană ca formă de guvernământ supranațională încercând să găsească viitorul instituțional după lărgire, cât și pentru biserici și alte comunități religioase existente în statele membre. 93 Relația religie - securitate în context european Mulți cercetători ai domeniului accentuează faptul că religia, care a fost limitată la sfera privată a vieții oamenilor, a reclamat la un moment z\ dat un rol mai important în sfera publică. În momentul când religia a intrat în arena publică, conflictele violente au devenit inevitabile, iar odată cu clarificarea importanței rolului pe care îl poate juca religia în arena publică, a început folosirea religiei în scopul motivării și mobilizării oamenilor pentru lupta politică, națională și etnică. Luptele politice motivate politic au constituit baza dezvoltării terorismului religios, în ultimele două decenii apărând un nou tip de terorist, motivat religios, care ucide în numele lui Dumnezeu. Este indubitabil că religia poate motiva actele teroriste, că această violență este parte integrală a multor texte sacre și este un fapt că există teroriști convinși că prin ceea ce fac ei îndeplinesc voința lui Dumnezeu. Această convingere a unei părți a aderenților la unele religii care legitimează violența, considerată o pervertire a religiei, caracterizează terorismul modern și face să fie crucial modul de realizare a echilibrului dintre libertatea religioasă individuală și securitatea națională. Nevoia statului de a separa religia de violență poate pune în pericol credința și doctrinele religioase. Există necesitatea de a evita formarea opiniei că violența poate fi justificată religios și de a rupe legătura prin care se unește religia și violența. Un subiect al multor dezbateri este cel referitor la ecuația religie -terorism; religia este o adevărată motivație pentru terorism sau un truc prin care se recrutează aderenți și mediul prin care se amplifică impactul acțiunilor teroriste. Pusă sub altă formă, ecuația de mai sus ar arăta astfel: agenda rețelelor teroriste este una religioasă sau religia este o mască pentru o agendă politică5. Samuel Huntington este de părere că "sceptrul de lider mondial" deținut de America va trece în mâna Uniunii Europene dacă aceasta va realiza coeziunea politică între țările membre, va dispune de populația necesară, va avea resursele și bunăstarea economică necesare, va avea tehnologia necesară și dacă va avea forța militară reală și potențială. Comunitatea Europeană a evoluat pe trei paliere de integrare: realizarea uniunii monetare, integrarea politică și militară, elaborarea unei politici interne și de securitate socială comune. 5 BBC News, "Who Is Osama Bin Laden? (Sept. 18, 2001), at http://newsvote. bbc.co.uk/l/hi/world/south_asia/155236.stm. 94 Având ca obiective realizarea competenței, a statutului de mare putere și a unui rol mai mare de jucat pe plan mondial, ca urmare a necesității unei apărări comune, Summit-ul de la Helsinki a decis crearea unei forțe europene în scopuri umanitare și de menținere a păcii, precum și a organismelor necesare realizării acestui deziderat: o comisie politică de securitate, o comisie militară și un stat major. Abordarea conceptului de securitate aduce în discuție componente fundamentale și evidențierea necesității implementării lor în politicile interne și externe ale statelor, precum și în structurile societății civile: securitatea internațională - zonală, regională; securitatea națională; securitatea intereselor unei colectivități; securitatea persoanei, a individului. z\ În timp ce securitatea națională este un concept care trebuie fundamentat de organismul legislativ, se realizează în exclusivitate de structurile specializate ale statului, angrenează toate resursele societății și intră în responsabilitatea fiecărui cetățean, securitatea individului, care derivă din drepturile fundamentale ale omului și libertățile lui fundamentale, poate fi considerată ca fiind o componentă a securității unui popor împreună cu securitatea națională.6 Strategia de securitate și apărare europeană reafirmă hotărârea comună de a garanta securitatea Europei, dă posibilitatea Uniunii Europene de a trata mai bine pericolele și provocările globale și de a înțelege oportunitățile. Se consideră că o uniune activă, capabilă și mai coerentă ar avea un impact la scară globală. După 11 septembrie 2001, în contextul întrebărilor referitoare la religie și securitate, a devenit dificil de argumentat faptul că libertatea religioasă este un drept inviolabil sau că drepturile fundamentale ale omului pot fi îndeplinite numai într-un mediu sigur. Deși amândouă afirmațiile sunt corecte sunt de puțin ajutor în găsirea echilibrului dintre valorile libertății și securității. Un mai mare ajutor se consideră că l-ar putea constitui reconcilierea libertății religioase și securității naționale într-un mod în care să fie posibil să te bucuri de amândouă. Există opinia că, pe termen lung, libertatea religioasă ajută dezvoltarea integrării și toleranței care stau la baza unei societăți stabile și sigure, iar o societate democratică 6 General de brigadă ( r ) Mihaiu MĂRGĂRIT, „Democrația și cultura de securitate”, Spirit Militar Modern, Anul XV Nr.6-7 (101-102) / 2005, pp.38-44. 95 trebuie să asigure ca libertatea religioasă să nu exploateze drepturile fundamentale ale omului. Criza actuală a echilibrului dintre libertatea religioasă și securitatea națională trebuie abordată cu precauție, iar prevederile legale care trebuie introduse pentru a se reconcilia necesitățile securității naționale și libertății religioase trebuie bine evaluate. Există opinia larg răspândită că terorismul religios nu este specific numai religiei islamice, ci privește multe religii, inclusiv creștinismul. z\ Înțelegerea rădăcinilor istorice ale violenței religioase dă posibilitatea separării motivațiilor culturale și sociale ale terorismului și tragerea unei linii de demarcație între religie și violență și poate explica de ce unele grupuri religioase își justifică actele de violență prin afirmarea acestora, ca z\ rezultate ale obligațiilor religioase. În timp ce statele trebuie să adopte o legislație de apărare a securității naționale, în același timp trebuie să minimizeze amestecul în libertatea religioasă prin aceste legi. Deși opiniile referitoare la legătura care există între religie și violență existau și înainte de 11 septembrie 2001, atacurile teroriste asupra turnurilor gemene din New York au schimbat balanța dintre securitate și libertate, religia fiind identificată ca una dintre forțele care au stat în spatele atacurilor. Se consideră că măsurile de întărire a securității luate după acest moment au afectat libertatea religioasă în cel puțin trei direcții: 1. la modul general, guvernele creează legi care restrâng drepturile fundamentale, libertatea de mișcare, libertatea de asociere și altele care implicit aduc atingere libertății religioase. De exemplu, activitățile misionare în țările străine au devenit din ce în ce mai dificile 5 5 din cauza prevederilor cât mai stricte privind obținerea vizei, transferul banilor, înregistrarea organizațiilor străine și altele. Dreptul de diseminare a credințelor religioase, deja atacat în multe țări, a fost inevitabil afectat. 2. indirect, guvernele supraveghează organizațiile religioase, așteptând-se un control mai mare al statului asupra vieții interne și organizării comunităților religioase; 3. direct, guvernele intervin în organizarea credințelor religioase, argumentând necesitatea întăririi securității naționale. Unii cercetători își exprimă opinia că în condițiile actuale în care ideologiile seculare sunt în declin, religia, una dintre ultimele forțe motivaționale într-o lume lipsită de alte sisteme puternice de credință, este exploatată pentru a mobiliza oamenii pentru atingerea obiectivelor politice. 96 Sarcina statelor și organizațiilor seculare este simplă: trebuie să sublinieze faptul că violența motivată religios este inacceptabilă. Odată ce acest mesaj este transmis, organizațiile statului și seculare și-au îndeplinit sarcina. Comunităților religioase le revine sarcina mult mai dificilă de a interpreta textele religioase într-un mod care să transceandă violența din text, de a reconsidera cu atenție demnitatea celorlalți, credința sau necredința altor religii și de a practica o politică teologică care să privească cu înțelegere la caracterul secular al statului și al societății civile. Nu există nici o garanție că organizațiile religioase își vor îndeplini sarcina, dar nu există altă alternativă, în condițiile în care statul nu are mijloacele necesare rezolvării violenței religioase în afara celor limitate impuse de sarcina de garantare a securității și ordinii publice și de dezvoltare a unui context social și politic favorabil toleranței religioase. Religiile trebuie să se achite de această imensă responsabilitate care poate fi o oportunitate de a contribui la conturarea societății civile în mileniul al treilea sau riscă marginalizarea. 97 DIRECȚII INIȚIALE DE ABORDARE A CERCETĂRII PRIVIND INFLUENȚA RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE ^CV. drd. Mihai-Ștefan DINU Sistemul relațiilor internaționale, considerat drept sistem general de funcționare a societății este sistemul totalității actorilor, rețelelor și relațiilor create de aceștia. Acest sistem funcționează în virtutea evenimentelor prezente, dar fundamentat pe anumite “coduri” culturale operaționale. Activitatea politică, elaborarea ideologiilor se formează atât prin raportarea la obiectivul major de obținere a puterii, cât și prin raportarea la raționalități și valori, acestea din urmă fiind transpuse de natura puterii politice, a relațiilor sociale, în structura familiei a valorilor, concepției generale. Astfel, uneori, susținând un principiu politic sau o instituție se susține și componenta spirituală subadiacentă acestora, pe baza căreia se afirmă, de altfel, identitatea. Valorile occidentale au cunoscut în ultimele decenii o mare răspândire, ce a demarat odată cu răspândirea democrației, aceste valori fiind fundamente ale democrației. Astfel, fenomene precum terorismul și conflictele etnice și religioase au fost posibile ca reacții la aceste valori. Continentul european este astăzi scena unor transformări de anvergură, în urma procesului de extindere a Uniunii Europene. Departe de a fi un proces facil, realizarea proiectului unității europene a căpătat vigoare, mai ales după impunerea Uniunii Europene, ca organizație politico-economică, cele mai importante progrese înregistrându-se în aceste domenii. Conștientă de nevoia accentuării celor două dimensiuni geopolitice ale sale (cea euroatlantică, și cea eurasiatică), Europa 98 evoluează astăzi în sensul dezvoltării dimensiunii sale de securitate și de apărare. A fost impusă o viziune europeană asupra securității care ține seama de numeroasele abordări academice ale subiectului. Totul pentru a contura o identitate cât mai clară, puternică și distinctă noii construcții europene. Totuși, așa cum o demonstrează disputele ivite în jurul ratificării Tratatului Constituțional European, nu există o direcție unanim acceptată în ceea ce privește identitatea culturală a Europei. Așa cum se cunoaște, cultura furnizează identitate. Indivizii își determină poziția socială sau identitatea prin cultură. Ce înseamnă identitatea culturală? Identitatea culturală poate fi definită drept percepția comună subiectivă asupra moștenirii și istoriei unui grup. Când o națiune sau un continent are o identitate culturală, acest fapt nu înseamnă uniformizare, ci că este un sistem integrat prin acțiunea comună a mai multor factori care îi conferă unitate prin diverse modalități. z\ În documentele oficiale ale Uniunii Europene a apărut frecvent afirmația că în Europa există „unitate în diversitate”. Multe opinii cred însă că diversitatea dintre țările Europei este departe de a putea fi considerată unitate. PERSPECTIVA ISTORICĂ Diversitatea culturii europene nu este dificil de demonstrat, existând z\ suport în diverse studii academice pentru acest demers. În ceea ce privește unitatea, în cazul de față o identitate culturală comună a Europei poate fi o sarcină dificilă. Există totuși elemente, identificate de observatori ai fenomenului, care pot susține un asemenea demers. Istoria, ca și existența unei moșteniri comune sunt elemente fundamentale ale identității unui z\ popor. În cazul special al identității culturale europene, această teorie a elementelor fundamentale poate fi verificată în ceea ce privește istoria. În istoria Europei, asemenea tendințe de unificare au mai existat, influențele lor simțindu-se până astăzi. Este vorba despre Imperiul Roman și Creștinism. Evident, acești factori nu au avut același tip de influență în fiecare regiune a Europei, consecințele putând fi observate, în forme diverse, în majoritatea țărilor europene contemporane. Dominarea romană a fost percepută frecvent ca stratul de bază, fundația civilizației europene. Moștenirea militară romană, organizarea birocratică și a infrastructurii precum și sistemul de valori reflectat în codurile juridice sunt elemente pe 99 care multe dintre instituțiile contemporane europene sunt fundamentate. Creștinismul, departe de a fi o caracteristică exclusiv a Europei, constituie, încă, religia majoritară a continentului de mai bine de două milenii, un aspect important pentru studiul nostru constituindu-l faptul că, uneori, aria de răspândire a creștinismului a coincis cu frontierele Europei. Un alt aspect cu surse istorice, la fel de important în acest studiu îl reprezintă existența uneia din cele mai însemnate amenințări externe la adresa Europei, amenințare care s-a manifestat sub forma islamului, în perioada de expansiune a Imperiului Otoman, și care a avut ca rezultat strângerea rândurilor la nivel european pentru a face față acestei amenințări externe. Z\ În acest caz, islamul, ca amenințare externă, poate fi considerat un factor generator sau fortificant al identității de grup. Iată că numai printr-o scurtă privire spre istorie pot fi identificați factori cu rol unificator la nivelul Europei. Dar cum stau lucrurile astăzi, când Europa este supusă unui amplu și complex proces de construcție, proces ghidat și sprijinit de Uniunea Europeană? Inițiată pe baze economice, această construcție a reușit să capete consistență și să producă un curent integrator, generator de interconectivitate la un nivel eficient, în special în domeniul economic, politic și chiar militar, dar parțial în cel cultural, o mare parte a eforturilor autorităților UE fiind îndreptate astăzi în această ultimă direcție menționată. Problema culturală pare să fie purtătoarea unui grad mai ridicat de complexitate și pentru că, pe de o parte, diversitatea este privită ca una din punctele forte ale Europei contemporane, identitatea europeană fiind din ce în ce mai mult identificată cu capacitatea de a tolera gradul însemnat de diversitate culturală, ceea ce demonstrează existența unor anumite valori pe care cetățenii Europei le prețuiesc și le respectă, ideile despre, democrație, dreptate și egalitate socială, libertate și drepturile omului, fiind bine definite. DIRECȚII INIȚIALE DE CERCETARE Considerând toate acestea, în cadrul proiectului nostru, vom avea în vedere, ca ipoteze inițiale de lucru: 1. Existența unei corelații semnificative între tendințele anomice ale dinamicii de securitate și amploarea fenomenului religios. 100 Multe conflicte actuale au la bază credințe, cele mai multe rezultând din ciocnirea aspectelor religio-politice ale comunităților aflate în conflict și asocierea lor cu politicile guvernamentale. Educarea aderenților în spiritul urii sau adversității față de tot ceea ce constituie „lumea exterioară”, în cazul religiilor „militante”, ce practică și un „prozelitism agresiv”, este un fapt real de necontestat. Adepții acestor religii pot recurge relativ simplu la violența armată pentru a-și atinge obiectivele politice, culturale și economice, dar ordinea internă și internațională trebuie să se raporteze la lege și instituții, la aranjamente, negocieri și compromisuri, pe căi raționale. 2. Folosirea factorului religios drept „vehicul” pentru acțiuni ce pot destabiliza starea de securitate. 3. Gradul ridicat de inamiciție între grupări religioase sau dintr-un stat, din state diferite sau din provincii ale unor state diferite poate stimula și agrava conflictele religioase. 4. Inexistența unui limbaj comun în ceea ce privește cadrul conceptual al unei asemenea problematici, precum cea abordată, aceea a relației religie-securitate. 5. Existența percepției unor diferențe est-vest la nivelul Europei, cel puțin din punct de vedere religios (Occidentul catolic și Răsăritul Ortodox), diferențe ce ar putea avea urmări asupra scenei europene în sensul apariției unor tensiuni interstatale, ce pot fi inflamate pe fondul apartenenței la organizații politico-economice sau de securitate diferite a acestor state. Diferențierea est-vest la nivel european nu este una de dată recentă, ea existând din momentul Schismei creștinismului, petrecută în anul 1054, istoria recentă, perioada mai recentă a Războiului Rece, nuanțând-o, doar, mai puternic, îndeosebi la nivel geopolitic și geostrategic. Era o vreme în care aspectele culturale nu deveniseră, încă, o problemă. 6. Prezența aspectelor privind islamul, și anume: aspecte externe privind procesul de extindere a Uniunii Europene (posibila intrare a Turciei în Uniune), și aspecte interne, legate de creșterea numărului de comunități musulmane (în principal, în cadrul statelor occidentale membre ale UE, precum Franța, Germania și Marea Britanie) și a proceselor pe care le implică acest fapt (discriminare, toleranță, integrare, separare, multiculturalism etc.). 101 Legat de procesul extinderii europene, diferențele cu aspect cultural nu au constituit un subiect al condițiilor de aderare la UE, acestea referindu-se, de obicei, la aspecte politice, socio-economice și instituționale. Aspectele culturale nu au fost subiectul unor dezbateri îndelungi, din moment ce implementarea reformelor cerute pentru alinierea la standardele și normele comunitare, pare a fi suficientă pentru obținerea statutului de membru UE. Dar așa s-a întâmplat până acum, perspectiva integrării Turciei în UE fiind una care trebuie să țină cont de frontierele culturale, fiind necesară, în mod inevitabil, o mai aprofundată abordare a aspectelor culturale, pentru că nu-i așa, nu putem fi siguri că extinderea UE se va opri la granițele fostei URSS. Europa este deja gazda a aproximativ 15 milioane de musulmani, iar Z\ acest număr e de așteptat să se dubleze până în anul 2015. În Franța se găsesc aproximativ 6 milioane de musulmani, majoritatea proveniți din fostele colonii franceze din Africa de Nord, în special din Algeria și Maroc, ceea ce reprezintă o treime din totalul întregii Uniuni Europene. Situația este similară în Germania, unde trăiesc circa 2 milioane de musulmani (unele surse vorbesc chiar despre 4,1 milioane), mulți dintre aceștia fiind urmași ai turcilor și kurzilor ajunși aici în urmă patru decenii Z\ ca muncitori sezonieri. În Marea Britanie există astăzi circa 1.500 de moschei și 100 de școli musulmane ale celor peste 1,5 milioane de musulmani stabiliți aici și proveniți în principal din fostele colonii (India, Pakistan, Bangladesh). Problema islamului a fost una dintre cele mai disputate în ultima decadă în țările europene1. În Franța a fost vorba despre „ problema vălului” care a generat dezbateri publice asupra dreptului fetelor musulmane de a purta vălul în școli, acestea fiind percepute ca spațiu public. Au fost inițiate studii asupra influenței islamului politic Z\ asupra tineretului francez provenit din familiile de imigranți musulmani. În Germania, o problemă asemănătoare: prezența crucii, privită drept simbol catolic, în sălile de curs, în același timp cu interdicția purtării unui simbol musulman, vălul, de către fete, în sala de clasă2. 1 Renate Holub, „Intelectuals and Euro-Islam”, Muslim Europe or Euro-Islam. Politics, Culture & Citizenship in the Age of Globalization, editors Nezar Al Sayyad and Manuel Castells, 2002, LEXINGTON Publishers, Oxford UK & Boulder, pp.167-193. 2 Der Spiegel a găzduit o serie de articole despre imigranții turci și descendenții acestora din Germania, în încercarea de a răspunde la întrebarea dacă aceștia constituie o amenințare la adresa culturii germane. 102 Drama din Clichy-sous-Bois ar fi putut avea urmări mai puțin grave decât cele deja petrecute dacă aspectele ce au stat la baza izbucnirii revoltelor nu ar fi avut de fapt, în background, alți trei factori întreținători ai tensiunilor, și, așa cum a fost cazul declanșatori de criză, și anume: aspecte sociale, aspecte care țin de istoria colonială a Franței și aspecte ale reprezentării politice a claselor considerate minoritare. Emigranții din fostele colonii franceze care au venit în Franța în căutarea unor slujbe și a unui nivel mai ridicat de trai. Unii s-au integrat, alții nu, formându-se însă, comunități musulmane sau africane, după caz, acestea devenind în timp adevărate insule culturale caracterizate de o rată ridicată a șomajului și un amar sentiment de resemnare provenit din nereușita procesului de integrare completă. Evident, sărăcia, ignoranța publică și tensiunile etnice nu sunt probleme noi, dar s-au acutizat în ultima decadă. Datele statistice indică faptul că în anii '70, în Franța existau circa 30 de moschei. În anul 1994, acestea atinseseră cifra de 1.000. Cifrele anului 2005 indică faptul că moschei în adevăratul sens al cuvântului, se găsesc în Franța doar cinci, celelalte până la 1.500 fiind adăpostite de clădiri mai mici, sau în spații provizorii adaptate în acest scop (cum ar fi de exemplu, apartamentele)3. Poate tocmai această cifră ridicată a moscheilor provizorii a dus la decizia autorităților franceze de a sprijini un program de construire a lăcașelor de cult islamice, oarecum și din teama apariției unor imami radicali care ar fi putut pune probleme serioase, dacă ne amintim că astăzi Franța deține cel mai mare număr de populație musulmană din Europa, aproximativ 5-6.000.000. Din poziția sa de stat major al UE, acest fapt are implicații serioase asupra securității europene, iar acest aspect a fost vizibil în momentul în care Comisia europeană a oferit Franței un ajutor de 50 de milioane de euro pentru a sprijini împiedicarea răspândirii revoltelor în teritoriu, exprimându-se totodată ideea că o parte din acest ajutor ar putea fi canalizat în direcția reducerii numărului de persoane fără un loc de muncă4, aspect social, care după cum afirmam a fost unul din cele aflate la sursa crizei. z\ În ceea ce privește aspectul demografic, a fost observată o rată a natalității cu o curbă ascendentă în rândul imigranților musulmani din Europa, în comparație cu rata natalității populațiilor nemusulmane. 3 http://www. enjoyfrance. com/content/view/74/36/ 4 "Cea mai mare problemă este șomajul. Cele mai adecvată politică socială este aceea de a crea locuri de muncă. Acesta este aspectul principal. Atunci când 605 din tinerii suburbiilor sunt șomeri, aceasta este o problemă." spunea președintele CE Jose Manuel Barroso, cu această ocazie. 103 Un alt aspect interesant poate fi observat, prin compararea organizării politice a Europei, cu instituții democratice, garantate de constituții moderne și organizarea guvernării în statele islamice, unde Coranul, Sharia, legea islamică, au un rol major în legislație și în aplicarea acesteia. Sistemele politice islamice obișnuiesc să combine elemente de jurisprudență din Coran și Sharia cu instituțiile politice. Sistemul European actual a reușit să separe discursul și instituțiile religioase de puterea politică și juridică, păstrând totuși, prin legitimare constituțională, un anumit grad de putere ideologică și educațională al acestora. Pentru mulți musulmani relația dintre politică și religie rămâne însă un fapt material, legal și constituțional, și nu trebuie să uităm faptul că principiile generale care guvernează dreptul european, oricât de „seculare” s-ar dovedi au la bază principii religioase. De altfel, în Europa se manifestă semne ale apariției graduale a unui tip modern de islam european, un islam ce îmbrățișează valorile comunității democratice respectând valoarea consensului. În același timp, există serioase probleme ce afectează musulmanii din Europa: aspecte entice, identitare. Este adevărat că situațiile comunităților musulmane 5 variază de la caz la caz , nu există un fenomen islamic, ci câteva, în întregul spațiu european. Tocmai de aceea va fi nevoie de o un grad mai profund de înțelegere a acestora, dovedit prin adoptarea de politici eficiente în sprijinul cetățenilor musulmani ai Uniunii Europene pentru a nu mai lăsa spațiu de manifestare unor acțiuni descriminatorii5 6. Acest 5 Despre notele caracteristice locale legate de spațiul în care s-a instalat islamul, J. Jomier, afirma în “L'islam aux multiples aspects”, Kinsasha,1982, p.37: „Islamul este o apă limpede, cu proprietăți bine determinate și care este aceeași pretutindeni. Dar solul pe care această apă curge este foarte variat. Astfel, în fiecare caz, apa va lua culoarea pietrelor, a nisipului, a pământului care îi este albie”. 6 În prezent, Uniunea Europeană are în componență majoritatea țărilor Europei Occidentale. În diferite tratate ale U.E. (Maastricht, Amsterdam) se face referire la moștenirea culturală a Europei. Preconizata extindere a Uniunii până la frontierele geografice ale continentului (adică până la Urali), a dus și la preocuparea, ca în statutul U.E. să nu existe nici un fel de discriminare. Această poziție reiese clar din Declarația nr. 11 a Tratatului de la Amsterdam cu privire la statutul Bisericilor și al grupurilor nonconfesionale, paragraful 1: „U.E. respectă și nu prejudiciază ceea ce potrivit legislației naționale se definește ca statut al Bisericilor și grupurilor sau comunităților religioase”. În ciuda procupărilor de reducere până la dispariție, a manifestărilor descriminatorii, studiile6 arată că, la nivel european, discriminările având la bază criteriile etnic/rasial și credință/religie se situează încă la un nivel ridicat, situându-se pe poziția a doua, respectiv a treia, dintr-o gamă de șase tipuri de discriminare în care mai sunt luate în calcul vârsta, orientarea sexuală, handicapul fizic și bolile psihice. 104 demers poate fi de o importanță majoră din perspectiva integrării Turciei în Uniunea Europeană, actualei configurații religioase a continentului, adăugându-i-se un stat a cărui numeroasă populație este majoritar musulmană, stat situat în proximitatea unui spațiu balcanic cu un puternic factor islamic. Acest fapt ar putea duce la crearea unei zone preponderent islamice în sud-estul continentului, care s-ar putea constitui într-o prelungire a unui Orient Apropiat și Mijlociu caracterizat de prezența și manifestarea unor puternice mișcări islamiste. Astfel, într-un scenariu de nedorit, acest spațiu european, nou integrat, ar putea deveni o zonă predilectă de penetrare pentru elemente islamiste spre o Europă majoritar creștină. Se poate observa, din consultarea datelor privind comunitățile musulmane din Europa, că cele mai numeroase comunități musulmane se află pe teritoriul statelor ce sunt considerate de majoritatea specialiștilor „motorul” Uniunii Europene, Franța și Germania, țări ce își dispută zonele de influență în spațiul european. Diferențe de opinie au apărut, cum e și firesc în cadrul societăților z\ democratice, în ceea ce privește aderarea Turciei la UE. În cazul Franței, președintele francez Jacque Chirac s-a exprimat în sensul sprijinului aderării Turciei la UE, cu mențiunea că potrivit amendamentului la Constituția Franței privind autorizarea ratificării Constituției Europene, care conține o clauză conform căreia aprobarea de către Franța a oricărei viitoare țări candidate trebuie în prealabil susținută de un referendum, și în cazul Turciei trebuie urmată această procedură. Din partea Germaniei, însă, vocea cancelarului german Angela Merkel a susținut mai degrabă ideea unui parteneriat privilegiat cu Turcia decât calitatea de membru deplin al Uniunii. Europa a ajuns la un moment important al destinului său ca actor cu manifestare globală. Nevoia de a deveni un actor global credibil și activ, poate fi realizată și prin atitudinea adoptată vizavi de problema Islamului. Spre deosebire de Statele Unite, Europa are o relație destul de veche cu lumea musulmană, fiind frecvent percepută ca un partener mai de încredere în spațiul Orientului Apropiat și Mijlociu. Nu se știe dacă interzicerea afișării simbolurilor religioase în școli va reuși să promoveze Gradul de manifestare al acțiunilor discriminatorii și natura discriminării sunt importante, în măsura în care aspecte precum cele etnice și religioase devin frecvent criterii de apartenență, iar un grad ridicat al discriminării poate conduce la reacții identitare ce se înscriu în sfera violenței. 105 ideea de toleranță atât de necesară integrării comunităților musulmane, dar este sigur că Franța și Germania, vor trebui să acorde o atenție mai mare acestui aspect. Guvernele europene trebuie, de asemenea, să-și îndrepte eforturile în sensul combaterii prejudiciilor generate de acțiuni discriminatorii și a promovării toleranței în rândul populației majoritare. La mijloc este nu doar viabilitatea comunității multi-etnice și multi-religioase în Europa, dar și abilitatea Europei de a se menține ca unul dintre nucleele globale ale democrației liberale și ale eficienței economice. 7. Înghețarea procesului de ratificare a documentului Constituției europene, proces care e de așteptat să fie redemarat în ianuarie 2007 odată cu preluarea președenției Uniunii Europene de către Germania. 106 CÂTEVA IPOTEZE DE LUCRU PRIVIND INFLUENȚA RELIGIILOR ASUPRA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL EXTINDERII UNIUNII EUROPENE Lect. dr. Radu MUREȘAN În prezentarea ipotezelor de lucru am optat pentru un eseu ce are un caracter programatic și își propune să lanseze posibile piste de cercetare în abordarea temei propuse, prezentând în același timp și metodologia utilizată din perspectiva științelor umaniste. Considerăm necesar să stabilim mai întâi un cadru teoretic al cercetării, în interiorul căruia să analizăm relația (raportul) dintre religii, securitate și UE. Pentru a limita și a ordona câmpul de cercetare, s-a pornit de la premisa că putem circumscrie problematica legată de relația dintre religii și noua realitate europeană la două mari teme: a) una care să prezinte poziția UE față de fenomenul religios în ansamblu; b) cealaltă care să prezintă poziția și reacția religiilor față de noua realitate europeană. Astfel, intenția noastră este de a pleca de la domeniul laic spre cel religios și apoi de a vedea cum privește religiosul (religiile tradițional europene) existența și misiunea lui într-un context laic european. Este preferabil, ca fiecare din aceste teme majore să acorde atenție: rădăcinilor istorice, prezentării situației actuale, provocărilor, dar și soluțiilor avute în vedere sau recomandabile pentru depășirea acestor provocări. Apoi, pe acest cadru general vom particulariza anumite aspecte care țin de relația între factorul religios (religii), securitate și extinderea Uniunii Europene . Din punct de vedere metodologic, este important să precizăm mai întâi terminologia folosită. Ce se înțelege prin securitate europeană și care sunt factorii care o amenință? Ce se înțelege prin religii? Politica internațională și de securitate a Uniunii Europene a fost stabilită ca al 107 doilea din cei trei stâlpi (piloni) ai Uniunii prin Tratatul de la Maastricht z\ din 1992, iar apoi a fost redefinită prin Tratatul la Amsterdam din 1997. În conformitate cu prevederile acestor tratate, Uniunea Europeană definește și implementează o politică internațională și de securitate comună, ale cărei obiective sunt: întărirea securității Uniunii sub toate aspectele; păstrarea păcii și întărirea securității internaționale; dezvoltarea și consolidarea democrației, a dreptului, cu respectarea drepturilor omului și a libertăților fundamentale. Factorii majori care amenință securitatea sunt: orice extremism care constituie un pericol pentru securitatea interioară; orice amenință ordinea constituțională prin mijloace contrare dreptului și democrației; orice amenință demnitatea umană și pacea socială; orice violează interesele pecuniare sau de altă natură ale cetățenilor. Prin religii înțelegem, în primul rând, Bisericile Creștine Tradiționale (Biserica Romano-Catolică, Biserica Ortodoxă, Federația Anglicană, Bisericile Protestante), Islamul, Iudaismul, Noile Mișcări Religioase (NMR), precum și alte religii venite pe continentul european. Trebuie precizat că amploarea și complexitatea fenomenului NMR nu a putut fi redusă la o definiție unică, acceptabilă din punct de vedere juridic și că specialiștii în acest domeniu sunt departe de a avea o opinie comună asupra terminologiei și a fenomenului. De-a lungul cercetării încercăm să vedem care sunt influențele negative și care sunt cele pozitive ale religiosului în UE. Un al doilea principiu metodologic este să definim și să creionăm contextul în care ne aflăm și care este în mod firesc în continuă transformare. Este evident că trăim într-o societate pluralistă și că lumea se îndreaptă spre o diversitate din ce în ce mai mare. Dar și reciproca este valabilă. Lumea se îndreaptă rapid spre anumiți factori omogenizatori, ca să luăm în considerare doar aspectul lingvistic unde comunicarea globală este monopolizată de anumite limbi de circulație internațională. De asemenea, redesenarea Uniunii Europene prin promovarea euroregiunilor, în primă fază bazate pe dezvoltarea economică și culturală, va avea un mare impact asupra religiilor care sunt un factor activ în stabilirea și promovarea acestor euroregiuni. z\ Începând cu anii 1990, noțiunea de globalizare a început să fie folosită pentru a descrie un proces complex, socio-economic și cultural, ale cărui principale caracteristici sunt difuziunea globală a instituțiilor și practicilor democratice, popularizarea și răspândirea unor modele 108 economice, financiare și tehnologice și slăbirea suveranității statului național. Pe de o parte, globalizarea universalizează, implicând ideea de unificare a societăților umane și prin aceasta se ajunge la relativizarea identităților naționale sau comunitare, cele prin care un popor sau o comunitate anume își definește existența sa. Astfel, există pericolul omogenizării, a creării unei culturi globale cum este consumismul care devine măsura tuturor lucrurilor într-o societate golită de sens. Pe de altă parte, globalizarea particularizează, favorizând individualismul și pluralismul, care se exprimă în plan religios atât printr-o multitudine de credințe și denominațiuni, dar și printr-o pluralitate a posibilităților de angajament religios în lume. Unul dintre multiplele aspecte ale globalizării este accentul pus pe respectul pentru drepturile omului, de unde importanța acordată dreptului la liberă exprimare religioasă și libertatea unei persoane de a-și schimba religia. Această realitate ridică problema dreptului legitim al minorităților religioase de a-și răspândi punctele de vedere și prin aceasta se ajunge ușor la tensiuni între aceste minorități și o majoritate stabilită care va denunța prozelitismul lor și va încerca să-l limiteze. Astfel, pluralismul este o provocare imensă și nu se rezumă numai la adoptarea unei atitudini tolerante, ci la o încercare activă de a-l înțelege pe celălalt. Toleranța se exprimă de pe poziții de putere, dar nu este capabilă să creeze și un climat de înțelegere și încredere față de celălalt. Nu putem ignora faptul că de multe ori diviziunile dintre creștini au contribuit la discriminare, ură rasială și etnică și că s-a abuzat de credința creștină pentru a-l demoniza pe celălalt. Globalizarea reprezintă o mare provocare pentru Biserica Ortodoxă și, de aceea, în contextul extinderii Uniunii Europene, aceasta trebuie să găsească noi mijloace de promovare a mesajului său. De asemenea, considerăm important să accentuăm funcția ambivalentă pe care o are religia în societatea contemporană. Credința în Dumnezeu dă sens vieții a miliarde de oameni, dar aceasta înseamnă deopotrivă că ei își exprimă dorințele, scopurile și uneori chiar și furia în termeni religioși. Religia este astfel deturnată de la menirea ei existențială și canalizată spre scopuri politice, economice sau de altă natură. De aceea între religie, cultură, securitate, politică, economie sunt legături puternice. Religia este folosită uneori ca o forță unificatoare pentru a lupta împotriva ocupației străine și a injustiției politice și în acest caz inamicul este portretizat ca necredincios. Se poate muri pentru o credință, așa cum se 109 poate și ucide în numele ei. Trebuie să fim conștienți apoi că noi definim violența ca o excepție de la ordinea globală, dar că sunt persoane sau comunități întregi care o văd ca o regulă. Pentru teroriști și cei care îi sprijină, violența nu este excepțională, este întruchipată chiar în organizarea (organizația) lor. Dar violența trebuie înțeleasă în egală măsură în termeni religioși-ideologici. Sunt noi mișcări religioase pentru care toată lumea este „organizația lui Satan” în afară de gruparea lor religioasă și atitudinea lor cotidiană este de a promova un prozelitism agresiv. Și acest lucru este valabil pentru teocrațiile politice și pentru statele seculare ale căror „religii civile” (ideologii totalitare) modelează acțiunea etică și influențează globalizarea. Și tot religia poate aduce reconciliere, înțelegere și pace. Majoritatea religiilor și, în cazul de față, toate cele trei mari religii europene z\ (creștinism, iudaism și islam) vorbesc de iertare și de împăcare. În ciuda diferențelor, sunt câteva puncte comune, ideea de demnitate umană și de aici de respectare a drepturilor omului; ideea de pace și de reconciliere sunt prezente în toate tradițiile religioase europene. Concentrându-ne pe ele și nu numai pe diferențe, putem folosi religia să ne înțelegem unii pe alții. Deci primul pas este să-ți cunoști bine credința ta și să o trăiești. Alături de iertare, respectul este esențial. Să înțelegi credința celui de lângă tine și să-l respecți. Termenul respect este mai potrivit decât toleranță, care este o convenție internațională și care înseamnă că accepți pe cineva, dar fără să-ți peste de el. Marea provocare pentru UE și religiile ce activează aici, este de a promova cunoașterea reciprocă, înțelegerea până la nivelul cel mai de jos, la nivel de comunitate locală. z\ În al treilea rând, este necesar să tratăm întreaga problematică dintr-o perspectivă istorică și comparativă mai amplă. Astfel, înțelegerea aspectelor complexe ale interacțiunii dintre religie și securitate europeană nu se poate limita la o perspectivă teologică pe o parte și una juridică pe cealaltă parte. Perspectiva juridică a relațiilor religie stat se reduce de cele mai multe ori la premisa „binelui comun”, ceea ce este bun și promotor de bunăstare, securitate, progres, caritate etc. De aceea, un studiu relevant nu poate fi realizat fără o cercetare interdisciplinară, care să ia în considerare un spectru larg de aspecte (implicațiile în domeniul economiei, socialului, culturalului, religiosului, politicului, militarului, a secularizării și globalizării etc.). 110 Menționăm în acest context importanța Istoriei Religiilor care ne permite să trasăm paralele între grupuri contemporane și altele din trecut care au vehiculat aceleași teme și să facem previziuni asupra evoluției lor ulterioare. La rândul ei, Sociologia Religiilor își propune să analizeze doctrina și evoluția, acestor religii și noi mișcări religioase, pentru a arăta apoi în ce mod și în ce măsură societatea este interpelată de fenomenul religios. Ea poate trage anumite concluzii în ceea ce privește periculozitatea potențială a unora sau, cel puțin, coeficientul lor de socializare, capacitatea lor de a se acomoda cu alteritatea, contribuția care o pot avea la securitatea și stabilitatea europeană etc. z\ În final, trebuie să precizăm limitele subiective și obiective în înțelegerea fenomenului. Trebuie să fim conștienți că înțelegerea noastră referitoare la rolul religiosului în noul context european este influențată pe de o parte formația noastră intelectuală și profesională (angajamentul în sfera publică, statutul social etc.), iar pe de altă parte de sursele pe care le avem la dispoziție și care, de multe ori, nu sunt cele mai pertinente, iar fenomenul este în evoluție. O abordare științifică care să ducă la rezultate obiective și aplicabile trebuie să fie interdisciplinară coroborând eforturile celor implicați. Orice analiză trebuie să fie atât cantitativă cât și calitativă. De exemplu, o aplicație statistică care ne poate oferi anumiți parametrii de socializare sau adaptare, de evoluție a unei grupări religioase trebuie să fie dublată de o interpretare avizată a ei. Sunt extrem de importanți factorii ce au determinat acele modificări și contextul general pentru a putea apoi realiza o prognoză pertinentă în evoluția ulterioară a grupării. Trebuie utilizate toate posibilitățile și metodele de informare și documentare pentru a avea o perspectivă și o percepție corectă asupra unui fenomen în z\ evoluție. Începând de la mass-media, la statisticile de prognoză etc., cercetarea trebuie să aibă o abordare din interior a fenomenelor și din exterior. Este importantă cunoașterea modului în care se văd grupările religioase ele însele într-un anumit context, punctul lor de vedere într-o anumită problemă (rezultat al concepției lor despre lume și viață etc.) dar, în egală măsură, trebuie valorificată percepția opiniei publice și a z\ specialiștilor asupra acelui fenomen. În acest context, rolul mass-media este foarte important, deoarece din păcate ea creează stereotipe, uneori demonizează sau victimizează, căutând senzaționalul, ceea ce duce la o polarizare a opiniei publice într-o anumită direcție. Aplecându-ne strict asupra impactului extinderii UE, un aspect de 111 care trebuie să ținem cont este de a vedea ce rol joacă religia în legislația europeană. Este UE un mediu favorabil pentru religii, și dacă da, pentru z\ care? În toate documentele de bază ale UE, întâlnim referiri la libertatea religioasă, inclusiv la libertatea de alegere a religiei. Asta este un drept fundamental care apare încă din Tratatul fondator al Comunității din 1957, Tratatul de la Roma, și apoi în toate documentele europene care i-au urmat până la Constituția care a fost respinsă în 2005 și unde se reafirmă z\ garantarea libertăților și a nediscriminării pe motive religioase. În Tratatul UE adoptat la Maastricht (07.02. 1992) și Amsterdam (02.10.1997) se arată că Uniunea va respecta drepturile fundamentale ale cetățenilor, așa cum sunt ele garantate în Convenția Europeană pentru Protecția Drepturilor Omului și a Libertăților Fundamentale, semnată la Roma z\ (art. 6, 2). În Tratatul de la Amsterdam care stabilește bazele Comunității Europene (02.10.1997), se arată că aceasta va acționa pentru a combate discriminarea bazată pe origine, rasă, etnicitate, religie și credință, orientare sexuală etc. (art. 13). În Declarația despre statutul bisericilor și al organizațiilor neconfesionale (02.10.1997), care este Declarația nr.11 atașată actului de la Amsterdam, se arată că UE respectă și nu prejudiciază statutul din legislațiile naționale al bisericilor și asociațiilor religioase din statele membre. Pe lângă această declarație se află Declarația Greciei care invocă statutul special al Muntelui Athos. z\ În Carta Fundamentală a drepturilor omului (07.12. 2000) se spune că Uniunea se fondează pe valorile universale de demnitate umană, libertate, egalitate și solidaritate; se bazează pe principiile democrației ; plasează individul în centrul activităților ei, creând o arie de libertate, securitate și justiție (preambul). Articolul 10 se referă la libertatea de gândire, de conștiință și de manifestare a religiei (libertatea a de a schimba religia și credința, libertatea de a-și manifesta religia sau credința, de a practica, de a învăța, și de a avea un cult, fie la nivel individual, fie în comunitate, fie la nivel privat, fie public). Articolul 14 se referă la dreptul la educație, articolul 21 la nediscriminare pe motive de sex, religie, etnicitate etc. Convenția pentru protecția drepturilor omului și a libertăților fundamentale (adoptată la 04.11. 1950) care spune în articolul 9 că oricine are libertatea să-și manifeste religia și credința și că aceasta nu poate fi limitată decât de acele prescripții legale care se referă la siguranța publică, 112 protecția ordinii publice, sănătate, protejarea drepturilor și libertăților celorlalți cetățeni. Z\ În Tratatul care stabilește Constituția Europeană se arată că Uniunea se fundamentează pe moștenirea culturală, religioasă și umanistă a Europei (preambul), că la baza legislației europene se află drepturile fundamentale garantate de Convenția internațională pentru protecția drepturilor omului și cele rezultate din «tradițiile constituționale comune» z\ ale statelor membre. În titlul IV se stabilește statutul bisericilor și al organizațiilor necofesionale: „Uniunea respectă și nu prejudiciază statutul național al Bisericilor și organizațiilor ne-religioase; respectând identitatea lor și contribuția lor specifică, Uniunea va menține un dialog deschis, transparent și regulat cu aceste biserici și organizații”. Analizând în detaliu această legislație, pe care am prezentat-o aici doar în aspectele ei generale, putem să trasăm câteva posibile ipoteze de lucru. Libertatea de alegere a religiei și nediscriminarea pe baze religioase favorizează apariția și dezvoltarea extremismelor, a fundamentalismelor, a grupurilor religioase (sectelor), unele chiar periculoase? Răspunsul este fără echivoc DA. Pornind de la aceasta observație, vom putea urmări dinamica raportului dintre libertate religioasă și securitate la nivelul UE. Legislația europeană se află într-o oarecare dilemă când își propune pe de o parte să protejeze convingerile și opiniile individuale, dar pe de altă parte să intervină și să limiteze activitățile religiilor sau mișcărilor religioase care pot aduce atingere drepturilor individului sau securității UE. Așa cum am arătat, religia sau religiile pot avea o funcție ambivalentă, să acționeze ca factor pozitiv care să contribuie la întărirea coeziunii UE, dar și ca factor destabilizator în domeniul economic, social politic sau ca factor perturbator prin manifestări extreme ale religiosului în societate (violență, terorism și fundamentalism). Până nu de mult, UE nu a părut interesată în mod serios de acest subiect. Erau aprobate toate mișcările religioase deoarece, prin acesta, UE se poziționa față de blocul comunist în general refractar la tot ceea ce z\ însemnă religie. Însă anumite episoade tragice și violente au tras un semnal z\ de alarmă referitor periculozitatea unor „alternative religioase”. În ultimele decenii, lumea întreagă a fost cutremurată de câteva tragedii cărora le-au căzut victime membrii unor grupuri apocaliptice. De exemplu, în anul 1993, în Statele Unite ale Americii, 88 de persoane, adepte ale sectei apocaliptice Branch Davidians, din care 27 de copii, și-au găsit moartea, o 113 z\ parte prin sinucidere, iar alții în conflictul cu forțele federale. În anii 1994 și 1997, 63 de adepți ai Ordinului Templul Solar s-au sinucis în Elveția și Canada pentru a ajunge pe planeta Sirius și a scăpa astfel de o iminentă catastrofă apocaliptică. De asemenea, atentatele din 11 septembrie 2001 și cele ce au urmat au focalizat atenția lumii întregi asupra pericolului fundamentalismului în general și față de cel islamic în special. De o manieră mai puțin mediatizată, dar nu mai puțin tragică, vedem adepți care ies traumatizați din diferite grupări care se pretind a fi religioase și care mărturisesc suferințele cotidiene (de natură psihică, socială, economică și chiar fizică) pe care ei le-au îndurat. Periculozitatea acestor grupări religioase poate fi observată pe două nivele: pericole pentru individ și pericole pentru societate și democrație, rezultate mai ales din scopuri economice și politice ilegitime. Pentru individ este vorba în primul rând de faptul că adepții sunt constrânși, prin diferite forme, să presteze muncă benevolă care nu beneficiază de nici o acoperire socială, să plătească zeciuiala și să cumpere la prețuri ridicate publicațiile grupării etc. Apoi este vorba un pericol la nivel fizic, aici înțelegând interdicția de a recurge la medicina oficială și impunerea unui mod de viață exagerat de auster sau din contră deviant hedonist, precum și anumite „practici medicale deviante”. Așa cum s-a văzut, există și un pericol la nivel psihic care se exprimă prin îndoctrinare, destabilizare și manipulare mentală. Pe de altă parte, afilierea la anumite grupări religioase poate implica un risc pentru viața personală, prin faptul că membrii sunt rupți de lumea exterioară, că li se interzic anumite lecturi, că sunt învățați să aibă alte modele de referință, în sens de impunere necondiționată. Alt tip de pericol se referă la faptul că sectele perturbă, dezorganizează, și chiar rup viața de familie prin căsătorii aranjate, divorțuri impuse, înregimentarea copiilor și uneori cazuri de pedofilie, incest sau viol, toate fiind acoperite în cadrul organizației pentru a nu putea fi trași la răspundere vinovații. O altă acuzație adusă adesea grupărilor religioase periculoase se referă la eforturile lor de infiltrare în mediile influente (mass-media, politic, militar, economic, judiciar, universitar, științific, artistic) pentru a-și asigura influența colectivă sau pentru a-și asigura aliați și protectori, Z\ cazul scientologiei fiind emblematic. În acest sens, unele grupări religioase sunt percepute ca încercând să camufleze, în spatele respectabilității religioase, obiective economice și politice ilegitime, care se referă la îmbogățirea elitei conducătoare și la stabilirea unei noi ordini sociale. Ceea 114 ce este dificil de controlat este aspectul multinațional al majorității acestor grupuri. Care ar putea fi rolul UE pentru a preîntâmpina sau eradica manifestările deviante de orice fel? De exemplu, prin instituțiile sale specializate, poate să acționeze pentru o corectă informare a cetățenilor (arătând, de exemplu, riscurile aderării la o NMR controversată) și să sancționeze activitățile ilicite sau ilegale ale unei NMR sau religii, fără ca prin aceasta să încalce libertatea religioasă. Soluțiile avute în vedere sau recomandabile pentru depășirea acestor provocări sunt cunoașterea religiilor și a noilor mișcări religioase; o mai mare atenție acordată conținutului acestora și a evoluției lor; încurajarea dialogului interreligios și ecumenic care să nu însemne ignorarea diferențelor sau renunțarea cuiva z\ la propriile valori ori credințe, ci deschidere și colaborare. În acest context menționăm și necesitatea unei bune politici educaționale (ora de religie și nu numai), începând cu vârste fragede, care să promoveze cunoașterea, respectul față de alții și înțelegere lor. Dificultatea în promovarea unor soluții viabile vine din faptul că organismele europene nu acordă importanță credințelor, ci doar practicilor care duc atingere drepturilor omului, ori este unanim recunoscut faptul că doctrinele aberante sunt sursa comportamentelor deviante. Dacă luăm în considerare și aspectul instituțional alături de cel legislativ, trebuie să ne întrebăm în ce măsură este pregătită UE să facă față integrării noilor țări ortodoxe? Cu alte cuvinte, există în cadrul UE o instituție care să facă legătura între Biserica Ortodoxă și instituțiile UE: Comisie, Parlament, Consiliu, și prin care fiecare parte să fie informată și consultată cu privire la evoluțiile legislative sau de altă natura din cadrul UE? La acest nivel colaborarea se realizează cu multe sincope. După cunoștința noastră, a fost înființat de curând un birou de consultanță pe lângă Parlamentul European al Consiliului Mondial al Bisericilor (WCC) în care și Biserica Ortodoxă are un reprezentant. Odată cu aderarea României și Bulgariei, ar trebuie sa se acorde o mai mare atenție dialogului cu ortodocșii, cu atât mai mult cu cât Parlamentul European s-a dovedit până acum foarte activ în materie de promovare a unei legislații considerată liberală, dar care vine în contradicție vădită cu morala și tradiția creștină. Dacă privim dinspre domeniul religios spre cel laic, prima ipoteză de la care plecăm este că Bisericile Tradiționale Europene ar trebui să aibă 115 o politică proprie față de UE, care să reflecte istoria, doctrina și felul în care ele văd propria lor misiune în lume. Se știe că Biserica Romano Catolică și Bisericile Protestante sunt bine reprezentate în Europa, nu numai numeric, dar și ca influență, ca lobby în Parlamentul European (vezi rolul partidului Creștin Democrat din Parlamentul UE și al Vaticanului) și acest lucru se datorează unei politici precise a acestora în noul context european. Biserica Romano Catolică se străduie actualmente să propună, ca un antidot la secularizare, imaginea unei Europe Creștine, unde oamenii împărtășesc același trecut și aceleași valori, în complementaritate cu ideea z\ economică și politică ce stă la baza Uniunii Europene. În Charta ecumenică. Linii directoare pentru cooperarea crescândă dintre Bisericile din Europa, semnată la Strasbourg la 22 aprilie 2001, în cadrul unei întâlniri ecumenice care a reunit responsabili ai Bisericilor și organizațiilor de tineri din întreaga Europă, putem întâlni un subcapitol intitulat „Să participăm la construcția Europei” (pp. 13-14). Se arată în acel context că „fără valorile comune, unitatea nu poate fi durabilă. Suntem convinși că moștenirea spirituală a creștinismului reprezintă o putere inspiratoare pentru îmbogățirea Europei”. Același lucru apare și documentul papal Ecclesia în Europa, Editura „Presa Bună”, Iași, 2003, unde în capitolul al VI-lea („Evanghelia speranței pentru o Europă nouă”, pp. 116-134) se accentuează faptul că numai creștinismul a dat formă cu adevărat Europei, imprimându-i unele valori fundamentale. Tema celei de a II-a Adunări speciale a Sinodului Episcopilor (Vatican, 1-23 octombrie 1999), ultimul din seria de sinoade pregătitoare ale marelui jubileu din 2000, a fost “Iisus cel viu în Biserica Sa, izvor de speranță pentru Europa”. Papa Ioan Paul II a sintetizat concluziile acestui sinod în exortația Ecclesia in Europa (28 iunie 2003) care făcea un apel la depășirea diviziunilor care au fragmentat bătrânul continent și chiar creștinătatea în ansamblul ei). În acest context ne putem întreba cât de pregătită și, mai ales, cât de informată este Biserica Ortodoxă să facă față integrării UE? Este suficient ca UE să-și schimbe atitudinea legislativă și instituțională sau este nevoie și de dezvoltarea unei strategii de informare și chiar a unui de lobby care să vină și din partea Bisericii Ortodoxe, așa cum procedează Biserica Catolică și cea Protestantă. Apoi, ne putem întreba ce soluții există pentru ca Biserica Ortodoxă să poată juca un rol semnificativ în cadrul UE, în materie de securitate, prosperitate sau coeziune europeană? Se poate vorbi 116 de “o prezență publică” a Ortodoxiei în noua realitate europeană ? Prin prezență publică ne referim la acele aspecte ale vieții Bisericii Ortodoxe care pot fi văzute și auzite de toată lumea, având cea mai largă publicitate posibilă și care să influențeze pozitiv securitatea și coeziunea Uniunii. O altă posibilitate este de a urmări căile pe care Biserica Ortodoxă le-a folosit în trecut și le poate folosi în prezent și pe viitor pentru a contribui la reconcilierea comunităților, care din motive religioase, etnice sau politice se găsesc în conflict una cu alta. Ortodoxia este în dialog constant cu societatea având la bază înțelegerea sa asupra creației, a persoanei umane și a universalității Evangheliei creștine. Discuția implică anumite aspecte considerate importante: identitate culturală și conflict etnic; globalizare și drepturile omului; violență, iertare și reconciliere; misiune și spiritualitate. Ce poate oferi ortodoxia unei societăți pluraliste? Biserica Ortodoxă trebuie să construiască singură o cultură autonomă cu valențe universale? Sau trebuie să facem ca Cinzecimea să fie «prezența activă a lui Dumnezeu în toate culturile?» Efectele globalizării se simt pretutindeni, în special prin tehnologiile avansate, internet, email, telefoane mobile etc. Acest lucru înseamnă că o societate nu mai poate rămâne o insulă culturală, izolată. Piața liberă a ideilor este deschisă tuturor, iar izolarea geografică nu mai este o problemă în diseminarea unei ideologii. Pentru ortodoxie, această nouă realitate este o provocare. Trebuie să înțelegem acest termen în sensul lui negativ sau pozitiv ? Poate fi privită optimist ca o oportunitate ? Răspunsul îl găsim la Sfântul Apostol Pavel în Epistola I către Corinteni cap. IX, vers 19-23 „Căci, deși sunt liber față de toți, m-am făcut rob tuturor, ca să dobândesc pe cei mai mulți. Cu iudeii am fost ca un iudeu, ca să dobândesc pe iudei; cu cei de sub lege, deși eu nu sunt sub lege, ca să dobândesc pe cei de sub lege. Cu cei ce n-au Legea, m-am făcut ca unul fără de lege, deși nu sunt fără Legea lui Dumnezeu, ci având Legea lui Hristos, ca să dobândesc pe cei ce nu au Legea. Cu cei slabi m-am făcut slab, ca pe cei slabi să-i dobândesc; tuturor toate m-am făcut, ca, în orice chip, să mântuiesc pe unii. Dar toate le fac pentru Evanghelie, ca să fiu părtaș la ea.” Poate fi acest pasaj considerat un exemplu de pluralism personal? Apostolul abordează într-o manieră pozitivă, optimistă, realitatea din Imperiul Roman din acea vreme, privind lumea în care trăia așa cum a privit-o Mântuitorul Iisus Hristos. A doua sugestie pe marginea rolului ortodoxiei la promovarea unei culturi a dialogului se referă la noțiunea ortodoxă de persoană și 117 importanța ei în lumea pluralistă de azi. Societatea modernă are tendința să reducă persoana la descrierea caracteristicilor ei externe, la individualitate, amputându-i dimensiunea ei dialogală. Din păcate, identitatea unei persoane sau a unei comunități este definită prin frontiere culturale, naționale sau religioase. Este o identitate care se construiește în opoziție cu altceva și prin acest mod de gândire se ajunge foarte ușor la exclusivism, la tensiuni și chiar la violență. Creștinismul este redus astfel, de unele curente, la o ideologie printre multe altele. Ortodoxia nu trebuie să se mențină la poziția de a fi gardieni ai unui sistem închis, însă nu trebuie să cadă nici în cealaltă extremă, de acceptare a pluralității grosso modo, opțiune care duce la relativism. Ortodoxia poate să-i integreze și pe alții în această perspectivă a ei dialogală prin excelență, care îmbogățește și pune în evidență bogăția persoanei. Misiunea ortodoxă se adresează și lumii de dincolo de limitele Bisericii instituționalizate, lumea pe care Dumnezeu o iubește și care are vocația de a deveni parte a Bisericii. De multe ori suntem confruntați cu noțiuni radical diferite de ale noastre cu perspective complexe și ciudate. Întrebarea noastră nu trebuie să fie cum îi convingem de eroare sau cum să câștigăm competiția de idei, ci întrebarea noastră trebuie să fie ce cred și ce văd ei cu adevărat ? Și mai departe, se poate oare ca ceea ce văd ei să fie o parte a lumii pe care o văd eu? Sunt două abordări ale dialogului interreligios care nu sunt cele mai fericite: de a pretinde că posezi adevărul exclusiv și alții sunt eretici, fără nimic bun sau constructiv și alta să îți pierzi încrederea în propria credință și să spui că fiecare religie este la fel de bună ca și cealaltă. Trebuie respinse eforturile agresive de a-i converti pe cei de alte credințe, deoarece nu suntem chemați să câștigăm competiții cu argumente în favoarea produsului pe care îl oferim ca într-o piață religioasă. Oricât ar părea de staniu trebuie să recunoaștem că există la anumite grupuri religioase elemente pozitive și chiar nobile în maniera în care își construiesc mesajul și îl prezintă lumii. Ei sunt frați ai noștri care ne interpelează și nu dușmani. Depinde de noi dacă avem ce să oferim și știm să împărtășim „acel ceva” și aceasta nu doar la nivel ideatic. După părerea noastră, provocările la acest nivel sunt multiple, începând de la însuși faptul că eficacitatea acestei mărturii depinde de autenticitatea comuniunii în Biserică și a vieții în Hristos, trăită de fiecare credincios în mod particular și în comunitate. Pe de altă parte, se pune întrebarea cât de pregătite sunt cele trei țări ortodoxe (Grecia, România, 118 Bulgaria ) de a depăși distanțele la nivel instituțional, și de a se prezenta, unitar, cu o singură voce, în cadrul UE? Cât despre Turcia, atitudinea generală în UE este mai degrabă anti-islamică, europenii având amintiri dureroase despre atentatele care zguduie „bătrânul continent”. In acest context este foarte importantă cunoașterea Islamului și imaginea pe care cetățenii UE o au despre acesta. Islamul este o doctrină, o credință personală, un mod de viață, o teorie politică, un instrument pentru mobilizarea maselor, o civilizație, o instituție? O bună cunoaștere ne-ar duce la concluzia că Islamul este suma acestora și mai mult decât atât, o religie cu un discurs bogat care este contiuu reinterpretat, reimagiat, reajustat, reîmpropriat ca răspuns la provocări reale sau imaginare cu care se confruntă o persoană, o comunitate sau un stat . Cercetătorii au arătat că versiunea politicizată a islamului are legătură cu prelungita criză socială și economică din lumea arabă și nu cu fondul doctrinar a acestei religii. Islamul este religia tradițională cu creșterea cea mai rapidă în Europa. Prin imigrație și natalitate ridicată numărul musulmanilor s-a triplat în ultimii 30 de ani în Europa. Această situație este favorizată în parte și de natalitatea scăzută a europenilor. Europenii se tem că musulmanii înțeleg greu sau deloc valori care stau la baza statelor europene ca toleranța, democrația și drepturile egale pentru femei. Turcia caută să convingă cu obstinație țările membre ale UE de “vocația sa europeană” și sperăm ca ea să progreseze atât de mult încât să reușească acest lucru. La nivel european și mondial se constată un interes sporit pentru rolul religiilor în promovarea securității și dialogului. Astfel Summit-ul G8 z\ de la Moscova a fost precedat de Întrunirea Mondială a Liderilor Religioși de la Moscova, organizată de Consiliul Interreligios al Federației Ruse și Consiliul Interreligios al Comunității Statelor Independente (3-5 iulie 2006), unde a participat și o delegație a Bisericii Ortodoxe Române în z\ frunte cu Prea Fericitul Teoctist și Înalt Prea Sfințitul Arhiepiscop Nifon al Târgoviștei. Cu acest prilej, ortodoxia românească și-a exprimat poziția sa fermă pentru promovarea dialogului și a respectului reciproc între religii. Pe agenda de lucru a reuniunii s-au aflat teme referitoare la rolul religiei în societatea de astăzi, la educația și formarea morală a tineretului, la sprijinirea valorilor familiei, a vieții și egalității între bărbați și femei, la respectul tradițiilor religioase, la responsabilitatea față de creație, la 119 moralitatea în economie, la rolul mass-mediei, la dialogul dintre comunitățile religioase, politicieni, societate si organizațiile internaționale, la căile de combatere a terorismului si extremismului, traficului de ființe umane etc. De asemenea, între 3-5 mai 2006 a avut loc un simpozion la Viena cu tema "Pentru a reda Europei un suflet": organizat de Sfântul Scaun și Z\ Patriarhatul de Moscova. Întâlnirea a fost organizată cu sprijinul fundației „Pro Oriente”, prezidată de cardinalul Paul Poupard, președintele Consiliului Pontifical al Culturii și Dialogului Interreligios și de Mitropolitul de Smolensk și Kaliningrad, Kirill, președinte al Departamentului pentru Raporturile Externe al Patriarhatului de Moscova. Acest eveniment s-a născut din preocuparea comună în rândul creștinilor din Europa de a face față actualului proces de pierdere de identitate a continentului și de a reflecta asupra rădăcinilor creștine ale Europei ca apoi să propună un proiect viabil de viitor. O serie de simpozioane, conferințe, mese rotunde cu participare internațională au abordat această problematică. Președinția României, Fundația Konrad Adenauer și Biserica Stavropoleos au organizat în perioada 6-7 septembrie 2006 conferința internațională cu titlul „Ortodoxie și Europa” ținută la Palatul Mogoșoaia din București. Au mai fost organizate înainte conferințe cu temele: „Teologie și Politică” (comunicările sunt cuprinse în volumul Teologie și politică: de la Sfinții Părinți la Europa unită, volum coordonat de Miruna Tătaru-Cazaban București, Anastasia, 2004); „Biserici, Confesiuni și Europa Unită” (noiembrie 2004), care a stat la baza cărții: Un suflet pentru Europa -Dimensiunea religioasă a unui proiect politic; „De la gândirea teologică la acțiunea socială - realitatea românească și standardele europene”, 27-30 octombrie 2005, organizată la Centrul Cultural Pastoral „Sfântul Daniil Sihastrul” - Durău. Aceste evenimente recente continuă seria începută în anul 2003 prin seminariile pe tema integrării europene de la Mânăstirile: Bistrița-Cheia și Sâmbăta de Sus, în 2004. La Iași, în perioada 3-5 mai 2006, a avut loc o Conferință a Bisericilor Creștine cu titlul „Healing of Memories” unde s-a subliniat importanța deosebită a promovării dialogului interconfesional. „Scopul este ca rănile și neînțelegerile care s-au format și au persistat peste secole între bisericile majoritare și ale minorităților să fie luate în considerare și înlăturate din istoria culturală și religioasă a unei «țări de graniță» situată 120 la confluența între confesiunile istorice de Est și Vest, la care se adaugă influențe iudaice și turco-islamice. Fiind o țară cu multe minorități etnice și confesionale, România ar putea deveni un exemplu de toleranță și de acceptare reciprocă în cazul culturii, religiei și popoarelor într-o Europă unită” a spus reverendul Dieter Barndes director european al proiectului „Healding Memoires”. Rezultatele conferinței de la Iași se vor prezenta delegației de 2500 de persoane de la a Treia Adunare Ecumenică Generală din Europa, care va avea loc în perioada 4-7 septembrie 2007 la Sibiu. Secretariatul de Stat pentru Culte din București, Arhiepiscopia Ortodoxă Română de Alba Iulia, Universitatea "1 Decembrie 1918" din Alba Iulia și Facultatea de Teologie Ortodoxă din Alba Iulia au organizat la Alba Iulia o serie de conferințe internaționale cu teme: „Omul de cultură în fața descreștinării" (13-15 mai 2005), "Spiritualitate și consumism în Europa Unită" (2004), "Biserica în era globalizării" (2003) și "Violența în numele lui Dumnezeu. Un răspuns creștin" (2002). Lucrările acestor manifestări sunt publicate în volumele tipărite cu aceleași nume la Editura Reîntregirea din Alba Iulia. Simpozionului internațional Libertatea Religioasă în context românesc și european, București 12-13 septembrie 2005, organizat de Ministerul Culturii și Cultelor prin Secretariatul de Stat pentru Culte și Asociația Națională pentru Apărarea Libertății Religioase „Conștiință și libertate” a fost un imbold pentru promovarea actualei Legi a Cultelor din România care are o perspectivă europeană. La simpozion a fost prezent Prea Fericitul Părinte Patriarh Teoctist care a avut o alocuțiune foarte importantă. Comunicările simpozionului sunt publicate în volumul cu același nume, ediție îngrijită de Lect. Dr. Adrian Lemeni, dr. Florin Frunză și Viorel Dima, Editura Bizantină, București 2005, 397 p. Am enumerat aici doar cele mai importante dintre manifestările recente care s-au bucurat de o participare internațională extrem de consistentă și care au abordat aspecte ale securității și rolului religiilor în promovarea acesteia. În concluzie țin să subliniez faptul că noi nu suntem la început de drum în cercetarea noastră, mai ales în ceea ce privește eforturile Bisericii Ortodoxe Române în direcția promovării integrării și securității europene și euro-atlantice. Ultima dintre conferințele preoțești (2006), care au loc anual la scară națională, a abordat chiar această problematică a integrării europene. Este evident ca Biserica Ortodoxă își construiește o strategie în 121 acest sens, încercând să acorde atenție unor aspecte care ar putea contribui la promovarea misiunii ei în noul context european, utilizând în acest sens experiența diasporei ortodoxe românești. Sperăm ca proiectul la care ne-am angajat împreună cu Universitatea Națională de Apărare „Carol I” din București, Facultatea de Teologie Ortodoxă a Universității „Valahia” din Târgoviște, Observatorul Religiilor din Elveția de la Lausanne și JFM Recherches et Analyses de la Fribourg să îmbogățească orizontul cercetării prin particularizarea acestei problematici pe care noi doar am enunțat-o și prin prezentarea unor perspective inedite referitoare la raportul dintre religii, securitate și Uniunea Europeană. BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ DICȚIONARE, ENCICLOPEDII Dictionnaire Critique de la Sociologie, ed, Raymond Boudon et Francois Bourricaud Paris 1994, (714 p.). Encyclopedie des religions sous la dir. de Frederic Lenoir et Yse Tardan-Masquelier; conseiller scientifique Michel Meslin; ed. Jean-Pierre Rosa, 2 vol, Paris: Bayard, 2000. Encyclopedia of New Religions. New Religions Movements, Sects and Alternative Spiritualities. Edited by Christopher Partridge, foreword by Gordon J. Melton, Oxford 2004. Encyclopedia of religion, editor Lindsay Jones, ediția a doua Detroit: Macmillan Reference USA, 2005 (16 vol.). Encyclopedia of religious freedom, editor Catharine Cookson, New York; London: Routledge, 2003 (555 p.). Handbuch religiose Gemeinschaften und Weltanschauungen: Freikirchen, Sondergemeinschaften Sekten, synkretistische Neureligionen und Bewegungen, esoterische und neugnostische Weltanschauungen und Bewegungen, missionierende Religionen des Ostens, Neureligionen, kommerzielle Anbieter von Lebensbewaltigungshilfen und Psycho- Organisationen, im Auftr. der Kirchenleitung der VELKD (Vereinigte Evangelisch-Lutherische Kirche Deutschlands) hrsg. von Horst Reller, Hans Krech, Matthias Kleiminge, p.1111 S. CD-ROM (12 cm) Gutersloh: Gutersloher Verl.-Haus, 2000. 122 Histoire du christianisme des origines ă nos jours sous la dir. de Jean-Marie Mayeur, Charles Pietri, Andre Vauchez, Marc Venard, 14 vol. Paris: Desclee: A. Fayard, 1990-2001. Kompass Sekten und Religiose Weltanschauungen: ein Lexikon Andreas Fincke, Matthias Pohlmann Gutersloh: Gutersloher Verlagshaus, cop. 2004. Missionen des Dialogs?, die aktuelle Missionstheologie im Gesprach mit der pluralistischen Religionstheologie: Bericht von der 11. Jahrestagung der Arbeitsgemeinschaft Okumenischer Forschung (AOF), 5.-7. November, an der Missionsakademie in Hamburg 2000 (în „Okumenische Rundschau“ ; vol. 49, nr. 2, April 2000, pp. 224-226. Religions of the World. A comprehensive Encyclopedia of Beliefs and Practices, Gordon J. Melton, Martin Baumann (ed.) David B. Barrett, world religious statistics; Donald Wiebe, introduction, California 2002, 4 vol. The encyclopedia of religion and nature, Bron R. Taylor editor in chief; Jeffrey Kaplan consulting editor, Bristol: Thoemmes, 2005 (Vol.1 A-J; Vol.2 K-Z) The Encyclopedia of Religion, Mircea Eliade editor en chief, vol I, Macmillian Publishing Company, New York, 1987, ed.), vol 16 (Index); Volume diferite (Miscaellanea). The human rights encyclopedia, foreword by Aung San Suu Kyi, editors James R. Lewis, Carl Skutsch, Armonk, N.Y.: Sharpe Reference 2001 (3 vol.). World Christian encyclopedia: a comparative survey of churches and religions in the modern world , David B. Barrett, George Thomas Kurian, Todd M. Johnson, Oxford; New York: Oxford University Press, 2001 (vol. 1. The world by countries: religionists, churches, ministries; vol. 2. The world by segments: religions, peoples, languages, cities, topics). LUCRĂRI GENERALE Bastian Jean-Pierre, Jean-Franșois Collange, L'Europe ă la recherche de son âme: les eglises entre l'Europe et la nation, travaux du Colloque realise au Conseil de l'Europe les 4-5 novembre 1996 (Colloque organise par le Centre de sociologie des religions et le Groupe d'etudes et de recherches "Ethique et modernite" sous le haut patronage du Conseil de L'Europe et de la Faculte de theologie protestante de l'Universite des sciences humaines de Strasbourg), Geneve: Labor et Fides, 1999. Bastian Jean-Pierre, Franșoise Champion et Kathy Rousselet, La globalisation du religieux, Paris: L'Harmattan, 2001. Berger, Peter (dir.), Le Reenchantement du Monde, Paris, Bayard, 2001. Borowik, Irena, Grzegorz Babinski, New Religious Phenomena in Central and Eastern Europe, Krakow: NOMOS, 1997. 123 Boven, Theo van, Advances and Obstacles in Building Understanding and Respect between People of Diverse Religions or Beliefs, 13 “Human Rights Quarterly “(1991). Bergeron, Richard, Hors de l'Eglise, plein de salut: pour une theologie dialogale et une spiritualite interreligieuse, Montreal: Mediaspaul 2004. Byrnes, Timothy et Peter J. Katzenstein (dir.), Religion in an Expanding Europe, Cambridge, Cambridge University Press, 2006. Campiche, Roland J, Raphael Broquet, Alfred Dubach et Jorg Stolz, Lex deux visages de la religions. Fascination et desenchantement, Labor et Fides Geneve 2004, 408 p. Defay, Alexandre, La Geopolitique, Paris, PUF, 2005. Devin, Guillaume, Sociologie des relations internationales, Paris, Ed. La Decouverte, 2002. Douglas Johnston (dir.), Faith-Based Diplomacy. Trumping Realpolitik, New York, Oxford University Press, 2003. Grace, Davie și Daniele Harvieu-Leger, Identites religieuses en Europe, Paris, 1996 Grace, Davie, Europe, the exceptional case: parameters of faith in the modern world, London: Darton, Longman and Todd Ltd , 2002. Grace, Davie, Religion in modern Europe, a memory mutates, Oxford: Oxford University Press, 2002. Geffre, Claude, Profession theologien: quelle pensee chretienne pour le XXIe siecle?, Entretiens avec Gwendoline Jarczyk, Paris: Albin Michel, 1999. Hoeber Rudolph, Susanne et James Piscatori (dir.), Transnational Religion and Fading States, Oxford, Westview Press, 1997. Huntington, Samuel, Le Choc des Civilisations, Paris, Ed. Odile Jacob, 1997. Jenkins, Philip, The Next Christendom. The Coming of Global Christianity, New York, Oxford University Press, 2002. Mayer, Jean-Franșois, Religions et securite internationale, Berne, Office Central de la Defense, 1995. Michel, Patrick, Religion, politique et societe en Europe centrale et orientale, Lausanne: L'Age d'Homme 1998. Ratzinger, Joseph (cardinal) et Damaskinos Metropolite de Suisse L'heritage chretien de l'Europe, Katerini: Tertios, 1989. Religion in Europe. Contemporary Perspectives, ed. Sean Gill, Gavin D'Costa and Ursula King, Kok Pharos Publishing House, 1994. Ruloff, Dieter (dir.), Religion und Politik, Coire-Zurich, Verlag Ruegger, 2001. 124 Thual, Franșois Geopolitique des Religions: le Dieu fragmente, Paris, Ellipses, 2004. Willaime, Jean Paul, Europe et religions, les enjeux du XXIe siecle, Paris: Fayard, 2004. Witte, John et Richard C. Martin (dir.), Sharing the Book. Religious Perspectives on the Rights and Wrongs of Proselytism, Maryknoll (N.Y.), Orbis, 1999. LUCRĂRI SPECIALE Libertatea religioasă și drepturile omului Droits de l'homme et liberte de religion. Pratiques en Europe occidentale, Colloque international organise par l'Association internationale pour la defense de la liberte religieuse, Berne, et la section franșaise de l'Association, Paris, en collab. avec l'Unesco, dans le cadre du projet "Convergences spirituelles et dialogue interculturel"... Palais de l'Unesco, Paris, du 27 au 30 janvier 2001, publ. Berne: Association internationale pour la defense de la liberte religieuse, 2001. Durham, Cole, Freedom of Religion or Belief: Laws Affecting The Structuring of Religious Communities. Paper prepared for the 1999 Organization for Security and Cooperation in Europe Review Conference, Vienna, 1999. Frowein, J. Abraham, Freedom of Religion in the Practice of the European Commission and Court of Human Rights, ZAORV 249/ 1986. Johnson, Glen & Symonides Janusz, The Universal Declaration of Human Rights, UNESCO Publishing 1998. Koshy, Ninan, Religious Freedom In A Changing World, World Council of Churches, 1992. Lerner, Nate, Group Rights and Discrimination in International Law, Martinus Nijhoff, 1991. Lindholm, Tore & Kari Vogt, Islamic Law Reform and Human Rights Challenges and Rejoinders, Nordic Publications, 1993. Messner Francis, Le statut des confessions religieuses des etats candidats ă l'Union Europeenne, Actes du colloque Universite Robert Schuman-CNRS, Strasbourg 17-18 novembre 2000, Consortium europeen pour l'etude des relations Eglises-Etat; The status of religious confessions of the states applying for membership to the European Union, Proceedings of the meeting European, Consortium for Church-State Research, Milano: A. Giuffre 2002. Swidler, Leonard & Paul Mojzes, Attitudes of Religions and Ideologies toward the Outsider, Edwin Mellen Press 1990. 125 Tahzib, G. Bahiyyah Freedom of Religion or Belief: Ensuring Effective International Legal Protection, (Kluwer Law International 1996). Witte John Jr. & Johan D. van der Vyver, Religious Human Rights in Global Perspective (Martinus Nijhoff 1996). Dialog interreligios, ecumenism Churches and Europe a Reader, World Council of Churches, Conference of European Churches, WCC. Publications, Geneve 2003, 27 p. Considerațions Oecumenique sur le dialogue et les relations avec les autres religions. Le point sur 30 ans de dialogue:revision des lignes directrices de 1979, WCC Publications, Geneve 2003, 16 p. Ecumenisme et pratiques missionnaires : actes du 21e colloque du Centre de recherches et d'echanges sur la diffusion et l'inculturation du christianisme, organise avec la collaboration du centre Vincent Lebbe, Louvain-la-Neuve, 27-31 aout 2000), sous la direction de Maurice Cheza, Monique Costermans et Jean Pirotte. Paris: Editions Karthala, 2002. Religions Today, Their Challenge To The Ecumenical Movement, Julio de Santa Ana (ed), WCC, 2005. Willebrands, Johannes Gerardus Maria (cardinal), The place of theology in the ecumenical movement. Its contribution and its limits, Freiburg; Basel; Wien: Herder, 1992. Biserica Ortodoxă și Uniunea Europeană Alfeyev, Episcopul Hilarion, Orthodox witness today, WCC Publications, Geneva 2006. Bria, Pr. Prof. Dr. Ioan, “Spre plinirea Evangheliei”. Dincolo de apărarea Ortodoxiei: exegeza și transmiterea tradiției, Alba Iulia 2002. Conclusions 11 TH Annual General Assemblay of the I.A.O.(Interparlamentary Assemblay on Orthodoxy). Miklos, Tomka, Paul Michael Zulehner, La religion en Europe de l'Est pendant et apres le communisme, Fribourg: Ed. Universitaires, 2000. „Security with Freedom” Kiew, 24-27 june, 2004 și 12 TH Annual General Assemblay of the I.A.O. „Christianity before the challenge of the Modern Era” Geneva, 23-26, june, 2005, WCC Publications, Geneve 2005, 26 p. Conclusions of the International Political Conference „Nation, Religions-Orthodoxy and the New European Reality”, Athens, Greece, 17-19 aprilie, 2005, WCC Publications, Geneve 2005, 20 p. The Orthodox Churches in a Pluralistic World. An ecumenical Conversation, edited by Emmanuel Clapsis, WCC Publications, Geneva 2004. 126 Thual, Franșois, La geopolitique de l'Orthodoxie, Paris, Dunod, 1993. Ware, Kallistos, Bishop of Diokleia, The witness of the Orthodox church, în “Ecumenical Review” vol. 52, nr. 1, ianuarie 2000, pp. 46-56. Noile Mișcări Religioase a) Aspecte legale New Religious Movements and the Law in the European Union, proceedings of the meeting, Lisbon, Universidade Moderna, 8-9 November, 1997, European Consortium for Church-State Research (Les nouveaux mouvements religieux et le droit dans l'Union Europeenne, actes du colloque, Lisbonne, Universidade Moderna, 8-9 Novembre 1997, Consortium europeen pour l'etude des relations Eglises-Etat), Proceedings of the Meeting Lisabona, Universidade de Moderna 8-9 novembre 1997, Milano 1999. New Religious Movements in the Twenty-first Century. Legal, Political and Social Challenges in Global Perspective, ed. Philip C. Lucas and Thomas Robbins, Routledge, 2004. The Legal Status of the Religious Minorities in the European Union, (Le statut legal des minorites religieuses dans les pays de l'Union europeenne; European Consortium for Church-State Research-Consortium europeen pour l'etude des relations eglises-etat. Proceedings of the Meeting, Thessaloniki, November 19-29,1993), Milan, 1994. b) Perspective sociologice Beckford, James Arthur, New religious movements and rapid social change, on behalf of Research Committee 22 of the International Sociological Association London; Beverly Hills: Sage Publ.; Paris: Unesco, 1986. Beckford, James Arthur, The state and control of new religious movements, „Acts of the 17th International Conference of for the Sociology of Religion”, London, 1983. Benton Guy Johnson, On founders and followers, some factors in the development of new religious movements , în “Across the boundaries of belief, contemporary issues in the anthropology of religion”, eds. Morton Klass, Maxine K. Weisgrau, Boulder Westview Press, 1999, pp. 367-380, apărut apoi și în “Social Analysis” vol.53, nr.5/1992, pp. 1-13. Bromley, David G., Bar-Lev, Mordekhai, Carter, Lewis F.and Hadden Jeffrey K., Religion and the social order; official publ. of the Association for the Sociology of Religion, Vol 1-9, Amsterdam, 1991- 2001. Champion, Franșois and Cohen M., Les Sociologues et le probleme des dites sectes, „Archives de Sciences Sociales des Religions”, vol. 96, nr.4/1996, pp. 5-15. 127 Dawson, L. Lorne, Comprehending cults: the sociology of new religious movements, Oxford Univ. Press 1998. Festinger, Leon, Henry W. Riecken, Stanley Schachter, L'echec d"une prophetie. Psychologie sociale d'un groupe de fideles qui predisaient la fin du monde, Paris, 1993. Hammilton Malcolm, The Sociology of Religion. Theoretical and Comparative perspectives, New York 2001. Richardson, James T., Money and power in the new religions, Lewiston; Lampeter Edwin Mellen Press, 1988. Robbins Thomas, Cults, converts and charisma. The sociology of new religious movements, London 1992. Saliba, John A., Understanding new religious movements, Lanham, Md.: AltaMira; Oxford: Oxford Publicity Partnership, 2003. Sects, Cults and Spiritual communities. A sociological analysis, edited by William W. Zellner and Marc Petrowsky, Westport, 1998. Stark, Werner, The Sociology of Religion. The Study of Christendom, London: Routledge, 2000-2001, 5 vol (Vol. 1 Established religion; vol. 2 Sectarian religion; vol. 3 The universal church; vol. 4 Types of religious man; vol. 5 Types of religious culture). Voye Liliane, Secularization in a Context of Advanced Modernity «Sociology of Religion», vol. 60, nr.3/1999, pp. 275-288. Wilson, Bryan Ronald, Religion in Sociological Perspective, Oxford University Press, 1982. c) Perspectivă psihologică Bromely, David G. and James T. Richardson, The Brainwashing, Deprogramming Controversy. Social, Psychological, Legal and Historical Perspectives, New York and Toronto, 1983. Dericquebourg, Regis, Quelques caracteristiques du mouvement jehoviste. Conclusions d'une enquete psychologique sur les Temoins de Jehovah, « Conscience et liberte », nr. 33(1987), pp. 34- 44. Deutsch, Alexander, Tenacity of Attachement to a Cult Leader. A Psychiatric Perspective, „American Journal of Psychiatry” nr. 139 (1982) și (nr. 137/1980 din 12 dec.), pp. 1569-1573. Gueguen, Nicolas, Psychologie de la manipulation et de la soumission, Paris 2002. Langone Michael D., Recovery from cults. Help for victims of psychological and spiritual abuse, New York 1995 (432 p.). 128 Leaders and followers. A psychiatric perspective on religious cults, formulated by the Committee on Psychiatry and Religion, Group for the Advancement of Psychiatry, Washington, DC; London: American Psychiatric Press, 19911992. Levine, Saul V. and Salter, N. E., Youth and and contemporary Religious movements. Psychological Findings, „Canadian Psychiatric Association Journal”, nr. 21 (1976), pp. 411-420. Richardson, James T., Psychological and Psychiatric Studies of the New Religions, în seria „Advances in the Psychology of Religion”, New York, 1985. Sectes. Debats de pschyanalise, sous la direction de Paul Denis (psychanalyste) et Jaqueline Scheffer, Presses Universitaire de France, 1999. Shamdasani, Sonu, Cult fictions. C.G. Jung and the founding of analytical psychology, London: Routledge, 1998. Vitz, C. Paul, Psychology as religion. The cult of self-worship, Grand Rapids, Mich.: W.B. Eerdmans; Carlisle: Paternoster Press, 1994. FANATISM, EXTREMISM Saussure, Thierry de, Considerations psychanalytiques sur l'integrisme et le fondamentalisme în: « Des religions musclees pour un monde desempare ? » Bruxelles: Centre El Kalima, 1995, pp. 21-32. Saussure, Thierry de, Fanatisme, absolutisme, integrisme et fondamentalisme. Dossier de textes, psychologie de la religion, seminaire de 2e degre, Geneve: Faculte de theologie, 1995. Saussure, Thierry de et Ancona, Leonardo, Les miroirs du fanatisme. Integrisme, narcissisme et alterite, Travaux de l'AIEMPR (Association internationale d'etudes medico-psychologiques et religieuses). Congres (12 ed.; 1993; Bossey, Geneve, Lausanne)) pour son 12e Congres, en Suisse (1993), qui s'est tenu â l'Institut oecumenique de Bossey et aux Universites de Geneve et Lausanne, Geneve: Labor et Fides, 1996. LUCRĂRI, STUDII, ARTICOLE, ÎN LIMBA ROMÂNĂ Bria, Pr. Prof. Dr. Ioan, Ortodoxia în Europa. Locul spiritualității române, Iași: Trinitas, 1995 (237 p.). Buchiu, Pr. Conf. Dr. Ștefan, Ortodoxie și secularizare, București, 1999. Ciubotea, Mitropolit Daniel, Misiunea în Europa astăzi. Mărturisirea lui Hristos într-o lume contradictorie, « Teologie și Viață » VI (1996) nr. 7-12, iul-dec, pp. 31-36. 129 Dură, Pr. Prof. Dr. Nicolae, Bisericile Europei și „Uniunea uropeană”, ecumenism, reconciliere creștină și unitate europeană, „Studii Teologice”, LIII, nr. 3-4(2001), pp. 102-117. Georgescu, Pr. dr. Viorel, Prozelitismul piedică în calea unității creștine în trecut și azi, Editura Paralela 45, București 2002, 248 p. Papandreou, Mitropolit Damaskinos, Contribuția bisericii și a teologiei în construirea Europei, bilanț și perspective. « Teologie și Viață », vol. IX, nr. 7-12(1999), iul-dec., pp. 147-152. Popescu, Pr. prof. dr. Dumitru, Biserica Ortodoxă și secularizare, „Studii Teologice”, an. XLVI, nr. 1-3, ian-apr. 1994, pp. 35- 42. Preda, Radu, Biserica în Stat: o invitație la dezbatere, Editura Scripta, 1999. Tia, Arhim. lect. dr. Teofil, Reîncreștinarea Europei? Teologia religiei în pastorala misiologia occidentală contemporană, Editura „Reîntregirea”, Alba Iulia, 2003. ***Biserica în era globalizării, Alba Iulia, Facultatea de Teologie Ortodoxă a Universității „1 Decembrie 1918”, Editura Reîntregirea, 2003. ***Libertatea Religioasă în context românesc și european, volum care include comunicările simpozionului internațional cu același nume, București 12-13 septembrie 2005, organizat de Ministerul Culturii și Cultelor prin Secretariatul de Stat pentru Culte și Asociația Națională pentru Apărarea Libertății Religioase „Conștiință și libertate”, ediție îngrijită de Lect. Dr. Adrian Lemeni, dr. Florin Frunză și Viorel Dima, Editura Bizantină, București 2005, 397 p. ***Teologie și politică: de la Sfinții Părinți la Europa unită, volum coordonat de Miruna Tătaru-Cazaban București, Anastasia, 2004, 363 p. ***Un suflet pentru Europa. Dimensiunea religioasă a unui proiect politic, Editura Anastasia, București 2005, 370 p. (volum coordonat de Radu Carp este rezultatul lucrărilor seminarului de la Sibiu, 16-19 noiembrie 2004, organizat de Fundația Konrad Adenauer în colaborare cu Parohia Stavropoleos și Academia Evanghelică din Sibiu). 130 PRINCIPII RELIGIOASE ȘI COMPATIBILITATEA LOR CU NORMELE EUROPENE Preot lector univ. drd. Sorin PITIC-TRAN Preocuparea pentru dimensiunea culturală a construcției Europene s-a făcut simțită mai ales în ultimele decade, simțindu-se nevoia dezvoltării acestei dimensiuni europene, pe lângă cea economică și politică. Acest fapt a fost posibil, în opinia noastră, și datorită conștientizării ideii că o cooperare numai la nivel politic și economic ar putea părea limitată, ceea ce nu ar asigura o comunitate viguroasă de state. Construcția unei Europe unite poate fi viabilă numai prin cooperare între diferitele culturi naționale, contactele dintre valori și tradiții culturale trebuind menținute și revigorate, pentru că în anii următori factorul cultural va juca un rol major în dezvoltarea Uniunii, fiind considerat un liant capabil să reunească oameni aparținând unor națiuni diferite și să intermedieze contactele sociale și comunicarea. Alăturarea elementului religios de integrarea europeană pare surprinzătoare, putând exista impresia că nu pot interacționa, în realitate au o bază comună extrem de solidă. Comunitatea europeană este fundamentată pe valori care se referă la democrație și la statul de drept, definind, totodată, drepturile omului și libertățile fundamentale așa cum au fost ele exprimate în Convenția europeană a drepturilor omului și a libertăților fundamentale, printre care: • libertatea de exprimare; • libertatea de conștiință și religie; • dreptul la educație etc. O altă dimensiune a valorilor europene este cooperarea dintre state, securitatea și apărarea comună, dialogul, comunicarea și schimbul de valori culturale și spirituale, solidaritatea în fața noilor provocări, ale 131 terorismului, rasismului și intoleranței. Esența acestor valori se regăsește în creștinism, valorile europene neavând numai o motivație istorică și de ameliorare a calității vieții, a relațiilor interumane, ci și una care vizează transfigurarea lumii. Bisericile sunt chemate, alături de celelalte instituții internaționale, să apere drepturile omului, libertățile fundamentale, cooperarea și solidaritatea pentru realizarea unei comunități largi, liberă și unită sub valorile și practicile democratice culturale, spirituale și ale securității comune. Totodată, suntem de părere că în acest proces de construcție europeană sunt angajate două entități: pe de o parte Europa animată de forțele pașnice, civilizate ale umanismului liberal, iar pe de altă parte populația și statele Europei, în rândul cărora mai sunt uneori prezente diferite disensiuni sau chiar tensiuni. Aceste disensiuni s-au făcut simțite și în dezbaterile privind includerea religiei, a ideii de creștinătate în Tratatul Constituțional European, prilej cu care s-a pus în discuție problema valorilor europene fundamentale. Așa cum se prezintă textul constituțional european cu referire la aspectele legate de religie, dezbaterile au avut și vor avea, încă, în vedere pe de o parte principiile și valorile religioase, în special pe cele creștine, iar pe de altă parte principiile și valorile seculare, ale gândirii liberal-umaniste ce stau la baza construcției economice, politice și instituționale a Uniunii Europene. Z\ Însă, așa cum afirma J. Martin Velasco, "Religia nu este simplă ideologie, teorie despre realitate și despre om, nici sentiment, emoție ori stare sufletească; nu este nici acțiune etică sau acțiune cultică, nici pură instituție socială. Este un fapt uman care cuprinde, ca atare, toate aceste elemente, fără a se reduce însă la nici unul dintre ele. Religia este o formă de exercitare a existenței umane ce implică intervenția tuturor Z\ dimensiunilor și nivelurilor acesteia. În plus, este un fapt uman specific, având unele caracteristici particulare, ce-l deosebesc de alte forme posibile de exercitare a existenței, convertindu-l într-un fapt ireductibil la oricare dintre ele. Nucleul esențial al acestui fapt uman îl constituie atitudinea de recunoaștere a unei realități supreme."1 Concepția religioasă despre lume se întemeiază pe două principii majore: principiul unității și principiul teologic. 1 J. Martin Velasco, Introducere în fenomenologia religiei, Ed. Polirom, 1997, București, p. 142. 132 Principiul unității se referă la două aspecte: caracterul unic și absolut al voinței lui Dumnezeu, ca și Creator al universului, respectiv unitatea calitativă a Ființei, ca și creație a lui Dumnezeu, care se împărtășește, prin origine din condiția divină. Principiul teologic se regăsește în concepția potrivit căreia condiția umană, implicit a lumii în ansamblu, nu este dată o dată pentru totdeauna (așa cum consideră concepțiile deiste), ci evoluează ascendent către divin, în dorința de a-și depăși condiția umană și a accede la cea divină, pentru a restaura starea dinaintea căderii în păcat2. Așadar, libertatea religioasă și a conștiinței este un drept esențial, fundamental, un drept constituțional, dată fiind diversitatea de credințe și z\ opinii ce caracterizează Europa. În acest moment, libertatea religioasă și a practicilor religioase este garantată în art. 10 al Cartei Drepturilor fundamentale ale Uniunii Europene, în care se afirmă că fiecare individ are dreptul la o credință sau o religie, se poate manifesta în acest sens sau își poate schimba acea credință sau religie. z\ Însă aspectele legate de religie, considerată drept valoare călăuzitoare, sunt mult mai delicate, în majoritatea constituțiilor statelor membre existând referiri specifice la o anumită religie sau biserică: în cea spaniolă este menționată cooperarea statului cu Biserica Catolică, în constituția daneză este menționat sprijinul statului pentru Biserica Evanghelică Luterană, constituția germană afirmă că oamenii sunt responsabili în fața lui Dumnezeu, în timp ce în cea franceză este afirmată natura seculară a statului. Diferențelor constituționale li se adaugă multitudinea de religii, filosofii și școli de gândire existente în spațiul European. Luând în considerare toate acestea, putem observa că religiile contribuie într-o semnificativă măsură la construcția europeană, fapt întărit și de primul articol al draftului constituțional european în care se subliniază importanța “valorilor spirituale și morale” pe care este fundamentată. Referirea la anumite religii este evitată considerându-se că ar putea fi interpretată drept un factor de divizare între cetățeni, pe când referirea la valori unanim acceptate ar putea fi un factor de unitate și identificare colectivă. Pe de altă parte, nu ar fi fost corect, se pare, în acest moment, în care se pun bazele unei Europe lărgite, să pară a fi marginalizate religii sau mișcări religioase ce au contribuit la cultura și umanismul cu care Europa se mândrește azi. Astfel se iau totodată în 2 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Ed Humanitas, București, 1992, p. 350. 133 considerare originile ideilor europene pornite din mișcările umaniste precum Renașterea, sau moștenirea greco-romană. Uniunea Europeană are în componență majoritatea țărilor Europei z\ Occidentale. În diferite tratate ale UE (Maastricht, Amsterdam), se face referire la moștenirea culturală a Europei. Preconizata extindere a Uniunii până la frontierele geografice ale continentului (adică până la Ural) a dus și la preocuparea ca în statutul U.E. să nu existe nici un fel de discriminare. Această poziție reiese clar din Declarația nr. 11 a Tratatului de la Amsterdam cu privire la statutul Bisericilor și al grupurilor non-confesionale, paragraful 1: „UE respectă și nu prejudiciază ceea ce potrivit legislației naționale se definește ca statut al Bisericilor și grupurilor sau comunităților religioase”. Ceea ce arată că extinderea, deci stabilirea unor alte frontiere europene, se face pe baza criteriilor economice și politice, nu religioase3 (care nu pot fi, totuși, cu totul ignorate). În prezent, se deschid noi posibilități pentru Biserica Ortodoxă, în ceea ce privește procesul de extindere european. Odată cu extinderea UE, z\ alte două țări cu tradiție ortodoxă se vor alătura: România, Bulgaria. În plus, țări din primul val al extinderii, precum Polonia, Estonia, Letonia, Lituania și Slovacia și Cipru, au în componența populației un procent semnificativ și posibilitățile sale de exprimare vor fi considerabil mărite în această nouă Europă. După 1 ianuarie 2007 numărul comunității ortodoxe din UE va fi de ordinul a zeci de milioane. Se va obține astfel o participare4 activă la dialogul cu structurile politice europene într-un moment în care identitatea construcției europene este încă un proces de formare, la fel ca și legislația ce va defini noua înfățișare a UE. Se va întări în acest fel și poziția valorilor religioase în fața celor seculare de natură liberală sau umanistă. Pentru că în Europa contemporană, convingerile antropocentrice au căpătat substanță în 3 Samuel Huntington, Ciocnirea civilizațiilor sau o nouă ordine mondială, Editura Antet, 1999. 4 Patriarhul Ecumenic Bartolomeu I de Constantinopol afirma, la un moment dat, în Parlamentul European de la Strasbourg: “(...) este frapant că organizarea reală și profund democratică a Bisericii creștine ortodoxe - cu al său grad de autonomie administrativă și de autoritate locală a episcopilor, patriarhilor și a Bisericilor autocefale, la care se adaugă în același timp unitatea euharistică în credință -reprezintă un prototip, recent instituționalizat de către Uniunea europeană sub denumirea de “principiu al subsidiarității”, ca fiind metoda cea mai eficace în ceea ce privește articularea puterilor sale”. În același discurs, Patriarhul Ecumenic reamintea că la originea tuturor problemelor și crizelor cu care se confruntă în prezent viața europeană - cum ar fi,de pildă, sensul muncii într-o epocă a șomajului de sistem - se poate identifica o explicație de natură teologică, astfel încât nimic din ceea ce privește construcția europeană nu poate fi străin preocupării și lucrării Ortodoxiei. 134 formele secularismului, care, nu de puține ori, este în opoziție cu orice manifestare a religiosului. Acest conflict dintre secularism și religie se pare că a fost reflectat de disputa privind introducerea referirilor la Dumnezeu și religie în Constituția Europeană. Această dispută a fost se pare antamată de tabăra seculară, prin articolul 10 și declarația din preambulul Tratatului creându-se impresia excluderii religiei din societate și mutarea ei către sfera privată. Un astfel de fenomen pare a fi inspirat de ideile umanismului grec antic și de ideile Renașterii, conform cărora religia va avea ca spațiu de manifestare spațiul individual interior, în acest fel fiind respectate principiul “corectitudinii politice” și al “valorilor umane general valabile”. Ce înțelegem, însă, prin principii religioase și cum se deosebesc ele z\ de valorile umane general acceptate. În primul rând, sistemul religios creștin de valori este teocentric și hristocentric, recunoscând drept criteriu central al adevărului sau existența unui singur Dumnezeu care se revelează lumii prin fiul său Iisus, iar „poruncile” predicii de pe munte sunt privite drept lege morală. Prin comparație, valorile liberal umaniste ale secularismului sunt antropocentrice, din moment ce se referă la individ văzându-l drept “măsură a lucrurilor”, cu valoare absolută și etalon al adevărului. Creștinismul pornește de la ideea că natura umană este supusă păcatului, având nevoie de îndreptare și pocăință. De aceea, biserica nu poate sprijini o ordine socială care pune personalitatea umană atinsă de păcat. Umanismul, pe de altă parte, pare a neglija esența păcatului. Astfel, precum sofismelor Greciei antice, nimic nu e numai rău sau bun, pur sau păcătos: cea ce e păcat pentru cineva poate fi virtute pentru altcineva, sau invers. Libertatea individului este privită ca valoare universală, singurele lucruri care o pot limita fiind normele legale ce protejează libertatea celorlalți indivizi. Z\ În încheiere, accentuăm faptul că, în ceea ce privește aspectele relaționate religiei, politicienii seculari și autoritățile trebuie să aibă o atitudine neutră, după cum și biserica respectă principiul statului secular refuzând să-l interpreteze strict în sensul îndepărtării religiei din sfera vieții sociale. 135 CONTRIBUȚIA RELIGIEI LA PROMOVAREA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL INTEGRĂRII ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ Preot conf. dr. Ion STOICA Preot lect. dr. Florea ȘTEFAN Preocuparea privind locul pe care îl joacă religia în planul relațiilor internaționale este surprinzător de recentă, întrucât multă vreme religia a fost fie de unii vehement combătută, fie de alții tratată ca o „cantitate neglijabilă” sau uitată undeva în podul istoriei. Neglijarea, decenii la rând, a dimensiunii religioase a conflictelor pe glob a dus la situații care par din ce în ce mai greu de controlat. Odată cu înțelegerea adevăratului rol al religiei în viața omului se depășește prejudecata iluministă, care alungă viața religioasă din societatea „normală” și prevedea religiei un rol din ce in ce mai diminuat în societatea modernă. Lucrul acesta a determinat pe alții să afirme prin opoziție că singură religia este în măsură să aplaneze conflictele și să salveze lumea. Și aici trebuie o atenție sporită. Extremele, indiferent de orientare, sunt la fel de păgubitoare. Înțelepciunea și prudența care constituie așa-numita cumpătare sau cumințenie a vieții ne scutesc adesea de ridicol și când spun lucrul acesta mă refer la două aspecte: a) Citându-l pe Zygmundt Baummann (Societatea sub asediu) pentru cei care au renunțat la Împărația transcendentă a lui Dumnezeu, înlocuind-o totalmente cu împărația Cezarului sau terestră prin exagerarea stabilizării și a eternalizării materiei și implicit a răului din ea, astăzi 136 securitatea a devenit o obsesie la scară mondială. Exprimă aceasta „normalitatea” lumii de astăzi care reduce totul la temeri și angoase de proporții chiar metafizice? Pentru cei care trăiesc într-o lume fară Dumnezeu temerile sunt justificate, ca de altfel și pierderea sensului existenței, dar să nu uităm că există și miliarde dintre cei care se raportează într-un fel sau altul la divinitate și cred în lucrarea providenței și pentru aceștia obsesia securității nu mai este normalitate. b) Deși suntem deja, de o vreme, martori ai secolului al XXI-lea, iată că lumea continuă să existe și fără să fie atât de religioasă pe cât i se prevăzuse (Mallraux). Aceasta numai în aparență pentru că în realitate ceva s-a mișcat și se mișcă continuu. S-au prăbușit ziduri și structuri dar, o să spuneți, persistă anumite mentalități și aveți dreptate. Să nu uităm că nimic nu este stabil și veșnic pe pământ. Prezența noastră împreună cu Domniile Voastre este mărturia că singur dialogul este mijlocul cel mai potrivit pentru redobândirea și menținerea echilibrului și stabilității vieții, e dovada că existența în esență este împreună existență și că lucrarea noastră dacă vrea să fie trainică și să slujească securității existenței trebuie să fie împreună lucrarea tuturor factorilor decizionali și a oamenilor de știință, de religie și de bine de pretutindeni. După sfârșitul „războiului rece”, natura conflictelor s-a schimbat. Majoritatea vor rezulta din „confruntări ale identității comunităților, bazate pe rasă, etnicitate, naționalitate sau religie”. Ipoteza aceasta a fost intens mediatizată prin studiul lui Huntington, referitor la „ciocnirea civilizațiilor". Viziunea lui Huntington privind tensiunile care apar între culturi diferite este complementară unei viziuni mai sofisticate, care vede conflictul „nu ca pe o confruntare de grad de civilizație, ci mai mult ca pe una între culturi locale (grupate în civilizații) și civilizația globală ce rezultă din procesul de civilizare”1. Dincolo de tema amenințărilor la adresa securității naționale și internaționale, pe fondul vulnerabilităților crescânde, legătura dintre securitate și religie apare ca un element foarte concret în procesele de reformă democratică din diferitele regiuni ale lumii. Eventual, aceste reforme sunt corelate cu procese de extindere a structurilor economice, politice și militare. Procese de felul acesta au loc în America Latină, în 1 Gabriel Andreescu, Relații internaționale și ortodoxie în estul și sud-estul Europei, http://studint.ong.ro/no4_ro.htm 137 Asia, și în special pe bătrânul continent european, aflat sub impactul extinderii NATO și a Uniunii Europene. Cercetarea vizând contribuția religiilor la promovarea securității în contextul integrării în Uniunea Europeană are de răspuns cel puțin la două tipuri de întrebări: 1) măsura în care religia joacă un rol în dinamica internă și internațională; 2) ce elemente ale fenomenului religios au în acest sens prioritate. Dezideratul european actual constă în proiectarea și edificarea unei Europe unite apte de a depăși stadiul „Europei-Piață” spre a deveni o „Europă-Putere” - matură în înțelegerea inclusiv a rolului determinant al religiei în viitorul omenirii. Procesul european declanșat de acest deziderat general trebuie privit ca rezultat al unei deplasări cu sens dublu: pe de o parte este vorba despre mișcarea Vestului european către Estul continentului - realitate numită „extinderea UE” - iar pe de altă parte avem în vedere mișcarea de o complexă și adesea conflictuală diversitate a Europei Centrale și Orientale către Occident - realitate care ar putea fi numită „expansiunea dezordinii orientale”2. Cele două Europe (orientală și occidentală) își au izvoare culturale comune în literatura elenă, tradiția religioasă iudeo-creștină și dreptul roman. Fluviile plecate dintr-un loc unic s-au despărțit, însă, spre a iriga teritorii spirituale și istorii diferite, ajungând să se verse în două mări însemnând două modele de viață distincte. Europa Occidentală a ajuns la o identitate caracterizată prin pluralism politic, participare socială, respect al diversității, concurență liberă și loială, supremația legii și primordialitatea drepturilor omului. (Aceste valori sunt frecvent sintetizate ca fiind democrația pluralistă/participativă, statul de drept și drepturile omului, „autonomia individului”, la care credem că trebuie adăugată și ceea ce am numi «democrația economică» sau o ordine economică echitabilă bazată pe o ordine morală justă, respectiv caracterul sacru al proprietății private și formarea liberă a prețurilor pe piață și în special afirmarea sacralității vieții, a caracterului de persoană a omului și respectarea identității și demnității persoanei, prin retrezirea conștiinței sacrului). În paralel cu aceste trăsături pozitive, Occidentul european a acumulat și vulnerabilități, avându-și rădăcinile în modele 2 Adrian Severin, Identitate europeană - identitate național statală, http://www.mie. ro /_documente/ info_integrare/romania_si_viit_europei/identitate.htm#_ftnref. 138 comportamentale negative. Degradarea vieții de familie, libertinajul, consumismul, egoismul și lipsa de flexibilitate a pieței muncii -consecutivă unui exces de protecție socială - sunt doar câteva dintre aceste aspecte vulnerabile. La nivelul structurilor comunitare (instituțiile Uniunii Europene), acestora menționate mai sus li se adaugă birocratismul, lipsa de transparență și de sisteme de răspundere față de cetățean, precum și un anume deficit de legitimitate, criză de identitate și lipsa de comunicare personală. Dincolo de toate acestea, statele Occidentului, chiar dacă mai sunt afectate de unele puseuri naționaliste, au părăsit într-o foarte mare măsură cultura independenței spre a trăi în cultura interdependenței. Din punct de vedere religios spunem că darurile au fost împărțite și sunt complementare tocmai pentru a genera comuniunea. Deci avem nevoie indispensabilă unii de alții. Pentru Răsăritul european, în schimb, independența statului-națiune și caracterul absolut al suveranității sale rămân trăsături esențiale ale identității atât la nivelul elitei politice, cât și la acela al mentalului popular3. Totuși, lucrul acesta nu a fost exacerbat încât să genereze puternice conflicte etnice, întrucât factorul religios, respectiv religia ortodoxă a fost liantul care i-a unit dincolo de limitele apartenenței etnice și i-a făcut să fie într-o conlucrare de îmbogățire cultural-spirituală reciprocă. Așa cum fiecare persoană umană are un dar anume și o vocație aparte care îi asigură identitatea, tot așa și fiecare popor are vocații și daruri speciale care contribuie la îmbogățirea patrimoniului valorilor cultural-spirituale comune. Iată că tocmai că ceea ce ne deosebește ne unește. z\ În acest context european, reînnoirea vieții spiritual-morale a creștinilor ortodocși, prin raportarea permanentă la Dumnezeul-Om, Logosul întrupat ca Rațiune supremă a întregii existențe și Model de Iubire jertfelnică nu este decât una din încercările ce stau în fața fiecăruia dintre noi, cei care suntem membri ai Bisericii Ortodoxe Române. Presiunile unei posibile crize interne vor fi amplificate de presiunile venite din exterior din partea contextului religios existent în general în Europa și în special în statele Uniunii Europene. Cunoașterea și înțelegerea acestui context ne vor ajuta să negociem mai eficient cu reprezentanții Statului și să poziționăm 3 Ibidem. 139 corespunzător mesajul și activitatea generală a Bisericii noastre pe tabla de șah a intereselor politice, economice și religioase din Europa4. I. SECURITATE ȘI STABILITATE În ciuda încercărilor unui număr mare de specialiști de a găsi o formulare clară, precisă și cuprinzătoare a conceptului de securitate, majoritatea definițiilor acceptate la nivel internațional scot în evidență diverse caracteristici ale securității naționale, în special, cum ar fi valorile naționale, durata și intensitatea amenințărilor, lipsa războiului, modul de viață acceptabil ș.a. Una dintre definițiile ce ne-au atras atenția este cea dată de Jozef Balazj: „Securitatea internațională este determinată în fond de securitatea internă și externă a diferitelor sisteme sociale, de măsura în care, în general, identitatea sistemului depinde de circumstanțele externe. Experții definesc în general securitatea socială ca pe securitatea internă. Funcția ei esențială este aceea de a asigura puterea politică și economică a clasei conducătoare date sau supraviețuirea sistemului social și un grad adecvat de securitate publică.”4 5 Departe de a încerca reducerea securității la descrierea simplistă de sisteme și relații, putem afirma că, într-o lume în curs de globalizare, siguranța furnizată de existența unei stări de securitate, la nivel național, sau lipsa acesteia, afectează într-o oarecare măsură starea de stabilitate la nivel global. Starea de securitate a colectivităților umane depinde de parametrii factorilor ce se manifestă în cadrul dimensiunilor majore ale securității: politic, economic, militar, cultural, religios, de mediu ș.a. Pentru ca parametrii să corespundă unei stări de securitate solide, factorii aflați la nivelul fiecărei dimensiuni a securității trebuie să îndeplinească o condiție de bază, și anume să se manifeste în direcția realizării unei stabilități organizaționale la nivel statal sau guvernamental - stabilitate politică; unei stabilități economice prin realizarea accesului la resurse și piețe de desfacere pentru a susține un nivel adecvat de bunăstare și putere a statului; crearea condițiilor necesare evoluției culturale (limbă, tradiții, religie) care să nu favorizeze apariția de stări conflictuale ce ar genera instabilitate având la origine surse etnice sau religioase. Securitatea 4 Marcel Răduț Seliște, Biserica Ortodoxă Română și Noua Europă, în rev. „Rost”, nr. 35, ianuarie, 2006, p. 7. 5 Barry Buzan, Popoarele, statele și teama, Editura Cartier, Chișinău, 2000, p. 28. 140 mediului este importantă, referindu-se la menținerea mediului înconjurător local, regional și global, fiind cadrul de manifestare a tuturor acțiunilor umane6. Realizarea stabilității necesare unei stări de securitate solide nu se înfăptuiește, însă, doar prin acțiunea singulară a factorilor aparținând unei dimensiuni, ci prin acțiunea întrețesută a diferiților factori ce se manifestă în toate dimensiunile securității. Dacă acceptăm că societatea presupune și o unitate care nu știrbește identitatea spirituală, culturală și religioasă a persoanei, unitate care garantează identitatea persoanei și o libertate de manifestare conștientă și responsabilă, atunci trebuie să vedem care sunt factorii cei mai importanți care contribuie la realizarea acestei simfonii compuse din multiple identități și din multiple daruri și haruri. Primul lucru pe care trebuie să-l facem este să încercăm să depășim o anumită înțelegere conceptuală care se referă la sfere restrânse de activitate: bunăoară conceptul de unitate economică. Deși astăzi U.E. se vrea o uniune de structuri economice, factorul economic luat singur n-a unit și nu unește niciodată, întrucât este foarte dificil de realizat o ordine economică echitabilă a lumii. Procesul nu este imposibil, dar este de lungă durată. Dacă U.E. se înțelege numai ca o structură de unități socio-politice, nici acestea ce se bazează pe ideologii n-au contribuit la menținerea unității, ci la realizarea unei uniformizări forțate, cel mult o globalizare regională. Factorul ideologic nu poate fi liantul Europei. Considerăm că liantul trebuie căutat dincolo de aceste pretinse valori actuale contingente. Liantul trebuie căutat în sfera realului care îmbină inteligibilul cu sensibilul, spiritul și materia, iar aceasta este religia. Factorul religios este o prezență reală în noi și în lume, dar care, în același timp, transcende lumea și dă acesteia posibilitatea de a pătrunde în transcendent. Pretutindeni în lume, cultura și spiritualitatea neamurilor a fost generată în sfera religiosului. Dar și aici trebuie o mare atenție întrucât raportarea la sacru și includerea lui în formarea conștiinței umane au fost de multe ori greșit înțelese, atât în raportarea la factorul religios, cât și în interpretarea acestei 6 Dr. Grigore Alexandrescu, Dr. Gheorghe Văduva, Mihai-Ștefan Dinu, Studii de securitate și apărare, Editura Universității Naționale de Apărare, București, 2005, p. 4. 141 raportări (chiar istoria marilor religii cunoaște și o experiență nefastă a luptelor confesionale). Între altele și această raportare la care contribuie și factorii culturali, economici, sociali și politici etc. a fost făcut total diferit în Răsărit și în z\ Apus, ceea ce a contribuit la crearea a două mentalități diametral opuse. În timp ce Apusul, prin pragmatismul său exagerat, și-a tocit tot mai mult simțul sacrului și a înaintat spre desacralizarea vieții și a relațiilor în general, Răsăritul, păstrând cu sfințenie conștiința sacrului, a menținut o raportare justă la lumea valorilor, ceea ce i-a permis să îmbine verticalul cu orizontalul, dar care, în același timp, l-a făcut să reacționeze prompt și chiar într-un mod fanatic în momentele în care întâlnirea dintre civilizații și culturi a părut unora dintre interpreți că ar atinge propriile valori religioase: de exemplu atitudinea fanatică pe care lumea musulmană a manifestat-o la alocuțiunea actualului papă, sau atitudinea față de caricaturizarea profetului de către unii ziariști danezi. Desigur, lucrul acesta, pe de o parte trebuie să ne înspăimânte, dar pe de altă parte trebuie să conștientizăm că noi europenii, și în special cei apuseni, desacralizând viața, am relativizat valorile perene și că, în întâlnirea cu alte culturi și civilizații care au păstrat viu sentimentul sacrului, trebuie să fim foarte atenți în folosirea unui limbaj adecvat și într-o raportare conștientă și responsabilă la sacru, pentru a nu răni sensibilitatea unora sau altora, care ar putea interpreta aceasta ca un atentat la identitatea lor. Altfel, factorul religios care ar trebui să ne unească devine generator de instabilitate și insecuritate. Or, religia în esență este și trebuie să rămână ceea ce ne unește unii cu alții și pe toți cu Dumnezeu pentru menținerea Z\ securității personale și universale și realizarea mântuirii sau a Împărăției lui Dumnezeu pe pământ caracterizată prin pace, dreptate și bucurie în Duhul Sfânt. I.1 Sursele de instabilitate - natură și spații de manifestare Literatura de specialitate consideră mediul de securitate drept un ansamblu de sisteme: forțe și actori politici, procese și reguli de funcționare și reglare. Respectând regula oricărui sistem, acesta este caracterizat de stabilitate sau instabilitate, stare dată de absența/prezența factorilor de risc în ansamblul său. 142 Sursa majoră de instabilitate cu cel mai mare potențial beligerant se află în dezechilibrele create de labilitatea sistemică a societății omenești, într-o perioadă de transformări profunde. Manifestându-se disparat și indistinct, de multe ori, alteori în mod evident, acestea creează imaginea mediului internațional de securitate. Multitudinea problemelor regionale și mondiale, pe care statele și le-au propus să le rezolve, a condus la sporirea numărului organizațiilor internaționale. Efect al globalizării, legăturile economice s-au înmulțit și diversificat, au apărut noi piețe de desfacere, ceea ce a dus la creșterea numărului companiilor multinaționale și a dorinței lor de afirmare ca actori cu valoare internațională. Interesul pentru protecția ființei umane a devenit din ce în ce mai vizibil, ceea ce a determinat sporirea și diversificarea z\ organizațiilor neguvernamentale umanitare. În același timp, terorismul, prin modul său de manifestare, s-a transformat într-un actor global. a. Surse de instabilitate de natură socio-politică Foarte cunoscută, accepțiunea că economia este motorul progresului a fost îmbrățișată de școlile politico-economice din întreaga lume. Acestea consideră că direcția dezvoltării este dată de doi factori importanți: starea de stabilitate/instabilitate politică și dinamica demografică. La nivelul relației dezvoltare-stabilitate/instabilitate politică s-au impus două curente: unii specialiști sprijină ideea conform căreia instabilitatea politică stânjenește activitățile productive crescând nesiguranța - astfel este încurajată acumularea de capital în detrimentul ratei de creștere economică; alți specialiști în economie susțin că dezvoltarea economică duce la o creștere a instabilității politice, deoarece dezvoltarea economică implică schimbări structurale ce conduc la destrămarea coalițiilor politice producând reașezări ale balanței de putere între diferitele grupuri de interese7. Una dintre cele mai frecvente tendințe la nivel național este migrarea populației dinspre mediul rural spre cel urban. Acest fenomen are consecințe însemnate asupra stabilității socio-politice, producându-se o suprapopulare a zonelor urbane, deci o suprasaturare a pieței forței de muncă. Aceasta conduc la creșterea ratei șomajului, deprecierea valorii reale a forței de muncă, cu repercusiuni Z\ directe asupra nivelului de trai. În acest timp, zonele rurale se depopulează, forța de muncă din agricultură și zootehnie se reduce în mod dramatic, 7 Ibidem. 143 fapt ce conduce la scăderea producției agricole, principala sursă de aprovizionare a zonelor urbane. b. Surse de instabilitate de natură militară Progresele economice remarcabile, accesul la informații și puternicul transfer de tehnologii au condus la amplificarea ritmului evoluției sistemelor de arme, dar și la creșterea disparităților de potențial militar între state. Deși în această etapă s-a intensificat dialogul dintre actorii internaționali, iar rezultatele au fost pe măsură, statele au continuat să-și prezerve interesele naționale și să le promoveze asigurându-le credibilitatea și cu potențialul militar. Dispariția sistemului bipolar odată cu căderea „Cortinei de fier” a creat o sursă de instabilitate majoră prin favorizarea redeșteptării unor ambiții naționale, etnice și religioase care, nu de puține ori, au degenerat în conflicte sângeroase. Totodată, apariția armatelor naționale în statele rezultate din destructurarea unor federații a dus la schimbarea raporturilor de forțe la nivel subregional, creând disconfort strategic8. c. Surse de instabilitate de natură ecologică Securitatea mediului este un concept folosit pentru a puncta relația dintre condițiile de mediu și interesele de securitate. Securitatea mediului este un factor de control al stabilității socio-politice, în sensul distribuirii resurselor naturale. Deși există un spectru extrem de larg al factorilor ce se combină în relația umanitate-mediu este important de precizat că stabilitatea socială, economică și politică sunt influențate în mod direct de starea mediului. Astfel, o comunitate, regiune sau stat, poate fi caracterizată de prezența unei stări de insecuritate la nivelul căreia instabilitatea socială și degradarea mediului să coincidă, dar aceasta din urmă să nu fie implicit cauza primei; sau, poate exista situația inversă, când inegalitățile între grupuri (etnice, religioase), dinamica populației sunt cauza degradării mediului local sau regional, ca efect al sărăcirii resurselor naturale. Transformările în mediu generează instabilitate, cu implicații directe la nivelul rațiunilor de securitate. Starea de insecuritate a individului sau grupului poate fi afectată de transformări precum: lipsa surselor de hrană sau a apei, poluarea aerului, efectul de seră ș.a. 8 Ibidem, p. 6. 144 Date fiind efectele directe și indirecte ale diferitelor transformări de mediu, cu cauze naturale, sau din cauza intervenției umane, se impune tratarea acestui subiect în politicile de securitate adoptate pe viitor la nivel regional și global. Implementarea și dezvoltarea acestora trebuie să asigure speranța că națiunile își vor asocia eforturile înainte ca Terra să devină o planetă nelocuibilă9. d. Surse de instabilitate de natură culturală Deși omenirea traversează o perioadă ale cărei fenomene constructive determinante sunt regionalizarea și globalizarea, elementele etnice și religioase constituie, încă, puternice repere de definire a comunităților umane. Personalizarea diferitelor areale civilizaționale s-a făcut, pe lângă mulțimea de componente ideologice și culturale, prin bazele lor etnico-religioase. Solidele rădăcini ce-și au baza în tradiție și religie formează identitatea comunităților. Este cunoscut faptul că acțiunea factorilor de risc la adresa statului, ca actor de bază pe scena internațională, are loc la nivel de teritoriu, de populație și de identitate. La acest ultim nivel, al identității, se pot ivi crize de integrare, de participare sau de distribuție, identitatea fiind un element definitoriu în ceea ce privește interesele, fiind baza articulării lor. Astfel de crize capătă un caracter multidimensional, cu implicații economice și socio-politice. Se poate ajunge la slăbirea instituțiilor sociale și economice, concomitent cu existența unor influențe externe cauzate de nivelul avansat de interconectivitate la nivel regional și global, creându-se, astfel, o presiune puternică asupra schimbărilor sociale și culturale. Acestea pot provoca reacții diferite și complexe, strâns legate de aria de civilizație în interiorul căreia se manifestă. În ultimele decenii, astfel de crize au avut loc în special în zonele unde au existat puternice relații sociale, tribale și de clan, cu niveluri slabe ale dezvoltării economice, coroborate cu rate înalte de creștere demografică. Factorii care generează, stimulează și agravează conflictele de natură culturală, etnice sau religioase sunt: instituțiile politico-administrative slabe, ineficiente, corupte, nefuncționale; slăbiciunile regimului democratic, ale societății civile și anemica dezvoltare a spiritului public; gradul redus de materializare a coerenței social-economice (decalaje sociale periculoase, grefate pe tribalism, regionalism, antagonisme etnico-culturale și religioase); diferențele de status; gradul 9 Ibidem. 145 sporit de inamiciție între grupările etnico-religioase între frontierele unui stat sau între state ori între provincii din state diferite; orizonturi de așteptare lipsite de realism ale unor grupuri religioase ori etnico-culturale și religioase, cu percepții nejuste ale oportunităților și amenințărilor; degradarea sau prăbușirea așteptărilor unor grupuri etnico-culturale și religioase; intervențiile externe (armate, politice, religioase, teroriste, fundamentaliste în state sau complexe regionale de securitate; tradiția istorică; voința de conflict etc10. Observăm din cele de mai sus că la modul general, securitatea desemnează o stare caracterizată prin lipsa pericolelor și amenințărilor la adresa existenței, dar și procesul de gestionare a acțiunilor care concură la realizarea unei asemenea situații. Ea trebuie 9 9 realizată pentru ca o persoană, un grup de persoane, o societate să poată acționa neîngrădit pentru promovarea intereselor proprii, în condițiile respectării normelor interne și internaționale. Securitatea este, însă, un concept destul de greu de definit. Sunt, pe de o parte, elementele subiective, legate de percepția celui care realizează analiza: mediul din care provine, cel de formare intelectuală/profesională și cel în care acționează, propria scară a valorilor și intereselor, simpatiile și antipatiile personale. Există, pe de altă parte, elementele obiective cum ar fi cele legate de poziția actorului în slujba căruia se află cel ce face analiza, atitudinea altor actori față de o problemă dată, structura birocratică de la nivel național sau organizarea instituțională a relațiilor internaționale. I. 2. Contribuția religiei la promovarea securității mondiale Din nefericire, în majoritatea studiilor asupra temei securității, Religia este trecută ca aspect al dimensiunii culturale a securității, într-adevăr, ca unul dintre cele mai importante. De aceea, aceste studii sunt mai mult sau mai puțin convingătoare și oferă o nu tocmai frumoasă perspectivă de viitor asupra securității. Religia este o componentă importantă a culturii politice în multe țări și aceasta datorită puterii ei de a legitima autoritatea laică. Se spune despre 10 Ibidem, p. 7. 146 religie că, pretinzând că se află deasupra lumii pământești, mai degrabă oferă decât primește legitimitate11. Este îndeobște cunoscut faptul că statele comuniste au încercat să construiască o cultură politică din care religia era complet eliminată. Religia nu avea nici un rol în construcția socialismului și în formarea omului nou, fiind doar „un atribut al acelor nefericiți care erau forțați să îndure fărădelegile capitalismului“12. Începând cu ultimul deceniu al secolului trecut, statele est-europene, foste comuniste, au repermis, în mod oficial, exprimarea tradițiilor religioase în legătură cu care comunismul a eșuat în efortul său de a le elimina13. Simultan cu renașterea Ortodoxiei în republicile slave și în România, o renaștere islamică a traversat Asia Centrală, urmărindu-se afirmarea identităților pe care Moscova le suprimase timp de decenii. De fapt, adevărata redeșteptare globală a religiei s-a produs câteva decenii mai devreme, începând cu a doua jumătate a secolului al XX-lea, când modernizarea sub expresie economică și socială a devenit globală în amploare. Astăzi, importanța religiei se evidențiază dramatic prin resurgența Islamului, mișcările fundamentaliste de inspirație islamică răspândindu-se într-un ritm rapid, deoarece par să răspundă nevoilor umane resimțite o perioadă mai mult sau mai puțin îndelungată. Se constată astăzi o incapacitate a Islamului de a se insera în civilizația democratică, existând în același timp și o formă de neputință a acesteia din urmă de a da o replică deplină atacurilor totalitare, fie ele politice, religioase sau politico-religioase14. O problemă majoră este creată de acei musulmani minoritari implantați în mijlocul culturilor creștine și societăților laice. Nu doar că ei dețin dreptul de a-și practica liber religia (în vreme ce reciproca, libertatea creștinilor și evreilor din teritoriile islamice, e rareori respectată), dar ei cer și mai mult: cer privilegiul exorbitant de a-și impune deciziile majorității. Iar comunitățile musulmane, implantate în societățile caracterizate printr-o democrație liberală, se măresc pe zi ce trece, dat fiind indicele lor ridicat de natalitate. 11 Ionel Nicu Sava, Studii de securitate, București, Centrul Român de Studii Regionale, 2005, pp. 40-42. 12 Ibidem. 13 Ibidem. 14 Ibidem. 147 Datorită expansiunii sale agresive și implicării în terorismul internațional, foarte multe studii au fost dedicate islamului, în particular islamismului fundamentalist. S-a exprimat, în diferite forme, teza că doctrina islamică este incompatibilă cu valorile societăților liberale: „în toate societățile musulmane, posibilitatea ca omul să judece cât de nimerită este cruzimea unei pedepse date de Dumnezeu pur și simplu nu se pune" . Aceasta ar rezulta din faptul că mai presus de toate, islamiștii spun că poporul nu este stapân. Numai voința Domnului este stăpână, ceea ce este exprimat în legea shari'a formulată de Coran și de Sunna Profetului. Ei consideră că vocea majorității poate constitui o bază pentru exercițiul legitim al autorității politice într-un stat islamic, dar numai dacă aceasta recunoaște și rămâne în parametrii paradigmei legii shari'a. Ca urmare, „sunt legitime numai acele rezultate ale proceselor politice care sunt încuviințate de legea shari'a... Valoarea fundamentală este legea shari'a și nu democrația, și oricine dorește să aplice legea shari'a poate să invoce legitimitatea Islamului, fie că este monarh ereditar, ofițer în armată, cleric musulman sau politician. Atât Frăția Musulmană din Sudan, cât și Jamaat-i-Islami din Pakistan au experiența similară a colaborării cu regimurile militare în a obține supremația legii shari'a, renunțând la principala lor obligație de a garanta mijloacele democratice15 16. Dar nu puțini sunt autorii islamici care neagă faptul că islamismul fundamentalist ar rezulta natural din principiile islamice. Trebuie avut în vedere, în primul rând, faptul că „orice moștenire culturală este, efectiv, destul de bogată, din punct de vedere moral, pentru a putea, atunci când este alcatuitâ în mod adecvat, în anumite împrejurări, să aducă contribuții inspirate la lupta pentru drepturile omului, democrație și dreptate 16 socială.” În viziunea altor autori, în spatele discursului islamic fundamentalist, și desigur, a mijloacelor folosite, nu se află voința unei majorități, nici autenticitatea unei interpretări religioase, ci obiectivul pragmatic al „menținerii lor la putere și al negării legitimității programelor opozanților și ale criticilor. Complexitatea dezbaterii din cadrul islamismului demonstrează, poate mai mult decât oricare alte studii de caz, necesitatea de a fi precauți când emitem judecăți privind impactul ideilor religioase asupra relațiilor internaționale. Mici detalii pot afecta esențial sistemul religios originar. Aș 15 Gabriel Andreescu, op. cit., p. 2. 16 Ibidem. 148 aduce ca argument budismul în Sri Lanka, care se întâmplă să aibă în centru figura războinică a regelui Duttagamani („cel cumplit"), motivând și aclamând violența. Budistii naționaliști moderni au invocat tradiția eroului z\ războinic, cu consecințe nefaste pentru conflictul din Sri Lanka. În plus, studiul comparat în comunități de credința asemănătoare arată că, deși sistemele religioase reprezintă un fundal semnificativ, rezultatul depinde puternic de ceilalți factori culturali și socio-politici17. La modul general, religia este relevantă în orice conflict, întrucât vorbește de viață și de moarte, de război sfânt sau de război drept sau, de ce nu, când o raportăm la creștinism, de iubire și iertare, de conlucrare sau de aplicare a principilului non-violenței (ceea ce voiți să vă facă oamenii făceți-le și voi la fel) și deci de rezolvarea diferendelor pe calea tratativelor prin dialog (de ți-a greșit cu ceva fratele tău, cheamă-l și discută cu el...). De aceea, chiar și privită în acest mod general și superficial, religia, în epoca contemporană, continuă să fie o prezență vie în viața umanității, z\ indiferent de spațiul geografic. În Occidentul postindustrial, ateismul și raționalismul ocupă poziții solide, ca și secularizarea sau legiferarea și generalizarea dreptului la credință. La fel, în spațiile fostelor state comuniste, unde se edifică societăți democratice, libertatea credinței este consacrată prin lege și în mare măsură respectată în viața societății. Se poate afirma, cu precauție însă, că procesele de extindere a democrației și economiei libere, cu tehnologie avansată, au indus un model de societate euroatlantic, în curs de edificare, în care problemele religiei și credinței au încetat să mai fie abordate ca „afaceri de stat”, au rămas în sfera personală, dar aceasta, din punct de vedere al structurilor statale U.E. nu trebuie interpretată ca o cantitate neglijabilă, ci permanent luată cu maximă seriozitate în calcul ca o forță vie care să asigure legitimitate și demnitate persoanei umane, și chiar coeziune socială. De aceea, în acest spațiu euroatlantic tensiunile și conflictele religioase se pot transforma mai greu în ciocniri violente, armate. Acesta este un semn edificator că în momentul în care religia se poate manifesta în condiții de libertate ea poate deveni un element de stabilitate care nu trebuie neglijat. 17 Ibidem. 149 II. CONTRIBUȚIA RELIGIEI LA PROMOVAREA SECURITĂȚII ÎN CONTEXTUL INTEGRĂRII ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ II. 1. Integrarea europeană și dificultățile ei neașteptate la început de mileniu Integrarea europeană (construcția unei Europe unite) nu este un exercițiu de fantezie, ci o încercare vitală menită a oferi o securitate durabilă pentru ambele jumătăți ale Europei (estul și vestul). Principala cale spre stabilizarea securității este folosirea puterii pentru exportul propriului model de viață. Cu alte cuvinte este vorba despre construirea unei identități comune a „Marii Europe” bazate pe un set unic de valori și pe instituții compatibile integrate unui sistem de gestiune unitar conceput la nivel continental. Procesul european este, deci, o chestiune de putere și de cultură. Cine are puterea să transfere altora propria paradigmă cultural-identitară își mărește puterea necesară spre consolidarea securității proprii. Privit din acest punct de vedere, aquis-ul comunitar este, în fapt, un aquis identitar18. Problema este că în prezent UE nu are capacitatea nici de voință și nici de efort spre a-și impune modelul în afara frontierelor sale, deși securitatea sa, într-o lume aflată în plin proces de globalizare, cere mai mult ca oricând o astfel de extindere. Capacitatea de voință ar implica renunțarea la confortul actual și la sentimentul de superioritate care caracterizează Europa Occidentală spre a face din integrarea europeană un proces preponderent politic menit să conducă spre o entitate continentală dotată cu o structură de instituții politice unitară. Capacitatea de efort se referă la mobilizarea resurselor economico-financiare apte a consolida unitatea politică prin echilibrarea dezvoltării subregionale în interiorul ei și prin lichidarea disparităților economico-sociale dintre națiunile europene care ar intra în componența Europei unite19. Nefiind, așadar, în măsură să conjuge securitatea prin integrare cu securitatea prin dezvoltare, UE va fi, inevitabil, în situația de a constata nu doar că nu-și poate consacra identitatea ca atare în jumătatea estică a continentului, ci și că tăria defensivei sale împotriva invaziei cu care o 18 Adrian Severin, op. cit., p. 2. 19 Ibidem. 150 amenință actuala „dezordine orientală” este depășită de forța de atracție a z\ standardelor sale de viață. Împinși de disperarea pe care insecuritatea și sărăcia prelungite și fără de perspective le-o alimentează, pe de o parte, și seduși de civilizația apuseană, pe de altă parte, europenii din est vor găsi, cu siguranță, energia spre a dărâma zidurile de apărare cu care acest Apus a înlocuit demolatul Zid al Berlinului. Din acest punct de vedere, UE este cu mult mai îndreptățită să se gândească la „pericolul” ca identitatea sa să se modifice în urma acțiunii de extindere. În fapt nu va fi vorba despre o z\ Uniune mai mare, ci despre o altă Uniune. În discuție nu este extinderea UE, ci unificarea Europei. Pentru ca întâlnirea Vestului cu Estul și sinteza lor în cadrul procesului de integrare europeană să nu conducă la convulsii, la anarhie și instabilitate, sau pentru ca ele să nu genereze fenomene nocive de felul celor rezultate din încrucișarea culturii (identității) de clan cu cultura (identitatea) statului-națiune, în unele părți ale lumii și chiar în Europa (în Balcani - în special în Kosovo și Macedonia -, în Sicilia, în Țara Bascilor, în Corsica, precum și în Orientul Apropiat și Asia Centrală), va fi nevoie ca viziunea asupra Europei unite de mâine să fie dezvoltată în comun de către toți europenii, deopotrivă din Apus și din Răsărit. UE nu poate fi unica responsabilă pentru derularea procesului european. Iar acest proces nu poate și nu trebuie să fie unul de transfer identitar, ci unul de sinteză identitară. Impactul cultural al unificării Europei trebuie acceptat și asumat de toți participanții la proces. Pentru moment se pare că Europa Centrală și Orientală este mai dispusă la aceasta. Europa Centrală și Orientală este caracterizată, încă, prin insecuritate - existențială și cultural-identitară, individuală și colectivă, națională și internațională - și prin sărăcie. II.2. Securitatea și stabilitatea în contextul integrării în UE - o perspectivă creștină ortodoxă Securitatea poate fi definită din perspectivă realistă ca fiind un produs al puterii. Dar securitatea poate fi definită și din perspectivă idealistă ca fiind un produs al păcii. z\ În concepția creștin ortodoxă, pacea reprezintă idealul măreț spre care tinde și năzuiește mereu sufletul omenesc, însetat de liniște și fericire. 151 Ea este o năzuință firească a omului. Fericitul Augustin spunea referitor la z\ pace: „Întrebați pe toți oamenii: voiți voi pacea? Tot neamul omenesc vă va răspunde într-un singur glas: Eu o doresc, o aștept, o vreau și o iubesc”20. z\ În Vechiul Testament, conceptul de pace este redat prin cuvântul șalom2 care se traduce prin pace, fericire, viață22 și care derivă de la verbul șalem. Pacea, sub acest aspect, pe de o parte are înțelesul de integritate, de sănătate, de plinătate, de lucru desăvârșit însă pe de altă parte ea mai are înțeles de liniște, salvare, mântuire, prosperitate, fericire și bine în general. z\ În sens restrâns, însă, cuvântul pace desemna lipsa a tot ce putea tulbura pe om, fie din lăuntrul său, fie din afară23. Potrivit cărții Facerea, pacea era nota caracteristică a paradisului, unde, prima pereche de oameni ducea o viață fericită, lipsită de orice tulburare cu sine, cu Dumnezeu și cu natura înconjurătoare (Facere II, 4; III, 24)24. Această pace de care se bucurau primii oameni în rai putea fi menținută atâta timp cât ei păstrau legătura firească cu Creatorul lor prin supunere față de Acesta și păzirea poruncilor Lui25. Pacea aceasta paradisiacă nu se limita însă numai la om, ci îmbrățișa z\ în ea toată creația în care se cuprindea și regnul animal și cel vegetal. Însă ea a fost tulburată de păcatul neascultării protopărinților noștri. De atunci porțile împărăției lui Dumnezeu ne-au fost închise până la venirea Mântuitorului Hristos, care ne-a dat calea spre ea, adevărul să ne călăuzească spre mântuire și viața și înțelegerea ei. z\ Odată cu venirea lui Hristos în mijlocul oamenilor, Împărăția lui Dumnezeu începe prin noi de pe pământ, prin realizarea integrală și sinceră a învățăturii Mântuitorului, prin introducerea și aplicarea faptei creștine în toate domeniile vieții publice și particulare. Dar mintea noastră și inima noastră trebuie să fie mereu îndreptate spre bucuriile veșnice. În z\ chipul acesta Împărăția lui Dumnezeu devine o realitate socială și pe 20 Fericitul AUGUSTIN, Comentariu la Psalmul LXXXIV, apud, Pr. Prof. Dr. Vladimir PRELIPCEAN, în Revista «ST», VI, Nr. 1-2, Ian.-Feb., 1954, p. 3. 21 Pr. Prof. Dr. Vladimir PRELIPCEAN, Pacea Mesianică la profeții Vechiului Testament, în Revista «ST», VI, Nr. 1-2, Ian.-Feb., 1954, p. 3. 22 Pr. Prof. Dr. Emilian CORNIȚESCU, Pr. Prof. Dr. Dumitru ABRUDAN, Limba ebraică biblică, Ed. IBM al BOR, Bcuurești, 1996, p. 289. 23 Ibidem, p. 3. 24 Ibidem, p. 4. 25 Ibidem. 152 această cale se rezolvă just și definitiv atâtea probleme politice, morale și sociale, naționale și internaționale. Pentru aceasta ne îndeamnă Mântuitorul: „Căutați mai întâi împărăția lui Dumnezeu și dreptatea Lui și acestea toate se vor adăuga vouă” (Mt. 6. 33: Le. 12. 3 1). Urmând întocmai învățăturile Mântuitorului Hristos, Biserica Ortodoxă, în realitatea sa profundă, esențială, transcende toate limitările etnice și culturale din care o amintim și pe cea Orient-Occident. Ea se recunoaște ca fiind, împreună cu celelalte biserici, după har, după vocația sa divină - dincolo de păcat și de slăbiciunile umane ale membrilor săi -Trupul lui Hristos și templul Duhului Sfânt, o comunitate chemată și capabilă - tot după har, să reunească toți oamenii și totul din om, de a aduna în unitatea catolică și dinamică toate valorile umanității pentru ale oferi, în Hristos, prin Duhul Sfânt, binecuvântării Tatălui care este izvorul a tot ce este bun. „Ale tale dintru ale Tale, Ție Ți-aducem de toate și pentru toate” astfel sună la euharistie rugăciunea Bisericii Ortodoxe care culminează în epicleză prin invocarea Duhului Sfânt. Catolică, adică universală, Biserica Ortodoxă urează în același timp ca fiecare din bisericile surori care o compun să trăiască din viața sa proprie, cu limba și tradiția sa: unitatea și diversitate în lumina Treimii Celei Una și nedespărțite26. Această viziune inspirată este ceea ce aduce Biserica Ortodoxă Europei ce se construiește, polifoniei complexe europene. II. 3. Contribuția țării noastre în cadrul integrării în UE Integrarea României în suprastatul Uniunea Europeană va influența major toate domeniile vieții și activității poporului nostru. Evident că și viața religioasă din România va fi supusă diferitelor influențe și presiuni venite din spațiul european. În acest context, avem nevoie de o înnoire în BOR, în sensul întoarcerii la Tradiție, la Scrierile Sfinților Părinți, la canoanele Sinoadele Ecumenice, într-un cuvânt, la adevărul evanghelic. Pe de altă parte, trebuie să cunoaștem bine lumea în care intrăm, pentru ca Biserica Ortodoxă Română să identifice cel mai potrivit discurs și cel mai eficient mod de manifestare, așa încât să rămână pe o poziție de influență atât în statul român, cât și în structurile U.E. 26 Elisabeth Behr Sigel, Locul Bisericii Ortodoxe în construcția europeană, traducere de Aura-Maria Vodă, http://www.nistea.com/ort-eur.htm. 153 Integrarea României în structurile Uniunii Europene va determina o schimbare radicală a conținutului sentimentelor de loialitate împărtășite de români față de stat. Statul român va ceda o mare parte din atributele suveranității sale către suprastatul UE. Statele Noii Europe nu pot să mai existe în mod izolat și sunt obligate la împreună-lucrare în rezolvarea problemelor economice, sociale, politice, culturale și militare ale continentului. Sentimentul național se diluează în sentimentul regional și, într-un final, în sentimentul apartenenței la Europa. Reprezentanții unor state nou intrate în Uniune, precum Polonia, Ungaria, Cehia, Estonia, Letonia au manifestat o loialitate fermă nu numai față de interesele propriei țări, ci mai ales față de interesele comune ale regiunii. Putem afirma că în decembrie 2005, la Bruxelles, ideea națională - promovată de britanici - a fost învinsă de ideea euro-regiunilor - promovată de Franța în alianță cu țările Europei Centrale și beneficiind de neutralitatea binevoitoare a Germaniei, marele arbitru al negocierilor pentru bugetul Uniunii. Popoarele europene încep să-și nuanțeze afirmarea identității naționale, căci interesul național al unui popor nu mai poate fi atins acum decât în armonie cu interesele naționale ale celorlalte popoare de pe continent27. Vom reuși să ne păstrăm sufletul doar prin loialitate față de credința în Dumnezeu și în Biserica Sa, dovedind, încă o dată, că noi ne-am format ca popor deopotrivă cu nașterea noastră ca și creștini. Z\ În curgerea timpului, dacă privim cu atenție la semnele vremurilor noastre, în cuprinsul Noii Europe a spune "sunt român" va avea o însemnătate mult mai mică decât a mărturisi "sunt creștin ortodox". Păstrând în sufletele noastre Sfânta Scriptură și fără a uita că există o logică a Apocalipsei în mersul umanității, vom reuși să înțelegem că cetățenia lumească și apartenența la un popor în această lume trecătoare nu Z\ reprezintă decât trepte ale scării către dobândirea « cetățeniei » Împărăției Cerurilor28. Z\ În calea noastră se află acum o Europă măcinată de ateism, sincretism, gnosticism, secte și alte rătăciri, o Europă bolnavă sufletește. Propovăduirea creștinismului ortodox popoarelor europene reprezintă misiunea la care românii sunt chemați în secolul al XXI-lea. Grecii ortodocși au fost la un pas de a eșua în acest demers datorită 27 Marcel Răduț Seliște, op. cit., p. 7. 28 Ibidem. 154 naționalismului ortodox și încă nu acceptă să privească cu iubire la ereticii vest-europeni, bulgarii ortodocși abia își refac unitatea Bisericii, sârbii ortodocși sunt împietriți în naționalism, ucrainienii ortodocși sunt divizați între naționalismul ortodoxiei ucrainiene și imperialismul ortodoxiei ruse, iar comunitățile ortodoxe din țările Europei de Vest abia redescoperă marile daruri ale Ortodoxiei29. Fiind un popor latin, românilor nu le este străină mentalitatea europeană, fiind ortodocși ne sunt specifice dragostea de Dumnezeu și de oameni, bunătatea, răbdarea și toate celelalte calități dovedite de sfinții z\ credinței noastre. Însăși istoria noastră aduce mărturie despre realitatea acestei afirmații. Secolul XXI nu va mai fi pentru români un secol al vitejiei demonstrate prin lupte eroice pentru apărarea ființei neamului și desăvârșirea unității naționale. Eroismul grandios va fi înlocuit de smerenia creștină, de anonima facere de bine în folosul străinului, bolnavului, săracului, de post și de rugăciune, de trăirea Sfintelor Taine ale Bisericii, de mărturisirea permanentă a credinței noastre în fața sufletelor rătăcite ale popoarelor Europei. Vom înțelege, deci, că Iisus Hristos nu este proprietatea vreunei biserici naționale, ci este simplu și deopotrivă mai presus de înțelegerea noastră, Dumnezeu adevărat și Om adevărat, Fiul lui Dumnezeu și Mântuitorul nostru30, Logosul Suprem, adică Rațiunea Supremă pe care s-a creat întreg cosmosul și care găsește plasticizări sau icoane în toate lucrurile și ființele pământului care, împreună ne armonizăm mințile, glasurile și lucrarea în acea taină comună numită liturghie cosmică, întrucât potrivit credinței și spiritualității noastre, întreaga creație este destinată să devină Biserica lui Dumnezeu, cerul fiind Tronul lui Dumnezeu și Pământul - așternut picioarelor Lui. Iată cum factorul religios, perceput corect, trăit cu maximă responsabilitate poate constitui liantul tuturor celorlalți factori care să asigure securitatea persoanei, a umanității întregi. 29 Ibidem. 30 Ibidem. 155 CONCLUZII Rolul religiei la promovarea securității în contextul integrării în Uniunea Europeană este același pe care îl are de secole în istoria omenirii și el se poate intui din însăși originea acestui cuvânt. Cuvântului religie îi sunt asociate două etimologii latine.Una este cea derivată din verbul „relegere” (a reveni în urmă prin lectură, cuvânt, gândire, a reculege), care sugerează legătura cu trecutul, cu o tradiție. Religia devine astfel aducerea aminte a unui trecut, actualizarea permanentă a acestuia. Cealaltă etimologie provine din „religare” și are sens de „a lega”, „a fixa”, așa cum se întâmplă în multe regiuni ale lumii: religia unește, construiește și fundamentează coeziunea socială, coeziune socială care pe lângă componența religioasă dispune și de aportul limbii, al tradiției istorice și al atașamentului de un anumit teritoriu. Rezultă de aici o cultură comună, modele și norme de comportament unitare. Religia a avut în evoluția sa istorică sensuri diferite, după faptele semnificative din viața societății. Religia poate însemna principii morale, rituri, dar și modul de a gândi și a trăi sacrul, propriu unui grup. z\ În calitate de continuatoare fidelă și autentică a Cincizecimii primare, Biserica Ortodoxă are un rol de seamă în construcția europeană. Rolul Bisericii în aceste vremuri de schimbări majore la nivel z\ mondial, poate fi înțeles în funcție de Învierea lui Hristos, ai cărei mărturisitori noi suntem în Euharistie, de Cincizecime, ai cărei beneficiari z\ z\ suntem în Euharistie și de Înălțarea lui Hristos, pe Care Îl însoțim și la a Cărui slavă participăm prin Euharistie. Aceasta este înainte de toate, o misiune a comunității, o misiune de comuniune, deoarece comunitatea trebuie să reflecte dragostea”31. Mântuitorul ne dă îndemnul: „Să vă iubiți Z\ unii pe alții (...) Întru aceasta vor cunoaște toți că sunteți ucenicii mei, dacă veți avea dragoste între voi” (In. 13, 34). Istoria Bisericii Ortodoxe poate fi ea însăși un bun exemplu pentru ceea ce se dorește a fi Uniunea Europeană. Implicându-se în viața diferitelor popoare, Biserica a contribuit din plin la progresul moral-spiritual al acelor popoare, devenind o adevărată mamă a lor. Biserica locală și-a identificat întotdeauna interesele cu cele 31Boris Bobrinskoy, Taina Bisericii, traducere de Vasile Manea, Ed. Patmos, Cluj-Napoca, 2002, pp.53-54. 156 ale neamului pe care l-a slujit, luând parte, cu mijloacele ei specifice la lupta de eliberare socială sau națională. Ea a contribuit peste tot la formarea și întărirea unității conștiinței naționale, la progresul și fericirea popoarelor la care a fost trimisă.32 Biserica, la rândul ei, a avut și ea parte de influența tradiției, culturii și experienței de viață a fiecărui popor, formându-și o „tipologie” și o fizionomie locală proprie, deosebită de aceea a altor biserici locale33. Universalizarea bisericii, care nu este altceva decât o localizare peste tot a acesteia, presupune o largă deschidere spre multiplele valori ale tuturor popoarelor. Dumnezeiasca revelație și botezul creștin nu s-au dat, cu scopul uniformizării creației și a suprimării varietății naturale și istorice a omenirii. Botezul creștin șterge doar păcatele celui botezat, nu și identitatea etnică a acestuia. Viața ne demonstrează că după mai multe secole de la îmbrățișare a creștinismului, diferitele popoare n-au încetat a fi ceea ce au fost de la început - comunități umane distincte prin naționalitate, limbă, simțire, cultură și tradiție specifică34. Menirea Bisericii în construcția europeană este aceea de a-i aduna pe toți în Trupul lui Hristos, respectându-le însă diversitatea proprie, deoarece această diversitate nu desființează unitatea, ci o întărește și o îmbogățește35. 32 Pr. Prof. Dumitru Abrudan, Bisericile locale și Biserica universală, Referat la Conferința teologică interconfesională, București, 1978, în S.T., XXX, nr. 5—8, 1978, p. 4. 33 Ibidem, p. 5. 34 Ibidem, pp. 5-6. 35 Ibidem. 157 ABORDĂRI SOCIOLOGICE PRIVIND RELAȚIA DINTRE RELIGIE ȘI SECURITATE Mr. lector univ. drd. Mihail ANTON Universitatea Națională de Apărare „Carol I” 1. Considerente de ordin general Înainte de a prezenta principalele teorii sociologice în domeniul pe care ne propunem să-l analizăm astăzi, trebuie să facem anumite precizări inițiale. În acest sens, un aspect necesar de lămurit îl reprezintă perspectiva utilizării termenilor religie și securitate. Definiția pe care Durkheim o atribuie „religiei” constituie punctul de plecare al delimitărilor conceptuale necesare în fața unei diversități extreme de abordare a subiectului. Astfel, „o religie este un sistem unitar de credințe și practici relative la lucruri sacre, adică separate, interzise, credințe și practici care unesc într-o aceeași comunitate morală, numită Biserică, pe toți cei care aderă la ea”.1 Înțelegerea dimensiunilor fenomenului religios, atât ca existență reală cât și ca percepție socială, constituie o etapă necesară în analiza modului în care acțiunile generate de acesta pot avea influențe în dinamica stării de securitate. În ceea ce privește cel de-a doilea termen al relației analizate, înțelegem prin securitate acea stare ce trebuie realizată pentru ca o persoană, un grup de persoane, un stat sau un grup de state să poată acționa neîngrădit pentru promovarea intereselor proprii, în condițiile respectării normelor și intereselor generale adoptate și recunoscute pe plan internațional. Securitatea se manifestă în toate domeniile de activitate (politic, economico-financiar, cultural, religios, social, ecologic, militar etc.) și la toate nivelele de existență (individual, de grup, național, regional, continental și mondial). Din aceste considerente, studiul relației dintre religie și securitate se fundamentează pe premisa acestei 1 Durkheim, Emile, Formele elementare ale vieții religioase, Polirom, Iași, 1995, p.54. 158 multidimensionalități a conceptului de securitate, în care fenomenul religios devine element distinct al analizei sistemice a securității naționale și europene . Atunci când ne situăm la nivelul individual al relației, ar trebui să considerăm atât conștiința personală (stările, fenomenele care-l privesc doar pe individ), cât și conștiința colectivă (conține elementele comune societății în mijlocul căreia individul trăiește). În acest sens, trebuie să menționăm faptul că orice religie are o latură prin care aceasta depășește cercul ideilor propriu-zis religioase, în sensul în care religia nu s-a limitat doar să îmbogățească ideatica unui spirit uman gata format, ci l-a format ea însăși de-a lungul evoluției sale. Astfel, sociologul român P. Andrei remarca următoarele: „Pornind de la magie, care este cea dintâi atitudine a omului față de tot ceea ce este în jurul său și cea dintâi credință, trecând apoi prin religie, pentru a ajunge la explicarea științifică, popoarele au parcurs un drum foarte lung și anevoios”.2 Sociologia religiilor nu se confundă cu istoria religiilor sau a doctrinelor religioase, ci, dimpotrivă, ea încearcă să identifice, dincolo de particularitățile de evoluție și manifestare dogmatică sau instituțională ce conduc la diferențieri ale religiilor, acel fenomen religios care prezintă anumite note comune tuturor societăților: religia ca fapt social sau utilitatea socială a religiei. Spre exemplu, sociologul francez Emile Durkheim susținea utilitatea religiilor în cadrul proceselor identitare: „Religiile există în primul rând și mai ales pentru că oferă o apartenență, într-o formă care îndeamnă oamenii să se dedice sarcinii colective a reproducerii societății. O comunitate religioasă este mai bine înzestrată pentru a supraviețui în orice conflict datorită coeziunii sociale, obedienței împărtășite și viziunii pe termen lung, care apar toate în mod natural din disciplina credinței.”3 Aceste argumente de ordin religios nu trebuie să conducă la ideea că suntem adepții unui model religios în organizarea socială. În schimb, nu putem să nu remarcăm faptul că multe din societățile europene reclamă o lipsă a reperelor axiologice în conștiința colectivă. De aceea, susținem necesitatea unei anumite orientări axiologice și morale a membrilor societății pentru a fi evitată anomia socială,4 în sensul negocierii și 2 Andrei, Petre, Sociologie generală, Polirom, Iași, 1997. p.38. 3 Durkheim, Emile, Formele elementare ale vieții religioase, Polirom, Iași, 1995, p. 57. 4 Termenul anomie desemna individualizarea inevitabilă, dar și intenționată, a regulilor morale și a credințelor. În lucrarea lui E. Durkheim, Despre diviziunea muncii sociale (1893), anomia reprezintă una din formele patologice ale diviziunii muncii, constând în absența temporară a unei reglementări sociale capabilă să asigure cooperarea între funcții specializate. Ulterior, în Suicidul (1897), anomia este concepută ca rezultat al nelimitării dorinței și nedeterminării obiectivelor ce 159 acceptării unui sistem de valori care să asigure funcționalitatea societății și eficiența relațiilor internaționale. În același timp, având în vedere relația dintre religie și securitate, nu pot fi excluse din analiză relațiile, cordiale sau conflictuale, de colaborare, supunere sau opoziție dintre religii, precum și relația dintre religie (preocupată de asigurarea unei securități postume) și statul preocupat de asigurarea securității actuale. Având în vedere că studiul nostru se rezumă spațial doar la continentul european, trebuie să remarcăm faptul că unele studii pun în evidență o omogenizare religioasă ce a însoțit geneza națiunilor europene: „Apartenența comună la creștinism este o componentă a identității europene. Ea creează o diferență originară față de celelalte continente, ce se va atenua odată cu mișcarea misionară prin care Europa își va duce credința în alte lumi. Creștinismul și-a pus pecetea asupra continentului”.5 Deși astăzi, ca urmare a schimbărilor de ordin religios, nu mai putem vorbi de aceeași unitate creștină pe continent, acest element de identificare „rămâne în continuare un factor geopolitic și o cheie pentru înțelegerea relațiilor internaționale în unele zone ale continentului”.6 Referitor la atenuarea diferențelor dintre diverse națiuni, există unele abordări teoretice care susțin că, în cadrul proceselor de omogenizare determinate de globalizarea culturală, au loc diverse încercări de producere a unui sincretism religios, care constă într-un amestec de doctrine filosofice și religii diferite și contradictorii, reunite în mod forțat, ignorându-se deosebirile dintre ele7. În același timp, aceste studii avertizează asupra recrudescenței fundamentalismului islamic cu care se confruntă Europa ca întreg, în pofida eforturilor pe care le fac statele pentru integrarea musulmanilor în cadrul societăților adoptive.8 Acest trebuie atinse, fiind caracteristică sistemului de valori în societatea modernă. V. Boudon, R., Besnard, P.et.al., Dicționar de Sociologie, Larousse, Univers Enciclopedic, București, 1993, p. 21. 5 Remond, Rene, Religie și societate în Europa, Polirom, Iași, 2003, p.26. 6 Ibidem, p. 26. 7 Vezi studiul lui Beyer, Peter, Au croisement de l'identite et de la difference: les syncretismes culturo-religieux dans le contexte de la mondialisation, în Social Compass Review, no 52 (4), Editura SagePub, London, 2005; sursa Internet: http://scp.sagepub.com. 8 Ultimul număr al revistei Foreign Affairs, septembrie / octombrie 2006 - Religion and US Foreign Policy, vol.85, Number 5, editată de US Council on Foreign Relations, prezintă un studiu privind cazul exemplar al Franței în care trăiesc 4-5 milioane de musulmani, cea mai numeroasă comunitate de musulmani din Europa. Stephanie Giry, autoarea studiului France and Its Muslims, consideră că jihadismul nu trebuie asimilat cu problema integrării musulmanilor în Europa. Cele 15-20 de milioane de musulmani ai Europei fac eforturi pentru integrare și nu au nimic de a face cu islamismul radical. Spre exemplu, Franța, o națiune ce se poate mândri cu o cultură bazată pe egalitarianism și principii democratice universale, caută să integreze populația musulmană, pe baza acestor valori, în toate sectoarele de activitate națională. De altfel, sociologii francezi consideră că 160 lucru este explicat ca reacție la aceste tendințe de sincretism, prin care se urmărește eliminarea diferențelor și producerea omogenității cultural-religioase în cadrul societăților europene. 2. Principalele abordări sociologice privind relația dintre religie și securitate În cazul de față, studiul religiilor este abordat în strânsă corelație cu problematica securității în conjunctura previzibilă a unei Europe extinse, în cadrul căreia, alături de problemele sociale, politice sau economice, latura credințelor culturale sau religioase va constitui un important element ce poate prezenta o potențială vulnerabilitate în absența unei culturi a diversității sau toleranței. Dezbaterile actuale, polemicile mai mult sau mai puțin argumentate științific, precum și diversitatea opiniilor privind viabilitatea proiectului de extindere a Uniunii Europene, ne determină să abordăm acest subiect complex într-o manieră care să nu fie suspectată de ideologie. În cadrul studiului religiilor, această atitudine teoretică este consacrată sub denumirea de „ateism metodologic”. Măsura în care putem îndeplini această obiectivitate sau distanțare față de influența propriei conștiințe religioase rezidă în apelul la teoriile consacrate în domeniul sociologiei religiilor. Celebra expresie formulată de scriitorul Andre Malraux „Secolul XXI va fi unul religios sau nu va fi deloc” poate constitui expresia sintetică a unei principale direcții de orientare a teoriilor sociologice prin care se susține ideea conform căreia religiile cunosc un reviriment fără precedent, acestea constituind în același timp, conform politologului S. Huntington, principalul criteriu de identificare prin care se poate distinge mozaicul culturilor și civilizațiilor pe continentul european și care, de asemenea, constituie un principiu mobilizator în conflictele actuale. De altfel, sociologul italian Ignacio Ramonet, analizând principalele patru conflicte din ultimii ani sunt, susține ca acestea sunt, cel puțin parțial, conflicte religioase: Kosovo (între ortodocși și musulmani), Cașmir (între musulmani și hinduși), Timorul de Est (între musulmani și catolici) și Cecenia (între ortodocși și musulmani).9 majoritatea musulmanilor s-au integrat în societatea franceză; aceștia se consideră cetățeni francezi, au adoptat normele culturale franceze și valorile republicane, inclusiv laicitatea (v. secularimul agresiv al statului francez); ceea ce îi diferențiază pe musulmani de nativii francezi nu sunt elementele identitare de origine etnico-religioasă, ci variabile socio-economice. (www.foreignaffairs.org.) 9 Ramonet, Ignacio, Geopolitica haosului, Editura Doina, București, 1998. 161 La polul opus se situează teoriile sociologice care susțin teza secularizării10 conform căreia fenomenul religios cunoaște un declin substanțial. Astfel, o trăsătură fundamentală a societății moderne este secularizarea religioasă, în sensul în care se constată că statele se laicizează real și chiar oficial, proclamă despărțirea bisericii de stat, promovează un învățământ științific, fără ingrediente de ordin religios etc. „Progresul specializării și al diferențierii profesionale din perioada modernă, și deci secularizarea generală, a făcut ca sacerdoțiul sau slujitorii săi să piardă enorm din prestigiul și autoritatea lor. Una după alta, funcțiile au fost restrânse; în viața modernă din Occident și Orient, religia tradițională și-a pierdut puterea de integrare; iar, acolo unde autoritatea preotului nu a fost slăbită, ea s-a văzut din ce în ce mai limitată la anumite grupuri din interiorul comunității mai vaste”.11 O direcție intermediară celor două este reprezentată de „histrionismul religiilor paralele”, care vine să înlocuiască vechea concepție de organizare și structurare predominant religioasă a societății tradiționale. Apariția acestor religii paralele suportă mai multe explicații. Una dintre acestea pornește chiar de la această reducere a influenței religiilor tradiționale și a autorității preotului sub impactul secularizării statului, și deci, ca urmare a dezinstituționalizării creștinismului, au fost favorizate noile religii. Alte explicații vizează neîncrederea în religiile tradiționale, respingerea autorității acestor religii, pe fondul emancipării individului, cumulată cu nevoia de cunoaștere, de certitudine și de explicare a lumii. În acest curent se încadrează și explicațiile academicianului român Mircea Malița: „Pentru că religia este o chestiune foarte instituționalizată. Religia este reprezentată de obicei de organisme foarte bine ierarhizate, puternice și autoritare. Și la ora asta, dacă ne uităm la secolul XXI - care e un secol al triumfului individului -, trebuie să avem în vedere că individul nu prea suportă autoritatea. Și nu vrea ca într-o chestiune așa de importantă ca legătura sa cu divinitatea să se supună unor autorități care să-i dicteze sau să-i medieze, fiind un punct de vamă între el și Dumnezeu. Din cauza asta protestantismul și mișcările protestante sunt la ora asta în creștere. 10 Înțelegem prin termenul de secularizare procesul prin care instituțiile, acțiunile și conștiința religioasă își pierd din importanța socială. Suținătorii tezei secularizării nu pretind că interesul pentru religie a dispărut complet, ci doar că religia a pierdut din importanța pe care o avea în modul de funcționare a sistemului social. De altfel, ipoteza acestor teoreticieni ai secularizării consideră că alte constrângeri de natură nonreligioasă îi mențin pe oameni atașați de instituțiile religioase. (Pentru dezvoltarea subiectului, vezi Wilson, Bryan, Religia din perspectivă sociologică, Capitolul Secularizarea și efectele sale neliniștitoare, Editura Trei, București, 2000, pp. 171- 205. 11 Wach, Joachim, Sociologia religiilor, Polirom, Iași, 1997, p. 235. 162 Deci, alte religii se adaptează foarte bine acestei cereri individuale. Mai mult, se diversifică într-un mod surprinzător pentru a răspunde cerințelor individului secolului XXI, care vrea ca el să-și formeze opinia. Și cum face? De exemplu, prin foarte multe credințe paralele. Fenomenul credințelor paralele. Este o despărțire, pentru că acestea nu putem spune ca sunt religii. Este un triumf al superstiției asupra unui individ chinuit de anxietate și de nesiguranță. Nimeni nu a trăit, ca în perioada noastră, în condiții de incertitudine mai mari. Multe dintre lucruri nu se știu, iar acum știm că nu le știm. Și atunci se naște nevoia de certitudine. Ce va fi mâine? Ce se întâmplă? Cum va fi pentru mine? Care este sensul existenței mele? Ce surprize îmi oferă viitorul? [.] Sigur, sunt foarte puternice aceste credințe paralele care absorb o mare parte din sentimentul religios 12 clasic”. Din perspectivă sociologică putem vorbi, astfel, de o dublă influență a religiei: pe de o parte, integrare, pe de altă parte, dezintegrare. „Orice credință nouă creează o lume nouă, în care vechile concepții și vechile instituții își pot pierde semnificația și rațiunea de a fi. Moștenirile naturale și istorice sunt pe punctul de a se vedea revocate și o nouă ordine a lucrurilor o înlocuiește pe cea veche. Aceste schimbări pot fi revoluționare; totul depinde de întinderea care va fi acordată reinterpretării (considerării) elementului tradițional”.12 13 Privind aspectele integrării sociale, funcționalismul constituie una din abordările sociologice dominante ale analizei rolului religiei în societate, a persistenței elementelor „nonraționale” în viața socială. Un reprezentat de seamă al funcționalismului sociologic, Emile Durkheim, a analizat funcțiile latente îndeplinite de religie în societate, considerate a fi în special funcții integrative, indispensabile pentru realizarea consensului și ordinii normative care dădeau coeziune societății. Deși este recunoscută valoarea pozitivă a religiei pentru societate, încă de la începutul secolului trecut, Durkheim prevestea asupra retragerii religiei din societatea modernă, rolul acesteia urmând să fie preluat de școală și asociații profesionale, acestea fiind singurele capabile să instituie un consens normativ în complexa societate industrială modernă. Un alt reprezentant al funcționalismului, Kingsley Davis, dezvoltă o concepție a „ficțiunii utile” privitoare la rolul religiei; astfel, pentru Davis, „religia era în mod vădit 12 Malița, Mircea / Barrat, Jacques, Geopolitica religiilor, în Revista Lumea Magazin, nr. 6, 2001, interviu realizat de Marian Oprea, disponibil pe Internet la adresa http://www.lumeam.ro/nr6_2001/lumea_in_clipa_2000. 13 Wach, Joachim, op.cit., p. 56. 163 falsă; ea se menținea numai datorită faptului că era valoroasă din punct de vedere social”.14 Funcționalismul clasic susține religia prin funcțiile pe care aceasta le îndeplinește în societate: funcția de unitate, solidaritate și coeziune socială; funcția de legitimare a organizării sociale, a scopurilor și acțiunilor societății; funcția de control social, prin impunerea unui set de norme morale; funcția ontologică de explicare a lumii; funcția de identificare socială a indivizilor și grupurilor; funcția de reglare psiho-afectivă. Aceste funcții latente ale religiei explică din perspectivă sociologică persistența religiei în viața socială. Societatea contemporană funcționează astăzi fără a mai face recurs la religie ca instituție socială. Sistemul social contemporan funcționează pe baze raționale, fără o legitimare religioasă. Cu toate acestea, modul în care evoluează societatea modernă pune în evidență, nu de puține ori, limitele raționalității absolute. Astfel, putem considera, pe fondul crizei raționalității organizării sociale (violență, indiferență la problemele celuilalt, vandalism, absența atitudinii civice, huliganism, consum de droguri etc), că virtuțile care au fost cultivate oamenilor în comunitățile umane din trecut prin intermediul religiei se dovedesc indispensabile și în societatea viitorului. Cum se va reuși repunerea în vigoare a acestor virtuți? O ultimă abordare sociologică privind relația dintre religie și securitate, având ca punct de plecare cazul exemplar al Franței, propune ca soluție pentru viabilitatea proiectului european laicitatea modului de organizare a vieții sociale: „Laicitatea se numără printre elementele care stau la baza înțelegerii dintre membrii Uniunii Europene: ea face parte, ca și separația puterilor, independența justiției sau verificarea constituționalității, din corpusul ce definește statul de drept și dă sens dorinței de a trăi în comun a națiunilor europene”.14 15 3. Sociologia fenomenului religios în România Dacă analizăm evoluția fenomenului religios în România trebuie să recunoaștem că asistăm la o stimulare a activității bisericilor, a implicării acestora în viața comunităților și la o amplificare a proceselor de socializare religioasă. Explicația actualului reviriment al fenomenului religios în România trebuie căutată, în primul rând, în experiența 14 Apud. Wilson, Bryan, Religia din perspectivă sociologică, Editura Trei, București, 2000, p. 17, Kingsley Davis, Human Society, Macmilan, New York, 1948, pp. 509-48. 15 Remond, Rene, Religie și societate în Europa, Polirom , Iași, 2003, p. 239; autorul prezintă exemplaritatea și anterioritatea Franței, aceasta constituindu-se model pentru întreaga Europă privind reglementarea armonioasă a inevitabilelor dezacorduri dintre religie și societate; de altfel, laicitatea nu mai este specifică doar Franței; majoritatea țărilor au adoptat-o în datele ei esențiale. 164 comunistă în cadrul căreia ateismul devenise politică de stat, iar confesiunile aveau un spațiu restrâns de manifestare. Complementar acestei situații, o altă explicație constă în faptul că România prezintă, din punct de vedere cultural, caracteristicile unei societăți tradiționale în care predomină încrederea în biserică și importanța divinității în viața cotidiană a omului. Astfel, studii recente prezintă o situație a României profund religioasă (cel puțin la nivel declarativ), mult diferită de fenomenul religios observat în rândul țărilor membre ale Uniunii Europene. Tabel nr. 1 - Încrederea în diferite instituții16 România NSM UE15 Total 29 țări Instituții religioase 83 49 46 51 Armată 74 63 69 70 Televiziune 72 57 52 54 Radio 67 60 62 60 UE 64 53 43 46 ONU 60 55 52 52 Presă 56 45 45 44 Organizații caritabile sau de voluntariat 46 61 67 65 Poliție 36 45 69 64 Justiție 31 29 51 48 Guvern 30 21 33 36 Manie companii 28 28 33 33 Sindicate 27 28 40 37 Parlament 23 17 39 38 Partide politice 12 9 19 18 Prin umbrire sunt marcate prunele trei instituții ca rang de încredere iar prin chenar bold ultimele trei. Sursa: www.infoeuropa.ro, Eurobarometrul realizat de Comisia Europeană/Uniunea Europeană în toamna anului 2005 Legendă: UE15 - persoane intervievate în vechile state membre NSM - persoane intervievate în noile state membre 16 Rezultatele complete ale cercetării (Eurobarometrul 64.2, Opinia publică în UE) pot fi consultate la adresele de Internet http://www.infoeuropa.ro sau http://europa.eu.int/ comm/public_opinion/index_en.htm.; rezultatele au fost date publicității de Delegația Comisiei Europene în România la data de 24 ianuarie 2006. 165 Grafic nr.1 - Credințe 9 Unii oameni cred în viața de după moarte, alții nu. Dvs. personal credeți în viața de după moarte? Dar în Sursa: Barometrul de opinie publică, mai 2005. Chestionarul, bazele de date și analizele barometrului sunt disponibile gratuit în format electronic, pe site-ul Fundației pentru o Societate Deschisă, www.osf.ro. Grafic nr.2 - Relația dintre credința în Dumnezeu și fericire Credeți că următoarele categorii de oameni pot fi fericiți, sau nu? ■ Pot fi fericiți ■ Se poate, dar este greu ■ Nu pot fi fericiți ■ NȘ/NR 166 Grafic nr.3 - Reușita în viață și credința în Dumnezeu În ce măsură sunt importante fiecare din următoarele, pentru ca o persoană din România de azi să reușească în viață? ■ Foarte mare măsură I Mare măsură Nici în mică, nici mare ■ Mică măsură ■ Foarte mică măsură N Să fie deșteaptă / inteligentă Să aibă noroc / șans ă Să facă școală Să aibă relații Să muncească mult Să creadă în Dumnezeu Să se nască într-o familie bogată Să arate bine Să primească ajutor de la stat Să fure 0 25 50 75 100 Grafic nr.4 - Ierarhia condițiilor pentru succes Și dintre toate acestea, care este cea mai importantă? Să fie deșteaptă / inteligentă Să aibă noroc / șansă Să creadă în Dumnezeu Să muncească mult Să se nască într-o familie bogată Să facă școală Să aibă relații Să fure Să primească ajutor de la stat Să arate bine Altceva 14 14 12 18 16 10 10 3 % NȘ/NR 167 Paradoxul pe care nu reușim să-l explicăm constă în faptul că deși românii se declară a fi oameni „cu frica lui Dumnezeu”, în rândul acestora se înregistrează un nivel de toleranță foarte scăzut, ceea ce poate conduce la anumite suspiciuni cu privire la reușita unor proiecte sociale menite să susțină interconfesionalitatea, atât în context național, cât și în cadrul extins al Uniunii Europene. „Toleranța este nu numai acord de conviețuire sau acțiune împreună cu cei foarte diferiți de tine însuți, dar și înțelegere pentru cei care acționează altfel decât tine, în baza altor credințe sau 17 stiluri de viață, este parte din «cultura diferenței»". În absența unor date care să ilustreze atitudinile de toleranță confesională ale românilor, vom utiliza, cu convingerea că nu greșim, datele privind atitudinile, relativ similare, de toleranță etnică. Tabel nr. 2 - Atitudini față de unele grupuri minoritare din România17 18 19 Grupul la care sunt raportate opiniile % subiecți care au foarte puțină încredere în grupul respectiv* % subiecți care nu 5 și-ar dori ca vecini persoane din grupul respectiv** Maghiari 41% 29% Rromi 76% 52% Evrei 34% 23% Surse: * Barometrul de Opinie Publică, mai 1998; ** European Values System '99. Analizată din perspectiva nivelului de educație și a mediului de rezidență a respondenților, toleranța etnică a românilor, deși prezintă pe ansamblu un nivel scăzut, este mai mare în rândul celor cu pregătire 19 universitară. 17 Mihăilescu, Vintilă, Socio hai-hui. O altă sociologie a tranziției, Editura Paideia, București, 2000, p. 25. 18 apud Voicu, Bogdan, Resurse, valori, strategii de viață, teză doctorat, martie 2004, www.iccv.ro 19 Sandu, Dumitru, Spațiul social al tranziției, Editura Polirom, Iași, 1999, p. 47. 168 Tabel nr. 3 - Nivel de toleranță 9 Nivel de educație 9 Mediul de rezidență Total Rural Urban Analfabet -23 -24 -23 Elementară -25 -23 -25 Gimnaziu -33 -24 -30 Profesională -29 -26 -27 Liceu -28 -23 -24 Postliceală -16 -15 -15 Universitate -24 -12 -14 Total -28 -21 -24 Sursa; BOP-FSD, mai 1998. Valorile reprezintă medii ale indicelui de toleranță etnică, cu o variație posibilă intre -100 (intoleranță maximă) și +100 (toleranță maximă). Datele prezintă o situație a „închiderii” sociale a românilor, a întreținerii rare de relații și a creditării minime cu încredere a celor din afara familiei sau grupurilor restrânse de apartenență. Aceste realității ne determină să conchidem asupra necesității educației multiculturale la nivel național în vederea dezvoltării unei culturi a diversității, benefice pentru realizarea unei securități bazată și pe toleranța confesională. „În contextul unei realități cu un dinamism nemaiîntâlnit în istorie, nu reacțiile fundamentaliste sunt soluția benefică, la fel cum nici relativismul total nu poate aduce roadele scontate. Recunoașterea însă a existenței „celuilalt”, fie el ortodox, greco-catolic, musulman sau ateu, deschiderea unui dialog prudent, purtat cu bunăvoință, poate constitui o cale mai valoroasă decât orice altă alternativă. Considerând sfera naturalului ca spațiu deschis al interculturalității, apoi sfera supranaturalului, a sacrului manifestat în diferite forme religioase, drept planul unei interconfesionalități capabile să inițieze un dialog constructiv, situațiile tensionate între biserici pot fi soluționate ținând cont de acele baze teologice pe care membrii acestora le respectă în mod deosebit”.20 20 Lazu, Robert, Interculturalitate și interconfesionalitate: o altă perspectivă, în Rudolf, Poledna / Ruegg, Francois / Rus, Călin (coord.), Interculturalitate. Cercetări și perspective românești. Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2003, p.105. 169 În loc de concluzii Studiul nostru nu suportă anumite concluzii. Ne aflăm doar la începutul unui demers teoretic, pe cât de necesar, pe atât de anevoios. Dimensiunea religiei în cadrul analizei sistemice a securității nu a constituit un subiect favorit pentru analiștii militari. Astăzi, acest lucru nu z\ mai poate fi evitat. În plus, având în vedere necesitatea obiectivității studiului religiei, sarcina analistului este ingrată: în multe situații el trebuie să facă abstracție de confesionalitatea căreia îi aparține. Nu înseamnă că trebuie să-și nege orientările valorice și morale de ordin religios, dar nici nu poate să le facă publice, acestea fiind parte a intimității personale. Analiza relației religie - securitate presupune să răspundem la următoarele întrebări: Reprezintă religia un criteriu important prin care se identifică națiunile europene unele față de altele? Constituie religia o cauză esențială a conflictelor actuale? Este religia generator de insecuritate? Este religia cauza primă sau doar instanța ce legitimează conflictele? Poate oferi religia o alternativă viabilă la acțiunile statului în asigurarea sentimentului de securitate al omului? Constituie religia un suport real în eforturile statului de a asigura securitatea cetățenilor? Să fie oare globalizarea, cu efectul acesteia de omogenizare culturală a celor mai mari părți ale societăților lumii, cauza unor replieri identitare, în special în jurul doctrinelor religioase? Lista întrebărilor poate fi extinsă... Nevoia de a găsi răspunsuri la aceste întrebări ne determină să dezvoltăm studiul nostru asupra stării actuale privind influența religiilor asupra securității comunității europene extinse, studiu la care sunt solicitați să participe, alături de specialiști militari în domeniul securității, reprezentanți de seamă ai teologiei. 170 Bibliografie Beyer, Peter Cuciuc, Constantin Durkheim, Emile Giry, Stephanie Malița, Mircea / Barrat, 5 " " Jacques Manolescu, Anca Mihăilescu, Vintilă Ramonet, Ignacio Remond, Rene Rudolf, Poledna / Ruegg, Francois / Rus, Călin Sandu, Dumitru Wach, Joachim Wilson, Bryan Au croisement de l ’identite' et de la difference: les syncretismes culturo-religieux dans le contexte de la mondialisation, în Social Compass Review, no 52 (4), Editura SagePub, London, 2005; sursa Internet: http://scp.sagepub.com Fenomenul religios contemporan, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1989. Formele elementare ale vieții religioase, Polirom, Iași, 1995. France and Its Muslims în Foreign Affairs, septembrie / octombrie 2006 - Religion and US Foreign Policy, vol.85, Number 5, editată de US Council on Foreign Relations (www.foreignaffairs.org.). Geopolitica religiilor, în Revista Lumea Magazin, nr. 6 /2001, interviu realizat de Marian Oprea, disponibil pe Internet la adresa http://www.lumeam.ro/nr6_2001/lumea_in_clipa_ 2000. Europa și întâlnirea religiilor, Polirom , Iași, 2005. Socio hai-hui. O altă sociologie a tranziției, Editura Paideia, București, 2000. Geopolitica haosului, Editura Doina, București, 1998 Religie și societate în Europa, Polirom , Iași, 2003 Interculturalitate. Cercetări și perspective românești. Editura Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 2003. Spațiul social al tranziției, Editura Polirom, Iași, 1999. Sociologia religiilor, Polirom, Iași, 1997. Religia din perspectivă sociologică, Editura Trei, București, 2000. 171 www.infoeuropa.ro Eurobarometrul 64.2 realizat de Comisia Europeană / Uniunea Europeană în toamna anului 2005. www.osf.ro Colecția Barometrul de opinie publică, Fundația pentru o Societate Deschisă. 172 EDITURA UNIVERSITĂȚII NAȚIONALE DE APĂRARE ”CAROL I” 9 9 Redactor: Acs. drd. Mihai-Ștefan DINU Tehnoredactor: Liliana ILIE Bun de cules:02.10.2003 Hârtie copiator: A3 Coli tipar:10,875 Bun de tipar: 19.10.2006 Format: A5 Coli editură: 5,437 Lucrarea conține 174 de pagini. Tipografia Universității Naționale de Apărare “Carol I” Șoseaua Panduri, nr. 68-72, sector 5, București e-mail: editura@unap.ro Tel.: 319.48.80/215; 307 Fax: 319.59.69 00100/1638/06 C. 355/06 Petru BEJAN LUMEA ARTEI Tîrcoale critico-hermeneutice Colecția ARTĂ ȘI FILOSOFIE Colecția ARTĂ ȘI FILOSOFIE Q Petru BEJAN (n. 25 octombrie 1963, în Hălăucești, jud. Iași) este șeful Departamentului de Filosofie din cadrul Universității „Al.I. Cuza” Iași, editor al revistei Hermeneia - Journal of Hermeneutics, Art Theory and Criticism și președinte al Fundației Academice Axis. Domenii de interes: estetică, istoria și filosofia artei, antropologie artistică, critica de artă, hermeneutică, semiotică vizuală. Este autor, între altele, al volumelor: Istoria semnului în patristică și scolastică (1999), Critica filosofiei pure (2000), Hermeneutica prejudecăților (2004), Amurgul frumosului (2012). Colaborează la volumele: Cultură și personalitate (1991), Petre Botezatu. Itinerarii logico-filosofice (1996), Alternative hermeneutice (1999), Limitele interpretării (2001), Interpretare și ideologie (2002), Adversus Heresis. Filosofie creștină și dialog cultural (2007), Estetica și artele astăzi (2010), Knowledge and Action within the Knowledge Based Society (2011). Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României BEJAN, PETRU Lumea artei : târcoale critico-hermeneutice / Petru Bejan. -Iași : Editura Fundației Academice AXIS, 2012 ISBN 978-973-7742-92-6 7 Pe coperta I: Tudor Pătrașcu, Golem Pe coperta IV: Adina Tofan, Portret ISBN: 978-973-7742-92-6 Petru BEJAN LUMEA ARTEI Tîrcoale critico-hermeneutice Editura Fundației Academice Axis Iași - 2012 Lumea ARTEI C U P R I N S Cuvînt înainte ........................................ 7 Obediență sau erezie? ................................. 9 „Arca” lui Podoleanu .................................. 13 O poetică a ornamentului............................... 17 Spațiul nostru cel de toate zilele... ................. 19 Artiști în plein air ...................................24 Edificări holotropice ................................. 28 Mihai Tarași - dileme portretistice....................32 Scara lui Petru ....................................... 37 „Cupola” și vectorii cosmopoliți ...................... 41 Holograme identitare (Dorin Baba) ..................... 45 Simboluri și alegorii canine .......................... 49 Terapia prin artă ..................................... 53 Pariul mecenatului .................................... 57 Grecul de la Chișinău ................................. 61 Adina Tofan, în căutarea „capului” pierdut ............ 65 Dragoș Pătrașcu - geometrii simbolice ................. 68 Îngerii Antonelei ..................................... 75 Căutări și întîlniri inspirate ........................ 78 Constantin Tofan - „La Gard” .......................... 80 Artă, memorie și festivism ............................ 84 „Babilonul” lui Felix Aftene .......................... 88 Duetul Drînceanu....................................... 92 „Strigătul” Zamfirei Bîrzu............................. 96 5 Petru BEJAN Delicatese... pătate ................................... 100 Un „zugrav” postmodern (A. Crîșmaru).................... 103 Serbările inimii ....................................... 107 Eugen Pop - întoarcerea la șevalet .................... 111 Tudor Pătrașcu și „piatra filosofală”................... 115 Desant bucureștean în galeriile Iașului ................ 119 Generația '70 .......................................... 123 Ambiguitatea frumosului ................................ 127 „Amprentele” Atenei Simionescu ......................... 131 Dripping și rock la „Cupola” .......................... 134 Aporiile privirii (Manuel Mănăstireanu) ................ 139 Ștefan Boușcă - un hidalgo moldav .....................143 „Desprinderea” lui Corneliu Ionescu .................... 147 Artistul de pe malul opus...... ....................... 151 Daniela Grapă - resemnificări plastice ................ 157 Scenografii picturale (Ioan Vânău) .................... 160 În căutarea luminii ................................... 162 Erotismul și frivolitățile privirii ................... 166 Cum se vede o girafă pe fereastra trenului? ........... 171 Un poet al imaginii......................................175 La Balcic - arhivă sentimentală........................ . 178 Cavalerii Apocalipsei .................................. 181 In vino veritas ........................................ 185 Desenul sau grația simplității ......................... 189 Dan Hatmanu - maeștri și discipoli .................... 192 Cu Liviu Suhar, despre artă și educație ............... 196 Rural Plein Air - alchimia unui proiect................200 Portrete în oglindă.................................... 204 Liliana Basarab și baletul conceptelor ................ 207 Un pod de flori... în c u l o r i ..................... 2 1 1 Prin „galeriile” artei ................................ 215 6 Lumea ARTEI Cuvînt înainte La fel ca și oamenii, cărțile au poveștile lor. „Istoria” celei de față a început acum cîțiva ani, nu mulți, cînd am fost pus în situația - inedită la vremea aceea - de a inaugura o expoziție. Artiștii care îmi întinseseră nada, mai toți din generația nouă, invocau atunci necesitatea unui discurs critic alternativ la cel cu care publicul galeriilor de artă fusese familiarizat. Presupun că nu am decepționat întru totul sau că prestația discursivă a satisfăcut oarecum așteptările. Au urmat alte ocazii, dese și diverse: vernisaje, lansări de proiecte, editări de reviste, colaborări la cataloage de expoziții și albume de pictură, tabere de creație, colocvii și simpozioane - toate încurajînd un mai bun acroșaj între filosofie și artă. Intrasem, aproape fără voie, într-un inepuizabil carusel al evenimentelor vizuale, ceea ce mi-a îngăduit să cunosc îndeaproape praxisul artistic și tendințele lui actuale. „Lumea artei”, de altfel, cel puțin așa cum fusese gîndită de esteticienii veacului trecut (G. Dickie, A. Danto), dar și cum se profilează ea în realitate, mi s-a părut întotdeauna un teren seducător, vrednic de tatonat. Volumul își propune să evoce dintr-o dublă perspectivă, critică și hermeneutică, intimități ale „lumii artei” contemporane. Sînt descrise și, pe cît posibil, interpretate proiecte vizuale dintre cele mai ingenioase, aparținînd unor artiști 7 Petru BEJAN cu certă disponibilitate euristică, scoțînd în evidență „mitologiile individuale”, adică intențiile lor semnificante, plafor-mele estetice și mesajele de fundal. Atunci cînd a fost cazul, am accentuat mizele speculativ-simbolice, estompînd, în schimb, referințele biografice irelevante, ca și patetismul elogiativ de salon. Selecția autorilor și a lucrărilor este una subiectivă, parțială, conjuncturală, dictată de împrejurări și afinități. Deși titlul sugerează o deschidere atotcuprinzătoare, conținutul ar putea întrucîtva să-l contrazică. Fiecare secvență textuală presupune o focalizare strictă, particulară, circumscrisă „colțului” de lume, fatalmente periferic, în care ne situăm. Cititorul este astfel invitat să reunească piesele unui puzzle destructurat aleatoriu. Regrupînd cu grijă părțile, secvențele disparate, acesta ar putea obține în final imaginea condensată dar realistă a întregului. Ca și la precedentul volum (Amurgul frumosului), punctul de plecare în configurarea de ansamblu l-au constituit cronicile publicate în Ziarul de Iași, pe parcursul ultimului an și jumătate. Avînd avantajul unei „prize” mediatice săptămînale, ele au atuul actualității, dar și pe cel al accesibilității imediate, fiind adaptate exigențelor receptive ale publicului larg, interesat să se apropie treptat, prin învăluiri concentrice, spiralate, de miezul veritabil al artei, acolo unde se mai pot exersa cu folos atît capriciile privirii, cît și ispitele vînătorii de sens. Să-i dăm tîrcoale, așadar, împreună... Iași, martie, 2012 8 Lumea ARTEI Obediență sau erezie? În cuvintele ce prefațează Un secol de arte frumoase la Iași, autorul - criticul Valentin Ciucă - face un bilanț al meritelor Școlii plastice autohtone. Încă de la 1860, anul înființării Școlii de Belle Arte și a Pinacotecii, pot fi consemnate nume și etape de referință în configurarea unei tradiții locale, distincte și unitare. Ion Boromir, Gheorghe Lemeni, Gheorghe Năstăse anu, G. Șiller, Gheorghe Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahi, Emanoil Bardasare, Octav Băncilă, Theodor Pallady, Otto Briese... au avut, fără dubiu, rol inaugural. Perioada interbelică îi consacră pe N.N. Tonitza, Ștefan Dimitrescu, Francisc Șirato, Oscar Han. Urmează nume precum cele ale pictorilor Eugen Ștefan Boușcă, Mihai Cămăruț, Victor Mihăilescu Craiu, Nicolae Popa, Călin Alupi, Costache Agafiței, Corneliu Baba, Petru Hârtopeanu. Și sculptura a fost strălucit reprezentată la Iași, Ion Irimescu reușind să mobilizeze în jurul său talente ca Iftimie Bârleanu, Vasile Condurache, Vladimir Florea. După Război, elementele de continuitate au alternat cu presiunile ideologice și cu îndemnurile de raliere partinică. Soluțiile evazive nu au lipsit, cum nici formele excesive de obediență. Mulți artiști însă au căutat să se salveze prin eschivă și ironie. Una din observațiile critice ale lui Valentin Ciucă mi-a atras în special atenția: la artiștii moldoveni „s-a manifestat o anumită lentoare în preluarea esteticii avangardiste, poate prea rebelă în raport cu marea lecție a naturii și a vizibilului. La Iași ereziile n-au creat adepți, dar nici n-au fost 9 Petru BEJAN contestate. Pur și simplu n-au existat. Cosmopolitismul nu i-a atins, iar boema ieșeană n-a produs «artiști blestemați», ci doar convivi hîtri și guralivi, nostimi și indiferenți la insurecții prea zgomotoase”. Luată ad-litteram, observația mi se pare și justificată și corectă. Iașul a impus multă vreme în arta autohtonă o direcție mai curînd conservatoare, clasicistă, fixată în canonul estetic al frumosului, croit în tiparele sale predilecte - peisajul și portretul. Să fie însă inapetența spre inovație sau inadecvarea la temele și tehnicile occidentale motive de compensare și jubilație provinciale? Eu unul aș vedea aici semnele unui cert deficit. „Marea lecție a naturii și a vizibilului” și-a epuizat resursele în pictura europeană de cel puțin un secol. Privită retrospectiv, detașarea artiștilor moldoveni de inovațiile și tendințele vremii trebuie să fi fost o opțiune desuetă și vădit anacronică. Spiritul boem, convivialitatea etilică și predispozițiile ludic-umoristice de conjunctură țin de un model romantic depășit, păgubos în esență, care nu putea decît să le atenueze din anvergura și credibilitatea necesare. Între artă și spațiul care o face posibilă se statornicește o relație de contagiune. Asamblat în cadre nostalgic-identi-tare, spiritul moldovean al „locului” a fost excesiv idilizat. O constatăm în pictură. „Transfigurate” artistic, străzile, clădirile, potecile, poienile, bălțile, rîurile, pajiștile „de la noi” încîntă ochiul, dar odihnesc mintea. Avem în plastica ieșeană de dinaintea lui '89 prea multă natură și sensibilitate, dar prea puține proiecte, imaginație și idei. Artiștii oglindesc rusticul, mirificul, drăguțul, delicatul, cochetul, senzualul în formule discrete, lipsite de ostentație, însă și inocente estetic. Precaritățile stilistice și de „perspectivă” explică miza lor scăzută pe simezele occidentale, defel 10 Lumea ARTEI interesate să expună unui public tot mai exigent simfonia monotonă a colinelor mioritice, chiar și acoperite de o vegetație exuberantă, frumos colorată. Hiperbolizarea nesăbuită a trecutului este la fel de neproductivă ca și contestarea sau minimizarea lui. Cum se raporteză însă artiștii de azi la ceea ce numim „tradiție”? Sînt vizibile semnele continuității? Dar cele ale eventualelor primeniri? Se pare că în zilele noastre tradiția acționează recesiv; este prezentă, chiar fără să fie asumată. „Genealogiile” artistice de acum nu se mai revendică și nici nu se asumă zgomotos în ordinea vreunei glorioase filiații locale. Obediența paideică este una recentă, facultativă și punctuală, dezregionalizată. „Clasicii” sînt cel mult respectați, nu și imitați. Teodor Pallady, Nicolae Tonitza, Octav Băncilă, Autoportret Autoportret Autoportret Ștefan Dimitrescu, Autoportret Corneliu Baba, Autoportret 11 Petru BEJAN Zelul schimbărilor este însă de netăgăduit. Spiritul cosmopolit-pragmatic se substituie treptat celui vetust, localist și leneș. Avem deja cîțiva artiști care au optat pentru limbaje personale, de respirație occidentală - din păcate mult mai vizibili în galeriile din străinătate decît în orgoliosul nostru tîrg bahluian. Ignorînd performanțele recunoscute de alții, în spații de reală consacrare, critica de artă autohtonă riscă a se situa într-o paradigmă culturală îngustă, vădit provincială. În loc să celebreze fără discriminare „clasici” neconfirmați ori cohorte fudule de anonimi locali, cred că aceasta ar trebui centrată prioritar pe vectorii noutății și ai europenității - chiar dacă uneori ni se par stridenți, provocatori sau ostentativi. Cîtă vreme cărțile „cumințeniei” estetice și „fidelității” față de tradiție nu s-au dovedit cîștigătoare, de ce n-am paria pe opusele lor? Corneliu Baba, Regele nebun 12 Lumea ARTEI „Arca” lui Podoleanu Adrian Podoleanu - unul din cei mai prețuiți pictori ieșeni de azi - a trecut de curînd Styxul. Deși l-am prețuit ca artist, nu am apucat să-l cunosc personal. Am sperat să o pot face la ultimul său vernisaj, cel de la Galeriile „Dana”, dar, parodiind involuntar postmodernitatea, autorul însuși a lipsit. Între lucrările expuse, Brigada ocupă o poziție centrală. Mulți au văzut în tabloul din 1976 o bună ilustrare a solidarității de breaslă și a omogenității Școlii plastice ieșene. Ce se vede la suprafață? Un grup relativ compact, plasat în dezordine studiată la marginea unei suprafețe lacustre. Pare a fi un colț al Deltei sau un chei al acesteia. E seară, se întrezărește pătrarul de lună; berze, pescăruși, nuferi, broaște întregesc fundalul. Tonalitatea cromatică 13 Petru BEJAN este pronunțat negativă; predomină nuanțele de bej, gri și maro. Grupul este divizat; o parte - pe mal, situat frontal, ca într-un cor dispus aleatoriu, în pîlcuri mici și locuri diferite. În planul apropiat, două din personaje împart aceeași barcă. Există multă ironie în compoziția lui Podoleanu. Pare evident că autorul răspunde unei comenzi ideologice. I s-a cerut, pesemne, să redea specificul „muncii artistice” și entuziasmul confraților care o săvîrșesc. Obiectul „efortului” specific este... pescuitul. Chiar și așa, „brigada” pare surprinsă într-un moment de relaxare. Unii din membrii ei se odihnesc în picioare, alții stau așezați în diverse posturi. Chipurile celor prezenți sînt redate cu acuratețe. Cîțiva se răsfață fumînd (Dan Hatmanu, Constantin Radinschi, Dimitrie Gavrilean), alții sorb pe furiș din licori camuflate (Dimitrie Căileanu), toți însă „fac” ceva sau mimează în felul lor activitatea. Privirile par reci, indiferente, ca și cum grupul ar fi dezbinat sau alcătuit fără criteriu. Nici un gest nu trădează simpatie reciprocă ori complicitate vizuală. Ai spune, dimpotrivă, că „brigadierii” artiști se nesocotesc reciproc. Folosind perspectiva inversă, autorul evită discriminări de planuri. Poate și motive de nemulțumire. Toți sînt la fel de vizibili și de preocupați. Privesc „departe” sau în gol. În mijlocul echipei, la înălțime, într-o poziție studiat-histrionică, Dan Hatmanu își contemplă admirativ pipa. Este cel care, fără a investi efort, pare să culeagă roadele și laudele nu totdeauna meritate. Criticul și profesorul Radu Negru - drag mie în vremea studenției ieșene - este înconjurat de cărți, semn al muncii intelectuale pe care o presta onorabil. În aglomerarea de chipuri pot fi recunoscuți, între alții, Vasile Condurache, Nicolae Matyus, Petru Hârtopeanu, Ion Petrovici, Ioan 14 Lumea ARTEI Gînju, Ion Antonică, Ștefan Hotnog, Mihai Cămăruț, Ion Neagoe, Alexandru Ichim, Vladimir Florea, Gherorghe Brădățeanu, Gheorghe Maftei, Costache Agafiței, Vasile Istrati, Victor Mihăilescu-Craiu, Constantin Nicolae, Corneliu Ionescu, Liviu Suhar... Prim-planul Brigăzii este confiscat de o barcă ancorată la mal. La un capăt îl găsim pe însuși autorul, cu mistria în mînă, amestecînd îngîndurat grămada de pește care-i ajunge pînă la înălțimea genunchilor. Entuziasmul pare să-l 15 Petru BEJAN ocolească. O ulcică de lut (apă? vin?) odihnește într-un colț al bărcii. La celălalt capăt, răsucit cu fața spre grupul răsfirat pe mal, sculptorul Iftimie Bârleanu pare pe picior de plecare. Morala de primă instanță? Artiștii sînt solidari cu efortul de zidire a lumii noi la care sînt mobilizați. Ca și ceilalți truditori ai patriei, muncesc disciplinat, exemplar, în echipă. Mesajul disimulat? Dincolo de constrîngerile colectiviste și atelările ideologice, artistul este un solitar. Singura solidaritate asumată este cea de breaslă, incompatibilă cu orice proiect de omogenizare impusă. Înregimentarea este doar aparentă. Fiecare lucrează pentru sine, nu în vederea unui scop utopic, „mai înalt”. De aceea, „brigada” este, în esență, suma individualităților distincte, inadezive la asocieri de fațadă. Ca și Arca lui Noe, barca lui Podoleanu pare a fi soluția salvatoare; vehicul plutitor, dar și refugiu. De ce barca? Poate pentru că este un simbol al trecerii și al supraviețuirii. Slobozită din ancoră, dă iluzia libertății; cu ea străbați ape tulburi, te strecori, te sustragi ordinii impuse și cauți o alta, personală, eliberată de constrîngeri și frustrări. Un prieten, hobby-ul favorit, meseria bine făcută... rămîn bucuriile simple, însă de preț. A „citi” Brigada doar ca ilustrare ironică a unei presupuse solidarități de grup, mi se pare facil și neplauzibil. În ce mă privește, aș prefera să văd în tablou un mesaj parodic, voit ambiguizat, menit în aparență să confirme expectan-țele ideologice, dar în fapt să ridiculizeze dogmatismul acesteia. În vremuri potrivnice, artistul refuză alinierea; stă în... arca lui, caută refugiul potrivit, dar și direcția cea bună, salvatoare. Le-o fi găsit Adrian Podoleanu în lumea noastră? 16 Lumea ARTEI O poetică a ornamentului Solidară cu tradiția artei pop americane, cu experimente ale avangardei europene din veacul trecut și cu tendințele esteticilor curente, Beatrice Anghelache ne invită să vizualizăm la „Cupola” tușele unei „poetici a ornamentului”, centrată pe o asumare subiectivă a timpului. Lucrările expuse (fotografii, tablouri, mobilier, instalație video) caută să „spațialize” simbolic timpul, convertindu-l în tipare obiectuale imediat perceptibile și interpretabile. Retrospecțiile autoarei pun în joc sugestiile unui imaginar exuberant, contaminat de nostalgia lumilor pierdute sau uitate, recunoscute și recuperate în florilegiile -sobre sau extravagante - ale decorurilor și ornamentelor de altădată. Decorăm spații publice și private, după cum și pe cele intime sau imaginare. Înfrumusețăm cu gust și 17 Petru BEJAN eleganță, alteori cu stîngăcie și nepricepere, lucruri de care ne înconjurăm, înfrumusețăm sau schilodim corpuri în canoanele schimbătoarelor mode. Mintea însăși poate fi „mobilată” în categoriile estetice afine, dar și cu ruinele unor amintiri neplăcute. Beatrice Anghelache propune un ingenios excurs plastic în jurul unor teme care vorbesc, între altele: despre ornament ca fundal al unor narațiuni virtuale, în care evoluează personaje anonime, de vîrste diferite (age-deco); despre proteica, protectoarea, dar și reprimanta întîlnire cu celălalt; despre capriciile vîrselor survolate și sacralizarea obiectelor derizorii, ridicate la rolul de talisman afectiv (ego-deco); despre felul în care kitsch-ul poate deveni ornament identitar al unei lumi periferice, primare, lipsită de resurse și rafinament; despre cum urîtul poate fi pretextul unor prelucrări parodice (balkan-deco); despre frustrările, spaimele și obsesiile trecute (mind-deco); despre echilibrul ornamental al porților bucureștene, dindărătul cărora te urmăresc priviri inocente, copilărești, dar și umbrele cochetelor de altădată. Buna administrare a tehnicilor picturale și armarea acestora la un inedit substrat speculativ dau o notă distinctivă întregului proiect. 18 Lumea ARTEI Spațiul nostru cel de toate zilele... Între pictorii din generația nouă, Marinela Botez și Claudiu Ciobanu se detașează într-un mod aparte. Îi recomandă, în egală măsură, buna administrare a tehnicilor picturale, inteligența asumării proiectelor, coerența și consecvența expunerilor publice, curajul implicării în evenimente de anvergură. Deși au profiluri artistice distincte, cei doi se completează inspirat; împărtășesc fervoarea căutării ideilor, convertindu-le apoi în suporturi vizuale atractive. Din punct de vedere tematic, încearcă să concilieze înclinațiile personale cu tendințele curente din „lumea artei”. Ultimii ani îi surprind preocupați de probleme sociale (cum gestionăm spațiul și timpul în care trăim?); de proiecția ideală a fericirii visate (cum putem experimenta o lume fără cusur, ferită de uzura și precaritățile cotidianului?); de stările și emoțiile „înscrise” în arhiva jubilațiilor de cuplu (care sînt secvențele memorabile, trăite cu maximă intensitate?). Aș evoca aici doar cîteva din ultimele isprăvi expoziționale, înșirate pe o axă culturală care leagă Iașul de Washington, Tel-Aviv, Berlin și București... Ambiguitatea situării noastre în spațiu a fost leit-motivul expoziției comune propuse la „Cupola”. Apartamentul conceput de Marinela Botez și Claudiu Ciobanu este pretextul vizual al unei dezbateri despre libertate, sociabilitate și intimitate, consumate în geografia convențională a Orașului. Problemele sînt prefigurate interogativ. Care sînt toposurile noastre privilegiate? Unde ne putem simți, fie și 19 Petru BEJAN la răstimpuri, cu adevărat „acasă”? Care este locul propriu al fericirii personale? Spațiul public (strada, parcul, mall-ul)? Cel privat (casa, grădina, apartamentul, balconul cu flori)? Cum conciliem idealurile proprii cu exigențele de cuplu, de grup sau comunitare? Care sînt șansele de a administra nestingherit cei cîțiva metri pătrați de intimitate, îngăduită parcimonios în interiorul junglei urbane? Marinela Botez, Apartament, 2009 20 Lumea ARTEI „Arc de triumf” al familiilor abia încropite, templu al urbanismului excesiv, aberație verticală, coloană a precarității, semeție stridentă și insalubră, Blocul izolează fără a proteja, închide fără să deschidă. Multiplicat în exces, el transformă centrul în periferie, cartierul în mahala, împru-mutînd însemnele (in)estetice ale acestora. Alveolă transparentă acustic, dar opacă vizual, „celulă” neprietenoasă de beton, loc al socializărilor conjuncturale, apartamentul recreează în soluții surogat - artificiale și miniaturale - spațiul ideal visat de fiecare. El te apropie aparent de Cer, dîndu-ți uneori iluzia libertății și a intimității, dar te îndepărtează oarecum de ceilalți. Devii „străin” într-o lume ostilă, „oaspete” provizoriu, dar și „ostatec” al interioarelor standardizate. Este apartamentul de zi cu zi coșmar sau consolantă realitate? Loc de refugiu sau oază a nesperatelor satisfacții conjugale? Recompunînd - uneori cu realism, alteori simbolic și alegoric - priveliștea cenușie a spațiilor urbane obișnuite, Marinela Botez și Claudiu Ciobanu au oferit pretextul unui dublu exercițiu, de reflecție în canon existențialist și de critică socială, derulate într-o ambianță vizuală sugestivă, inspirat organizată. Ciclul Emoțiilor arhivate propune un parcurs al istoriei afective comune, luînd prezentul drept cadru de referință pentru cîteva „iconologizări” subiectiv-paseiste. Tablourile pun în scenă cadre intime, etalînd convivialitatea ludică a ambilor parteneri, aflați în staza descoperirilor mutuale. Accentul cade pe surprinderea detaliilor fizionomice și anatomice; harta suprafețelor corporale intră sub lupa privirii celuilalt, devenind „punct de fugă”, loc de ancorare vizuală și de juisare „la distanță”. Stropită, picurată, prelinsă, apa este accesoriul privilegiat în jocurile de cuplu, scoțînd în evidență torsiunile corpului și cochetăriile gestuale ale acestuia. 21 Petru BEJAN În proiectul Perfect world, autorii ne invită într-o lume imaginară, idealizată, cea a propriilor plăsmuiri. „Perfectă”, bunăoară, pare a fi lumea văzută cu ochii inocenți ai copilului. Privite retrospectiv, evenimenele vîrstei inaugurale întrețin iluzia situării în locuri și timpuri degajate de constrîngerile cotidiene. „Perfectă” este clipa extatică, secunda de grație trăită cu maximă intensitate. Luciul acvatic al unei piscine, de pildă, poate da pe moment impresia de plutire, de scufundare într-un mediu neafectat de presiunea imediatului. Răsfățul orelor de somn are și el efectul unei vremelnice narcotizări senzoriale sau al unei evaziuni reconfortante. La un New project am fost martori de curînd. De această dată, tinerii artiști propun reinterpretări ale spațiului real, partajat între exigențele personale, private, și cele sociale sau de grup. Claudiu Ciobanu configurează un Blank space, invitînd la înțelegerea felului în care artistul se raportează la sine sau la semeni. Personajele sînt de-contextualizate, surprinse în posturi care sugerează liniștea, Claudiu Ciobanu, Perfect world, 2010 22 Lumea ARTEI împăcarea, echilibrul. Marinela Botez, la rîndu-i, optează pentru un titlu care identifică fidel coordonatele geografice ale spațiului pe care îl locuiește („47°9'20.86"N |27°34'1.54E”), zăbovind asupra unor cadre din viața obișnuită. Claudiu Ciobanu, Punct sensibil, 2010 Iată, așadar, în linii mari, un parcurs artistic ingenios, dens, meritoriu, prefigurînd cu siguranță confirmări și reconfirmări viitoare. 23 Petru BEJAN Artiști în plein air Proliferarea exponențială a practicilor artistice - îndeosebi a celor vizuale - și, pe alocuri, extravaganța lor sînt de natură să inducă relativă confuzie în reprezentările omului obișnuit. Ce (mai) este artă? Cum anume o recunoaștem? Unde sînt artiștii de altădată, cu biografiile lor exemplare și cu „aurele” inconfundabile? Care este astăzi locul șevaletului? Străduțele periferice, părăsite, degajînd parfum arhaic? Marginile pădurilor uitate? Lacurile cu nuferi albi, sufocați de peturi? Astfel de întrebări nu vestesc defel apusul artei, cum nici substituirea definitivă a vechiului de către nou. Sîntem martorii unei schimbări de paradigmă, una care legitimează deopotrivă recursul la tradiție, ca și euristica experimentală tipic postmodernă. Există vreo legătură între spațiu și creație, între „opera de artă” și „locul” care a făcut-o posibilă? Putem vorbi despre un „teritoriu” optim al inspirației? Dar despre unul decisiv, al creației propriu-zise? Este Atelierul un refugiu ideal? Poate fi acesta dis-locat vremelnic sau substituit? Care i-ar fi alternativele? Orașul? Satul? Natura? După 1968, odată cu protestatarii de tot felul, artiștii ies în stradă. Spațiul urban ambiant, periferiile orașelor, terenurile virane, scările de bloc, clădirile dezafectate, halele industriale, locurile deschise, structurate aleatoriu, iau locul atelierului clasic, prin excelență închis. Arta ca atare nu mai este destinată prioritar muzeelor și galeriilor de profil, fiind sustrasă deliberat exigențelor comerciale obișnuite. Ostili-24 Lumea ARTEI tatea vizează deopotrivă academismul prețios, artificial, cum și pretinsul neutralism axiologic. Artiștii renunță la orgoliile decorative, devenind energici agenți ai schimbării. Publicul - altădată inert - abandonează distanța contemplativă, ispitit de nadele „implicării” și „atitudinii”. El este invitat să fie martor, agent sau chiar partener în proiecte participative sau de intervenție socială. Arta conceptuală, performance-urile, happening-urile, instalațiile stimulează soluții asociative care au drept cîmp de desfășurare habitatul urban, fără să fie excluse „evadările” programate în natură. Lumea postmodernă consacră noi „spații” de interes. Pe lîngă cel virtual, mall-ul și supermarket-ul sînt țintele privilegiate; primul - ca loc de loisir și divertisment, celălalt -ca debușeu imediat al consumului de subzistență. „Templu” al societății consumeriste, sat globalizat, insulă urbană artificială, mix al semnelor de bunăstare, mall-ul răspunde nu doar comenzilor comerciale, devenind un teren de socializare și culturalizare, loc al promenadei reconfortante, imens bazar acoperit, substitut al străzilor bine luminate și populate, panoramă a bogățiilor accesibile, dar și a ispitelor mereu amînate. Ritualul shopping-ului angajează o religiozitate specifică, bazată pe mitologia abundenței eterne, pe eficacitatea darului și a dăruirii, întreținută de iluzia cosmopolită a strălucirii mărcilor și a sărbătorii perpetue. Flirtul cu obiectele, contemplarea decorurilor vitriniere, tihna librăriilor, răcoarea sălilor de spectacol, pitorescul restaurantelor, fast-food-urilor și cafenelelor, designul galeriilor de artă sau al magazinlor de gadgeturi și antichități, opulența brandurilor ne introduc în „societatea spectacolului” cotidian. Hibrid conceptual de dată recentă, mall arta reține cel puțin două semnificații: loc de desfacere a bunurilor 25 Petru BEJAN artistice prin intermediul magazinelor virtuale sau al galeriilor on-line, dar și gen artistic distinct, subramură a artei pop, consacrînd artistic produse de felul celor expuse în vitrinele mall-ului. În acest din urmă caz, intențiile artiștilor sînt nu neapărat decorative, cît ironice. Elvețiana Sylvie Fleury, de pildă, aduce în galerii colecții de pantofi, poșete, flacoane cosmetice ori sacoșe cu însemnele firmelor. Aglomerările unor astfel de obiecte dau, într-o lectură liberă de prejudecăți, ceea ce numim artă. Ca și Urban Plein Air, proiectul Rural Plein Air a repus în discuție natura poziționării artistului în raport cu spațiul, de această dată fiind vizată lumea rustică a satului. În ambele 26 Lumea ARTEI cazuri, s-a vizat mixarea pragmatică a conceptelor de tabără și expoziție. Teren privilegiat al euristicii de atmosferă și al intimității de grup, tabăra este concepută în intenție ca un spațiu de întîlnire și socializare, mediu și mijloc al producției de artă. Expoziția care îi urmează este chiar ocazia dată lucrărilor realizate aici de a fi expuse și receptate. Afinitatea dintre artist și spațiul în care lucrează, adecvarea sa la peisaj, buna încadrarea a acestuia, identificarea și captarea unui „spirit” al locului sînt benefice într-o atare perspectivă. Dacă la primul experiment participanții testau ocurențele vizuale ale situării în inima dinamică și zgomotoasă a orașului, de această dată replierea artiștilor s-a făcut spre natură, în satul Hodora (lîngă Cotnari), spre lumea tihnită și aparent încremenită a acestuia. Într-un anume sens, a fost prilejul de redescoperire a acelui acasă - originar, arhetipal -spre care tînjește fiecare. Cu titlu documentar, iată și cîteva din numele participanților: Adina Tofan, Adrian Crîșmaru, Eugen Alupopanu, Ioan Pricop, Mihai Gîtman, Ciprian Croitoru, Andra Simionescu, Andreea Dascălu, Mitruț Peiu, Marinela Botez, Claudiu Ciobanu, Liviu Ciobanu, Smaranda Bostan, Tibor Olah, Codruț Duduman. Despre făptuirile artistice in situ și etalările expozi-ționale ulterioare, voi povesti cu alt prilej... ■L, Htftjr Petru BEJAN Edificări holotropice Găsim conceptul artei ambalat în puzderie de forme: unele decupate în tipar diacronic (artă antică, modernă, postmodernă); altele ipostaziind genul exersat (sculptură, pictură, teatru, muzică, dans, film); altele - modalitatea expresiei articulate (naivă, brută, realistă, figurativă, concretă, simbolică, impresionistă, suprarealistă, conceptuală), mediul în care se produc și etalează (stradală, urbană, land-, net-, digital-, mail -, video - art), publicul sau destinatarul (elitistă, de masă, populară), scopul vizat (socială, politică, decorativă, terapeutică, metafizică). Să adăugăm aici arta culinară, artele marțiale, arta ghicitului, artele ceramicii, cusutului de goblenuri, împletitului de nuiele. Într-o atare diversitate, care ar fi locul artei holotropice - pretextul expoziției „anuale, internaționale”, adăpostite pînă mai ieri de Galeriile „Dana”? Edi Apostu - promotorul noii arte - a păstrat ani buni secretul descoperirii sale, mulțumindu-se a proteja prețioasa redută conceptuală de curiozități și indiscreții, întreținînd strategic suspansul „edi-ficării”. Odată, la „Cupola”, a promis lămuriri definitive la o proximă expoziție pe cale a se face în Canada. Altă dată, și-a anunțat dezvăluirile pentru o ocazie specială care avea să se petreacă undeva, la Roma. Cum am ratat ambele întîmplări trans-frontaliere, n-am refuzat invitația de a participa la evenimentul programat, din fericire, chiar în mica urbe ieșeană. Spre rușinea mea, nu pot spune însă că explicațiile recente mi-au înlăturat 28 Lumea ARTEI complet vălul ignoranței. Dimpotrivă, am avut impresia că tocmai au potențat misterul, convertind neînțelesurile anterioare - vorba lui Blaga - în altele, „și mai mari”. Nu știu ce a fost mai întîi, arta în cauză sau conceptul acesteia. Cu siguranță însă, ambele s-au născut pe malurile Bahluiului, într-un moment de inspirație. Etimologic, „arta holotropică” ar desemna „mersul” (de la grecescul trepein) spre „unitate” sau „întreg” (holos). să gîndească și să recreeze plastic previne că novicii și profanii au de urcat culmile semețe ale psihologiei transpersonale, mai puțin accesibile celor nepregătiți. Aici sînt studiate stările extatice, trans-conștiente, de euforie senzorială, delir, extaz și halucinație. Cum sînt escaladate acestea? Nu cu ajutorul narcoticelor obișnuite, nici cu infuzii din licori alcoolizate excesiv ori cu prize olfactive ilicite, ci prin intermediul unei muzici astral-divine, șamanice, a-tonale, a-ritmice, a-muzicale, de rezonanță orientală. Spre deosebire de muzica obișnuită, cea despre care vorbim, compusă chiar de artist, abolește toate diferențele și îl ridică pe ascultător la înălțimi amețitoare. Ajuns acolo, va capta energii nebănuite, devenind „porta-vocea” universului și a spiritelor care Ea își propune, așadar, nitatea. Edi Apostu ne 29 Petru BEJAN vagabondează prin văzduh. Dispar pe moment atît cenzurile raționale, cît și constrîngerile formale. Astfel inspirat, pictorul descrie aleatoriu linii, sfere, cercuri, spirale policrome, surprinzînd „concordia discordantă” a lucrurilor sau, dimpotrivă, dizarmonia lor ordonată. Fără nici un dubiu, Edi Apostu este un artist subtil, inteligent și simpatic. Lucrările lui plac, fură ochiul și invită la meditație sau chiar la extaz. Bibliofil sagace, este un fin cunoscător al budismului (tibetan, chinezesc, japonez) și al hinduismului. Crede în metempsihoză, adică în posibilitatea ca sufletele noastre să se strămute în alte corpuri, nu doar în lumea de față, ci și pe alte planete, chiar nepopulate. Crede, ca un bun discipol Zen, că Iluminarea se obține prin efort propriu și nu prin contaminare paideică. Este inspirat doar de muzica sferelor, de armoniile cosmice difuze pe care le captează și, ulterior, le reciclează pe ordinator. Ca și Buddha, este convins că totul se naște din ignoranță și scopul său în lume este acela de a o suprima. Arta de azi, profund decadentă, trebuie vindecată de slăbiciuni. De aceea este hotărît să o salveze. Nu crede însă în modele și nici în maeștri. Poate cu excepția lui Leonardo da Vinci, de la care a împrumutat ambiția perfecțiunii și vocația lui „homo universalis”. Ca și Leonardo, Edi Apostu scrie, compune, desenează, pictează („transpersonal și halucinant”), inventează și reinventează. Nu mă opun înnoirilor de vreun fel și nici nu sînt un sceptic îndărătnic sau incorigibil. Totuși, pentru a fi asumat de comunitate, un concept are nevoie și de argumente, și de limpezime. Nu toate pietrele aruncate în bălțile planetei au primit nume. De aceea se scriu cărți, articole, se compun programe și manifeste. În artă, cel puțin, legitimitatea estetică este obligatorie - mai ales în cazul primenirilor 30 Lumea ARTEI ce se pretind a fi radicale. Nu știu dacă ispitele unității și totalității cosmice - reclamate azi de grupul „holotropicilor” -au lipsit din opțiunile artiștilor de pînă acum. Sau dorința de a reda esențele universului cu ajutorul miturilor, arhetipurilor ori simbolurilor inaugurale. Unde așezăm, de pildă, geometriile abstracte ale lui Kandinsky sau Joan Miro, dripping-urile lui Jackson Pollock, tensiunile cromatice ale lui Mark Rothko sau Franz Klein, experimentele pictural-muzicale ale unor John Cage sau Yves Klein - toate „suspect” de holotropice? Dacă recunoaștem în ele vocația totalității, atunci istoria artei este curat holotropică, artiștii „holotropizînd” inocent, ca Monsieur Jourdain, fără să știe. Chiar în expoziția de la Galeria „Dana”, unii par a fi mai puțin holotropici, iar alții deloc. De aici și evidenta lipsă de... unitate. Dezbrăcată de aroganța noutății absolute, ca și de metafizica subțire, de bazar oriental, dar fortificată speculativ, arta holotropică poate deveni mai mult decît ceea ce este sau pare a fi, deocamdată. De ce nu?, la următoarea edificare internațională, promisă pentru anul viitor. 31 Petru BEJAN Mihai Tarași - dileme portretistice Alături de tabloul istoric și de studiul peisajului, portretul figurează - se știe - printre temele artistice privilegiate. Unii spun că genul în cauză ar fi mai curînd facil și desuet -dovadă proliferarea compozițiilor săvîrșite „pe colț de masă” ori a celor livrate „la minut”. Viteza execuției și fidelitatea reproductivă sînt pentru alții, dimpotrivă, indicii ale agilității profesionale. A duplica un chip din cîteva linii poate trece drept probă de talent incontestabil. Nu neapărat și de valoare - zic eu. Proiectul, ideea, miza estetică sînt substituite arbitrar de improvizație și de ispita unui cîștig imediat. Departe de a fi un gen care să-și fi epuizat resursele, portretul este încă piatra de încercare a oricărui plastician. Fidel sau parodic, individual sau de grup, realist, politic, alegoric, simbolic etc., are deja o istorie a lui, vrednică de povestit cîndva. Poți „citi” artistul după tocmai portretul pe care îl face, adică dinspre chiar personajul său? Este „vizibil” autorul în ceea ce reprezintă? Spune modelul ceva despre cel ce tocmai l-a modelat? Fără îndoială, există o traiectorie a contaminărilor subversive, una care transformă imaginea portretizată în pretext al codificărilor sau al disimulărilor auctoriale. Aparent limitat în propriile opțiuni formale, portretul poate fi locul ambiguităților căutate. O lucrare, de curînd expusă la „Cupola” ieșeană (Tristan Tzara. Portret dadaist con-textualizat; colaj din textele unor autori ai vremii: Karl Marx, Vladimir Ilici Lenin, Mihail Bakunin), 32 Lumea ARTEI semnată de Mihai Tarași, profesor la Universitatea de Arte, contrazice prejudecata superficialității angajamentului artistic portretist. Îndatorat paideic lui Adrian Podoleanu, pictorul și graficianul Mihai Tarași este, fără dubiu, unul din cei mai respectabili membri ai comunității artiștilor vizuali autohtoni. Disponibilitatea pentru portret îi este recunoscută. I se datorează, între altele, „eternizarea” picturală a rectorilor universității sale, dar și numeroasele tablouri prezente prin galerii. Este sursă de contagiune stilistică, vizibilă în lucrările mai tinerilor săi colaboratori, pe care îi susține și încurajează constant. Între marii maeștri, îl prețuiește îndeosebi pe Bonnard, recunoscîndu-i măiestria și expresivitatea compoziționale. Mihai Tarași este un pictor al opțiunilor ferm asumate. Important în artă, crede profesorul, este să creezi forme sau „organizări formale” care să determine în dispozitivul de receptare „tensiunile vizuale” cele mai atractive. Structurile tensionale devin centre de interes pentru privire. Repetiția sau multiplicarea aceleiași forme sau a acelorași elemente cromatice pot fi soluții pentru crearea unor astfel de structuri. Imaginea este aidoma unei „construcții lingvistice”, a cărei sintaxă se deschide nefinitelor operații de interpretare și descifrare. Dar să revenim la expoziție. În tabloul sus-pomenit, pictorul surprinde frontal un Tzara din tinerețe, în poză studiată, de intelectual cuminte și conformist. Ochelarii rotunzi, cu ramă subțire, sînt vag conturați. Privirea blajină, melancolică, pare ușor abătută. Un surîs schițat cu discreție dă chipului un aer enigmatic. Părul, despicat pe o parte, sugerează o cochetărie adolescentină temperată. Fruntea lată este tăiată oblic de o șuviță rebelă, căzută pînă aproape a-i acoperi ochiul drept. Portretul lui Tzara este un 33 Petru BEJAN impresionant colaj din hîrtie, alb-negru, în stil dadaist, puzzle uriaș alcătuit prin alăturarea și alipirea a mii de fragmente textuale. Tabloul se poate citi de aproape, dar și vedea de la distanță. Personajul principal este deci și text, și imagine. Decupajele nu sînt alese la întîmplare. Marx, Lenin, Bakunin - corifeii ideologici ai revoluției bolșevice - sînt pre-zenți acolo, cu secvențe din articolele ce inflamau presa elvețiană din preajma și din timpul Primului Război Mondial. La Zurich, apoi la Paris, boema literar-artistică europeană (Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Marcel lancu, Hans Arp, Hans Richter, Max Ernst, Andre Breton, Louis Aragon, Paul Eluard), în complicitate cu agitatori politici de stînga, puneau bazele revoltelor de tot felul. Nihilismul și anarhia sînt prefigurate într-un ambient favorabil vociferărilor destructive. „Orice om trebuie să țipe. Este de îndeplinit o mare lucrare negativă, destructivă. Să măturăm, să facem din nou curățenie”, scria Tzara în unul din Manifestele dadaismului. Ulterior, după ce a încercat reconcilierea suprarealis-mului cu marxismul, Tzara a intrat în Rezistența Franceză din timpul celui de-al Doilea Război Mondial, devenind, în 1947, membru al Partidului Comunist Francez. Demisionează în 1956, protestînd față de înăbușirea revoltelor din Ungaria de către sovietici. Care este mesajul lui Mihai Tarași? Marile inovații sau schimbările de perspectivă din 34 Lumea ARTEI cultură au rădăcini și motivații politice, iar pionierii acestora sînt adesea ispitiți de cîntecul „sirenelor” ideologice. Într-un mediu decadent și anarhic, arta nu mai este inocentă și nici total dezinteresată. O altă lucrare, expusă la Erotica, se intitulează Povestea lu' Danae în 15 panouri. Artistul propune o lectură postmodernă a mitului antic - sursă de inspirație pentru atîtea generații de artiști. Ce ne spune acesta? Că temîndu-se de împlinirea unui oracol care-i prezisese că va muri de mîna propriului nepot, regele Acrisius își închide fiica într-un turn inaccesibil muritorilor. Zeus o vede și se îndrăgosește de ea. Transformat în ploaie de aur, el reușește în cele din urmă să se „strecoare” până în iatacul fetei... Aflate la intersecția dintre pictură și benzile desenate, cele cinci tripticuri ale lui Mihai Tarași devoalează povestea unei inocente inițieri erotice. Personajele principale sînt femeia (îmbrăcată decent, așezată pe scaun), privitorul 35 Petru BEJAN (spectator îndepărtat, nevăzut), ochiul (mijlocitor între cei doi). Acesta din urmă este și leit-motivul grafic al „decorurilor” (imprimeul rochiei, stropii de ploaie aurită). Femeia este surprinsă de autor în mai multe ipostaze, aparent statice. Prezența-i simplă, cochetăria discretă, naturalețea posturii, jocul imprevizibil al picioarelor „fură” privirea curiosului și o atrage irezistibil. Erotismul, sugerează Mihai Tarași, nu este dependent de generozitatea evidențelor anatomice. Ispitit de misterul formelor voluptoase, învăluite de fragilul „obstacol” textil, ochiul le va „mîngîia” de la distanță, supralicitîndu-și astfel posibilitățile. Pictorul ieșean sugerează că există o atingere mai profundă decît cea epidermică, una în care văzul funcționează... haptic (tactil). Privită cu iubire, femeia se transformă în „icoană” idealizată, făcînd obiectul unei adorații necondiționate. La sfîrșitul istoriei pictate, într-un ultim panou, personajul dispare îndărătul cortinei. Inversat de astă dată, ochiul devine lacrimă și acoperă totul. Detaliul copleșește întregul. În jocurile seducției intră și fascinația prezenței, dar și nostalgia absenței. Aidoma zeului, îndrăgostitul va găsi acel subterfugiu care să-l apropie de ținta pasiunii sale. Dacă nu-și va permite, ca în poveste, o adevărată ploaie de aur (investiție costisitoare în vremurile noastre), poate demara „minimalist”, cu o privire tandră, sinceră, afectuoasă. Nu cumva aici găsim sursa adevăratului erotism? 36 Lumea ARTEI „Scara” lui Petru În raport cu arta propriu-zisă, estetica joacă rol „teoretic”, de legitimare; ea îi fixează regulile, principiile și perspectivele de funcționare. Două din cărțile lui Arthur Danto - important estetician american - îmi justifică în bună măsură alegerea temei de față: The Transfiguration of the Commonplace (Transfigurarea banalului, 1981) și The Philosophical Disenfranchisement of Art (Aservirea filosofică a artei, 2004). Ele descriu schimbarea de paradigmă resimțită în arta contemporană ulterior apariției primelor ready made (obiecte „gata-făcute”) și orientarea tot mai evidentă a artiștilor spre lucrări de factură conceptuală. Ignobilul uri-noar intitulat Fîntîna, strecurat de Marcel Duchamp între lucrările ce se voiau prezentate la marea expoziție new-yorkeză din 1917, repusese în discuție întrebarea despre „cînd anume un obiect devine artă”. Urmare a scandalului iscat, esteticienii au decis să nu excludă banalul, cotidianul, obișnuitul, din sfera artei. Un Thierry de Duve rezumă noutatea: „ready made-ul este pentru arta în general ceea ce era tubul de vopsea pentru pictura modernă”. Împotriva celor ce credeau că arta este destinată exclusiv simțurilor și prea puțin minții, Danto argumentează în favoarea deschiderii hermeneutice; opera de artă veritabilă reclamă o „interpretare de profunzime”. Cine are competența de a deosebi autenticul și valoarea de reversul lor? Reprezentanții autorizați ai „lumii artei” - spune Danto -, adică artiștii, criticii, galeriile, muzeele, colecționarii, mece-37 Petru BEJAN nații. Investirea simbolică, adaugă Nelson Goodman, deosebește obiectele obișnuite de cele socotite „artistice”. Frumosul este substituit de mesaj, concept sau idee, fără ca termenii în cauză să se excludă necesar. Răsfățul privirii, degustarea senzorială nu mai sînt privilegiate în dizpozitivul receptiv al publicului. Obiecte banale, reciclate artistic, investite simbolic și transfigurate estetic, intră astfel în sălile de expoziții. Care este diferența dintre un obiect obișnuit și același obiect, luat din mediul lui, dar expus într-o galerie? Să luăm un exemplu. Petru Păcurariu este un artist tînăr și aproape necunoscut. La „Cupola”, în cadrul unui eveniment de grup (Tomorrow is another day), a propus o instalație intitulată Două căi spre artă. Ansamblul conținea trei piese: o scară utilitară, puțin uzată, în doi versanți, de felul celor folosite la vopsit; un tablou miniatural, suspendat deasupra scării, la înălțime, conținînd un text printat, de cîteva rînduri; un fierăstru de livadă, agățat pe partea exterioară a scării. Pentru public, prima impresie este de profundă inadec-vare: o dată în raport cu spațiul alocat și apoi față de restul exponatelor. Sobrietate sau ebrietate? Artă sau surogat? Scară sau... provocare? în fața unei lucrări neobișnuite, curiozitatea acționează spontan. Privitorul nu ghicește „cheia”, dar realizează că aceasta este divulgată în mesajul scris, postat la înălțime. Dacă Scara lui Iacov ducea la Cer, cea a tînărului Petru duce doar către propriul text lămuritor. Pentru a-l putea citi, soluția este escaladarea „operei”, urcatul treptelor, adică. Scara însăși trimite spre mesaj; ea devine suportul, dar și mijlocul, calea de acces spre acesta. Care ar fi mesajul autorului? Drumul spre artă este unul ascendent; presupune curiozitate, inițiere, efort, 38 Lumea ARTEI sacrificiu, igienă vizuală, întreținerea și educarea privirii. Escaladînd versanții scării (unul al senzațiilor, celălalt al intelectului) se realizează o „ruptură de nivel”, o detașare de registrul receptării obișnuite, favorabilă vederii „de profunzime”. Spectatorul leneș și ignorant nu-și asumă urcușul. El vrea satisfacție nemijlocită. Opțiunea bipedului miop? Fierăstrăul, scurtarea scării, suprimarea efortului, ajustarea mesajului, coborîrea acestuia la propria „înălțime”. Aidoma scolasticului „brici” al lui Ockham, menit a simplifica soluțiile prin îndepărtarea complicațiilor inutile sau greoaie, fierăstrăul sugerează intervenția brută, reduc-tivă, menită a evita sforțările primejdioase ale minții. 39 Petru BEJAN În lucrarea lui Petru Pădurariu, economia mijloacelor este suplinită de subtilitatea ideii. Invitat să aleagă una din căi, spectatorul poate accepta miza jocului artistico-specu-lativ sau o poate refuza. În primul caz, arta nu exclude nici sensibilitatea, nici inteligența, ci le pune la încercare. P.S. Mi-am amintit o scenă petrecută, nu demult, la închiderea unei tabere de pictură. Între numeroșii artiști prezenți acolo, alături de îngăduitorul și generosul Mecena, se profilă semeț, masiv, monumental chiar - Privitorul exigent, medic de profesie. Grimasele repetate ale acestuia la vederea lucrărilor și văditele semne de insatisfacție estetică au creat o anume derută. Motivul nemulțumirii? Infidelitatea artiștilor față de peisajul ambiant, pe care - din respect față de gazdă și finanțator - ar fi trebuit să îl reproducă cu mai multă „inspirație” și acuratețe. Oile și caprele de pe dealuri, rațele și găinile din curțile tărănești, pîlcurile de copaci și boscheții înconjurători ar fi fost doar cîteva din temele accesibile, dar ratate nemotivat. Ar fi inutil să vă mai descriu perplexitatea celor de față. Nu știu din ce motiv, dar de atunci mi-l închipui pe simpaticul doctor „operînd” superior, cu... fierăstrăul, un picior al „scării” lui Petru. 40 Lumea ARTEI „Cupola” și vectorii cosmopoliți Despre „vechea gardă” a artiștilor plastici ieșeni s-a spus că ar fi fost reticentă la modele și împrumuturile apusene. E drept, împrejurările erau nu tocmai favorabile, iar circulația în exterior - deseori condiționată insidios ori îngrădită. În vremea mobilităților controlate, plecarea în străinătate putea fi o recompensă a servilismului partinic sau o formă de încurajare a complicităților delatorii. Fraterne „schimburi de experiență” se consumau cu gravitate studiată în interiorul „lagărului” de tristă amintire. Tirana, Novosibirsk, Phenian sau Ulan Bator erau destinații de maximă jubilație turistico-ideologică. Mulți însă au plătit lipsa de obediență cu recluziunea forțată sau cu interdicția de a părăsi glia străbună. Alții, mai norocoși sau mai abili în arta compromisului, au reușit să brăzdeze hotarele patriei și să facă, ireversibil sau nu, „marea trecere” spre Occident. După 1990, o dată cu ridicarea cortinei „fieroase”, lucrurile s-au simplificat. Pentru „călătorul recent”, importă mai puțin distanța sau frecvența deplasărilor, cît sensul sau „vectorul” lor. Cît de racordați sînt artiștii noștri la rețelele internaționale? Cum se raportează aceștia la practicile similare din Occident sau la stilurile recunoscute ca avangardiste? Care este doza de „modernitate” sau de „postmodernitate” angajată în proiectele lor? Anvergura ”internațională” poate fi autoclamată, simulată sau probată cu argumente. Las deoparte situațiile frauduloase - nu puține, e drept -41 Petru BEJAN care pun în joc cărți măsluite. În mod firesc, prezența reală în interiorul rețelelor profesionale consacrate (cele care atestă în mod vizibil, transparent, meritele sau competența), poate da măsura deschiderii și implicării internaționale. Locul desfășurării unui eveniment artistic (orașul, țara), cota instituției gazdă (galeria sau muzeul), notorietatea expozanților, valoarea lucrărilor, densitatea referințelor critice, toate acestea sînt indicii ale prestigiului și onorabilității. Străinătatea nu certifică automat valoarea, după cum evenimentele autohtone nu sînt condamnate fatalmente la minorat. „A ieși în Europa” poate fi la fel de profitabil ca și „a aduce Europa acasă” - după formula inspirată a lui Adrian Marino, cel care propune să dăm consistență și amploare proiectelor derulate la noi. Avem destule dovezi de bună mobilitate în sens cultural. Un artist ca Dan Perjovschi, de pildă, onorează cu prezența sa evenimente artistice de prim plan. La Iași, Matei Bejenaru face, în ocazii similare, o figură mai mult decît meritorie. Ambii, din păcate, sînt încă departe de a primi tocmai în interior recunoașterea cuvenită. Ultima „ieșire” a lui Matei Bejenaru -pretextul intervenției de astăzi - se consumă chiar în inima urbei bahluviene, la „Cupola”, alături de Ivan Polliart, curatorul expoziției Double stereo #3, și de doi artiști tineri, în curs de consacrare - Pei Lin Cheng și Gregoire Motte. Organizat în tandem de Asociațiile „23.03” din Reims și „Vector” din Iași, evenimentul, înscris în registrul artei conceptuale, a mobilizat numeroase instituții politice, universitare, artistice - franceze și românești. Acoperind doar o parte a spațiului expozițional, autorii mizează pe relevanța semnificantă a ready-made-urilor, imaginilor fotografice și instalațiilor video. Piesa principală pare să fie o valiză de 42 Lumea ARTEI voiaj, sigilată și înfoliată, pregătită pentru un drum lung. Ce putea sugera mai bine intenția de mobilitate, deplasarea, comunicarea? Aidoma unei vedete de cinema, ea este așezată pe un covor roșu, așternut special într-un colț al galeriei. De bună seamă, ansamblul neobișnuit, minimalist în concepție, invită la o decodare simbolică. Valiza în cauză este sinecdoca vizuală a ideii de turism, adică a dislocării programate, în scop cultural, comprehe nsiv. Stegu l ețe multico l o re delimitează cadrul, marcînd aluziv atît atmosfera de vacanță, cît și traiectoria deplasării. Experimentul artiștilor francezi s-a derulat în trei etape. Prima, în noiembrie 2009, a constat într-o vizită a celor doi în România, la Iași și Piatra Neamț, cu intenția de accesare directă a spațiului mioritic, ocazie de familiarizare cu spiritul locurilor și de testare a propriilor prejudecăți. O a doua etapă, mai de durată (10 luni), a constat în conceperea și realizarea unor lucrări avînd ca pretext specificul locurilor vizitate, în acord cu stereotipurile infirmate sau, dimpotrivă, reconfirmate. Ultima parte, adică expoziția propriu-zisă, s-a „performat” la Iași, unde aceeași partitură a fost interpretată pe două voci, stereo. Artiștii propun un exercițiu imagologic menit a evoca opiniile străinului cu privire la identitatea pe care o revendicăm. Presupoziția justificativă sugerează că sîntem nu neapărat cum ne vedem noi, ci cum ne văd ceilalți. 43 Petru BEJAN Pei Lin Cheng (de origine taiwaneză, rezidentă în Franța, la Reims) este interesată de probleme ale identității și comunicării. Locul aplicației sale - Muzeul „Otilia Cazimir”, din Centrul Iașului. Ca piesă centrală, ea expune o instalație video din trei monitoare, surprinzînd scene obișnuite dintr-un loc (muzeul) în care, de regulă, se întîmplă mai nimic: camere pustii, curți aparent părăsite, busturi solemne, obiecte cu „vechimi” recente, spații mohorîte, gunoi, mult gunoi. Pe un panou alăturat sînt plasate fotografii diverse, în care poți recunoaște aspecte ale specificului muzeal ieșean, dar și scene idilice din stampe orientale, amintind, probabil, parfumul locurilor îndepărtate, de acasă. Gregoire Motte (francez, rezident la Tourcoing - Lille) realizează, la rîndul său, o instalație compusă din cîțiva tamburi rotativi, înfățișînd maidanezi autohtoni în stază somnolentă. Dansul circular, monoton, repetitiv, al leneșelor patrupede trimite la aceleași vechi năravuri, reciclate de fiecare nouă generație cu o voluptate masochistă. Alături de partenerii francezi, Matei Bejenaru face din „Cupola” un spațiu al experimentului nonconvențional, situat și de această dată pe un vector cosmopolit, onorabil, demn de evocat. 44 Lumea ARTEI Holograme identitare (Dorin Baba) Ca artist, Dorin Baba este un excentric, greu atașabil unei tendințe sau vreunui curent. Aș spune că face parte din categoria „deconstructorilor” inventivi, a rebelilor curajoși, mereu gata să revizuiască sau să experimenteze. Două întîmplări extreme l-au constrîns anterior, în propria biografie clinică, să exploreze marginile „lumii de dincolo de lume”, de unde s-a întors norocos. Obsesiile amenințării intempestive, ale vulnerabilității, fizice și psihice, par să-l fi marcat decisiv. Temele tratate în compozițiile picturale au încărcătură mistico-religioasă și poetico-metafizică. Ele vorbesc despre ambiguitatea situării în interval (între alb și negru, lumină și întuneric, noapte și zi, cer și pămînt, Rai și Infern); despre îngeri, lună, stele, viziuni, grădini edenice, ascensiuni iluzorii; despre forme, culori și mistere; despre consistența elementelor (apă, aer, foc); despre viață și ispitele ei. Lucrările lui Dorin Baba se sustrag unui calapod stilistic anume. Autorul destructurează spațiul clasic al tabloului, mutînd cadrul în interior, insinuîndu-l operei; obiectul reprezentării determină astfel conturul ansamblului. De aici și impresiile de fluiditate, mobilitate formală și dinamism cromatic. Romboidale, paralelipipedice, trapezoidale, în zig-zag, în valuri, drepte, sinusoidale sau circulare, ramele se îmbină inedit, prelungind sugestiile tematice din lucrări. Timpul, spre exemplu, este redat într-un „tablou-clepsidră”, dealul - într-un tablou „unduitor”, cu alternanțe line de nivel. 45 Petru BEJAN Dorin Baba refuză abordările facile, volumele previzibile, simetriile cuminți, exersîndu-și disponibilitatea de a mixa sau de a preschimba registrele expresive. Trece ușor de la tehnica de șevalet la instalații dintre cele mai sofisticate, pe care le testează în ocazii cosmopolite. A expus la Florența, în cadrul Bienalei din 2007, dar și la New York, în „Brodway Gallery”, cu ocazia Art 2010 Annual Preview. Două din proiectele sale anterioare merită povestite: unul, consumat anul trecut - pentru ingeniozitate și pitoresc; altul, petrecut de curînd la Sarajevo - pentru rafinament și inventivitate. Pentru Dorin Baba, expoziția Ascultă-ți aproapele a fost prilejul de a exersa mai toate stereotipurile postmoderne: emisie de mesaje critice, parodice sau codificate, eterogenitate compozițională, învăluiri și deturnări. Pe scurt, show artistic total, în care improvizația și surpriza păreau fericit... regizate. Invitațiile anunțau, de altfel, că două tablouri aveau să se „picteze” singure, în fața publicului, fără intervenție auctorială, într-un gest unic și irepetabil. Nu doar lucrările respective erau „pe cale” să fie, ci și autorul care, din motive nelămurite, întîrzia la propriul eveniment. Sosit într-un tîrziu, artistul și-a invitat publicul să vizioneze o mini-reprezentație pugilistică. Pe un ring improvizat în mijlocul galeriei, doi tineri boxeri și-au administrat cu generozitate pumni peste maxilare. De bună seamă, sportul tocmai a fraternizat cu arta, eleganța pugilistică s-a logodit cu dexteritatea artistică, violența s-a împăcat cu sensibilitatea, centrul s-a aliat cu periferia. Criticul a fost și el absent sau, să spunem, „reinventat”; doi foști colegi masteranzi au citit, gîtuiți de emoție, cîte o compunere filosofică pregătită de acasă, cu trimiteri erudite la Platon, Hegel și Kant. Subtilitățile speculative au pălit de 46 Lumea ARTEI îndată ce pînzele imaculate, desfășurate în fața privitorilor, au început să scoată fum, făcînd vizibile două fizionomii umane. Înțelesesem că opera promisă tocmai s-a „creat” din nimic, aidoma universului la propriul început. În îmbulzeala din galerie, artistul zîmbea mulțumit, iar noi, publicul, aproape că uitasem pentru ce anume venisem. Titlul evenimentului trimitea în subtext la năravul ascultării celuilalt, nu în scop paideic sau confesiv, ci cu intenții delatorii. „Iubirea aproapelui” este substituită de „ascultarea” lui. Cabluri, telefoane, role de înregistrare a convorbirilor, instalații electrice, mecanice, video-proiec-toare sugerau asediul tehnologic asupra intimității personale. Decorurile recreau un spațiu vulnerabil, transparent, atent supravegheat. „Fiți vigilenți! Sîntem ascultați; pereții au «urechi» indiscrete” - părea să fi fost mesajul autorului. Deși comunismul a fost abandonat ca ideologie, reziduurile lui se întîlnesc la tot pasul. Neîncrederea, ura, invidia s-au înrădăcinat adînc, proiectînd egoismul ca referință ultimă. Fiecare suspectează pe fiecare. Într-o altă lectură însă, „ascultarea aproapelui” 47 Petru BEJAN ar putea fi premisa dialogului comprehensiv menit să-i solidarizeze pe oameni. Al doilea eveniment s-a petrecut de curînd la Sarajevo, în New Temple Gallery, unde artistul a prezentat o instalație video intitulată Mental Hologram. Lucrarea este compusă din mai multe module; o piesă centrală, cu rol de soclu, „susține” chipuri eterice reproduse tridimensional, în hologramă. Lămpi speciale, reflectoare, becuri multicolore proiectează în toate direcțiile imagini și efecte vizuale. Pe ecrane și monitoare distribuite asimetric se succed, la fel, chipuri și siluete umane. Sînt tocmai cele care populează lumea imaginală, mentală, a autorului. Sîntem invitați să vizităm memoria acestuia, să accesăm rețelele rizomatice ale amintirilor personale. Ritmul muzicii de fundal urmează cadența neuronilor cerebrali în parcursul lor recesiv. Mesajul autorului? Fiecare dispune de o memorie care îi conferă unicitate. Tocmai conținutul acesteia ne face diferiți. El nu poate fi substituit, nici nu trebuie modelat prin manipulare sau forță. Istoria, limba, întîmplările, părinții, soții, copii, prietenii își au locul lor în arhiva mentală a fiecăruia. Ce am lua cu noi într-un tranzit intempestiv către o altă lume? Ce ne-ar „trece” atunci prin minte? Care ar fi „viziunile” privilegiate? Cum ne-ar influența perspectiva accesării inconștiente și involuntare a Marelui Hotar? Odată cu proiectul Mental Hologram, Dorin Baba resemnifică celebrul paradox al identității. Identitatea nu se împarte. Logic vorbind, nu putem fi identici decît cu noi înșine. În realitate, ea înseamnă mai mult: suma întîlnirilor decisive, cu noi înșine și cu ceilalți, arhivate durabil în forma unor imagini dragi, de neuitat. Pe care le purtăm oriunde... 48 Lumea ARTEI Simboluri și alegorii canine Discursul despre artă se abate în ultima vreme, premeditat, spre teme care, de la distanță, pot fi calificate drept superficiale sau frivole. Spun „de la distanță” pentru că, în fapt, pretextele sînt cu totul serioase. Acum două săptămîni, una din universitățile lyoneze organiza un colocviu erudit despre animale și prezența lor în artele vizuale. Artiști, esteticieni, critici de artă, zoologi discutau cu entuziasm profesional un atare subiect. Miza reprezentării animalelor în compozițiile plastice este, de bună seamă, nu doar estetică, presupunînd decodificări ingenioase ale construcțiilor simbolic-alegorizante. Istoria artei oferă numeroase dovezi. Să amintim, de pildă, motivele biblice ale Facerii animalelor sau pitoreștile descrieri ale Arcei lui Noe lucrate în Occident încă din secolul al XII-lea. Ele decorează pereții domului din Monreale, lîngă Palermo, zidurile interioare ale Bazilicii San Marco sau incintele venețienei „Galleria dell'Accademia”, unde Tintoretto a pictat pe însuși Dumnezeu creînd viețuitoarele și „plutind” apoi în mijlocul lor. Oare detaliile ne pot spune ceva în plus? În mai toate lucrările pomenite, dar și în altele de factură tradițională, cîinele ocupă o poziție privilegiată, sugerînd îndeobște devotamentul și fidelitatea. Uneori este folosit ca alegorie a Cercetării, Memoriei, Iscodirii sau a Mirosului; alteori, precum cîinele de la picioarele Soților 49 Petru BEJAN Arnolfini - tabloul lui Jan van Eyck - simbolizează fidelitatea conjugală. în Portret de doamnă în roșu al lui Pontormo, dar și în Două doamne al lui Carpaccio, sau în Meninele lui Velazquez, nostimul patruped apare în postura companionului preferat al doamnelor singure sau al copiilor răsfățați de la curtea regală. În versiune statuară, cîinii păzesc mormintele regilor Franței (vezi Catedrala pariziană de la Saint Denis) sau devin călăuze ale orbilor, simbolizînd „vederea” lor dislocată. Figură agresivă face doar cîinele surprins în scene de vînătoare, dar adesea rolul său este strict decorativ, vizînd etalarea însemnelor de putere ale stăpînului. Numai cerberul mitologic, cel cu trei capete, păzitorul Infernului, sau cîinele care stă la picioarele lui Iuda în Cina cea de taină primesc atribute negative, sugerînd -după caz - răul, viclenia, invidia sau dușmănia. Care este soarta cîinelui în reprezentările postmo-derne? Cel puțin două din experimentele recente au rămas de pomină, punînd în discuție chiar limitele artei sau moralitatea unor „înscenări” revendicat artistice. Rusul Oleg Kulik realizează instalații video în care se filmează comportîndu-se ca un cîine. În unele ”acțiuni” apare gol-goluț, cu zgardă și lanț la gît, lătrînd zgomotos sau mușcînd din picioarele nefericiților trecători. Care ar fi mesajul autorului? Rușii trebuie să fie agresivi, să-și arate „colții”, să muște ferm din „pulpa” Occidentului. Mai puțin sensibilă la subtilități artistic-metaforice, poliția l-a arestat pe excentric, suspectîndu-l de... turbare. În 2007, cu ocazia Central American Biennial of Art, Guillermo Vargas Habacuc a „expus” un cîine viu, legat cu lanțul și lăsat în agonie, fără hrană și apă, sub privirile curioase ale publicului. O sută de mii de vizitatori s-au 50 Lumea ARTEI perindat prin fața originalei opere de artă, contemplînd „estetic” scena, meditînd la sensul ei „profund”, fără a inteveni cumva. Societățile de protecție a animalelor au protestat ulterior, sancționînd cinismul și imoralitatea celui care, în numele artei, ar fi dorit sacrificarea unei ființe vii. În interpretarea artistului, ar fi fost vorba de un test asupra felului în care se comportă publicul de artă, mai degrabă snob și pasiv, sau asupra modului în care instituțiile responsabile cu organizarea unor astfel de evenimente sînt dispuse să accepte sau să etaleze proiecte comerciale, așezate insidios sub semnul artei. Să mai spun că Habacuc a fost invitat să expună același „proiect” de succes și în numeroase alte locuri? Între artiștii autohtoni, Adrian Crîșmaru s-a remarcat mai mult decît alții prin perseverența cu care, în anii din urmă, a transpus în registrele vizuale motivul canin. Discret subversiv, mereu sofisticat și imprevizibil, el ilustrează în chip exemplar condiția artistului postmodern, aruncat fără voia lui în valurile agitate ale tranziției. Este și motivul pentru care arta sa refuză pariul cu gratuitatea, atelîndu-se mai curînd unor proiecte „sanitare”, de „igienă vizuală”, menite - în intenție, cel puțin - să modeleze sau să rafineze modul nostru de a privi. Ar trebui, pare a spune autorul, să ne privească felul în care privim arta, dar și ceea ce se petrece în jurul nostru. Cu multă ironie, lucrările lui Crîșmaru transfigurează banalul, asamblîndu-l în formule centrate pe subiecte reale, de actualitate. Rolul lor este estetic sau decorativ - pe de o parte; social și terapeutic -pe de alta. Fiecare din tablourile lui Crîșmaru povestește o „istorie”; fiecare trimite la întîmplări și personaje demne de evocat. Deconstruind prejudecăți, artistul pune în joc o 51 Petru BEJAN poetică vizuală a angajamentului public, una care face din imagine o sursă inepuizabilă de mesaj - referința esențială a unei arte voit implicate în proiecte de schimbare. Dacă pictorul clasic atribuia cîinelui un rol secund, adesea decorativ, Crîșmaru transformă patrupedul vagabond în protagonist al reprezentării. Nu este vorba despre modele imaginare; cîinii pictați de artist au identitate certă, au nume și pot fi localizați. într-o lectură „transpusă”, jovialul maidanez devine cînd simbol al artistului „comunitar” (fără stăpîn, îndrăzneț și provocator, sfidînd cu ostentație spațiul celor gravi și oficiali), cînd aproapele nostru cel mai blajin, meritînd să fie privit cu prietenie, îngăduință sau compasiune. Cel mai nou proiect al lui Adrian Crîșmaru activează o dată în plus complicitatea dintre artă și joc, îmbinînd umorul cu seriozitatea, într-o ambianță colorată, plină de surprize. Maidanezul poartă și aici masca artistului rebel, imprevizibil, greu de disciplinat. Autorul ne așteaptă în galeria ieșeană cu... 54 de cîini comunitari. Sper să nu muște pe nimeni. Riscăm? 52 Lumea ARTEI Terapia prin artă Găsim în Cercul mincinoșilor, culegerea de povestiri filosofice a lui Jean-Claude Camere, dialogul dintre un orb și Srulek, echivalentul polonez al lui Nastratin Hogea. Orbul îl roagă pe Srulek să-i spună cum arată zăpada. „Albă”, fu răspunsul imediat. „Dar ce înseamnă albă?”, întreabă încă o dată orbul. „Albă - spune Srulek - înseamnă așa, ca laptele”. „Dar laptele cum e?” „Laptele e ca și păsările acelea de pe apă, știi tu, lebedele.” „Dar, spune-mi Srulek -îndrăzni orbul - cum arată o lebădă?” „Ei bine, este o pasăre mare, cu aripi mari, cu un gît lung și arcuit și un cioc cam așa...”. Srulek și-a îndoit încheietura mînii precum gîtul unei lebede. Orbul a atins mîna, a pipăit brațul lui Srulek, apoi a spus mulțumit: „Acum înțeleg, în sfîrșit, cum arată zăpada”. Care este morala acestei istorisiri? De bună seamă, ea trimite la o situație care pune în dificultate orice teorie a înțelegerii sau a receptivității. Cum pot comunica oameni care angajează dispozitive perceptive neasemenea? Este posibil acordul lor? Este facilă înțelegerea? Înțeleptul din povestirea noastră judecă folosind datele imediate oferite simțuri; orbul, în schimb, este obligat să-și suplinească deficiența căutînd sugestii și asocieri compensatorii. În absența vederii, reprezentările lui mentale sînt cu totul altfel decît cele înregistrate de un ins „normal”. De aici și fireștile inadecvări. Se știe că senzațiile depind de ceea ce ne este dat prin intermediul simțurilor accesate. Integritatea acestora garantează integritatea percepției. Pot fi 53 Petru BEJAN percepute sunetele unei partituri muzicale de către cineva fără auz? Dar culorile de către cineva fără vedere? Într-un articol mai vechi, despre „Arta pentru nevăzători”, publicat în Observatorul cultural (500/2009), Mădălina Diaconu evoca „metodele pedagogice multimodale”, dar și progresele educației defective în cîmpul artelor. Dat fiind interesul pentru stimularea facultăților senzoriale, s-a ajuns la deschiderea de galerii tactile, la organizarea de workshop-uri plastice destinate nevăzătorilor, la transpunerea tridimensională a tablourilor, la conceperea de machete din bronz ale unor clădiri cu arhitectură neconvențională, la editarea de audio-ghiduri turistice. Cu ocazia unei conferințe new-yorkeze, antropologi și istorici ai culturii au contestat interdicția muzeală de a atinge exponatele, aducînd ca argument obișnuințele perceptive ale oamenilor din alte timpuri, care încurajau tactilitatea mai curînd decît văzul -socotit superficial. Pentru găsirea unor soluții de interferare a sistemelor de semnificare și de receptare artistice pledează și artiștii cu dizabilități. Designeri, arhitecți și muzicieni caută, la rîndul lor, posibilități de acces multiplu, non-discriminatoriu, la artă - în toate formele ei. Sînt cunoscute experiențele franceze în domeniu; vizate sînt persoanele în dificultate, bolnavii de orice fel, cu probleme fizice sau psihice. Jean-Pierre Klein, autorul unei lucrări despre L'art-therapie, evocă situații în care handicapul este compensat și pozitivat prin găsirea de formule alternative. În pictură, absența brațelor, de pildă, este substituită de utilizarea altor organe. Există coregrafii pentru persoane inapte locomotoriu sau reprezentații de „teatru vizual”, destinate exclusiv celor fără disponibilități acustice. Important în toate aceste experimente este „echilibrul estetic” obținut din acordul dorințelor cu posibilitățile concrete de acces la „opera de artă”. 54 Lumea ARTEI Sînt artiștii noștri deschiși unor astfel de provocări? Arta în genere, crede Cornelia Brustureanu, trebuie să decoreze, dar și să înnobileze spațiul ambiant. Cadru didactic la Universita tea de Arte „George Enescu”, specializată în design vestimentar, artista ieșeană pare fascinată de subtilul și misteriosul „sunet” al firelor. Pentru artistul textil, țesătura este text, întrețesere de semnificații, limbaj viu colorat. Fibra răsucită și împletită, petecul cusut și răscusut pot compune simfonii vizuale la fel de intense precum cele articula te din sunetele unei orchestre obișnuite. Prin natura sa, firul are o structură vibratorie, asemănătoare corzii de liră. Cu ocazia unei expoziții personale recente, Cornelia Brustureanu a imaginat structuri 55 Petru BEJAN tridimensionale reprezentînd instrumente muzicale (chitare, trîmbițe, tulnice) înfășurate în fire. Cuplate abil, formele și culorile dau indicii asupra rezonanței sau „sonorității” pieselor expuse. Pentru un surd, „tactilitatea” e vizuală; roșul crud al fibrelor care „îmbracă” prin învăluiri concentrice scheletul alungit al trompetei poate sugera stridența sau ascuțimea sunetului. Pentru un orb, pipăitul cadrelor acoperite cu fire de grosimi și densități diferite facilitează „experimentarea” fiecăruia din instrumentele orchestrei. Autoarea crede în posibilitatea de combinare și de rafinare a registrelor de semnificare, concepîndu-și lucrările astfel încît să se preteze tatonărilor perceptive de orice fel. În anumite situații, există o reală solidaritate și o complicitate a simțurilor, care le face să funcționeze compensatoriu ori să se susțină reciproc. Esteticile multi-modale atrag atenția asupra posibilității de a evita caracterul discriminatoriu al artei, dar și de a explora potențialul ei terapeutic -din păcate, insuficient studiat. Cornelia Brustureanu explorează noile tendințe stilistice din zona artelor textile, căutînd acele formule expresive în măsură să devină parte a unui limbaj cu priză universală. Pe moment, aș spune că și reușeste... 56 Lumea ARTEI Pariul mecenatului Dacă ne-am lua după frecvența evenimentelor plastice din ultima vreme, am putea spune că, în Iași, cel puțin la suprafață, arta bate criza. Artis 2010, salonul de toamnă al artiștilor ieșeni, organizat în incinta Hotelului Europa, dar și recentele Interferențe, adăpostite simultan de Galeriile „Cupola” și „Tonitza”, au adunat aproape toată suflarea artiștilor locali. Este, fără îndoială, meritul pictorului Constantin Tofan (președintele filialei moldave a Uniunii Artiștilor Plastici), de a fi reușit să armonizeze eforturile confraților de breaslă în jurul unor proiecte de o asemenea amploare. Dacă adăugăm și vernisajul de la Galeria „Dana”, cred că ideea unui dialog al genurilor și al generațiilor tocmai s-a concretizat în chip fericit. Miza expozițiilor colective de la „Cupola” și „Tonitza” nu este neapărat una tematică. Sîntem invitați cu generozitate la un „picnic” vizual, unde fiecare propune și expune. Jeno Bartos, Constantin Tofan, Dragoș Pătrașcu, Atena Simionescu, Valeriu Gonceariuc, Marcel Pavel, Zamfira Bîrzu, Felix Aftene, Mircea Eugen, Gabriela Benescu, Sorin Otînjac, Cristian Diaconescu, Sorin Purcaru, Gabriela și Sabin Drînceanu, Adriana Micu et alii par să fi găsit limbajul adecvat, unul care să nu atenueze excesiv diferențele, dar nici să le amplifice strident. Tocmai de aceea, fiecare lucrare are propria poveste, alta decît cea a suratelor sale, aidoma unui roman conceput în capitole distincte, dar legate în aceeași intrigă și în același final. Pentru privitorul 57 Petru BEJAN ocazional, „concordia discordantă” a ansamblului prilejuiește o plăcută receptare. În deschiderea celuilalt eveniment, petrecut la Galeria „Dana”, un grup vocal bărbătesc a interpretat, cu elanul patriotic de rigoare, partituri muzicale din vremurile de glorie ale partidului comunist. Au fost lansate cu aceeași ocazie două numere ale unei publicații de artă contemporană care se încăpățînează să supraviețuiască, abstracție făcînd de „tendințele” agonice ale presei. Puncte, punct, puncte intră în categoria experimentelor publicistice neconvenționale, realizate prin mixarea textului cu imaginea; revista se citește în format clasic, dar se desfășoară maximal și în forma unei expoziții - văzută uneori ca pretext, alteori ca finalitate a unui proiect. Tematica numărului 17 („Trei culori cunosc pe lume”) trimite la problema identității noastre. Cine sîntem după douăzeci de ani de capitalism? Ne-am eliberat de fantomele trecutului? Încotro 58 Lumea ARTEI ne îndreptăm? De ce sîntem cum sîntem și nu altfel? Felix Aftene, Vladen Babcinețchi, Adrian Crîșmaru, Claudiu Ciobanu, Marinela Botez, Ciprian Croitoru, Maria Gheorghiță-Vornicu, Mitruț Peiu, Mihai Gîtman, Miruna Nicolaev, Melania Hangan, Andreea Dascălu... ironizează miturile răposatului regim, eliberați de spaimele și de obsesiile acestuia. Aidoma lui Duchamp, cel care punea Giocondei mustăți, Eugen Pop dedică nostagicilor comunismului un Ceaușescu mustăcios, caricatural, de felul celui mîzgălit cu inocență infantilă în cărțile noastre de școală. Mesajul tinerilor artiști este acela că răul trebuie exorcizat, pentru ca dogmatismul și clișeele ideologice să nu mai recidiveze. Celălalt număr lansat, al 18-lea, este structurat pe ideea reciclării. Sîntem sufocați de produse uzate; deșeurile par a ne copleși. Reciclarea lor este o problemă de responsabilitate personală, dar și una comunitară. Unii artiști au propus opere de artă obținute din „transfigurarea” lucrurilor de prisos. Curentul „noului realism” este un bun exemplu. Reciclabile în sens fizic, susțin autorii, pot fi chiar spațiile noastre urbane, atunci cînd devin greu de suportat. „Fuga în natură” fusese pretextul unui proiect de tabără creativă (Rural Plein Air), rememorat o dată cu imaginile tablourilor realizate la Hodora de Adina Tofan, Ioan Pricop, Cristian Ungureanu, Smaranda Bostan, Bianca Simionescu, Mădălina Croitoru, Codruț Duduman, Mihaela Călin sau Tibor Olah. Mobilizînd aproape toate generațiile de artiști ieșeni, expozițiile recente pot fi lecturate și ca semn al voinței de contracarare a tendințelor de pauperizare generalizată. Disconfortul financiar nu atrofiază dorințele; minimalizează însă posibilitățile lor de realizare. Cu totul meritorie este în 59 Petru BEJAN acest context disponibilitatea unor galerii, precum cea pomenită mai sus, de a susține proiecte ale tinerilor artiști. O statistică recentă indica investiția în artă ca fiind cea mai bună opțiune de afaceri după investiția în aur. În Franța se vorbește cu satisfacție despre concilierea artei cu economia. Băncile, întreprinderile de stat și private, direct sau prin intermediul unor fundații, pot investi în susținerea proiectelor artistice sau în achiziționarea operelor de artă; anumite facilități, precum deduceri la plata impozitelor sau priorități în negocierea contractelor publice, încurajează o vecinătate mutual profitabilă. Parteneriatul cu artiștii nu trebuie să fie unilateral. Mecenatul presupune simetrie; cel care oferă trebuie să primească după justa măsură. Idealismul generozității necondiționate poate fi dublat de pragmatism, atît din partea susținătorilor artei, cît și a celor ce o produc, dacă sînt statornicite cadrele juridice necesare. în artă, cel puțin, vîrsta nu este neapărat un atu al consacrării, după cum nici tinerețea unul al valorii. Promisiunile confirmate ulterior pot compensa hazardul unei investiții făcute la momentul potrivit. În timp, vorba filosofului, „nu se știe cine dă și cine primește”. Pentru aceasta este nevoie de curaj, clarviziune și discernămînt și, fără îndoială, de un veritabil bun gust. Cred că tocmai acesta este pariul mecenatului. 60 Lumea ARTEI Grecul de la Chișinău Pentru a clasifica artele, Hegel se folosea de un criteriu mai puțin obișnuit - cel al „materialității descrescînde și al expresivității crescînde”. Filosoful sugera că „greutatea” materialului din care este făcută „opera” obscurizează expresia, în timp ce „ușurătatea” lui, dimpotrivă, vine în întîmpinarea clarității. Între genurile artistice, poezia, dansul și muzica ar fi cele mai „ușoare”, de aceea sînt situate în vîrful „piramidei” expresivității. Pe de altă parte, pictura, sculptura și arhitectura sporesc în „materialitate”, dar împiedică Ideea să răzbească neechivoc în registrul exterior al semnificării. Tocmai de aceea, lucrările masive lasă conținutul pe seama unei intuiții doar aproximative sau lipsite de limpezimea dorită. Figurile colosale, împietrite în timp, constrîng spiritul să se exprime prin învăluire. Este cazul Sfinxului egiptean, uriaș în construcție, dar enigmatic în sugestie, datorită constituției sale simbolice. Între greci, spune Hegel, doar miticul Dedal ar fi reușit să învingă inerția materiei, eliberînd brațele și picioarele statuilor sale, pentru a le da impresiile de mișcare și zbor. Tot despre un „grec” am ales să scriu astăzi, reîntîlnit zilele trecute la Bacău, cu ocazia Simpozionului Național de Estetică. Născut în Basarabia (1968), Ioan Grecu - unul din importanții sculptori basarabeni din generația nouă - a absolvit facultățile cu profil artistic de la Chișinău și Cluj, specializîndu-se în sculptură. Deși încă tînăr, a expus în mai multe țări, ultima „ieșire” de anvergură avînd loc într-o 61 Petru BEJAN galerie venețiană. Meandrele existenței dă titlul unei expoziții organizate anul acesta la Centrul Internațional de Cultură „George Apostu”, eveniment la care am avut plăcerea să fiu martor. Lucrările sculptate de Ioan Grecu alternează volumele monumentale cu dimensiunile condensate sau minimale. Indiferent de suport (bronz, piatră, metal, lemn), artistul combină în mod echilibrat temele figurative cu cele geometrice. Din punct de vedere formal, preferă asimetriile, deformările, stilizările subtile menite să evite soluțiile banale sau previzibile. În plan social, este favorabil ideii de culturalizare a spațiului public, de estetizare a acestuia, prin intervenții artistice care să individualizeze plăcut ambientul în care trăim. Arta veritabilă, crede Ioan Grecu, pornește de la viață și de la problemele acesteia. Artistul responsabil asumă 62 Lumea ARTEI izbînzile, dar și precaritățile de orice fel, ilustrîndu-le în vocabularul specific genului ales. Limbajul folosit de Grecu este uneori grav și hieratic, alteori ludic și metaforic. Asamblînd elementele puzzle-ului sculptural deja configurat, se pot citi semnele unei veritabile antropologii vizuale, articulate în jurul unor întrebări cu miză destinală: cine sîntem? încotro ne îndreptăm? cum ne putem depăși condiția? Răspunsurile sînt sintetizate plastic în trei cicluri principale, simbolizînd, fiecare, treptele devenirii. Capricciosa ar exprima starea fragilă și instabilă a omului în existența sa terestră; Pasărea din noi reflectă nevoia de introspecție și, totodată, dorința apropierii de Dumnezeu; Cheile de Boltă oglindesc efortul de „spiritualizare” a materiei cu uneltele artei. Meandrele existenței traduc în fapt „capriciile” imprevizibile, greu controlabile, ale lumii în care trăim. De aici și asocierea cu femininul. În mitologiile tradiționale, principiul vieții este unul feminin; el in-formează materia, conferă sens și indică direcția - chiar dacă nu întotdeauna pe cea bună. „Capriciile” sculpturale ale lui Ioan Grecu surprind cîteva din ipostazele femeii de zi cu zi: adorata, muza, amanta, înșelata, înșelătoarea. Cea deplină și Femeia-ideea sînt lucrări care idealizează feminitatea, fie ca ilustrare a maternității, fie ca întruchipare a unei rațiuni cosmice aflate în dispersie creativă, ambele părînd a fi replici ale gnosticei Sophia, principiul care dă cheag lumii, o vindecă de răul funciar, „spiritualizînd-o” prin grație și înțelepciune. Arhitect al mișcărilor verticale, poet al desprinderii și zborului, Ioan Grecu încurajează parcursul ascensional, în trepte. „Înălțarea” presupune coborîrea prealabilă; mai întîi prin sondarea „stărilor de spirit” și împăcarea cu sine 63 Petru BEJAN (Iubire, Melancolie, Demon, Înger, Singurătate, Speranța), apoi prin scrutarea înălțimilor celeste și frecventarea asiduă a Căii Domnului. Ca vehicule ale transcendenței, „păsările” lui Ioan Grecu au ceva din suplețea și verticalitatea păsărilor lui Brîncuși, sugerînd desprinderea de materia brută, eliberarea de sensibil și înscrierea pe orbita a ceva care ne depășește (Pasărea din noi, Grație, Obsesii, Pasărea pămîn-tului, Partea nevăzută a zborului). Lucrările pe tema Cheilor de boltă au alură simbolic-arhetipală; ele împacă robustețea materiei cu armonia volumelor modelate (Spiritualizarea materiei, Sămînța existenței, Vîrtelnița timpului, Drumul sufletului, Sacrificiu în alb, Plăcerile sensibilității, Sacrificarea eului, Înălțarea prin coborîre), îmbrăcînd ideile de unitate și perfecțiune în carcasa unor forme impresionante - cubice, sferice sau ovoidale. Pe Ioan Grecu îl interesează nu atît frumusețea expresiei, cît puterea ei de semnificare. Geometrizînd lucrurile, am spune că prima ține de formă, în timp ce secunda trimite spre temeiuri și profunzimi. Sculptorul este preocupat să surprindă nu estetismul gesturilor, cît forța și tensiunea acestora; nu grația păsării sau eleganța zborului, cît elanul prealabil care le înalță și susține. Am toate motivele să cred că „grecul” de la Chișinău reușește justa măsură între „subtilitatea” ideilor și „greutatea” materiei pe care o prelucrează artistic. Expoziția de la Bacău este încă o dovadă concludentă în acest sens, reconfirmînd și disponibilitatea artiștilor basarabeni de sincronizare cu tendințele curente, de inspirație europeană. 64 Lumea ARTEI Adina Tofan, în căutarea „capului” pierdut Cadru didactic la Universitatea ieșeană de Arte, Adina Tofan debutează cu instalații, performances, proiecții video, fotografie, pentru a se opri ulterior la pictură. De curînd a susținut o teză de doctorat în arte vizuale pe tema spațiilor neconvenționale de expunere. Inventivă și mereu surprinzătoare, artista dovedește o reală maturitate în alegerea temelor și a tehnicilor de lucru. Crede că scopul artei este acela de a spune adevărul, chiar dacă acesta nu poartă întotdeauna marca binelui. Lucrările sale tratează subiecte cu vădită încărcătură biografică, importante în propria istorie sentimentală, intelectuală sau profesională. 65 Petru BEJAN Despre găini, bărbați și alte vietăți a fost titlul ultimului eveniment personal organizat la „Cupola” ieșeană, înainte de a pleca să vadă... ce mai e putred prin Danemarca. în incinta galeriei erau expuse lucrări de mari dimensiuni, înfă-țișînd găini decapitate, jumulite, în posturi stranii, ostentative, amestecate cu portrete recognoscibile de bărbați și copii. Alături, pe un monitor, rula filmul unui sîngeros sacrificiu galinaceu, săvîrșit cu gravitate netrucată pe fundalul sonor al „Baladei” lui Ciprian Porumbescu. Puteau fi privite și cîteva fotografii, la scară mărită, ale victimelor ritualului -înaripate cu penajul dispus în evantai sau în ingenioase combinații florale. Simțul olfactiv al publicului era încercat de o instalație frumos mirositoare, așezată în loc central - o găină „în carne și oase”, bine friptă și rumenită la rotisor. Personajul principal fusese evocat, astfel, în mai multe registre de semnificare. Autoarea traduce ansamblul într-o grilă antropologică; găina este metafora vizuală a victimei de vocație, jertfită pe altarul cuplului. În economia vieții domestice tradiționale, cocoșul (bărbatul) este „capul”, în timp ce găina (femeia) -obedientă partenerului - joacă un rol second. Fără „cap”, adică fără stăpîn, găina își va pierde sensul și echilibrul. Rămasă „de capul ei”, gospodina devine „bărbată”, substituind după puteri partea absentă. Prin transfer de roluri, sacrificiul găinii înseamnă emancipare, eliberare de sub tutela autoritară a celuilalt. Femeia devine „cap” sieși; poate face orice, inclusiv lucruri care nu-i sînt proprii și nici nu-i procură o plăcere aparte. „Demetaforizată” cu bisturiul, găina rămîne totuși. găină, fiind livrată consumului imediat, de sațietate. Iată de ce, pe finalul vernisajului, participanții au fost invitați să devoreze 66 Lumea ARTEI subiectul, să se înfrupte cu dinții din el. „Opera” a devenit astfel accesibilă, satisfăcînd deopotrivă pofte estetice și... famelice. Generozitatea speculativă, diversitatea soluțiilor expresive, răsfățul gustativ integrat în context au transformat vernisajul într-un show rafinat, cu totul neconvențional, gustat de public și la propriu, și la figurat. 67 Petru BEJAN Dragoș Pătrașcu - geometrii simbolice În a sa Galaxie Gutenberg, Marshall McLuhan evocă o întîmplare povestită în cartea unui antropolog englez, preocupat să înțeleagă năravurile omului situat la antipozii civilizației. Un inspector sanitar, poposit în mijlocul unui trib african, caută a-i învăța pe indigeni cum să se ferească de boli. Pentru o mai bună ilustrare, acesta le-a proiectat băștinașilor un film despre cum să procedeze pentru a scăpa de gunoaie, de apa stătută din jurul colibelor, de tînțarii care le amenințau sănătatea. Chestionați asupra imaginilor văzute, cei mai mulți făceau trimitere la... o găină pestriță. Rederulînd filmul, realizatorii au descoperit, într-adevăr, ceea ce nu observaseră; o agilă înaripată, tăind în fugă cadrul îndepărtat. Cît privește mesajul, opiniile erau fie vagi, fie lipsite de noimă. Iată deci că, deși privim, nu vedem întotdeauna aceleași lucruri. Mi-am amintit de această „istorie” zilele trecute, la o discuție seminarială pe tema investirii simbolice a spațiului ambiant. Sugeram că prezența unor lucrări de artă în locații cu destinație publică - socială sau comercială - poate spori în bună măsură vizibilitatea și anvergura acestora din urmă. Am căutat exemplul cel mai la îndemînă, credeam eu -Clubul „Motor” din inima cartierului studențesc „Tudor Vladimirescu”. I-am întrebat pe tinerii studioși dacă au fost acolo și ce anume le-a reținut atenția. De trecut, trecuseră aproape toți. Imagini memorabile? O motocicletă cool înfiptă în peretele exterior, mese de tenis, biliard, ținte 68 Lumea ARTEI pentru darts, bere, fete, fum, chelneri, muzică... Într-un tîrziu, parcă presimțindu-mi panica, una dintre studente mi-a răspuns ezitant tot cu o întrebare: „Vă referiți la chestiile acelea de pe pereți?” După încuviințare, adunarea s-a luminat subit; fiecare își amintea ceva, dar - ca și în cazul ignoranților din jungla africană - rupt din context și nesemnificativ. Două situații, timpuri diferite, aceeași problemă: cum anume ne gestionăm privirea? În mod frecvent, ochii se fixează pe o direcție, dar ratează involuntar ținta. Se pare că operăm selectiv în chiar propriul cîmp vizual. Deși cu ochii deschiși, ni se întîmplă uneori să ne deplasăm „orbește”, fără să vedem ceva anume. Dacă nu este patologică, „orbirea” poate trece drept conjuncturală; ține uneori de mobilizarea atenției, alteori de felul în care privirea însăși este educată. Despre văz se spune că ar fi cel mai important dintre simțuri, dar și cel mai superficial. Pentru a nu rămîne la nivelul suprafețelor, privirea trebuie să „atingă” obiectul, să-l focalizeze cu interes și disponibilitate comprehensivă. Acest lucru este posibil doar dacă ceea ce vedem „în afară” ne privește într-adevăr, dacă nu sîntem cu totul indiferenți... Cunosc mulți oameni care frecventează clubul sus-pomenit vădit insensibili la entuziasmul sportiv întreținut cu vodcă, bile și săgeți. Spații de juisare bahico-sonore se găsesc fără efort. Nu și o lucrare „cu totul altfel” semnată de artistul Dragoș Pătrașcu. Ce am putea vedea în locul respectiv? Sau, mai bine zis, ce anume ar trebui „să nu pierdem din vedere”? O reproducere la scară mărită a Omului vitruvian, schițat altădată de un Leonardo da Vinci; doi cai uriași - primul semeț, înaripat, cabrat în intenția zborului, celălalt răsturnat, cu picioarele în sus; roți de forme și mărimi diferite, alcătuind 69 Petru BEJAN un univers mecanic bine asamblat și articulat, ale cărui semne se „citesc” într-o ordine previzibilă, aidoma unei cărți cu imagini. Modulele succesiv desfășurate au patină aurie, dînd impresiile de mișcare, noblețe și vechime. Lucrarea este realizată în întregime din materiale reciclate: țevi, sîrme, instrumente muzicale scoase din uz, totul căpătînd alura unei veritabile „apocalipse” vizuale. Dragoș Pătrașcu preferă compozițiile încifrate, codificate simbolic, pretîndu-se unor „tîrcoale” hermeneutice deosebit de promițătoare. În una și aceeași persoană, profesorul, curatorul și artistul se întîlnesc în chip fericit. Predă la Universitatea de Arte din Iași, unde își îndrumă novicii pe calea virtuozităților grafice. Un doctorat despre estetica americanului Arthur Danto îl situează în miezul preocupărilor de resemnificare a „operei de artă” și de legitimare a experimentelor artistice postmoderne. Ca fervent organizator de evenimente, își mobilizează periodic tinerii colaboratori în proiecte colective bine ajustate conceptual („Erotica” și „Salonul de desen” au căpătat deja notorietate). Artistul Dragoș Pătrașcu îmbină cu dexteritate uneltele graficianului cu cele ale asamblorului de imagini și obiecte. Preferă desenul monocrom, în creion sau peniță, simpatizînd probabil cu ideea mai veche potrivit căreia „culoarea distruge desenul” (Alain). Uneori combină grafica, pictura și fotografia, reușind asocieri surprinzătoare sub raport formal. În alte ocazii, obține structuri compoziționale inedite, folosind produse din plastic, lemn și metal. Stilistic vorbind, Dragoș Pătrașcu și-a configurat o linie personală, ușor de recunoscut. Limbajul său plastic ține pasul cu vremea; nu exclude nici un clasicism discret, dar nici provocările avangardelor de tot felul. Alternează temele grave, axate pe motive simbolic-mitologice, cu 70 Lumea ARTEI altele nostalgice sau ludic-frivole. Are un cult special al valorii, recunoscînd influența maeștrilor de la care se inspiră. Lucrarea de la Clubul „Motor”, spre exemplu, dovedește un atașament inconfundabil la programul estetic al „noilor realiști”... Inaugurat în ambianța culturală a anilor '60 de către Pierre Restagny, Yves Klein, Franțois Dufrene, Jean Tinguely, Niki de Saint-Phalle, „noul realism” se arătase de la bun început ostil exceselor consumeriste ale lumii occidentale. Intenția acestuia era să realizeze „noi aproprieri perceptive ale realului”, în condițiile industrializării agresive și a saturației de obiecte neutilizabile. Protagoniștii lui propun o radicalizare a mesajelor artistice în direcție critică, dublată de revizuirea profundă a mijloacelor de expresie. Un artist de felul lui Ricard Cezar, de pildă, activează ideea „sculpturii-acțiune” (replică a „picturii-acțiune” exersată de americanul Jackson Pollock), constînd în asamblări și 71 Petru BEJAN compresiuni de obiecte metalice (în special, mașini uzate). Arman, la rîndul său, concepe „acumulări” din materiale reziduale (ceasuri defecte, cutii de conserve, roți), iar elvețianul Daniel Spoerri (originar din Galați) expune în galerii trap-pictures („tablouri-capcană”) sau eșantioane de eat art (lucrări compuse din legume, resturi de mîncare, veselă cartonată, toate presate și agățate de pereți). Cum ar putea fi „citite” piesele expuse de Dragoș Pătrașcu la Clubul „Motor”? În neobișnuita desfășurare de forme, două secțiuni par distincte; una dedicată lui Leonardo - calc renascentist al lui homo universalis, simbol al umanității integrale, centrate pe geniu și creativitate - și alta ilustrînd agonia lumii de azi, conflictul acutizat al valorilor, transformat în antiteza belicoasă dintre adevăr și minciună, bine și rău, sens și non-sens. Marele Arhitect a dat lumii frumusețe, adică proporție, echilibru și armonie. Însă uriașul mecanism pus în mișcare devine vulnerabil datorită gestionării nechibzuite de către om a propriului potențial inventiv. Timpul de față îndeamnă la reflecție. Cine sîntem? Încotro ne îndreptăm? Cum ne putem salva? Mesajul lui Dragoș Pătrașcu pare a fi susțiut pe trei piloni simbolici principali: omul, roata și calul. Pentru a caracteriza virtuțile umane, sînt alese două din modelele clasice: Vitruviu și Leonardo da Vinci. Primul fusese unul din arhitecții, inginerii și scriitorii cei mai importanți al Antichității, inventînd macarale, scripeți, ceasuri mecanice, clești, șuruburi, clepsidre. Vitruviu credea că orice edificiu trebuie să aibă calități precum firmitas, utilitas și venustas, adică durabilitate, utilitate și înzestrare estetică. Situat pe o axă similară, Leonardo este văzut ca ilustrare a talentului ingineresc, de vreme ce anticipase funcționarea multor mecanisme moderne de locomoție și zbor. Tot el 72 Lumea ARTEI întruchipa modelul artistului de excepție. Omul vitruvian al acestuia face elogiul corpului uman întocmit după legile tainice ale geometriei divine. Leonardo îi înscrie conturul în figurile simple ale cercului și pătratului, arătînd că în natură formele sînt coerente și previzibile, indiciu al unei bune întocmiri inițiale. Omul lui Leonardo este, totodată, cel al progresului tehnic, al emancipării prin experiment și cunoaștere. Reconstituindu-l din resturi, Dragoș Pătrașcu surprinde omul în plin exercițiu euristic, în propriul „laborator” creativ, flancat de înscrisuri, schițe, angrenaje rotative, pîrghii sofisticate, încercînd parcă a se reconstrui pe sine din materialul precar aflat la îndemînă. Derivată de la forma închisă a cercului - replica geometrică a perfecțiunii -, roata este în egală măsură simbol al istoriei, al trecerii timpului și al mobilității către scop. Roțile dințate, cu spițe, tamburii circulari, roțile mari, mici, în formă de elice devin elemente de legătură, leit-motiv al ideilor de ordine și coeziune proprii oricărui mecanism funcțional. 73 Petru BEJAN În majoritatea evocărilor mitologice, calul simbolizează forța, vitalitatea, triumful, dar și trufia sau desfrîul. Calul este atributul lui Apollo în calitatea lui de zeu solar, avînd de partea sa atuurile gnozei și inițierii. Calul alb trece drept simbol al purității, în timp ce bidiviul negru este unul al desfrîului, trufiei și păcatului. Pegas - calul înaripat - sugera deschiderea spre spiritualitate și noblețe, fiind replica ascensională a Înțeleptului sau a Inițiatului; aflat în întuneric, el poate deveni călăuză clarvăzătoare, sugerînd căutarea unui țel superior; nestrunit și nestăpînit, duce, dimpotrivă, la nebunie și moarte. Caii lui Dragoș Pătrașcu reiterează într-un fel destinul omului generic, situat în intervalul dintre început și sfîrșit, dintre viață și moarte. Calul înaripat poate fi un rapsod al prăpădului apocaliptic, al justiției finale, dar și purtătorul mesajului salvator, menit să indice lumii sensul bun, de urmat. Calul răsturnat, împovărat de idolul falsității, este vehiculul fatal spre imperiul valorilor inversate. Sîntem afectați uneori de o miopie axiologică, datorită căreia ne este greu să distingem binele de rău. Adînciți în recreații și distracții fără miză, părem „distrași” tocmai de la ceea ce ne privește cu adevărat. Poate din acest motiv nu vedem întotdeuna lucrurile cu adevărat importante - cum ar fi, de pildă, o operă de artă aflată sub chiar ochii noștri. „Trîmbițarea” adevărului deținut de către artist, poet sau filosof poate părea unora complet anacronică și stridentă. Nu și lipsită de justificare, aș spune eu, cîtă vreme aceștia scrutează cu un plus de acuitate vizuală atît perspectiva, cît și profunzimea. Lucrarea lui Dragoș Pătrașcu este o ingenioasă alegorie plastică, excelent fortificată speculativ, care ne invită să discutăm într-un cadru cu totul neconvențional, fără prețiozitate academică, despre sensul istoriei, al omului și al artei. 74 Lumea ARTEI Îngerii Antonelei Se pare că tinerețea este imună la crizele de suprafață. Probă? Una din expozițiile recente care propune să ne eschivăm de la brutalitatea ritmului cotidian prin alternative artistice. La „Ateneul” din Tătărași, Antonela Corban invită la o evaziune în lumea „imaginală” a îngerilor. Absolventă a Facultății de Filosofie din Iași, Antonela Corban și-a continuat studiile masterale în Franța, la Dijon, unde va finaliza o teză doctorală despre filosofia lui Nietzsche și influența acesteia asupra picturii lui Gustav Klimt. Actualmente este bursier post-doctoral la Universitatea „Al. I. Cuza”, fiind interesată să studieze, între altele, semnificația lucrărilor lui Klimt aflate (cîți știu?) la Castelul Peleș din Sinaia. Traseele speculative din perioadele de formare s-au intersectat cu cele artistice, A. Corban optînd, la un moment dat, de pe poziția autodidactului, pentru figurația de factură sacră. Cele cîteva expoziții anterioare au demonstrat o bună cuplare a platformei teologico-filosofice cu exigențele canonice ale redării motivelor religioase. În contextul multiplicării seriale a icoanelor, fără asumarea unor competențe distincte, se constată astăzi o dislocare a picturii iconografice din zona artei propriu-zise spre cea a mimetismului artizanal. Asumat mecanic, fără discernămînt, schematismul repetitiv al compozițiilor ico-nice face greu sesizabile distincțiile dintre veritabil și fals, inspirat și neinspirat, autentic și kitsch, între icoana sacralizată și cea destinată comerțului imediat. Poate din precau-75 Petru BEJAN ție, Antonela Corban își refuză statutul de „iconar”, admițînd că nici din punct de vedere dogmatic, dar nici stilistic nu satisface întocmai obediențele impuse de tradiție, chiar dacă acestea îi sînt bine cunoscute. O astfel de licență metodologică îi îngăduie mici „erezii” formale, care o sustrag registrului canonic răsăritean, fără ca acesta să fie radical bulversat ori subminat în fundamente. Com-binînd modalitățile clasice de reprezentare a icoanelor ortodoxe cu cele surprinse în frescele, vitraliile și mozaicurile din catedralele occidentale, Antonela Corban dinamizează tiparele formale consacrate și le înviorează cromatic. Ea păstrează liniile și contururile ferme folosite în pictura pe lemn, utilizată în proiectele precedente, dar le adaptează graficii pe sticlă, în care predomină tonurile de auriu, argintiu și albastru. Expoziția din decembrie ilustrează grafic Ierarhiile cerești, așa cum au fost ele descrise în scrierile patristice și scolastice (Irineu, Clement Alexandrinul, Sf. Ambrozie, Dionisie Areopagitul, Grigorie cel Mare), dar și în „erminiile” mai tîrzii, din secolul al XVIII-lea, ale lui Dionisie din Furna. Studiindu-le comparativ, autoarea constată că există diferențe de abordare atît în sursele teologice, cît și în lucrările exegetice. Tot din interes documentar sînt consultați autorii unor tratate de „angelologie” - Marc Lorient, Pierre Manoury, Lynn Fischer, Andrei Pleșu. Reține atenția felul în care artista reușește tratarea cromatică a arhanghelilor, înfățișați - fiecare - în cîte una din nuanțele spectrului. Ea face trimitere la o interpretare mai veche, potrivit căreia lumina albă distribuită de Duhul Sfînt se dispersează în culorile fiecărui arhanghel, individualizat astfel în corul celorlați mijlocitori divini. Chipurile angelice descrise de Antonela Corban degajă vivacitate, 76 Lumea ARTEI căldură, disponibilitate afectivă, adaptîndu-se fericit ambianței de sărbatoare a Crăciunului. Disciplina studiului, inteligența și, neîndoielnic, sensibilitatea șlefuită cu unelte specifice își pun amprenta pe ansamblul lucrărilor expuse. 77 Petru BEJAN Căutări și întîlniri inspirate De după geamurile galeriei „Tonitza”, Andreea-Mara Mancaș ne ispitește cu un hibernal îndemn la calm și regăsire. Cine este protagonista? Absolventă a secției de pictură din cadrul Universității de Arte „George Enescu” (clasa Mihai Tarași), actualmente mobilizată în direcție doctorală sub coordonarea profesorului Liviu Suhar. Un stagiu prealabil de specializare în Marea Britanie, la Shaftesbury School, i-au consolidat competențele în pictura de șevalet și în cea decorativă, cu deschideri spre designul de interior, de mobilier și grafic. Îmbină temele clasice (portret, peisaj) cu lucrări atașate vocabularului postmo-dern, în care sensibilitatea și conceptul sînt asociate cu reală dexteritate. Dacă una din precedentele expoziții invoca problemele social-politice ale crizei autohtone, cea prezentă (Calm. Căutări și întîlniri inspirate) este așezată sub semnele Trecînd pe lîngă iubire 78 Moment de cumpănă O zi frumoasă Lumea ARTEI feminității, melancoliei și introspecției. „Criza” precede astfel „calmul”, iar acesta din urmă anticipează, probabil, următoarele demersuri tensionate. În acest nou proiect, autoarea explorează mai multe registre tematice, menite să transpună privitorii în acea stare de spirit favorabilă atît reculegerii, cît și sărbătorii. Imaginile sînt voit statice, iar posturile - meditative, nostalgice, detașate de scrupule „activiste”. Expoziția Andreea Mancaș are o dublă încărcătură, subiectivă și confesivă. Tripticul anotimpurilor, portretele vorbind despre cuplu, iubire, așteptarea sau ratarea ei, chipurile în oglindă, peisajele interioare trimit la calm - calmul căutărilor, călătoriei, contemplației sau regăsirii. Autoarea tatonează acea stare de echilibru care să o ferească de îndoieli, conflicte imprevizibile și încordări stînjenitoare. Tonalitatea de ansamblu este una discretă, lipsită de ostentație. Predilecția pentru culorile efasate, siluete diafane, chipuri abia perceptibile dezvăluie posibilitățile unui alt registru compozițional, în care formele pierd din „materialitate” capătînd în schimb grație, distincție și eleganță. Artista se înscrie într-o bună tradiție a plasticii feminine autohtone, care mizează în bună măsură pe sinceritatea și candoarea sentimentelor. Concepute în tiparele frumuseții și ale seducției, imaginile evocă incertitudini personale, probleme nelămurite și frisoane emotive dătătoare de speranță. În mod premeditat, Andreea Mancaș nu forțează experimentul și nici noutatea cu orice preț. Pentru propria biografie artistică, expoziția de la „Tonitza” constituie un pas important și promițător, prefigurînd deja semnele confirmărilor viitoare. Să sperăm că inspirația, căutările și calmul de acum îi vor fi de bun augur... 79 Petru BEJAN Constantin Tofan - „La Gard” V-ați întrebat cîte chipuri poate lua o expoziție? Sau care este cel mai bun loc de expunere a unei lucrări de artă? Se știe că în registrul artelor vizuale, pe lîngă muzeele și galeriile clasice, există numeroase spații socotite neconvenționale: unele private (garsoniere, garaje, poduri, grădini, pivnițe dezafectate), altele publice (spații comerciale, piețe aglomerate, străzi, mall-uri, restaurante, showroom-uri, hoteluri, hale industriale, stații de metrou, holuri și pereți de bloc, săli de așteptare). Experimentele de tip land art adaptează spațiul natural în toate configurațiile lui, în timp ce artele „digitale” și cele ale „comunicării” confiscă spațiul virtual prin nelimitate accesări on-line. În toate cazurile, este pusă în joc nevoia de adecvare a lucrărilor de artă la mediile sau publicurile care oferă maximă vizibilitate și posibilitate de receptare. Inovațiile în privința dispozitivelor de expunere nu sînt străine artiștilor ieșeni. Pe lîngă lucrările de artă monumentală, distribuite relativ echilibrat în aria orașului istoric, surprind plăcut expozițiile organizate în aer liber. Să ne amintim evenimentele ocazionale de pe strada Lăpușneanu, din fața Galeriilor „Dana” și „Anticariat”, sau complexul sculptural ambiental din Parcul Expoziției - din păcate aproape ignorat. Pentru omul grăbit sau pentru cel inhibat de sobrietatea spațiilor de profil, există de ceva vreme o alternativă inspirată, numită frust și direct „La Gard”. Este, din cîte știu, singura galerie de la noi deschisă non-stop, 80 Lumea ARTEI după modelul celei agățate de grilajul exterior al parizienei Jardin du Luxembourg - accesibilă oricînd mulțimii de trecători din proximitatea Sorbonei și a Cartierului Latin. Ideea unui amplasament similar pe gardul Parcului Copou, aproape de Universitate, la bulevard, este, să recunoaștem meritorie. În istoria sa recentă, galeria a găzduit deja artiști, arhitecți și fotografi de notorietate dispuși a ieși în plein air, la o întîlnire cu publicul larg. Trecerea dintre ani îl surprinde „La Gard” tocmai pe Constantin Tofan, președintele nea Artiștilor Plastici). Ca profesor, Constantin Tofan păstorește una din catedrele Universității de Arte „George Enescu”. Definitivată și susținută în 2004, teza sa de doctorat făcea trimitere la scrierile americanului Nelson Goodman, important reprezentant al esteticii analitice contemporane. Unele din ideile acestuia au rezonat cu gusturile și opțiunile exegetului. Arta, în opinia lui Goodman, este construcție de artefacte, de obiecte intenționale care primesc odată cu intervenția artistului o funcționalitate simbolică. Deși recu-noaștea amprenta cognitivistă a teoriilor lui Goodman, doctorandul de atunci reproșa cu- filialei locale a UAP (Uniu- 81 Petru BEJAN rajos magistrului ignorarea dimensiunii emoționale implicată atît în actul creației artistice, cît și în cel al receptării acesteia, fără de care arta ar fi dezumanizată și redusă la scheme inflexibile de semnificare. Artistul Constantin Tofan pare să împărtășească o filosofie mai curînd pragmatică, rezumată în formula care spune că „a fi înseamnă a lucra și a fi vizibil”. Timpul școlii, al atelierului, al aparițiilor publice este gestionat cu maximă eficiență. Care ar fi „rețeta”? Consecvența lucrului bine făcut, dublată de o consistentă și perseverentă expunere. Între temele predilect exploatate se detașează cele figurative, îndeosebi peisajul (vegetal, colinar, lacustru), fără a fi refuzate construcțiile abstract-simbolice sau experimentele inedite, de felul celor situate pe un detabuizat palier erotic. Poet al culorilor calde și al atmosferelor tihnite, artistul se distinge printr-un rafinament componistic îndelung exersat, susținut prin abilitatea de a alterna sau combina tehnicile și stilurile de execuție. Peisajele sale sînt mai curînd pretexte contemplative și reflexive; ele reconstituie nu locuri sau secvențe din natură, ci stări de spirit, dispoziții, tensiuni, atmosfere. Expoziția de „La Gard” are ca leit-motiv copacul. Miza unei atari alegeri este subiectivă și simbolică, în timp ce temeiul decorativ pare secundar. În vocabularul tradiției, copacul este simbol al statorniciei, al verticalități, al comunicării dintre lumi, avînd ca versiuni arborele cunoașterii, pomul vieții, axis mundi - centru al lumii. În tradiția picturală modernistă, copacii unor Kandinsky, Mondrian, Paul Klee ies din registrul imitativ pentru a fortifica un altul, meditativ. Între copacii lui Constantin Tofan, protagonist este mesteacănul, nu întîmplător cunoscut drept un simbol al serenității și înțelepciunii. În cadrele celor peste 30 de 82 Lumea ARTEI printuri expuse, natura pare a vorbi în locul omului. Siluetele izolate ale mestecenilor sugerează însingurarea, melancolia, tristețea; copacii în noapte, proiectați pe un orizont albastru-selenar, trimit la armonia unei lumi ireale, idilice, parcă inaccesibile. Autorul caută un estetism discret, în care calmul naturii, liniștea, frumosul să surclaseze în relevanță zgomotul, urîtul și agitația orașului. Văzută dinspre stradă, expoziția lui Constantin Tofan estompează în cîmpul vizual al trecătorului diferența dintre frumosul artistic și cel natural. Peisajele artistului se absorb în peisajul naturii; copacii din tablouri par a se confunda cu cei din fundalul nins al parcului, „participînd” cu propria măsură la splendoarea hibernală a acestuia. Dacă zilele acestea veți urca sau coborî Copoul, nu ezitați să zăboviți, fie și doar cîteva clipe, în fața... gardului împodobit de pictori și poeți. Merită! 83 Petru BEJAN Artă, memorie și festivism În anul din urmă, puțin înaintea Crăciunului, am revăzut cîteva locuri din Maramureș pe care le prețuiesc în chip deosebit: Baia Mare și cetatea veche, complexul monahal de la Bîrsana, Sighetul - cu al său deja emblematic „Memorial”. Cea din urmă destinație a fost și ocazia de a chestiona felul în care se poziționează astăzi artele vizuale în raport cu istoria recentă. Două sînt subiectele care ar merita un tratament artistic privilegiat: rezistența anticomunistă de pînă în 1989 și evocarea victimelor Revoluției. Cum arată lucrările tematice expuse pînă acum în orașele noastre mai importante? Să luăm, de pildă, cazul Bucureștiului. „Piața Revoluției” consemnează un eșec de anvergură. Conceput de inginerul Alexandru Ghilduș, „Memorialul Renașterii - Glorie Eternă Eroilor și Revoluției Române de la 1989” este materializarea nefericită a unei sensibilități estetice șlefuită pe calapodul kitsch-ului grandios, amintind de vremurile apuse. 84 Lumea ARTEI Procedînd la un fel de hermeneutică spontană, hîtrii bucureșteni au supralicitat sensul megalitului vertical, depășind în apelative toate intențiile auctoriale. Supranumele atribuite monumentului scutesc de grija oricărei descrieri: țeapa lui Ghiduș, vector cu coroniță, cartof tras în țeapă, scobitoare cu măslină, ghildușa piramidă, cuțitul din inima lui Iliescu, creier pe băț, cartoful revoluției, țeapa revoluției, ou pe băț, testicul la frigare, țeapa de 56 de miliarde. Semeața „operă” (are 25 metri înălțime) a stîrnit deja ostilitatea citadinilor dîmbovițeni, care au așezat-o în topul celor mai inestetice lucrări de artă postate în spațiul public. Malițioșii mai spun că ar seamăna frapant cu o sculptură din Brazilia, oferită cadou de o revistă cu ocazia unei zile autohtone a brutarului. Și pentru ca ansamblul să aibă pereche, foarte aproape, în parcul din jurul Bisericii Kretzulescu, s-a ridicat un alt monument, dedicat tot Revoluției, semnat de Ion Nicodim. În absența oricăror sugestii hermeneutice, lucrarea face loc fie nedumeririlor, fie perplexităților. Dacă ne-am încrede în bunele intenții auctoriale, am spune că este o reprezentare alegorică a monstrului totalitar - un trup îngenuncheat, dezumanizat, fără cap, din umerii căruia se desprind amenințătoare brațele protestului și revoltei. Timișoara, din cîte știu, nu are încă un monument reprezentativ - comemorările anuale făcîndu-se, după împrejurări, în locuri care amintesc evenimentele sîngeroase de altădată. Iașul însă, orașul revoluțiilor ratate, are de curînd unul, situat central, lîngă Muzeul Unirii, vizavi de Statuia Independenței. Lucrarea este din bronz, are o înălțime de șase metri, fiind realizată de artistul Vasile Leondar - un român stabilit în Belgia și consacrat acolo. Nu 85 Petru BEJAN lipsit de dramatism și de sugestivitate, monumentul reprezintă trei persoane ducînd povara unor lanțuri grele; fizionomiile efasate, atitudinea și încordarea corpurilor sugerează tensiunea represivă și martiriul cetățeanului anonim. Fiind, fără îndoială, un cîștig în plan artistic, monumentul ieșean al victimelor comunismului nu iese, din păcate, deloc în evidență. Pitit îndărătul unei parcări aglomerate, fără expunere stradală, pare deocamdată locul ideal al festivismului ocazional, de paradă. Cel puțin o dată pe an, reprezentații faunei politice locale vor lăcrima fariseic, mimînd pioșenia adecvată momentului și, bineînțeles, funcției. .Să revenim însă la Sighet. Găsim aici un „Memorial al Victimelor Comunismului și al Rezistenței din România”. Rolul său, în intenția organizatorilor, ar fi fost acela de a arhiva mărturii ale demnității românilor care au refuzat obediențele impuse de fostul regim, de a funcționa ca „antidot al uitării”. Pe lîngă celulele în care și-au găsit sfîrșitul lideri ai partidelor istorice, scriitori de prestigiu, artiști, preoți, dar și numeroși oameni simpli, spațiile fostei închisori adăpostesc imagini cu valoare documentară interesate să recompună atmosfera sumbră de odinioară. Referințele din zona artei nu lipsesc. Una trimite la prizonieratul lui Corneliu Baba, despre care nu se știu prea multe detalii. De asemenea, o întreagă secțiune („Epoca de aur și comunismul kitsch”) a fost dedicată artei proletcultiste și omagiilor plastice aduse de artiști Ceaușeștilor: carpete cu chipurile înfrumusețate ale celor doi, statuete din bronz reprezentînd cuplul prezidențial etc. Printr-un joc al istoriei, kitsch-ul devine „document” al pervertirii gustului și valorilor estetice. 86 Lumea ARTEI Curtea interioară a muzeului de la Sighet este locul de expunere a unei lucrări dedicate tot victimelor comunismului. Realizată în 1998 de către sculptorul bucureștean Aurel Vlad, Cortegiul sacrificaților surclasează prin concepție, forță de expresie și stil toate monumentele similare de la noi. Ce putem vedea sub ferestrele închisorii de tristă amintire? Un grup de 18 prizonieri, bărbați și femei, goi, voit supradimensionați, deplasîndu-se într-o cadență macabră spre zidul împrejmuitor, înalt și inaccesibil, simbol al orizontului obturat, al închiderii care nu se mai deschide. Lucrarea poate fi încadrată într-o veritabilă poetică vizuală centrată pe semnificarea tragismului și a suferinței. Personajele sînt surprinse în posturi care exprimă umilința extremă, neputința, disperarea. Frenezia gestuală a deținu- ților înaintînd spre nicăieri creează teroare și coșmar. Multiplicarea chipurilor schimonosite de spaimă potențează dramatismul, evocînd, pe de o parte, limitele de nesuportat ale umanului, pe de alta -mostruozitățile neomeniei. Cortegiul lui Aurel Vlad este, fără dubiu, o lucrare exemplară în contextul evocat. Sper ca atît structura compoziției, cît și amplasarea cu totul inspirată să o ferescă de avansurile politicianiste și de protocolul parazitar care putea-o transforma în altceva decît este în fapt: o operă de artă valoroasă, deosebit de expresivă, pe măsura temei abordate. impresii de apăsare, 87 Petru BEJAN „Babilonul” lui Felix Aftene Printre artiștii ieșeni din generația încă tînără, Felix Aftene se bucură deja de răsfățul unei notorietăți mai puțin obișnuite. Interviul cu Bernard Pivot, din 2004, pentru emisiunea Double je (difuzată pe mai multe canale tele- vizuale francofone) confirma racordul consistent la un discurs estetic vădit deprovincializat, dar și situarea sa pe versantul greu de escaladat al performanței. Numeroasele „expuneri” publice, în țară și în afara ei, întotdeauna bine cumpănite, au menținut receptarea critică în registrul superlativ. Reportajele, cronicile, relatările de presă au contribuit la o bună mediatizare. Ceea ce, în cazul unui artist aflat în staza „emergentă”, nu este rău defel. Chiar și scandalurile par să-i fi priit, deși fără premeditare. Să ne amintim de „indignarea cetățenească” iscată odată cu etalarea „La Gard”, în Copou, a unor lucrări socotite ca „imorale”, întrucît, în judecata criticilor de conjunctură, acestea contraziceau anumite exigențe puritane. Urmărindu-i evoluția, aș spune că Felix Aftene își desfășoară programul artistic cu rigoarea unui geometru. Fiecare proiect se înscrie într-o cadență a interogațiilor simple dar esențiale; miza acestora este înțelegerea în genere a lumii, a omului și a propriei persoane. Ciclurile anterioare îl surprind în vecinătatea unor teme cu vădită încărcătură filosofică: Geneza, Babilon, Semne, Măști, Cine este, Doamne, omul?, Cădere în timp. Este vizibilă în lucrările de pînă acum o inedită combinație între gravitatea metafizică a problemelor și ludicitatea rezolvărilor plastice. 88 Lumea ARTEI Primele compoziții trimit la vremea coagulării elementelor, a vibrației lor energetice, la momentul nașterii universului și al creării omului. Ciclul despre „Măști” aduce în scenă personaje histrionice, siluete burlești care evocă atmosfera carnavalescă premergătoare sărbătorii hibernale a înnoirii anilor. Atașamentul nostalgic-subiectiv este întărit de intenția disimulată a schițării unei saga vizuale ce restaurează în tușă ironică „spiritul” satului moldav de altădată. Și aici, dar și în alte lucrări, decorurile și personajele amintesc de exuberanța formală a picturii flamande, așa cum se regăsește ea în tablourile lui Hieronymus Bosch sau ale lui Pieter Bruegel - Bătrînul (autorul „Turnului Babel”). Asumarea unei tente manieriste îl ajută ca în compoziții să recurgă la simboluri, la multiplicarea planurilor, la distorsiunea și deformarea voită a corpurilor, la erotizarea lor discretă, ca și la utilizarea unor efecte de lumină contrastante. Temele recente conțin o dată în plus sugestii mitico-filosofice. „Lumea nu-i cum îi, ci cum o vedem” - glosa Eminescu în marginea unui gînd schopenhauerian. Într-o altă formulă („lumea este reprezentarea mea”), Schopenhauer devine pretextul lucrărilor care pun în discuție destinul uman. În seria intitulată „Cine este, Doamne, omul?”, dar și în ciclul inspirat de Cioran - autorul „Căderii în timp” -, Felix Aftene se apropie de tușele unei picturi metafizice, în care se regăsesc distilate neoclasicismul manierist, dar și voluptățile onirice de factură suprarealistă. Din sinteza acestora, Felix Aftene construiește lumi imaginare, „locali-zabile” în interstițiul dintre cer și pămînt, dintre oameni și zei; este lumea personajelor mitologice, în care divinul și omenescul se împuținează în măsuri imprevizibile, dar se și complinesc. Ce se întîmplă cu omul care a pierdut șansa 89 Petru BEJAN eternității, căzînd în timpul fizic, al evenimentelor derizorii? Alege lamentarea, ori se bucură de bucuriile accesibile hic et nunc, aici și acum? Răspunsul, evident, este unul optimist. Două sînt recomandările pe care vi le-aș face: să vedeți fie Vănzătoarea de păsări, expusă zilele acestea la „Cupola”, fie Babilon - o lucrare mai veche, situată pe holul Direcției Generale a Finanțelor Publice, în centrul Iașului. Mă opresc asupra celei din urmă, nu atît datorită proporțiilor (74 de metri pătrați), cît mai ales datorită anvergurii speculative și rafinamentului compozițional. Vînzătoarea de păsări Miza proiectului mural este una antropologică. Omul este leit-motiv al dispunerii în registre succesive și suprapuse, asemănătoare felului în care sînt surprinse „istoriile” religioase pe pereții bisericilor pictate de la noi. Publicul 90 Lumea ARTEI este invitat să citească în uriașa carte cu imagini narațiunea propriilor întîmplări ale minții - cele care îl pun în relație cu soarele, cu Dumnezeu, cu mitul, tradiția, muzica, jocul, zborul, sacrificiul, cu sine sau cu idealurile sale. Urmînd ciclului dedicat „Genezei”, Babilonul lui Felix Aftene descrie povestea vizuală a omului generic, „osîndit” să-și gestioneze propria libertate într-o lume a diversității fără de hotar. Ansamblul formal îndeamnă privitorul la reflecție și sobrietate. Fiecare din registrele pictate are logica lui, înscrisă, la rîndu-i, în logica persuasiv-simbolică a întregului. Găsim în lucrarea autorului, deopotrivă, inventivitate, talent și bun gust. Toate aceste calități ne dau, în privința artistului, cea mai bună recomandare. i'Tk ’l H . 'h 1 SCiâ k Jîl zfTkL- 7'Cli zii i w 91 Petru BEJAN Duetul Drînceanu Mitul romantic al creatorului însingurat, care își gestionează pe cont propriu talentul nativ, este deja compromis. Pentru artistul de azi, izolarea pare a nu mai fi o soluție. Are șanse de izbîndă sporite insul care alege să se eschiveze oricărei formule asociative? Pot doar geniul și inspirația individuale să surclaseze „rețetele” sofisticate ale consacrării? Aș spune că, mai mult decît oricînd, vremurile de față îndeamnă la repliere - de grup sau instituțională. În locul idealismului egocentric, sînt de preferat acele soluții care mizează pe asociere și parteneriat. Avantaje? Concertarea praxisului artistic în formule omogene tematic, dar și mai buna lui administrare, etalare și promovare. Chiar și vecinătățile domestice pot fi eficient exploatate. În acest context, m-aș opri la Gabriela și Sabin Drînceanu - doi dintre artiștii meritorii ai generației de mijloc. Formată la Iași, în cadrul Universității de Arte, Gabriela Drînceanu experimentează cu egală dezinvoltură ofertele sculpturii (specializarea din facultate) și ale picturii. Cursurile Școlii de Artă Monumentală, de pe lîngă Patriarhia Română, o vor ajuta să performeze în zona picturii religioase și a restaurării de biserici. Prima opțiune pare să-i convină în măsură sporită. Încă de la primele lucrări, artista este interesată să schițeze un breviar antropologic al gesturilor elocvente. 92 Lumea ARTEI Văzut ca semn elementar, gestul indică, dar și individualizează. Sîntem, într-un fel, suma gesturilor care ne surprind și caracterizează. Ciclurile despre „Oameni-stări”, „Îngeri și oameni”, „Transferuri înscenate” aduc în prim- plan omul, corpul fizic al acestuia, angajat în sugestive „dialoguri gestuale”. Compozițiile Gabrielei Drînceanu pun în contrast duritatea materialului cu subtilitatea ideii. Decupate în lemn și fortificate cu metal, corpurile sale refuză geometriile convenționale, articulîndu-se în chip surprinzător pentru a da impresiile de mișcare, forță, zbor sau grație. Corpurile sînt uneori supra-omenești (în ipostazele angelice), alteori mixate straniu cu chipuri și siluete zoomorfe. Ispite inconștiente, îngerul și fiara marchează decisiv felul de a fi al omului. Spre deosebire de „sculptura gestuală” a lui Aurel Vlad (despre care am vorbit cu altă ocazie), în care este evidentă stăruința unei figurații non-echivoce, corpurile Gabrielei Drînceanu par „dezbrăcate” de orice realism anatomic, fiind croite liniar, în forme plate, dar dispuse în ansambluri tridimensionale. Recompuse din fragmente aparent dizar-monice, aidoma unori puzzle-uri destructurate cu intenție, ele pot fi privite din unghiuri diverse și supuse multiplelor posibilități de lectură și interpretare. Atmosfera pare una de carnaval, în care comedianți anonimi își etalează core- grafiile preferate, fiecare devenind protagonistul unei piese care se re-joacă fără oprire. De aici vigoarea „arhetipurilor umane”, a elementelor de stabilitate și continuitate reproduse într-un ciclu distinct. Alături de om, îngerul revine obsesiv. Artista insistă asupra anumitor elemente corporale investite simbolic - ochi, mîini, „aripi”. Lucrări precum Scară sau Arbore alătură, în forma colajului, ochii Mîntuitorului din diversele icoane creștine. Privirea lui Dumnezeu o întîl- 93 Petru BEJAN nește pe cea a oamenilor. Mîna, la rîndu-i, traduce „stări” ale omului, așa cum aripile invită la zbor sau la plimbări în Căruța cu îngeri. Realizată dintr-un inspirat altoi simbolico-religios, sculptura Gabrielei Drînceanu impresionează tocmai prin fertila sa echivocitate. Suprapunerea registrelor expresive ambiguizează mesajul, deschizîndu-l unui vast cîmp de abordare hermeneutică. Absolvent al Facultăților de Arte din Timișoara și București, Sabin Drînceanu se consacră în special unei picturi de inspirație creștină. Ciclul „Templelor” oferă privitorului posibilitatea de a accesa spațiul ritualic al comunicării cu Divinitatea. Astfel, templele sale sînt ridicate pe eșafodajul trainic al elementelor (apă, foc, pămînt, timp); au fie semeție verticală, fie cumințenia orizontală a unor locuri de trecere. Culorile par a avea o miză sporită în 94 Lumea ARTEI raport cu formele geometrice. Suprafețele pictate în albastru, alb și roșu sînt asemeni unor antecamere ale Paradisului - spații destinate parcă rugăciunii și devoțiunii. Prefață a veșniciei, loc de reculegere, stadiu prealabil întîlnirii decisive, templul face trecerea dincolo de cortina lumii de aici. Sabin Drînceanu pare să se fi poziționat hotărît în zona picturii de factură abstract-religioasă, pe care o explorează cu pricepere și pasiune. Gabriela și Sabin Drînceanu infirmă mitul artistului solitar, pentru care însoțirea ar fi, deopotrivă, obstacol și neîmplinire. Poate de aceea, multe din proiectele lor comune au forța și eleganța unui vals în doi. Ei dovedesc astfel că în artă, dar și oriunde în altă parte, minima solidaritate exterioară ne face uneori mai buni decît sîntem sau decît am putea fi. 95 Petru BEJAN „Strigătul” Zamfirei Bîrzu Pentru cel ispitit de arcanele iconicității, pictura Zamfirei Bîrzu este, fără îndoială, o reală provocare. Biografia profesională a acesteia evocă în linii mari traseul convențional al unei ascendențe susținute pe talent și consecvență: o specializare în pictură la Universitatea ieșeană de Arte (unde și predă), un doctorat în domeniul artelor vizuale, cîteva cărți și studii de specialitate, numeroase expoziții și confirmări critice - fără excepție, măgulitoare. Membră a Grupului 3D (alături de Felix Aftene și Gabriela Drînceanu), artista se raliază în ultimii zece ani unor proiecte bine închegate sub aspect tematic: „Îngeri și demoni”, „Identități”, „Personaje”, „Antropocentrică”, „Percepția omului”. Comun acestora este efortul de autoedifi-care, prin altoiul soluțiilor artistice cu o speculație centrată antropologic. Lor li se adaugă diverse proiecte, individuale sau colective, derulate în galerii de pe mai multe continente. Lucrările de pictură ale Zamfirei Bîrzu sînt grupate în serii invocînd Cuplul, Mireasa, Nudul, Portretul, 96 Lumea ARTEI Peisajul și Ritualul. Întîlnim în toate acestea o irepresibilă voluptate a destructurării formelor. Stridențele petelor de culoare, dinamismul liniilor - curbe sau frînte -, tușele nevrotice combinate imprevizibil par a distila sugestii post-impresioniste, fauviste (Matisse), expresioniste (Munch) și simboliste (Kl imt), în formule personale care nu exclud nici figurația, nici abstracția. Spațiul tablourilor sale seamănă adesea cîmpului de luptă abandonat după un asediu prelungit și istovitor. Aș spune că artista se eschivează atît soluțiilor facil-mimetice ale academismului, cît și radicalismului experimental de factură postmodernă - ceea ce o apropie în egală măsură de entuziasmul rebel al „noului val”, dar și de moderația maeștrilor consacrați. Pictura Zamfirei Bîrzu ritualizează emoții, gesturi, evenimente, stări. Surprins în ipostaze adoratorii, de visare, beatitudine și extaz, corpul devine răscruce de semnificații, sursă de ingenioase codificări simbolice, vehicul privilegiat al detașărilor și replierilor senzoriale. Cuplurile artistei sînt surprinse uneori în exuberanța dansului magic, derulat pe ritmul partiturilor arhetipale, alteori în forme imbricate, amintind de coregrafiile îndrăznețe ale Kama Sutrei orientale (Maituna, Extaz, Uniune, Sărutul). Privitorul reconstituie etapele unei orgii ritualice, în care corpurile se lasă confiscate de ispita fuziunii reciproce, estompîndu-și diferențele printr-o mistică recuperare a unității pierdute. Dispuse în succesiune, aidoma frizelor din templele indiene, scenele au alură inițiatică, străină oricăror intenții frivole. Erotismul Nudurilor este lipsit de ostentație. Pictate în alb, gri, albastru și roșu, trupurile se înscriu în context, împrumutînd din materialitatea și suplețea reliefurilor de fundal (Nud în piramidă, Livadă cu nud, Nud în balansoar). „Curburile” și pliurile corporale rezonează intim cu ondu-97 Petru BEJAN lările văilor, colinelor sau lacurilor convertite în „peisaj”. Împodobite cu motive floral-geometrice (în felul venerabilei Venus din Willendorf - prototip al frumuseții arhaice), siluetele par atemporale, evocînd matricile feminității, fertilității și seducției. Unele valorifică asocieri metaforice dintre cele mai curajoase; predomină motivele ascensionale (corpuri cu aripi, corpuri - scară), acvatice (corpul - sirenă), dar și altele, în care nudul este schițat în forma unor cartografii anatomice ambiguizate sau a unor suprafețe terestre (liman, lagună, insulă) demne de explorat. Artista ne invită să ritualizăm gestualitatea de factură erotică, recanonizînd-o, consacrînd-o în formule care omagiază iubirea și frumusețea. Portretele Zamfirei Bîrzu încîntă prin acuratețea execuției. Selectate în funcție de afinități personale, modelele -personalități locale - sînt surprinse în tușe caracteriale de neconfundat. Fizionomiile unor Cezar Ivănescu și Corneliu 98 Lumea ARTEI Ștefanache, de pildă, privesc parcă din lumea în care s-au retras discret, în timp ce ochii lui Dan Hatmanu te scrutează cu șăgalnică ironie. Autoportretul dă însă măsura întregii disponibilități tehnice și expresive. Autoarea se surprinde într-o poză care trimite la prestanța și eleganța unei soprane aflate în exercițiul vocalizării. Cochetăria de factură clasică este pusă în contrast cu febrilitatea mimicii și a privirii. Putem intui în contururile feței fie virulența unui strigăt, fie efortul de accesare a unor tonalități extreme. Imaginea sugerează, deopotrivă, tensiune și dramatism. Ce s-ar putea citi pe chipul Zamfirei? Grație interpretativă? Indignare? Revoltă? Mirare? Mă eschivez oricărui verdict tranșant, lăsînd cititorului plăcerea de a-și exersa întreaga agilitate hermeneutică... Între plasticienii ieșeni, Zamfira Bîrzu se detașează fără dubiu prin suplețea proiectelor și o manualitate rar întîlnită, favorabilă atît experimentului, cît și abordărilor în cheie clasică. Spre deosebire de încordarea impersonală din Strigătul lui Edvard Munch, cea din Autoportret este una asumată. Artista „se vede” implicată visceral în tot ceea ce face. Strunite armonios, vibrațiile „țipetelor” sale se pot transfigura în „melodii” cromatice încîntătoare, vrednice de toată lauda. 99 Petru BEJAN Delicatese... pătate Galeria de la parterul Moldova Mall ne invită zilele acestea să degustăm „Delicat...esele” Andreei Dascălu. Nu este vorba de ispita vreunei orgii gastronomice, în felul celor concepute de excentricul Daniel Spoerri (promotorul eat art - realizată prin colajul unor materiale comestibile), ci de un proiect pus sub semnele congruente ale feminității și delicateții. Din consistenta „bucătărie” cromatică a autoarei au fost selectate cîteva din compozițiile realizate în tonalități estompate, fragile, aproape transparente. Motivul exploatat în lucrări este cel al „corpului absent”, sustras vizibilității imediate, dar „prezent” ca impresie și sugestie în mulțimea de ingrediente care populează imaginarul feminin. Tablourile nu reproduc nici chipuri, nici siluete umane, ci veșminte, accesorii, obiecte care fac aluzie la posesorii lor. „Personajul” principal al expoziției Andreei Dascălu este culoarea, surprinsă - mai puțin obișnuit - în tușe delicate, subtile sau grizate. Lucrările pot fi stivuite în două categorii; una reunind picturi, cealaltă - broderii pictate, doar că și unele și altele sînt... pătate. „Macularea” lor este, evident, premeditată. Artista procedează parcă aidoma copilului care, după ce ostenește îndelung la ridicarea unui fastuos castel de nisip, îl „deconstruiește” subit, îl răvășește printr-un gest radical și impulsiv. Autoarea aplică o subtilă strategie a diversiunii iconice. Văzută ca o „antiteză cromatică”, pata creează elementul de contrast pe suprafața tabloului; ea este asemeni unui corp străin care „violează” armonia ansamblului, confiscînd aproape fraudulos atenția privitorului. În zona vizibilului, pata de culoare marchează, în fapt, diferența. 100 Lumea ARTEI Artista stropește cu voluptate ursulețul de pluș al copilăriei, rochiile diafane, mănușile de mireasă, ținutele senzuale și străvezii, coafurile buclate, lăsînd impresia că este de neconceput un loc al purității absolute sau al formelor fără cusur. Chiar și broderiile - desenate cu migala lucrului de mînă - poartă amprenta unor agresări cromatice. Structurile lor circulare, geometrice, solare, primesc un neobișnuit adaos străin. Care este însă miza sau rațiunea maculării post-picturale? Răstălmăcind lucrurile în cheie psihanalitică, s-ar putea spune că feminitatea se definește prin contrast; este nevoie de o „pată” pentru a da nota distinctivă fundalului. Albul, de pildă, cere intervenția unei culori mai pronunțate pentru a face vizibilă diferența. Macularea creează forme aleatorii; ea restructurează ansamblul și îl expune apoi interpretării. Lucrările nu pretind un background conceptual sofisticat, lăsînd publicul să vadă și să înțeleagă ce poftește. Tehnicile folosite amintesc de experiențele nonconvențio-nale ale unor Yves Klein (cel care transforma corpul feminin în „pensule” vii, bune de imprimat pe pînză), Jackson Pollock (cel care stropea vopseaua la întîmplare, din bidinea) sau Vanessa Beecroft (care își vărsa culorile direct din găleată). În ochii Andreei, pînă și petele pot fi... pătate (vezi Pată roșie pătată), situație în care pata se neagă pe sine, se anihilează, devenind imagine de sine stătătoare. În această ipostază, ea poate semnifica deopotrivă vidul, capriciile unei supernove uriașe sau intensitatea vreunei găuri neagre din Univers, care absoarbe totul. Corpul însuși se topește în nebuloasa unei pete fără contur, evazive, pe chiar suprafața tabloului. 101 Petru BEJAN Gilles Deleuze - unul din filosofii importanți ai vremurilor noastre - scria că în „petele” sale artistul materializeză tensiuni emotive, „blocuri de senzații” îndelung sedimentate: ”Pata plată intră în vibrație, se strînge sau se frînge, pentru că este purtătoare a unor forțe abia întrevăzute. Este ceea ce caracterizează pictura abstractă: faptul de a pune în mișcare forța, de a popula întreaga suprafață plată cu astfel de forțe, a scoate în evidență puterile invizibile ale acestor forțe, a construi figuri avînd aparență geometrică, dar care, în realitate, nu ar fi decît forțe, forța de gravitație, greutatea, forța de rotație, de învîrtire, de explozie, de expansiune, de germinație, forța timpului... Astfel, corpul dispare în interiorul suprafeței sau intră în perete sau, invers, suprafața plată se frînge și se rotește, pătrunzînd în zona de indiscernabilitate a corpului...”. Iată, așadar, unde am putea găsi legitimitate estetică lucrărilor artistei ieșene. Încep să cred că se profilează tot mai hotărît un regim discriminatoriu al culorilor. Unele sînt socotite dure, agresive, reci, întunecate; altele - fragile, voalate, calde, luminoase. Preferăm un spectru cromatic, depreciindu-l pe celălalt, nemaifiind atenți la... nuanțe. Timpul prezent pare potrivnic sensibilităților grațioase, ca și firilor delicate. Pentru moment, Andreea Dascălu se postează într-o „tandră opoziție” față de acei confrați care se pitesc cu încordare îndăratul baricadelor critice, protestatare, lansînd precipitat mesaje contondente. În răspăr cu aceștia, dar și cu adepții „rețetelor” comerciale, artista se recomandă a fi una din promițătoarele „pete de culoare” ale generației sale. 102 Lumea ARTEI Un „zugrav” postmodern (A. Crîșmaru) De multe ori ne încurcăm în cuvinte dintre cele mai simple. Confundăm, de pildă, jocul cu joaca. Jocul are miză, presupune reguli, contabilizează rezultate, stabilește ierarhii, țintește cîștigul sau performanța; joaca, în schimb, este superficială și capricioasă. Scopul sau finalitatea ei? Destinderea, distragerea de la îndeletniciri socotite „serioase”. Jocul este sobru și interesat; joaca - infantilă și dezinteresată. Investim doze variabile din cele două mai peste tot: în sport, scris, politică, război sau amor. „Spațiul” jocului este indefinit. Acceptăm, de pildă, „jocul sorții”, după cum soarta, cinic, își „bate joc” de noi. Cum se poziționeză însă arta în raport cu jocul? Dar cu joaca? Chestiunea în sine nu a trecut indiferentă „speculatorilor” în ordine filosofică. Johan Huizinga, de pildă, autorul lui Homo ludens, argumentează în favoarea unei complicități profitabile între joc și cultură. Încordarea și nesiguranța sînt specifice jocului. Spiritul de competiție face astfel încît rivalitățile, tensiunile agonice sau antagonice să-și găsească rezolvare în organizarea de întreceri nobile și pasionante. Chiar și artele se înscriu într-o cursă a întîietății expresive, una care le recomandă, deopotrivă, ca atractive și plăcute. Din perspectiva disponibilității la joc, ies în evidență - crede Huizinga - tocmai dansul, muzica și poezia. Artele plastice, în schimb, datorită dependenței de efortul fizic, de rutina manualității, presupun jubilații ludice atenuate. Doar din joacă sau plictiseală ajungem uneori să 103 Petru BEJAN desenăm, să pictăm sau să modelăm. De aici și o anume precaritate a genului în discuție. Pentru plasticieni, perspectiva olandezului trebuie să fie descumpănitoare. Din postura hermeneutului de bună condiție, Hans-Georg Gadamer reabilitează oarecum lucrurile. El descrie arta în termeni de „joc, simbol și sărbătoare”. Recunoaștem în fiecare „operă” un joc al reprezentării și codificării, dar și un altul, al descifrării și interpretării. Experiența artistică este și „participativă”, socială, dar și evazivă, ludică, dînd posibilitatea unor referințe secunde care o sporesc în „greutate” sau relevanță. Tot ea ne sustrage uzurii cotidiene, ne dezbracă de salopetele obișnuite, pentru a ne oferi răsfățul unor veșminte festive. De pe o atare platformă estetică poate fi legitimat proiectul derulat, la galeria „Cupola”, de mai tînărul Adrian Crîșmaru. Doctorand la Universitatea de Arte (sub îndrumarea profesorului Liviu Suhar), artistul s-a făcut remarcat în ultimii ani nu doar prin consecvența „expunerilor” publice, dar și prin coerența desfășurării lor. Ciclul „Arta și jocul” își consumă astfel un al treilea episod, centrat pe tema ambiguității dintre rîs și plîns. Lucrările lui Adrian Crîșmaru fac trimitere la deriva prelungită care afectează „lumea artei”. Ce se întîmplă cu artiștii în vremuri de criză? Cum ar trebui aceștia să reacționeze? Adrian Crîșmaru refuză echidistanța sau neutralismul. Sîntem vrednici de plîns, însă rîsul ne mai poate salva. Fiecare din tablourile sale evocă o „istorie” tristă, la care privitorul răspunde cu un zîmbet amar. Artistul din picturile de la „Cupola” înaintează haotic, luptă cu morile de vînt, aidoma lui Don Quijote, sau „latră” la lună ca un cîine fără stăpîn. Cîinele comunitar, replica metaforică a „artistului 104 Lumea ARTEI fără stăpîn”, este ipostaziat și în alte lucrări cu amprentă „canină”: una înfățișează un cîine-melc (patruped hibrid, simbolizînd cîinele fără adăpost, cel care își poartă „casa” cu el), alta un Strigăt canin în maniera lui E. Munch - excelentă traducere vizuală a disperării celui uitat de semeni sau abandonat. O pictură realizată în tușă clasică surprinde umilința artistului de la ghișeul unei case de amanet, venit să-și înstrăineze „secțiunea de aur”, singurul bun prețios care i-a mai rămas. Alte două lucrări vorbesc despre ispita fugii în Occident; opinca autohtonă ia cu asalt „cizma” italiană sau tarlalele spaniole de căpșuni, ambele văzute ca locuri viitoare de fugă sau de exil. Piesa de rezistență a expoziției este autoportretul intitulat Un alt zugrav, aluzie la o tabloul Un zugrav al lui Ștefan Luchian - unul din cele mai bune autoportrete psihologice din istoria artei autohtone. Afectat de boală, dar și de neajunsurile cotidiene, Luchian se surprinde cu capul descoperit, în postură blajină, ținînd penelul în mîna sa dreaptă, pregătindu-se de lucru. Crîșmaru, în schimb, ține la „poză”; se pictează studiat, cu pălărie, iar în mîna stîngă ține un trafalet. Există în cele două tablouri atît coincidențe, cît și contraste. Titlul sugerează continuitate pe linia unei meserii onorabile îndelung exersate. Pictura presupune tehnică și meșteșug. Crîșmaru asumă tradiția, dar și epigonismul; el recunoaște ascendența Maestrului de altădată, față de care se prezintă ca un discipol stîngaci, înzestrat cu unelte nepotrivite. Într-o „lumea de-a-ndoaselea”, el însuși se pictează în răspăr. Cadrul tabloului este inversat, astfel încît imaginea refuză luciul și prețiozitatea ramei, scoțînd la iveală derizoriul a „ceea ce nu se vede” îndărătul pînzei. Chipul artistului este plasat tocmai pe această parte, 105 Petru BEJAN obscurizată pînă acum, evocînd parcă un moment al sincerității totale. Recuzita de motive postmoderne este, astfel, folosită din plin. Adrian Crîșmaru refuză, deocamdată, compozițiile abstracte, ca și tehnicile neconvenționale, în favoarea unor formule care vor să îmbine, ironic sau parodic, figurația și mesajul. Pentru mulți dintre „noii zugravi”, arta nu este joacă. Presupune risc, încordare, nesiguranță, dar și pasiune ori plăcere. Crîșmaru confirmă o dată în plus că „jocul artei” este prea serios pentru a fi tratat cu superficialitate. 106 Lumea ARTEI <■» I w • | •• •• Serbările inimii Între părțile vizibile ale corpului, nu cred că există una care să fi fost ocolită de entuziasmul reprezentării. Capul, fața, torsul, mîinile, picioarele, surprinse în mimica și gestica lor, compun vocabularul privilegiat al expresivității. Altfel se prezintă lucrurile cînd vorbim despre ceea ce se găsește înlăuntrul carcasei epidermice. Fierea, plămînii, ficatul sau rinichii au stîrnit doar curiozități pasagere. Cine să fi fost ispitit de ascunsa dialectică a jalnicelor măruntaie? Inima, în schimb, s-a bucurat de o mai mare considerație, inclusiv în ochii artiștilor. De ce tocmai aceasta? Poate datorită întîietății biologice recunoscute: susține viața, îi măsoară și reglează ritmul, vibrînd sau rezonînd la orice stimul. Văzută de unii drept „sediu” al sufletului sau „dispecer” al pasiunilor, inima a fost transferată de poeți și artiști în registrele simbolului și metaforei. „A avea inimă” devine cu timpul dovada disponibilității afective și generozității, probă indiscutabilă de „omenie”. Reprezentarea artistică a organului în discuție are și temeiuri religioase. Tema „inimii sacre” se profilează încă din Evul de Mijloc, pentru ca mai apoi, în secolele XVII-XVIII, datorită campaniilor iezuite, să capete vigoare suplimentară. Un tablou al lui Pompeo Batoni, de la 1760, îl surprinde pe Iisus ținînd în mînă o inimă încoronată cu spini, din care se degajă radiant lumină și căldură, aluzie la suferințele Mîntuitorului, dar și la dragostea acestuia față de oameni. De la 1856, creștinii au o sărbătoare a „Inimii 107 Petru BEJAN lui Iisus”, căreia i s-au dedicat și lăcașuri de cult (catedrala Sacre-Coeur, din Paris, zidită la începutul secolului trecut, este doar un exemplu). În mentalul colectiv, inima este asociată predilect iubirii. Calendarul creștin catolic îi consacră pe 14 februarie și un patron - sfîntul Valentin din Terni (secolul al III-lea), martirizat pentru vina de a fi oficiat căsătorii între păgîni și creștini, în ciuda interdicțiilor impuse. Prin extrapolarea surselor istorice, acesta va fi revendicat ulterior ca protector al tuturor îndrăgostiților. Virtuțile amorului încep să fie sărbătorite mai peste tot, inclusiv în țările necreștine. Biserica s-a desolidarizat de un atare motiv de jubilație, arătînd că figura tragică a lui Valentin nu poate legitima în nici un caz euforiile de o zi, chiar bizuite pe sentimente dintre cele mai sincere. Produsă în laboratoarele marketingului american, Valentine's Day a devenit o zi a tuturor licențelor erotice. Inima, ca simbol al acesteia, este multiplicată în mii de forme surogat, care acordă kitsch-ului o vremelnică și nedreaptă suveranitate. Culmea prostului gust în ordine artistică este asumată de americanul Jeff Koons, a cărui lucrare - Hanging Heart, o inimă înaltă de trei metri, grea de aproape două tone, suspendată de tavan și legată cu o fundă roșie - a fost cumpărată de un colecționar cu aproape 24 milioane de dolari. Și pentru ca penibilul să fie nu ne ocolească, noi, românii, am inventat o replică autohtonă, Dragobetele, sărbătoare menită a anihila succesul de care se bucură festinurile cosmopolite de aiurea. Deviza acesteia este nu mai puțin stridentă: „de Dragobete, iubește românește”. Cruciada anti-Valentin vizează, în principiu, practica împrumuturilor lipsite de discernămînt. Ea legitimează însă și un entuziasm erotic identitar, menit să ne convingă că 108 Lumea ARTEI noi, românii, iubim „cu totul altfel” decît celelalte nații. Considerat a fi fost un zeu al panteonului balcanic, cu vechime incertă, Dragobetele este astăzi mai curînd caricaturizat, promovat în felul unui Cupidon în izmene sau al unui Eros în opinci, hotărît să se opună cu... pieptul gol tsunami-urilor devastatoare ale modei occidentale. Zilele acestea, lașul găzduiește două expoziții circumscrise acestei arii tematice; una desfășurată la Moldova Mall, dedicată Inimii ca simbol universal, alta la Galeria Casei Corpului Didactic, intitulată Identități de februarie. La proiectul din urmă, consacrat ludicului Dragobete, subscriu aproape 40 de artiști - români și străini - convinși, probabil, că identitatea este conjuncturală, funcție de anotimp și de idolii acestuia. Cum ideea mi se pare discutabilă, nu voi stărui deloc aici. Ce găsim la Mall? Pictură, grafică, instalații... Inimi „suspendate de cer” (Ionela Mihuleac), inimi „fripte” sau „de piatră” (Dorel Găină), inimi - „mecanism” (Sorin Purcaru), inimi țesute în „dantela” culorilor (Liliana Brătescu Năstas), inimi - „de sticlă” sau „făcute țăndări” (Iulian Bordianu), inimi - „ferestre către suflet” (Violeta Radu), inimi - „pe tavă” sau „conservate în muzeu” (Draga Popa), inimi cu chip uman (Ramona Biciușcă). Cu totul specială mi 109 Petru BEJAN s-a părut ideea lui Iustinian Potoroacă, un tînăr de numai 10 ani, de a expune inimi - puzzle în suport ceramic. Structura inimii e una compozită; pentru a se armoniza, bucățile trebuie să se adecveze perfect structurii întregului. Cînd ceva se rupe ori se separă, inima suferă, își pierde rîvnita integritate. Semnatarii lucrărilor insistă asupra posibilităților nebănuite de prelucrare artistică a acestui simbol, uzat însă datorită agresivității rețetelor comerciale. Perspectiva asumată este, deopotrivă, generică și ecumenică, artiștii eschivîndu-se a conferi ansamblului o miză polemică sau un luciu local. Unul din meritele artiștilor de la Moldova Mall este acela de a se fi ridicat deasupra acelor abordări festiviste care duc lucrurile în derizoriu. Inimile noastre nu sînt mai bune sau mai colorate decît „ale lor”, după cum iubirea ca atare nu trebuie transformată într-un eveniment exhibat cu ostentație doar la răstimpuri. Ionela Mihuleac, Inimi suspendate de Cer 110 Lumea ARTEI Eugen Pop - întoarcerea la șevalet Veacul trecut înregistrează cele mai importante dislocări ale conceptului „operei de artă”. Aceasta și-a pierdut „aureola” tradițională, pentru a se reconfigura aproape din temelii. Neoavangardele tatonează insistent registrele derizoriului și ale cotidianului. Banalul este ridicat la rang de categorie estetică. Totul este sau poate deveni artă. „Opera” ca atare se sustrage praxisului artistic bazat pe talent și îndemînare; obiectele „gata-făcute” (ready-made), „acțiunile” (performances), happening-urile, instalațiile revendică statut artistic. Retorica noutății este susținută pe ideea euristicii neîndrădite sau a suprimării oricărei cenzuri. Pentru mulți dintre artiști, arta și viața sînt aproape coincidente. Se abandonează sfera obiectuală, plonjîndu-se spectaculos în cea „acțională”. Toate gesturile, întîmplările sau evenimentele pot fi investite simbolic și transfigurate artistic. În multe din ateliere și galerii, tradiționala pictură de șevalet este concurată serios de „pictura-acțiune”. Aceasta mobilizează nu doar mîna și penelul artistului, ci întregul corp aflat în mișcare. În versiunea body art, corpul însuși devine suport, centru de interes, „operă” în sensul cel mai generos. Artele de tip comunicativ suprimă pînă și corpul, reducînd totul la informație, la schimburi de mesaje în rețele participative on-line. Opera nu mai este „monument”, ci „document” - bun a fi depus într-o arhivă și rememorat la răstimpuri. 111 Petru BEJAN Ludic și volatil, performance-ul stă sub semnele mobilității și efemerului. El dezmărginește „spațiul” operei, dînd artistului posibilitatea de a-i fi parte, de a „acționa” împreună. „Înscenînd” mesaje, „dramatizînd” idei, are exuberanța spectacolului bine regizat, dar și gravitatea unui ritual cu finalități terapeutice. Performance-ul este unic și irepe-tabil. Cum se raportează vocabularul acțiunii la cel al reprezentării? Pot fi mixate sau convertite cele două limbaje ? Este reductibilă „performarea” artistică la topica imobilă a imaginii „încadrate”? Astfel de întrebări constituie miza expoziției inaugurate la „Cupola” - Painting performances („Performanțe pictate”) -, avîndu-l ca autor pe Eugen Pop (Alupopanu). Absolvent al Universității ieșene de Arte, Eugen Pop este unul dintre cei mai promițători artiști ai generației sale. Atent la tendințele artei contemporane, el se poziționează pe un traiect care caută a concilia evazionismul formal al experimentelor postmoderne cu rigoarea compozițională și îndemînarea de factură clasică, abordînd cu dezinvoltură regimuri plastice aparent incompatibile. Face parte din categoria celor care iau arta în serios, astfel încît fiecare gest al său pare inclus într-un subtil performance aflat în derulare. Artistul surprinde publicul de fiecare dată; pictează corpuri nude în „templul global” al mall-ului ieșean, „performează” pînă la sînge (își vopsește fața în culorile tricolorului și acceptă să fie pălmuit violent pentru încă-pățînarea de a se considera un bun român), ironizează gravitățile politicianiste, vizitează suburbiile conștiinței, stările onirice, căutînd resorturile magice, arhaice, ale ritualurilor, obiceiurilor și prejudecăților. Un stagiu petrecut într-un sanatoriu destinat bolnavilor aflați în stadiu terminal a făcut ocazia unui ciclu anterior, centrat pe teme grave, 112 Lumea ARTEI precum cele ale agoniei și morții. Eugen Pop se eschivează subiectelor frivole sau facile, făcînd dovada unei sensibilități profunde, netrucate. Proiectul desfășurat la „Cupola” îndeamnă la o reconsiderare a soluțiilor expresive în care se cantonează arta contemporană. Cum (mai) poate fi actualizat performance-ul? Care îi sînt modalitățile optime de expunere și receptare? Artistul propune un retur spre vocabularul clasic al reprezentării, prin conversiunea „performanțelor” acționale în registrul pictural obișnuit. într-o astfel de lectură, pictura poate substitui filmul și fotografia - suporturile favorite de stocare și arhivare ale mesajelor. o memorie afectivă recentă, imortalizînd „istorii” de neuitat, amintiri nostalgice, întîmplări conviviale. Ansamblul primește, astfel, o alură subiectiv-docu-mentară, în care corpul propriu joacă mai multe roluri. Expoziția este fortificată suplimentar prin colaborarea cu doi dintre „performerii” ieșeni cei mai respectabili - Adina Tofan și Ioan Pricop. Între temele comune: arta ca gest sacrificial, creația ca formă de purificare, artistul ca exorcist al energiilor negative. „În fiecare operă, dacă vrei să fie adevărată, trebuie să pui ceva din ceea ce ești”, nota Adina Tofan ca justificare a propriului Lucrările fixează în imagini 113 Petru BEJAN performance („Germinație”). Ioan Pricop, la rîndul său, activează mesaje anti-sistem („War”), dar insistă și asupra rolului catharsic al artei, de remediu contra răului și nedreptăților („Îmbrățișare la Hodora”). Cu totul surprinzător, Eugen Pop reușește să traducă spiritul avangardelor în registrul plastic al tradiției. Ideea de „arhivă picturală” ar merita, cu siguranță, aprofundată și în alte ocazii. Întoarcerea la șevalet nu este o utopie. În fața acestuia, „documentul” este „monumentalizat”, fiind reinvestit cu nimbul - onorabil altădată - al „operei” veritabile. 114 Lumea ARTEI Tudor Pătrașcu și „piatra filosofală” Pentru artistul vizual de astăzi, experiența „străinătății” nu este doar ocazia unei fericite ieșiri din cotidian, ci și prilej de testare la o scară amplificată a propriilor competențe. Delocalizarea temporară, detașarea vremelnică de mizele provinciale sînt „încercări” de nerefuzat. Cu siguranță, acestea pot fi semnul unei voințe de adecvare la „spiritul” vremii, unul centrat pe nevoia de performanță și de confirmare externă a acesteia. Există, neîndoielnic, un prestigiu al itineranței profesionale; contează unde mergi, unde și ce expui. Plecatul „în afară” nu este însă automat un indiciu al anvergurii pretinse. Migrațiile semi-clandestine, convertite în prezențe la „evenimente” glorioase (dar imposibil de probat), pot avea pitorescul lor. Nu și credibilitate. De aici o anume circumspecție legată de veridicitatea narațiunilor triumfaliste, neconfirmate în vreun fel. Puțini sînt artiștii ieșeni care trec de „vămile” severe ale galeriilor occidentale. Cei care totuși reușesc sînt uneori mai puțin răsfățați de atenția presei autohtone. Vizibilitatea internațională pare a fi în astfel de situații contraponderea anonimatului local. De o discreție excesivă pe malurile Bahluiului s-a bucurat și Tudor Pătrașcu, participant la un important eveniment plastic organizat la Essen (capitală culturală europeană în 2010), în zona Ruhrului, de către Galeria „KunstART”. Avînd susținerea Doinei Talmann, galeristă la Bochum, dar și a Institutului Cultural Român, expoziția a oferit unor artiști români, șapte la număr, 115 Petru BEJAN riguros selectați, șansa de a expune în spațiile modernei Sanaa-Kubus. Un album trilingv, intitulat Șapte terase deschise spre lume (tipărit de editura germană Klartext pentru Tîrgul de carte de la Frankfurt), a prefațat prin scris și imagine evenimentul sus-pomenit. Publicul german a putut să se informeze despre arta românească din zilele noastre de pe un site - conceput anume pentru a marca prezența artiștilor veniți din ținuturile carpatine. Numărul 552 al Observatorul cultural, dar și un excelent film realizat de TVR Cultural, proiectat pe ecranele noastre, au constituit aportul valah la mediatizarea „întîmplării” de la Essen. Tudor Pătrașcu este licențiat în grafică la Universitatea de Arte „G. Enescu” - unde și predă. Un masterat în „arte aplicate”, dar și un doctorat în curs la aceeași instituție l-au făcut să rătăcească - nu fără folos - prin labirintul bibliotecilor de specialitate. Ca artist, face parte din categoria celor care preferă „lucrul-bine-făcut” în locul precipitărilor conjuncturale. Tratatul fabulatoriu (2007) rămîne, deocamdată, singura expoziție personală. I se adaugă însă numeroase prezențe de grup, confirmate de premii locale și naționale. Aflat încă în căutarea acelui vocabular care să-i traducă fidel intențiile, Tudor Pătrașcu experimentează dezinvolt în registre plastice eterogene, îmbinînd - după caz - grafica, pictura și instalațiile, lucru vizibil și în proiectul derulat la Essen. Cu totul meritorie mi se pare deschiderea artistului către imaginarul sofisticat, dar și opulent, al esoterismului alchimic. Pot fi identificate în lucrările sale „urmele” evidente ale unei simbolistici inițiatice, așa cum s-a configurat aceasta în cultura medievală și renascentistă a Europei. „Importată” prin intermediul arabilor de la orientali și egipteni, alchimia a primit ulterior o aură sobră și serioasă. Liber 116 Lumea ARTEI de compositione alchimiae (1144), traducerea în latină a lui Robert de Chester, dar și scrierile unor Roger Bacon (Speculum alchimiae) și Raymundus Lullus (Liber alchimiae) configurează o tradiție continentală bine fortificată speculativ. Nicolas Flamel și Paracelsus dez-ocultizează disciplina, orientînd-o în direcție filosofică. Magnum opus (Marea operă) viza nu doar transmutația elementelor, prefacerea metalelor inferioare în aur, dar și găsirea mult căutatei „pietre filosofale” - văzută fie ca elixir miraculos, fie ca Panaceu (remediu universal). Operele unor Jan van der Straet, William Fetes Douglas, Carl Spitzweg, Adriaen van Ostade, Hans Vredeman de Vries, Cornelis Pietersz, Pieter Bruegel cel Bătrîn invită în „laboratoarele” alchimiei pentru a descoperi atît munca alchimistului, cît și simbolistica presupusă. Artistul ieșean își concepe lucrările în formule compoziționale decantate parcă din alambicul unui alchimist auten- 117 Petru BEJAN tic, interesat să „arheologizeze” materia în căutarea unor esențe ascunse. Reîntîlnim grotescul excesiv din figurațile baroce ale lui Hieronymus Bosch, cu adaosuri personale: chipuri monstruoase, corpuri ficționale, mutante, homunculi hidoși, salamandre, baloane de cristal, diagrame secrete ale maeștrilor consacrați, totul avînd alura unui dublu coșmar -cosmic și antropologic. Omul pare degenerat, supus unor experimente pe care nu le mai poate controla. Tudor Pătrașcu găsește o formulă inedită de valorificare a sugestiilor esoterice. Departe de a se afunda în nămolul superstițiilor ocultiste, el realizează o inspirată „transmutație” a temelor inițiatice în registrul privilegiat al formelor și culorilor. „Alchimia picturală” este gîndită astfel ca punte de acces la rîvnita „piatră filosofală”, adică la acea modalitatea a înțelepciunii care, eventual, n-ar mai putea oferi soluția salvatoare din deriva ontologică generalizată pe care o experimentăm fără voia noastră. 118 Lumea ARTEI Desant bucureștean în galeriile Iașului Cronica de artă este un gen ca te pune de multe ori în dificultate. Mai întîi te obligă să ții pasul cu întîmplările în desfășurare, chiar dacă acestea se succed într-un ritm debusolant. Alteori, te aduc în fața unor evenimente care, prin amploare și diversitate, surclasează bunele tale intenții. Entuziasmul ”vînătorii de sens” ori deliciul ”pîndei” exegetice pălesc în condițiile unei oferte artistice supradimensionate. Ce te faci cînd participanții la un proiect sînt de ordinul zecilor sau chiar al sutelor? Eschiva critică este inevitabilă, dînd prioritate evidențelor notabile și mai puțin subtilităților plastice etalate de toți autorii în lucrările lor. Replierea, în acest caz, este selectivă și subiectivă, favorabilă îndeobște perspectivei și nu amănuntelor. Astfel de precauții sînt valabile și în cazul evenimentului expozițional pe care îl evoc aici, derulat simultan în trei importante galerii ale Iașului - „Dana”, „Tonitza”, „apARTe” -, reunind artiști bucureșteni de la Universitatea Națională de Artă (UNArte). Meritul organizării aparține pictorului Marcel Bunea, susținut în demersul curatorial de instituțiile academice de profil din ambele orașe, dar și de filialele Uniunii Artiștilor Plastici la care sînt arondați, împreună cu președinții lor - Petru Lucaci și Constantin Tofan. Demersul comun al profesorilor și studenților de la UNArte a presupus o impresionantă desfășurare logistică și de efort, de la editarea unor cataloage de prezentare, pînă la prezența 119 Petru BEJAN fizică a multor expozanți, inclusiv la cele două vernisaje petrecute în urbea noastră: unul în Copou, la Galeria „apARTe” - pentru expoziția studenților, celălalt de la Galeria „Dana” - unde sînt reunite prioritar lucrările dascălilor. Intenția organizatorilor este de apreciat: să arate colegilor ieșeni cîteva din preocupările și tendințele școlii bucureștene de pictură. Miza declarată este cunoașterea și promovarea mutuală, astfel încît, în ocazii similare, să se fortifice solidaritatea de breaslă necesară în vremuri nu tocmai încurajatoare. Tematic vorbind, lucrările expuse sînt lipsite de un numitor comun. Ele reprezintă, în fapt, exerciții plastice de traseu, ilustrînd „starea actuală” a interesului artistic, surprins în ipostaze netrucate, dezbrăcate de solemnități artificiale. Poate în acest fel se explică atmosfera degajată, convivială și firească, de la vernisajele ieșene, acolo unde arta a fost resimțită ca un „teritoriu al libertății” (M. Bunea). Ce am putea vedea în cele trei locații? Mai întîi studenții: Magdalena Arnaudova - cu pictură, colaj și inserturi discursive; Claudia Ion și Diana Tudose - schițînd posturi corporale mai puțin obișnuite; Ana Barbu, Andreea Nagy, Dominic Vârtosu - cu variațiuni pe tema Cremaster, a aberațiilor genetice, în felul celor inspirate de Matthew Barney; Adrian Buzduga - cu ironii la gravitatea icoanelor și ipocriziile „fețelor” bisericești (Toma vs. Jerry); Adelina Gavrilă - etalînd cu dezinvoltură cîteva tabuuri erotice (Silent scream); George Marinciu - pictînd chipurile monocrome ale degradării fizice; Eugen Raportoru - cu peisaje în gri ale periferiei urbane; Andrei Tudoran - asociind caricatural pe Sfîntul Ieronim cu mitologiile postmoderne ale Internetului; Marius Vatamanu - colaje ilustrate, cu sub-120 Lumea ARTEI strat politic (Letters from Romania); Razuan Boar - studii de culoare în registrul pop-artei; Diana Manole - ilustrînd anatomii surprinse într-o secvențialitate dinamică. Expoziția profesorală adună Treisprezece autori - acesta fiind și titlul catalogului de prezentare. Sfidînd superstițiile, maeștrii convertesc ocurențele cifrei fatidice în ocazie aducătoare de noroc. Ion Anghel expune colaje pictural-textile; Cezar Atodiresei - structuri modulare, rețele rizomatice, forme în roșu; Marcel Bunea - arhitecturi cromatice încîn-tătoare; Cătălin Bălescu - compoziții seriale, recurente formal, antropologii repetitive; Alexandru Chira - geometrii poematice, viziuni poetico-spațiale; Petru Lucaci - anatomii umane în clar-obscur; George Moscal - structuri arhetipale; Traian Boldea - mitologii stilizate; Ion Lazăr - motive iconografice bizantine; Marian Maria - densități cromatice elementare; Horea Paștina - compoziții florale și decorative aproape transparente; Alexandru Rădvan - studii antro- 121 Petru BEJAN pomorfe; Mihai Sârbulescu - simboluri creștine primare, desenate pe armătura metalică a clopotelor bisericești. În expoziția studenților și a profesorilor de la UNArte diversitatea este suverană, fără ca aceasta să constituie un handicap. Registrele tematice, tehnice și stilistice sînt mînuite cu pricepere și rafinament. Spiritul „școlii” de artă care livrează modele și în care se formează discipoli este cît se poate de evident. Dialogul generațiilor nu pare unul de conjunctură, căci obediențele paideice se combină reușit cu subversivitățile și ereziile formale, independent de vîrstă și statut. Dacă există o lecție de reținut din prestația artiștilor bucureșteni, aceasta este una de modestie și profesionalism. Divulgarea mutuală a experiențelor de atelier nu însemnă desconspirarea ilicită a secretelor meseriei, ci o probă suplimentară în favoarea dialogului plastic și a respectului față de celălalt. Este rîndul artiștilor ieșeni să răspundă provocării. M-aș bucura ca și atunci să am ce povesti... 122 Lumea ARTEI Generația '70 Zilele de sărbătoare, precum cele pe care tocmai ne pregătim să le întîmpinăm, se înscriu într-un registru privilegiat al timpului. Este unul sacru - ar spune teologii -, al participării liturgice și entuziasmului religios, dar și timpul faptelor neobișnuite sau al obișnuințelor abandonate. Vom fi martori ai ritualului de Înviere, vom testa apoi virtuțile convivialități, odată cu ingredientele ce o susțin, vom ieși la plimbări primăvăratice, în natură sau în oraș. Pentru cei dornici să-și răsfețe privirea cu artefacte ale frumosului aș risca o recomandare, una tocmai adecvată bucuriiilor festive din perioada următoare... La Galeria „Dana” este încă accesibilă o expoziție dedicată Generației '70. Ideea organizatorilor a fost aceea de a reuni cîteva din numele de referință ale plasticii ieșene care au avut - ori au încă - o anume notorietate, fie la nivel local, fie la o scară mai generoasă. Criteriul de selecție este foarte permisiv, regăsindu-se sub același acoperiș atît artiști care își „trăiesc” de ani buni postumitatea, cît și alții încă activi pe liniile profesorale sau expoziționale inaugurate în deceniile anterioare. O miză suplimentară s-a dorit a fi „reprezentativitatea” lucrărilor, tocmai pentru a etala un anumit „specific” al preocupărilor de atunci. Un atare demers este însă anevoios, parțial utopic, dată fiind grila subiectivă impusă de colecționari, dar și de autorii înșiși, interesați să evite oferte „litigioase” sub aspect estetic sau 123 Petru BEJAN ideologic. Constrînși de împrejurări, membrii generației ‘70 au ezitat între vocabularul tradiției și cel al modernității, unii detașîndu-se curajos de „priza” conservatoare, ușor anacronică, evident dominantă. Dispusă pe două paliere, expoziția reușește să ilustreze o parte a stilurilor, temelor și tehnicilor exersate odinioară, cele care au dat Școlii plastice ieșene o notă distinctivă. Pictura, sculptura și grafica sînt prezente în doze inegale, ținînd cont de modele perindate la acea vreme. Abordările realiste, figurative, au ca pandant îndrăznețe compoziții abstracte, studii de culoare, dar și subtile tratamente simbolico-alegorice. Ce putem vedea pe simezele „Danei”? Portrete și autoportrete, unele parodice, semnate de Dan Hatmanu, Adrian Podoleanu, Francisc Bartok, Ioan Gânju (Portret de femeie), Vasile Istrate (Seducătoarea), Gheorghe Maftei (Diana), Eugen Mircea (Portretul lui Francisc Bartok), Ion Neagoe (Portretul lui lacob Mureșan), Mircea Ispir (Portret), dar și de sculptorii Ion Antonică (Cap de fată), Ion Buzdugan (George Enescu, Nicolae Matyus). Peisajul și naturile statice sînt, la rîndul lor, copios reprezentate: Adrian Podoleanu (Atmosferă ieșeană, Iarnă ieșeană), Nicolae Constantin (Peisaj de iarnă), Nicolae Matyus (Toamna), Francisc Bartok (Natură statică). Bună parte a lucrărilor valorifică teme care presupun un evident angajament speculativ, exersînd formule discret sugestive și aluzive: Dimitrie Gavrilean (Ritual magic, Clovn pantocrator, Căruța orbilor), Ioan Gânju (Vînzătorul de păsări), Jeno Bartoș (Teoria Big-Bang, Icar), Liviu Suhar (Sincope cromatice, Gînditorul), Corneliu Ionescu (Pasărea de foc, Zbor), Valeriu Gonceariuc (Irozi), Corneliu Vasilescu (Compoziție în roșu, Pereche), Alexandru Ichim (Năvodul, 124 Lumea ARTEI Cicliști), Val Gheorghiu (Duet în roz). Sculptori de felul unor Vasile Condurache (Maternitate), Ion Antonică (Primăvara), Dan Covătaru (În tîmpinare) se înscriu într-un registru simbolic de factură apropiată. Grafica Agnetei Covrig ne Dimitrie Gavrilean, Clovnul Pantocrator Dan Hatmanu, Autoportrete Petru BEJAN trimite spre lumea Deltei, cu imprevizibilele ei geometrii florale, făcînd o plăcută notă aparte în raport cu ansambul. Astfel de lucrări dovedesc interesul de primenire a limbajului artistic, de sincronizare a acestuia cu experiențele similare consumate în Lumea Mare. Nu este locul aici să evaluăm meritele generației '70 și nici să facem ierarhii. Cu siguranță însă, aportul reprezentanților ei este inegal și disproporționat. Chiar dacă s-au dovedit buni dascăli ori iscusiți mînuitori ai tehnicilor de lucru, nu toți dintre cei pomeniți au reușit să depășească staza unei celebrități de moment, gestionate doar în plan local. Dificultea de a circula, lipsa de informare pot explica retardul estetic - evident în anumite cazuri -, dar și ignorarea deschiderilor europene. Există un contrast de netădăduit între glosele idilizante care supralicitează ”contribuții” îndoielnice și realitatea crudă. Înainte de a fi ”judecați”, artiștii ar trebui cunoscuți. Din păcate, pentru foarte mulți ”aventura” cunoașterii și recunoașterii este una solitară, personală și privată. Jeno Bartos, Beyound 126 I Eugen Mircea, Pictorul Francisc Bartok Lumea ARTEI Ambiguitatea frumosului Pentru cei mai puțin familiarizați cu domeniul esteticii, problemele acesteia au îndeobște o aparență abstractă. În realitate, ele sînt cît se poate de ancorate în concret și trimit la situații care nu o dată ne pun în dificultate. Să luăm, de pildă, situația în care sîntem solicitați să dăm seamă despre un eveniment artistic la care am fi participat. Problema este una de receptare, dar și de repliere discursivă. Cum traducem limbajul „operei” și al autorului acesteia în propriul nostru limbaj? În ce termeni ne pronunțăm despre calitatea unui spectacol, film sau tablou? Fără îndoială, ipostaza în cauză presupune o anume exersare a gustului, dar și disponibilitatea de a articula propoziții cu sens despre cele văzute, auzite, simțite. Există cel puțin două forme de angajament receptiv; unul emotivist (cînd debordăm de „simțire”, dar nu găsim cuvinte potrivite pentru a o exprima), celălalt critic, cerebral, interesat să descrie și, uneori, să evalueze cele percepute. Nu exclud cazul în care este refuzată din start ideea „expunerii” langajiere. La extreme, balansăm, așadar, între tăcerile „profunde” și locvacitatea excesivă, între extazurile superlative și decepțiile transpuse peiorativ. Un film poate fi seducător, captivant, meditativ, dar și anost, plictisitor sau dezagreabil; partitura muzicală a unui concert poate fi emoționantă, extraordinară, înălțătoare, dar și liniară, discordantă sau oribilă; un tablou poate fi frumos, sublim, încîntător, dar și urît, hidos ori banal. Este vorba, cum bine 127 Petru BEJAN v-ați dat seama, de sentințe spontane, de primă instanță, nesofisticate critic. Pentru unii tineri, formulele sînt reduse la clișee care favorizează prin simplificare ceea ce este cool, trendy, fashion, glossy, glamour, nice, super, în raport cu opusele lor. Cu cît vocabularul este mai frust, cu atît posibilitățile descriptive sînt mai limitate. În vorbirea obișnuită, întîlnim însă ambiguități terminologice suplimentare. Ce înseamnă, spre exemplu, că un tablou este frumos? Este frumos întrucît redă cu fidelitate lucruri, chipuri, peisaje calificate drept frumoase? Sau pentru că ilustrează un moment fericit, al împlinirii compoziționale? Am putea distinge, într-o primă instanță, frumosul ca motiv, de frumosul ca reușită. Poți picta „frumos” lucruri urîte sau „urît” (neinspirat, strident) lucruri frumoase. În acest din urmă caz, recunoaștem kitsch-ul totdeauna etalat în forme superficiale, dar atractive. Arta contempoană estompează referința la frumos, privilegiind banalul, diformul, fragmentarul, spectaculosul, dar și abstractul, interesantul, profundul, subtilul, codificatul, simbolicul. Un tablou care se eschivează frumosului nu este neapărat urît, solicitînd, după caz, uzul unor calificative din sfera celor de mai sus. Ce se petrece în practica propriu-zisă? Să revenim la expoziții... Nu aș spune, bunăoară, despre Distorsiunile fotografice ale lui Ionel Onofraș - expuse zilele acestea la Galeria de la parterul Moldova Mall - cum că intră sub incidența urîtului, ci sub semnul frumosului văzut ca reușită formală. Corpurile deformate cu ajutorul tehnicii digitale capătă volume picturale, atenuînd distanța obișnuită dintre fotografie și tablou. Realismul corporal este voit destructurat, astfel încît ajustările și exagerările să sporească sugestivitatea anatomiilor ipostaziate. Artificiul substituie naturalul, însă nu în direcție 128 Lumea ARTEI simplificatoare, ci în una care îmbogățește imaginea și o face plăcută. Tenta caricaturală a fizionomiilor, odată cu reglajele cromatice contrastante, creează impresia unei adecvări în ordinea neobișnuitului și a neverosimilului. Ionel Onofraș evită spațiul trucajului facil, aruncînd o altfel de privire, mai sofisticată, asupra corpului uman ca pretext fotografic. Ionel Onofraș, Distorsiuni Tot un mod aparte de raportare la conceptul frumosului am putut vedea în expoziția pictorului Dorin Lehaci, deschisă pînă mai ieri în Galeria Centrului de Studii Europene, de la Universitatea „Al.I.Cuza”. De această dată, miza a fost dublă - cosmică și antropologică. Proaspătul „doctor în filosofie” se declară un fervent adversar al prezenței urîtului în artă, interesîndu-se cu precădere de fundalul armonic predeterminat al tuturor creațiilor. Sub sintagma Universul formelor, artistul a reunit lucrări care propun o sumă de interogații asupra lumii și principiilor ascunse care îi organizează armătura de profunzime. Inspirat de filosofiile orientale, Dorin Lehaci crede că lumea este structurată dual, dar contrariile de orice fel sînt 129 Petru BEJAN complementare și se atrag. Cerul și pămîntul, marele și micul, pozitivul și negativul, spiritul și materia intră în hora centripetă a afinităților reciproce (Dualitate, Destin comun, Corespondența). Arhitectura cosmică este una a formelor concentrice sau a învăluirilor spiralate. Reliefurile policrome ale unor tablouri sînt dispuse în toate cele trei dimensiuni. Fragmentările modulare solicită reordonarea elementelor compoziționale aidoma unor piese de puzzle. Ele vorbesc despre întrepătrunderea planurilor ontologice, despre contrastul dintre greutatea materiei și ispita înălțării prin zbor. Autorul își concepe lucrările după clasica regulă de aur, cea care dă măsura perfecțiunii inerente tuturor formelor din univers. Nevăzutul este tradus astfel în cheia vizibilului, imperceptibilul în cea a datului perceptiv. Dorin Lehaci, Universul formelor Cele două proiecte artistice evocate scot în evidență posibilitatea unei gestionări inedite a frumosului. Ambele se sustrag soluțiilor facile, oferind alternativa abordărilor personale, în care diferențele de perspectivă surclasează în chip inspirat tiparul, uniformitatea și repetiția. 130 Lumea ARTEI „Amprentele” Atenei Simionescu Galeria „Dana” și-a răsfățat publicul fidel cu un nou vernisaj - cel al Atenei-Elena Simionescu. Intitulată Amprente, expoziția grupează cîteva lucrări de gravură experimentală circumscrise motivului vegetal. În plan speculativ, proiectul invită la o discuție despre felul în care formele naturale se pot poziționa în cîmpul nostru vizual. Ne sînt acestea indiferente? Sau, dimpotrivă, natura ne „vorbește” într-un limbaj care îi este propriu? Au plantele, bunăoară, capacitatea de a „semnifica”? Pot ele modela sau influența felul nostru de a fi? Absolventă a Institutului de Arte „Ion Andreescu” de la Cluj, Atena Simionescu a fost îndrumată în perioada studiilor ardelene de profesorii Fest Ladislaw și Ioan-Horvath Bugnariu, ambii recunoscuți pentru merite importante în domeniul graficii. În momentul de față, este rector al Universității de Arte „George Enescu” din Iași, exer-sîndu-și competențele în ariile expresive ale desenului, graficii și gravurii. Reflexele sale artistice sînt dublate, așadar, de preocupările - nu totdeauna 131 Petru BEJAN spectaculoase - ale omului de școală, asociind rutina atelierului cu devoțiunea pedagogică de zi cu zi. Traseul doctoral derulat în anii anteriori i-a oferit prilejul unui substanțial „desant” analitic, dat de lectura cîtorva din esteticienii consacrați ai timpului nostru: Nelson Goodman, Arthur Danto, Luis Y. Prieto, Gerard Genette, Roger Pouivet. Ideile acestora privind definirea „naturii” și specificului operei de artă ori identificarea de criterii clasificatorii adecvate practicilor artistice aflate în uz au avut un evident ecou în articularea opțiunilor estetice proprii. De aici și o anume disponibilitate pentru convertirea provocărilor epistemice în formule plastice, vom vedea, ele însele... provocatoare. Tehnica gravurii, cea utilizată de Atena Simionescu, are tradiții anterioare clasicului tipar. Începînd din secolul al XV-lea, devine familiară pentru aproape toți marii artiști europeni. Ea constă în incizarea unei plăci (lemn, metal, piatră, linoleum), care devine matriță pentru numeroase copii și versiuni. Munca gravorului presupune un dublu angajament - sculptural și pictural. „Opera” este obținută prin imprimarea sau amprentarea modelului pe o suprafață plană. Laboratorul de lucru al gravorului este diferit de cel al alchimistului; primul „in-formează” hîrtia după șablonul dat, în timp ce secundul amestecă și decantează substanțele în căutarea unei formule vag previzibile. Procedeul în sine pune în discuție problema originalității operei, dar și meritele (abilitățile) autorului. Cum deosebim operele unicat de cele obținute prin multiplicare? Dar prototipul de producția serială? Cît valorează copia în raport cu modelul? Astfel de întrebări ne plasează în albia unor dispute cu aparență scolastică. Pentru artist, modelul dă ocazia proliferării seriale într-un registru ontologic derivat. El poate oscila între transcendența unei Idei pure și imanența ideilor 132 Lumea ARTEI propriu-zise, aflate la îndemîna oricui. Gravorul, de pildă, își transpune conceptele abstracte într-un dispozitiv material de multiplicare. Convertit la rigoarea materială a plăcii imprimante, prototipul se distribuie în numeroase forme asemănătoare. Poate de aceea, gravorul pare un mic demiurg; „amprentele” sale poartă urma vizibilă a intenției aucto-riale. Amprentele sînt semne distinctive; individualizează autorul și îi particularizează creația. În acest context, gravurile Atenei Simionescu pot fi citite ca vaste acumulări de semne. Unele par dispuse aleatoriu, fără criteriu; altele iau formă de scrisori ambiguizate, în care doar literele au rol indicial. Ele trimit spre un sens disimulat în țesătura vegetală a imaginii, îndărătul liniilor de fugă pe care ești invitat să le parcurgi cu privirea. „Ierbarele” Atenei Simionescu „arhivează” și plante, dar și amintiri. Memoria vegetală este fortificată de cea subiectivă, astfel încît fiecare poate fi ocazia unor replieri nostalgice. Siluetele florale sînt schițate în culori contrastante sau complementare. Fața și reversul, pozitivul și negativul aceleiași forme sînt vizibile în egală măsură. Pentru artistă, lumea este desfășurată în manieră arborescentă. Plantele, cu tulpinele, frunzele și florile lor, devin piese ale unui limbaj care poate fi descifrat. Dacă ne angajăm într-un atare demers, natura își pune „amprenta” asupra noastră, chiar fără să ne dăm seama. Atena Simionescu face parte din categoria artiștilor care pun fapta înaintea cuvintelor și modestia înaintea etalărilor ostentative. Expoziția de la „Dana” se distinge prin subtila opțiune tematică, dar și prin acuratețea realizării artistice. Tehnica este bine atelată ideii, susținînd-o viguros și matur. „Amprentele” sale vegetale sînt indicii ale unei sensibilități echilibrate, una care încurajează experimentul și noutatea, fără însă a le atribui privilegii exclusive sau exagerate. 133 Petru BEJAN Dripping și rock la „Cupola” Dacă întîiul val al avangardelor artistice din secolul trecut s-a format pe Bătrînul Continent, cel de-al doilea și-a găsit vad prielnic în America postbelică. După realizarea primelor sale dripping-uri (1947), puțini credeau că Jackson Pollock va avea emuli, chiar și în țara sa, a „tuturor posibilităților”. Stropirea aleatorie a pînzei întinse la picioare, suprapunerea accidentală de straturi cromatice, picurarea dezordonată a culorilor direct din pensulă sau din bidinea, alergarea în jurul lucrărilor, mișcările imprevizibile ale brațelor, flexiunile întregului corp treceau mai curînd drept extravaganțe histrionice decît gesturile unui artist sobru și matur. Transformarea pînzei în „arenă” - cum numea Alan Kaprow elementul de noutate -, „asediul” fizic al suprafeței, agresarea și macularea ei spontană, urmare a impulsurilor de moment sau a stimulilor afectivi inconștienți, au intrat definitiv în registrul memorabil al ereziilor artistice din Occident. Lipsite de concept, dar și de premeditare, sustrase voinței de a figura obiecte, forme sau idei, operele lui Polock nu-și asumă ilicit profunzimile vreunui mesaj. Spațiul tabloului este plin. Datorită multiplicării aleatorii, elementele cromatice se distribuie uniform, aidoma unor rețele de urme care par a nu avea nici început și nici sfîrșit. Lucrările sînt voit non-reflexive; prin asocieri formale, sugerate de jocul necenzurat al fanteziei, ele pot seamăna unui 134 Lumea ARTEI păienjeniș stelar nocturn, aflat în dispersie centrifugă, emisiilor de lavă incandescentă jetată la întîmplare din viscerele vreunui vulcan în erupție, furtunilor de nisip sau tsunami-urilor tropicale cu efect devastator... Stropii de culoare, alăturați după logica hazardului, compun topografii fluide, incongruente și haotice. Pictura devine deopotrivă acțiune și eveniment; pictorul nu pictează, ci „acționează”. Autorul se consideră „seismograful” fidel al pulsiunilor reprimate, „cutia de rezonanță” a stărilor afective și nevrotice de moment. Pentru mulți dintre expresioniștii abstracți, arta încetează a mai fi „cerebrală” și figurativă. Nemaifiind axată pe un proiect evident, îmbrăcînd veșmîntul cromatic al instinctului „orb”, ea se vede eliberată de finalitate, dar și de constrîngeri. Nu însă fără a-și construi propria legitimitate estetică. Se iese din paradigma artistică a reprezentării și se optează pentru o alta, a „picturii-acțiune” (action painting) sau a „picturii gestuale”, convertită în expresie și comunicare. „Pot merge în jurul pînzei, pot lucra din cele patru părți, literalmente pot fi în pictură” - spunea Pollock într-un interviu. Artistul nu doar inventează imagini; el crede că tocmai „spectacolul” creației propriu-zise trebuie exhibat. În această noutate, unii au văzut încă unul din semnele smintelii și apusului definitiv al artei „frumoase”. Dripping-urile lui Pollock au devenit ulterior centre de interes ale publicului în mai toate marile muzee de artă contemporană, cota lor de piață fiind și astăzi impresionantă. Cîțiva ani mai tîrziu, în Franța, Yves Klein regiza la Centrul „Georges Pompidou” „pictarea” celebrelor Antropo-metrii. Publicul invitat la evenimente devenea martor al unei practici artistice derulate live. Conceptul de work in 135 Petru BEJAN progress desemnează tocmai această „facere împreună” a operei. Așezați pe scaune, muzicieni de factură clasică întrețineau cu discreție ambianța sonoră. În acordurile orchestrei, cîteva modele, eliberate generos de povara propriilor veșminte, erau vopsite în albastru. La semnalul artistului, acestea aleargau sprinten și își uneau epidermele de suprafața pînzei dispuse vertical, transformîndu-se în adevărate „pensule vii”. Între corpurile nude și „opera” artistică realizată instantaneu dispar uneltele mijlocitoare -cele specializate în tehnologia clasică a reprezentării. Urmele perfomance-ului celebru se păstrează încă în muzeul parizian, publicul de azi putîndu-l revedea înregistrat pe un ecran alăturat. Tabloul conceput de Yves Klein debordează mai toate cadrele tradiționale, confiscînd „spațiul” ambiant, împreună cu decoruri și participanți. Prin impresie cinematografică și multiplicare, „timpul” creației propriu-zise este arhivat și livrat spre posterității. Ca și Pollock, Yves Klein creează evenimente în care spectacolul este total; artistul, publicul, opera fac corp comun. Simțurile sînt solicitate la maxim: auzul - stimulat de armoniile sonore ale orchestrei; văzul - racordat la întreaga „în-scenare” neobișnuită; mirosul - provocat de emanațiile vopselelor sintetice și de parfumurile rafinate ale celor prezenți; gustul - răsfățat de aromele șampaniei oferite cu generozitate. Spectacolul tactil al corpurilor transformate în unelte dau întregii reprezentații perspectivă sinestezică. Mesajul promotorilor noului discurs artistic este, deopotrivă, individualist și universalist. Artistul se poate considera un mic demiurg; arta și viața nu mai pot fi separate. Arta este un mod de viață - viață activată în plinătatea ei. 136 Lumea ARTEI Dripping-ul ca tehnică, nudul ca temă predilectă, ritmul ca sugestie sînt pretextele expoziției asumate de Liliana Nastas Brătescu la „Cupola”. Absolventă a Universității de Arte ieșene, clasa pictorului Constantin Tofan, membră a UAP, autoarea se distinge mai întîi ca designer vestimentar, apoi ca artist plastic și grafician de carte. Începînd din 2008, este o prezență constantă în galeriile lașului - și nu numai -, fie în expoziții personale, fie în formule de grup. Deși încă la vremea tatonărilor stilistice și a experimentelor, multe din lucrările sale pot fi recunoscute în colecții particulare din Europa și America. Studii de culoare, flori, fluturi, peisaje urbane, perspective nocturne figurează între temele exersate anterior. Liliana Nastas nu înaintează la întîmplare. Fiecare ciclu de lucrări se adecvează unui program conștiincios, întreținut atît de nevoia comunicării artistice, cît și de ispita perfectibilității. 137 Petru BEJAN Indiferent de subiect, constantă în toate lucrările este dorința de a înnoi recuzita de lucru, dar și materialele folosite. „Pictează” cu șpaclul, pensula, cuțitul, seringa, spray-ul; obține efecte cromatice inedite prin tamponarea suprafețelor cu materiale moi, combină iscusit lianți, vopsele industriale, prafuri de zidărie, lacuri și pigmenți organici. Liliana Nastas Brătescu face parte din categoria artiștilor ieșeni solidari cu spiritul inventiv, fără a intra în contrast ostentativ cu tradiția. Expoziția de la „Cupola” este o dovadă în plus de rafinare a sensibilității sale compoziționale, dar și de adaptare a repertoriului stilistic la tehnici dintre cele mai curajoase, menite fie a dinamiza praxisul artistic, fie a-l asuma integral, ca mod de viață. Drip'n'nude este invitația făcută de autoare la un „rock'n'roll cromatic”. Ca și dripping-ul, rockul, chiar și în formele sale cele mai stridente, poate fi transpus în registrul valorilor masculine, sugerînd energie în exces, mobilitate, forță, fermitate, acțiune. Febrilitatea senzitivă și a voinței sînt stimulate copios. Dripping-ul este aidoma unei partituri rock transpuse vizual. Ritmul „se vede”, iar culorile „se aud” în cadența și sonoritatea lor imprevizibile. Simțurile privitorului par a-și pierde identitatea funcțională, substi-tuindu-se reciproc. Proporționate discret, nudurile „feminizează” ansamblul și îi dau echilibru formal, constituind punctul de fugă a privirii. Dezordine și armonie, dispersie și regrupare, haos și disciplină - toate capătă sugestie în compozițiile artistei. Siluetele nud atenuează agresivitatea stropilor de culoare, sugerînd eleganța unor pași de dans în care partenerii oscilează imprevizibil între ispitele ex-centrice și voluptățile regăsirii. Lucrările Lilianei Nastas Brătescu sînt o bună ocazie de a „privi” ritmul evaziv al culorilor, dar și de a „asculta” euforia pasională a melodiilor transpuse vizual. Pictura și muzica și se complinesc fericit, regăsindu-se într-o sinteză inspirată, deosebit de seducătoare. 138 Lumea ARTEI Aporiile privirii (Manuel Mănăstireanu) Cîteodată sînt și contrazicerile demne de povestit. Zilele trecute, spre exemplu, sesizasem la unii cursanți ai Școlii doctorale de filosofie o anumită aroganță în raportarea la vocabularul artei și în înțelegerea beneficiilor speculative oferite de aceasta. Artiștii vizuali, spunea cineva, nu au „expertiza metafizică” necesară atacării frontale a ideilor, riscînd să rămînă superficiali și, adesea, neconvingători. Abstracția conceptuală nu se poate împăca mulțumitor cu ambiguitățile imaginilor - imposibil de convertit în registrul inteligibil al cuvintelor. În imagine ar rămîne totdeauna un „rest” care se sustrage disciplinei ideilor „clare și distincte”. Gîndirea poate fi aporetică (se poate înfunda în formule insolubile, paradoxale), pe cînd imaginea se atașează, de regulă, ambiguității și obscurităților de suprafață. Neîmpărtășind ideea, am argumentat că arta de calitate nu exilează conceptul ci, dimpotrivă, îl caută și chiar îl fortifică simțitor, prin aport de sugestie și semnificație. Ceea ce filosofii afirmă explicit, artiștii exprimă adesea implicit. Vă propun o imediată aplicație... Manuel Mănăstireanu face parte din categoria artiștilor răsfățați cu atuul de necontestat al talentului. Cred că doar modestia în exces îi justifică prezența nefiresc de discretă la evenimentele publice. Nici CV-ul profesional nu pare a-i fi, deocamdată, o prioritate, reținînd participări de anvergură mai curînd regională. Lumina tăcerii a dat titlul ultimei sale expoziții de la Galeria „Dana”. Excelent portretist, artistul 139 Petru BEJAN surprinde în tablourile sale fizionomii convulsive, schimonosite, psihologii complexe, tensionate. Pictează uneori în registrul expresionist (părînd inspirat mai cu seamă de Francis Bacon), dar și în cel suprarealist (unde se pot recunoaște urmele unor Giorgio de Chirico și Rene Magritte). Lucrarea intitulată Fără titlu este, cu siguranță, o nadă inteligentă întinsă privitorului. Dacă în celelalte tablouri ochiul pare a fi leit-motivul pictural, cea despre care vorbim surprinde tocmai prin ascunderea organului destinat vederii. Manuel Mănăstireanu parodiază intenționat autoportretul de zugrav al lui Ștefan Luchian. Dacă în tabloul magistrului pictorul privește melancolic, în cel al discipolului chipul este integral acoperit. Ce vedem, în fapt? Un pictor bolnav, complet bandajat, ținînd penelul în mînă. Artistul își expune precaritatea, se lasă privit, fără ca el însuși să privească. Și gura îi este obturată, astfel încît absența privirii pare dublată de cea a vorbirii. Orb și mut, se închide în sine pentru a contempla lumina tăcerii. Izolarea este sau o alegere voluntară, sau asumarea condiției deficitare. Tema „vederii prin nevedere” sau cea a „privirii suprimate” are deja o tradiție filosofică. În ale sale Noctes attice, Aulus Gellius scria despre Democrit cum că ar fi renunțat voluntar la lumina ochilor, pentru a se proteja astfel de prejudecățile venite pe calea lor. Invocîndu-l pe același, Plutarch, în De curiozitate, crede că filosoful din Abdera a preferat întunericul nevederii pentru ca privirea să nu-l distragă din tihna meditației. Anticii, de altfel, puneau orbirea fie pe seama 140 Lumea ARTEI unei sancțiuni divine, fie pe seama unui „dar” făcut de zei. Homer, poetul orb, ar putea ilustra cea din urmă ipostază. Orbirea nu este neapărat negația vederii, cît posibilitatea ca aceasta să se replieze spre soluții alternative, de profunzime. Cu cît obiectul vizat este mai greu accesibil, cu atît ne bizuim mai puțin pe ajutorul simțurilor. Cum acestea sînt „înșelătoare”, trebuie să mă izolez de impresiile lor - credea Descartes - pentru ca neinfluențat din afară să pot scruta mai cu folos „eul” meu profund. În optica teologilor creștini, privirea își poate depăși propriile posibilități, ajungînd la cunoașterea a „ceea ce nu se vede”. Avem nevoie însă de trei condiții pentru a-l „privi” pe Dumnezeu: credința, speranța, bunătatea. A vedea înseamnă „a vedea cu spiritul”, nu cu ochii fizici - scria Augustin. Iar un Dionisie Areopagitul era convins că cel ce ajunge la lumina lui Dumnezeu „vede și nu vede” sau „vede dincolo de vedere”. Întunericul introspecției deschide spre lumina adevărului. Privirea care își depășește limitele sfîrșește într-un soi de orbire, dată de o fascinație fără seamăn a celui privit. Se întîmplă aceasta în contemplarea icoanelor („fenomenul saturat” al lui Jean-Luc Marion), în viziunile sfinților și ale profeților. Tabloul lui Manuel Mănăstireanu poate fi o alternativă picturală la discuțiile filosofico-teologice în jurul privirii. În locul unei interpretări clinice, interesată să diagnosticheze boli și bolnavi, aș miza pe altceva. Artistul ne sugerează că există un ”grad zero” al privirii (cea naturală), dar și intensități nebănuite, selective, ale acesteia. Pictorul poate surprinde „maladii ale privirii” (stări de suferință, tristețe, disperare, angoasă, nebunie, gelozie, ură, iubire, narcisism), dar și forme sublimate ale ei, transfigurate sau aporetice. 141 Petru BEJAN Creștinismul rezervă această funcțiune heruvimilor, îngerilor cu mulți ochi, care stau aproape de Dumnezeu, cap-tîndu-i lumina și înțelepciunea desăvîrșite, pentru a le împărtăși celorlați. Aș spune că Manuel Mănăstireanu își încearcă publicul cu subtilități picturale trecute iscusit prin filtre teologice și metafizice de cea mai bună factură. Nu cred în divorțul filosofiei față de artă, nici în cel al conceptului față de imagine. Suficiența unora sau altora ar trebui argumentată convingător și în cunoștință de cauză. În ce mă privește, am văzut mai multă metafizică pe pereții Capelei Sixtine decît între copertele Meditațiilor lui Descartes. Dar n-aș ezita să revin, cu egală plăcere, în ambele locuri. 142 Lumea ARTEI Ștefan Boușcă - un hidalgo moldav Între aparițiile editoriale din ultima vreme, cea dedicată pictorului Ștefan Eugen Boușcă merită cu prisosință semnalată; mai întîi pentru profilul monografic asumat, apoi datorită veșmîntului deosebit de atractiv cu care a ieșit în lume. Meritele trebuie împărțite deopotrivă de autor -publicistul Grigore Ilisei - și de Editura „Dana Art”, cea care continuă șirul lucrărilor consacrate artiștilor ieșeni reprezentativi. Lansarea albumului a coincis cu organizarea unei expoziții retrospective dedicate pictorului în discuție, eveniment vernisat de criticul Dan Hăulică. Ambele întîmpinări au avut rolul de a redeștepta interesul pentru creația unui artist ocolit pînă acum de atenția cuvenită, deși s-au consumat deja două decenii de postumitate. Cine este Ștefan Boușcă? Pentru generația artiștilor tineri, un pictor prea puțin cunoscut, invocat cu deferență, alteori cu nostalgie, de mai vîrstnicii confrați. Un personaj simpatic, ar spune aceștia, retras, dar inteligent. Dan Hatmanu îl descrie ca „distins, înalt, elegant, cu o ținută dreaptă, ca un arc gata să se desfășoare, era o apariție puțin stranie..., definindu-și personalitatea progresiv, dar cu mai multă încetineală, cu mai multă prudență, poate, decît oricare pictor din generația sa”. Biografia artistului - crede Grigore Ilisei - este, dimpotrivă, „spectaculoasă, marcată de evenimente memorabile. O existență tumultuoasă, roma-nescă de-a dreptul”. Defel atașat boemei iașiote nărăvite în 143 Petru BEJAN festinuri bahice istovitoare, Boușcă trece drept un personaj confiscat întru totul de plăcerea picturii ca atare, fără vreun scop pragmatic, exterior, avînd alura unui hidalgo spaniol sau a unui Don Quijote risipit în vînătoarea de fantasme îndepărtate. În plan profesional, s-a dezis de tutela anumitor maeștri; nu recunoaște influențe decisive, nu subscrie vreunui curent estetic sau program artistic exhibînd noutatea. Deprinde tehnicile picturale de la cîțiva din dascălii perindați pe la catedrele Universității de Arte - O. Băncilă, N. Tonitza, P. Troteanu, I. Cosmovici. Ca artist însă, este foarte meticulos; îl pasionează arta bizantină, face schițe după clasici (Michelangelo), îi plac pictorii din Spania (îndeosebi Velazquez și El Greco), este atras de volutele cromatice ale lui van Gogh. Din punct de vedere stilistic, pare greu de încadrat; i se recunosc accente impresioniste și fauviste, dar și sugestii de factură expresionistă. Criticii, nu foarte numeroși, îl așază în buna tradiție a Școlii ieșene (alături de Băncilă, Tonitza, Cămăruț, Mihăilescu-Craiu), remarcată mai curînd pentru constanța și recurența unor teme care privilegiază bucolicul, nostalgicul, grațiosul, adică o esteticitate prioritar decorativă. Boușcă este văzut ca un „adept al culorii și luminii”(Maria Hatmanu), „un mare decorator..., straniu și patetic” (Dan Hăulică), „adept al purității morale și al frumosului” (Constantin Ciopraga). În privința artei sale, percepțiile sînt echivoce; „neliniștitoare prin conținutul metafizic” (Dan Hatmanu), „poetică și filosofică”, „pictură a sublimității și misteriosului”, dar și, oarecum contradictoriu, „solară, luminoasă cît cuprinde” (Grigore Ilisei). Interesante sub aspect biografic sînt paginile în care Boușcă se confesează. Un interviu publicat în presa locală îi divulgă „crezul” pictural: „am o credință experimentată o 144 Lumea ARTEI viață întreagă: să pictezi numai atunci cînd s-a concretizat în ființa ta un adevăr plastic vizual și pe care să-l poți face vizibil pentru toți cei cîți vor trece prin fața lucrărilor”. În altă parte, își descrie pictura ca interferînd cu muzica și poezia. A ilustrat cărți de versuri (Eminescu, Minulescu), avînd ocazia de a transpune grafic sugestiile poetice romantice și simboliste. Pe lîngă numeroasele studii de portret și peisaj, Boușcă abordează subiecte cu încărcătură mitico-alegorică, religioasă și istorică, împăcînd gravitatea ideii cu o mobilitate imprevizibilă a formelor și culorilor - surprinse îndeosebi în tonuri vii, calde, pastelate. Posibilitățile limitate de a călători „în străinătate” sînt compensate de fervori identitare care idilizează „spiritul” și frumusețea locurilor natale. „Sînt ieșean, am lucrat în spațiul Iașului toată viața. N-am avut posibilitatea să văd muzee străine... Sînt eminamente un produs al acestei școli ieșene. Am căutat să exprim culorile moldovenești, culorile cerului de apus, oranj și liliachiu.” 145 Petru BEJAN Demersuri de felul celui întreprins de Grigore Ilisei sînt tot mai rare. Tocmai de aceea ar trebui apreciat cum se cuvine. Privit din dublă perspectivă - biografică și documentară - albumul consacrat lui Ștefan Boușcă devine parte a unei arhive necesare, menite a evidenția meritele și vulnerabilitățile plasticii autohtone. În cazul de față, autorul pariază aproape fără nici o rezervă pe cartea biografiei exemplare a lui Boușcă; pictorul este original, unic, genial, un model infailibil, vrednic de urmat. Retorica superlativă face ca portretul final să fie „pastelat” excesiv, căpătînd pe alocuri contururi necredibile și vag realiste. Temperarea parti-pris-urilor afective, odată cu nuanțarea dispozitivului critic, ar fi fortificat suplimentar întregul proiect - altfel, bine structurat, util, demn de toată atenția. Ștefan Eugen Boușcă a risipit în lume cîteva mii de lucrări, multe din ele ajunse în locuri neștiute. Din 1983 este afectat de Parkinson și abandonează șevaletul. Devine un obișnuit al Spitalului Socola și al doctorului Brînzei. Afectat de suferință, își divulgă simpatia pentru Iov, consemnînd undeva un pasaj din textul biblic în care se vorbește despre virtuțile credinței: „Îți vei uita suferințele Iov, și-ți vei aduce aminte de ele ca de niște ape care s-au scurs. Zilele tale vor străluci mai tare decît soarele de amiază. Întunericul tău va fi ca lumina dimineții. Vei fi plin de încredere și nădejdea nu-ți va fi zadarnică”. Boușcă a crezut și în Dumnezeu, dar și în șansele artei sale. Sper ca viitorul să îi confirme întru totul așteptările. 146 Lumea ARTEI „Desprinderea” lui Corneliu Ionescu Între dascălii Universității ieșene de Arte, Corneliu Ionescu a fost, pînă mai ieri, o prezență distinctă, lesne de remarcat. Îl întîlneam adesea la vernisajele confraților artiști sau pe holurile facultății din Copou, așteptîndu-și indulgent studenții întîrziați la cursurile sale de compoziție, chiar dacă nu le încuraja defel risipa matinală. Volubil și curios, stăpînea cu eleganță regulile conversației obișnuite, cumpănind fericit sarcasmul și aluzia ironică, sobrietatea și vorba de duh. Despre pictura sa aș fi vrut să scriu de multă vreme; așteptam doar ocazia. Din păcate, aceasta a venit prea tîrziu, independent de dorința și voința amîndurora. E drept, o succintă referire făcusem anterior, în contextul retrospectivei Generației '70, de la Galeria „Dana”. Avea să fie, în fapt, cea din urmă etalare expozițională a sa. Selectase pentru eveniment trei lucrări: Compoziție, Pasărea de foc și Zbor, reprezentative pentru preocupările picturale din ultimii ani. Acum cîteva săptămîni l-am revăzut, fără să bănuiesc atunci că fugara strîngere de mînă și politețurile conjuncturale vor deveni irepetabile. Născut în 1938, cu rădăcini oltenești, Corneliu Ionescu a studiat pictura la Institutul de Arte Plastice „N. Grigorescu” din București, avînd privilegiul unei întîlniri paideice cu deja consacratul Corneliu Baba. Împrumută de la magistrul său fermitatea opțiunilor, cît și o anume voluptate a diferenței, ambele ducînd mai apoi la o evidentă disonanță stilistică 147 Petru BEJAN Zbor întrerupt Spre necunoscut Zburătorul enigmatic între discipol și model. Mobilizat după absolvire pe frontul didactic al Universității ieșene, a parcurs toate etapele consacrării profesorale. Ca artist, s-a grăbit „încet”, neprecipitat, con- struindu-și un traseu în care semnele maturizării se disting cu claritate de la un timp la altul. Va ajunge să expună în galerii și muzee autohtone, dar și în altele, risipite în mai multe țări. Numeroși colecționari au privilegiul de a-i adăposti din tablouri. Este autorul cîtorva lucrări de artă monumentală, vizible publicului ieșean fie la Casa studenților (Artă cinetică), fie în Sala „Pașilor Pierduți” a Universității „Al.I.Cuza” (Vitraliu). Alături de artiști precum Liviu Suhar, Dimitrie Gavrilean, Ion Gânju, Mircea Ispir, Francisc Bartok, Ion Neagoe, Nicolae Matyus, Valeriu Gonceariuc, Jeno Bartoș, Constantin Nicolai, Corneliu Ionescu este unul din pilonii principali ai unei generații de frontieră, afirmate în anii '70, una care a optat pentru replierea stilistică față de comenzile ideologice ale vremurilor de 148 Lumea ARTEI tristă amintire. Detașarea de reprezentarea convențională, de temele favorite ale tradiției - îndeosebi portretul și peisajul - sînt semne ale unei voințe de sincronizare cu practicile picturale europene. De aici, predilecția inițială a artistului pentru o figurație de factură fantastică, asamblată metaforic, tentă estompată ulterior în profitul structurilor abstracte, desfășurate pe armătura formală a codificărilor și transpunerilor simbolice. Criticii din anii începuturilor l-au răsfățat cu laude. Petru Comarnescu recunoștea la Corneliu Ionescu o „pictură de calitate, cu construcții riguroase, tematică sintetică și îndrumată spre fantastic” (1969). Ion Frunzetti, la rîndu-i, era „surprins de sensibilitatea proprie, de nobila ținută lirică și de cromatismul angajant” (1974), iar Dan Grigorescu descoperea la pictorul ieșean „o lume poetică, o înțelegere strictă a funcției constructive a culorii” (1981). Corneliu Ionescu s-a eschivat retoricii picturale de consum, cu miză exclusiv decorativă; lucrările sale sînt voit spiritualizate, solicitînd aport meditativ. Unele subiecte au alură metafizică. Artistul este preocupat să înțeleagă universul, spațiul, materia, formele, surprinzîndu-le în ipostaze dinamice sau în propriile metamorfoze (Fereastră spre univers, Eclipsă, Simfonie spațială, Metamorfoza formelor, Forme spațiale). Deși non-figurative, lucrările lui Corneliu Ionescu sînt profund antropomorfizate. Ele vorbesc despre om și natura specifică a acestuia - un om esențializat, definit de tentația înălțării, de obsesia ascensională. „Zburătorul” apare ca leit-motiv, întărit de sugestiile „desprinderii” de greutatea materiei, de „metamorfoza zborului” propriu-zis. Și aici titlurile vorbesc de la sine: Zburător, Zbor, Icar, Metamorfoza zborului, Suspensie, Desprindere, Zburătorul albastru, Zburătorul negru, Marele zbor, Zborul enigmatic, 149 Petru BEJAN Aripi, Aripi aurii, Pasărea de foc, Pasărea fantastică, Pasărea măiastră, Omul fluture, Înălțare. Artistul își etalează de fiecare dată subtilitățile componistice. În majoritatea cazurilor, fundalurile tablourilor sînt monocrome -negre, roșii, albastre, gri - punînd în evidență formele stilizate din prim-plan. Unele lucrări sînt rezolvate într-o singură tonalitate cromatică (gri, albastru), iar chenarele suprapuse invită la o afundare vizuală în spațiul abstract al picturii. Rafinarea formelor, cenzurarea extravaganțelor colo-ristice îl conduc pe Corneliu Ionescu spre un limbaj esen-țializat la maximum, unul care se folosește de simplitatea mijloacelor pentru a da densitate proiectului. În ciclul Ferestrelor, de pildă, artistul „umanizează” formele geometrice patrulatere, atașînd inimi policrome într-un design asemănător cărților de joc. Este ca și cum ar spune că pariază pe „cartea” norocoasă a iubirii celuilalt sau pe cea a deschiderii comprehensive față de semeni. Ca și alți artiști din generația sa, Corneliu Ionescu a fost victima unei discreții excesive, dublată de o oarecare me-fiență cu privire la prezențele publice. În joc erau, pesemne, precauții autoimpuse care să-l ferească de improvizații și de ispita lucrului facil, fără perspectiva unei certe confirmări estetice. Este acum treaba criticilor, a exegeților compe-tenți, să-i descopere opera și să o așeze acolo unde se cuvine. 150 Lumea ARTEI Artistul de pe malul opus Galeria de la parterul Moldova Mall și-a răsfățat vizitatorii cu o expoziție semnată de clujeanul Ioan Horvath Bugnariu. Cine este autorul? Ani buni, șef al „Catedrei de grafică, pedagogia artei, foto-video-procesare computerizată a imaginii” din cadrul Universității de Artă și Design Cluj-Napoca, președinte al filialei locale a UAP, doctor în arte, grafician de notorietate, cu prezențe remarcabile -preț de peste patru decenii - pe simezele românești și străine. Drept recunoaștere a meritelor și competențelor sale în domeniul artistic, Universitatea de Arte „George Enescu” din Iași l-a „înnobilat” simbolic, acordîndu-i titlul de Doctor Honoris Causa - motiv suplimentar al „descălecatului” vizual moldav. Arta pop, cea promovată, teoretizată și experimentată de Ioan Horvath Bugnariu, cultivă o „estetică a orașului”, una voit superficială, non-pretențioasă, interesată să surprindă strada, piața publică, periferia, cu obiectele și imaginile care le sînt specifice. Dintr-o perspectivă asumat „angajată”, artistul pop ar dori să substituie interesul „teoretic” pentru adevăr cu unul pragmatic, vizînd concretul, realitatea - pe care stăruie să le înfățișeze ca atare. De aici refuzul artificialului, ca și recursul parcimonios la retușurile cosmetizante. Lumea este așa cum o vedem, dar nu întotdeauna privim cum trebuie - pare a sugera autorul evenimentului expozițional ieșean. 151 Petru BEJAN Ioan Horvath Bugnariu își încadrează perioada de modelare a opțiunilor artistice personale în deceniul '60-'70 - timp al voluptăților contestatare și al revoltelor juvenile de pretutindeni. Muzica beat, pop, literatura americană și engleză, poezia tînără, necontaminată ideologic de la noi (Nichita Stănescu, Ioan Alexandru) i-au fost referințe culturale de căpătîi. Ulterior, artistul clujean parcurge un program consecvent, centrat pe exigențele de stil și atitudine. Ca puțini dintre confrații artiști, el mînuiește cu sagacitate atît rigoarea scrisului, cît și abilitatea de a confecționa imagini. Cum recunoaștem ceea ce numim stil? Există mai multe înțelesuri ale conceptului în discuție. Unul, de inspirație franceză (Roland Barthes), exploatat în retorică și în practica scriiturii, descrie stilul în termeni de abatere, diferență, deviație de la un „grad zero” al limbajului. Altul, promovat în discursul analitic american (Nelson Goodman), vede stilul în termeni de constanță, recurență, conformitate față de un proiect asumat, circumscris 152 Lumea ARTEI tematic și metodologic. A recunoaște un stil înseamnă a putea identifica elementele repetabile, de continuitate, care dau identitate, dar și distincție unui artist. Unicul, ineditul, cu totul noul, diferența radicală se impun cu raritate. Adeziunea la un curent artistic sau subscrierea la modele deja configurate presupun în egală măsură atașament stilistic. Tocmai în acest sens, Ioan Horvath Bugnariu se recunoaște afin mai curînd cu proiectele unor artiști pop consacrați peste Ocean (Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Andy Warhol), dar și cu autori continentali care îmbină în chip inedit grafica și tehnica fotografică. Desenul, gravura, compoziția, fotografia artistică, grafica de șevalet, grafica publicitară și de carte îi configurează limbajul favorit de exprimare; tiparul și aparatul de fotografiat devin astfel „uneltele” privilegiate de lucru. Consistentul C.V. profesional, responsabilitățile manageriale la nivel universitar sau în interiorul breslei artiștilor ardeleni, cărțile sale de teorie a artei (Cultura Pop și arta de atitudine, 2007; Apariția spiritului Pop și influența acestuia în arta și cultura contemporană, 2009), departe de a argumenta în favoarea unui tipar conformist, grav-academic, întăresc profilul unui artist complex, neconvențional, implicat serios în problemele praxisului cotidian. Noi aici și oriunde - titlul expoziției oferite de loan Horvath Bugnariu ieșenilor - actualizează cîteva din pretextele artistice iterate pe parcursul carierei. Voit ambiguizată, o atare formulă pare a ironiza discursul identitar demagogic, patriotard, ce gonflează în exces orgolii localiste sau provinciale. Dispozitivul nostru de înrădăcinare în tradiții și calității excepționale este contrazis de fapte. Există coincidențele simbolice și culturale dincolo de frontierele con-153 Petru BEJAN juncturale. Trăind oarecum sincron voluptatea globalizării, avem multe în comun cu ceilalți. Lumea noastră este o periferie generalizată, populată pe alocuri cu idoli și fantasme derizorii. În absența altor repere, localul, regionalul sînt ridicate arbitrar la demnitatea întregului. De aici și mulțimea inadecvărilor care conferă banalului o aură artificială, una care-i potențează stranietatea și ridicolul. Locul favorit în care precarul se vede și se vedetizează este orașul, cu extensiile lui mediatice - ziarul și televiziunea. Grație acestora, banalul este transformat în Icoană și „con-sacrat” cu facilitate. Publicitatea săvîrșește cu zel acest ritual al metamorfozei, stimuluînd la maximum consumul și fantasmele lui cosmopolite. Totul se consumă -informație, obiecte, imagini. Prostituția mediatică, bovarismul colectiv, frivolitatea gustului public, prețiozitatea stridentă a starurilor de tabloid întăresc impresia de bîlci, de aglomerație fără proiect, de cumul dezordonat al formelor fără fond. Ioan Horvath Bugnariu denunță „cinismul îmbrăcat în haine de sărbătoare”, balcanismul nostru rezidual, rezistența încăpățînată la nou, repetiția și monotonia, întrecerea fără miză, învîrtitul în cerc, risipa, munca în zadar, superficialitatea permanentizată. Autorul creează compoziții multi-modale în care mixează fotografii din realitate, decupaje de ziar cu eșantioane de scriitură aparent aleatorii (bilete, chitanțe, înscrisuri murale), pentru a recompune tabloul unei lumi „ca ne-lumea”, în care admirația nătîngă proiectează idoli efemeri. Intenția este una de critică socială: a semnala, a atrage atenția, dar și a da mărturie ca „martor” la neîmplinirile prezente. „Am adunat de pe străzi produse ale indiferenței și neatenției noastre, transformîndu-le în 154 Lumea ARTEI relicve”, scrie autorul undeva. Compozițiile pe tema Ideas for all events, dar și ciclul Relicvelor îmbină imagini, forme și culori menite a șoca ori a scandaliza prin asocieri neobișnuite. Dacă promotorii Noului Realism resemnificau obiecte, Ioan Horvath Bugnariu se folosește de fotografie pentru a obține colaje de imagini purtătoare de mesaj. Lucrări precum Bine închis, Scară spre nicăieri, De vînzare trimit sugestiv la felul în care ne apărăm „sărăcia și nevoile și...”. Unele înscrisuri graffiti sînt reciclate fotografic și etalate în felul unor semnificanți urbani necenzurați, ilustrînd „glasul” stins, anonim, dar sincer, al celor mulți (Outlying District News, 1,2,3). Ridiculizează în alte compoziții fervoarea manipulării prin imagini ultramediatizate ce exhibă strident volutele corpului feminin. Accesînd ziarul Libertatea, afli despre competiția „nurilor” erotici de mahala (Balkan News, 1-5), care preludează traseele mioritice de consacrare publică. Autorul urmărește cum imaginea devine marfă, intrînd în logica necruțătoare a consumului generalizat (Girls, Buletin de știri, Hot line). Litografiile cu titlul Love story sugerează dificultatea de a descîlci ițele sofisticate, nebuloase, ale frivolelor povestiri de amor ventilate în presă sau în telenovele „fără număr”. A fi vedetă înseamnă a fi văzut, a fi vizibil, a te face văzut cu orice preț, a deveni accesibil. Magia imitației fără discernămînt adîncește impresia de inadecvare. Între ignobilul manelist de la noi și un star ca Michael Jackson există aceeși asimetrie ca între pateul nostru de ficat (prototip al frustrărilor alimentare valahe) și reconfortanta Coca-Cola, sau între senzația neostoită de foame a românului și setea firească de după sațietatea deja dobîndită a omului din 155 Petru BEJAN Occident. Media creează pe moment iluzia sincronizării. Tot ea ne transpune într-un univers ficțional, populat de personaje idealizate, care funcționează oarecum compensatoriu (Weekend, Toffee). În majoritatea lucrărilor sale, Ioan Horvath Bugnariu se declară în război cu o lume care-i înșală așteptările, poziționîndu-se antagonic, pe „celălalt” mal, al criticii nedisimulate și protestului. Adagiul vetero-testamentar „Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte” devine astfel unul programatic, îndemnîndu-l să răspundă la spectacolul violenței generalizate cu o măsură comparabilă, însă rafinată artistic. Iată cîteva motive pentru a traversa negreșit apele tulburi ale tranziției autohtone pe un mal opus, antagonic, unde ne așteaptă autorul. 156 Lumea ARTEI Daniela Grapă - resemnificări plastice Cînd afirmăm că nu putem vorbi de prospețime în artele vizuale fără o evidentă primenire stilistică și tematică, formulăm deja un truism. Exigența detașării de locurile comune nu este un slogan retoric, disimulînd intenții vag-mobilizante. Inventivitatea trebuie presupusă și aici, la fel ca oriunde. Știm însă care este locul noutății? Cum o recunoaștem în puzderia experimentelor care ni se propun drept artistice? Cum se face că avem atîția artiști talentați, dar și tot atîtea proiecte suspectate de minorat? Din punctul meu de vedere, precaritatea culturii estetice duce inevitabil la derizoriu și mediocritate. Fără un aggiornamento principial, menit să-i legitimize practicile și să le con-textualizeze, artistul nu știe unde anume se situează și ce (mai) poate face. Tocmai din acest motiv, periferiile artelor sînt suprapopulate de naivi și autodidacți care, evoluînd la întîmplare, „pe cont propriu”, speră să reinventeze roata. În vremurile noastre, nu este suficient ca o lucrare să placă; ea poate fi reușită artistic, însă neinteresantă estetic. Importă sistemul de referință la care, ca artist, te raportezi. Poți să placi la Bienala din Veneția, dar să nu convingi cetățenii contemplativi din Dolhasca. Reciproca este la fel valabilă; ce place la Dolhasca poate fi refuzat de gustul cosmopolit al publicului venețian. Chiar dacă uneori exce- 157 Petru BEJAN sive și ostentative, modele nu pot fi nesocotite. Artistul indiferent la ce se întîmplă în jurul lui riscă anacronismul. La fel și criticul care își calibrează judecățile funcție de nostalgia... zăpezilor de altădată. Soluțiile extreme? Una care spune că nu există artă decît ca reprezentare a ceva - chip, obiect sau peisaj; alta abstracționistă, centrată pe abandonul oricărei reprezentări figurative. Ambele tendințe sînt astăzi destul de evidente. Daniela Grapă ilustrează în chip convingător această posibilitate a resolidarizării stilistice cu modernitatea. Artista este, fără dubiu, la curent cu prefacerile consemnate în interiorul „lumii artei”. Numeroasele stagii de documentare în țările europene, dar și studiile masterale de la Universitatea „Al.I. Cuza” i-au oferit sugestii pentru exersarea acelui „cum e cu putință ceva nou” - după expresia lui Noica. I-am urmărit proiectele etalate în ultimii ani, consta-tînd o anume lejeritate în a preschimba registrul figurativ cu cel abstract. Studiile caracteriale și portretele Danielei Grapă ies însă din tiparele obișnuite. Ca și un alt ieșean, Manuel Mănăstireanu, artista pare influențată de expresionismul baconian; fizionomiile pictate de aceasta sînt imobile, suspendate în spațiul restrîns al tabloului. Halourile monocrome, în negru, roșu sau gri, scot în relief fața, figura -detaliul anatomic ridicat la demnitatea întregului. Ochii personajului intră în dialog tăcut cu cei ai privitorului. Este însă o privire tensionată, una care „săgetează”, „atinge”, „pătrunde”. Hapticul (tactilul) surclasează opticul, anulînd indiferența contemplativă. Între cei portretizați - Francis Bacon, Mircea Eliade, Nichita Stănescu -, adică artistul, filosoful și poetul preferați. Pe lîngă aceștia, unele tablouri 158 Lumea ARTEI schițează figuri anonime sau profiluri autoreflexive care dau expresie unor obsesii sau stări compulsive acute. Lucrările Danielei Grapă par axate pe fervoarea unor tatonări identitare. Cum poți „ghici” în cîteva linii esenția- lizate la maximum felul de a fi al celui care este reprezentat? Cum poți face invizibilul vizibil și insesizabilul sesizabil? Cum poți „vorbi” în limbajul silențios dar expresiv al privirilor? Sensibilitatea educată și abilitățile picturale îndelung exersate sînt atuurile unei maturizări artistice incontestabile, deschise provocărilor și experimentului de bună calitate. 159 Petru BEJAN Scenografii picturale (Ioan Vînău) În privința opțiunilor stilistice recente, mulți artiști preferă o cale de mijloc, una care propune reconsiderarea limbajului pictural clasic, evitînd totodată derapajele extravagante. Ajustate structural, genurile atașate de regulă opțiunilor conservatoare își pot redobîndi vigoarea sleită de uzura multiseculară. loan Vînău cultivă peisajul - un regim pictural pîndit pînă mai ieri de riscul sterilității. Abordările sale figurativ-abstracte sînt ușor de recunoscut. Autorul, fost scenograf, se eschivează liniarității și monotoniei tabloului clasic, propunînd inserturi vizuale, deschizînd „ferestre”, alăturînd cadre de prim-plan și refugii în perspectivă. „Scena” improvizată a naturii pare a fi compusă din decoruri multiple, secvențiale, care lasă impresia unor „tablouri în tablou”. Elementele de piesaj se dispun în partiții diferite, armonizate după capriciile unei ordini ascunse. Pictorul se bazează 160 Lumea ARTEI în măsură considerabilă pe puterea „calorică” a culorilor; unele sînt „calde”, altele - „reci”. Echilibrul cromatic, dinamismul formelor depind de imaginația și de intuiția artistului, singurul responsabil de buna lor gestionare. Împrumutînd vocabularul filosofic bergsonian, Ioan Vînău consideră că lumea trebuie privită cu ochi de artist. Universul vizibil este armonios, chiar dacă ascunde lucruri inaccesibile imediat. Marile adevăruri iau forma disimulată simbolic a artei - locul propriu și privilegiat al frumosului. Pictura lui Ioan Vînău poartă amprenta unor lecturi filosofice. Aș spune că pictează ca un filosof și gîndește ca un pictor, sugerînd în felul acesta nu stîngăcii complementare, ci posibilitatea unei sinteze fericite între idee și imaginea pictată, între subtilitatea abstracției și concretețea materiei plasticizate. Ca și alți artiști din generația sa, Ioan Vînău argumentează convingător în favoarea posibilității de a resem-nifica vocabularul plastic tradițional. Fiecare tablou este o invitație de a privi cu simpatie scenografii picturale ingenioase, în care imaginația, sensibilitatea și priceperea sînt, deopotrivă, solidare și eficiente. 161 Petru BEJAN În căutarea luminii... Una din prejudecățile familiare în cîmpul artelor vizuale spune că artistul excelează prevalent în vocabularul strict al genului său, nu și în cel discursiv, al cuvintelor scrise sau rostite. De aici și precauțiile autoreferențiale - excesive uneori. Cine ar trebui să elucideze sensul unui proiect? Artistul însuși sau criticul invitat să se pronunțe? Dacă limbajul celui dintîi este frust și stîngaci, discursul compensatoriu poate veni din partea teoreticianului care, se presupune, ar fi înzestrat în mai mare măsură cu darul elocinței, al vorbirii plăcute, persuasive. Acesta din urmă poate da seamă cu un plus de talent oratoric despre operă, autor și, în cazuri nefericite, chiar despre sine - abstracție făcînd de primele două instanțe. Uneori găsește sensuri la care nici artistul nu a visat, alteori uită de autor și invocă inefabilul ca scuză pentru lipsa de proiect a acestuia sau pentru absența propriilor idei. Sînt și evenimente la care criticul este suplinit de expozant, acesta nedorind să divulge altora sensuri inteligibile doar lui (sau nici măcar atît). Care este situația optimă? Cît contează intenția autorului și cum ar putea fi aceasta devoalată? Particip frecvent la vernisaje, fie ca simplu privitor, fie cu invitația de a vorbi - nu neapărat din perspectiva criticului, cît din aceea a profesorului de estetică și filosofia artei. Pun, de regulă, o singură condiție: ca artistul, pe cel mult o pagină, să-și descrie proiectul - dacă în mintea lui 162 Lumea ARTEI acesta este clar și explicit. Riscul, în situația contrară, este acela de a converti neînțelesurile auctoriale, vorba lui Blaga, în altele, „și mai mari”. Scotocind în „cutia cu unelte” din anul trecut, am regăsit adnotările trimise de pictorul Liviu Ciobanu cu privire la o expoziție a sa, la „Tonitza”, intitulată În căutarea luminii. Autorul, proaspăt absolvent al Universității ieșene de Arte, era la prima „ieșire” personală. Recurente în lucrările expuse - majoritatea cu tentă simbolic-religioasă - erau „deschiderile” de uși, porți, ferestre, sau verticalele unor bolți de biserică privite din interior. Fiecare făcea trimitere la o anume experiență a luminii - naturale sau divine. O întreagă geometrie sacră asorta structurile circulare, sferice, romboidale, încadrînd succesiv acel punct luminos din fundalul perspectivei. Spicuiesc cîteva fraze din motivația tînărului artist: 163 Petru BEJAN „Am petrecut aproape un an într-o clinică în care sînt tratate cazurile de cancer și, cu precădere, bolnavi cărora li se spune că nu mai au nici o șansă. Am văzut, pe de o parte, oameni suferind, oameni care se chinuiau, se împotriveau, oameni cărora le era frică, oameni care nu voiau să accepte situația, care manifestau egoism, răutate, indiferență, oameni care trăiau în vecinătatea morții și, nu în ultimul rînd, am văzut oameni murind. Pe de altă parte, am văzut oameni dispuși să înțeleagă, să comunice, oameni care au înțeles că trebuie să facă ceva, care au început să se deschidă, să-și pună întrebarea ce înseamnă să iubești, care au început să lupte, să trăiască, să devină vii. Probabil puțini se întreabă cum apare viața în viziunea unui om care s-a vindecat de cancer, cum și ce simte el. Dar unul care este bolnav? Pînă la urmă, ce înseamnă boala? Are ea vreo legătură cu suferința? Ce înseamnă să fii fericit? (.) Am observat că atitudinea pacientului este cheia fundamentală în procesul de vindecare, tratamentul avînd o mai mare eficiență. Transformarea stărilor predominant negative în stări pozitive, luminoase, duce la vindecare. Practic, este vorba de un proces de restabilire a ordinii lăuntrice (.). Probabil unii se vor întreba ce legătură există între simbolurile pictate și procesul de însănătoșire? Studiind fiecare simbol, am realizat că orice există în jurul nostru este o poveste a drumului de reîntoarcere la esențe. Aceasta este povestea iubirii care ne spune despre existența acelui loc în care nu mai există durere, suferință, frică. O fereastră poate să trezească în noi posibilitatea de a avea acces la alte lumi, cunoașteri, adevăruri, poate să oglindească dorința de a ajunge undeva, de a trece într-o altă dimensiune sau poate chiar să sugereze existența a ceva ce nu a fost atins, a unei 164 Lumea ARTEI realități necăutate încă sau chiar uitate. Mai mult, toate acțiunile pe care le întreprindem plecînd de la aceste simboluri ne transfigurează viața, transformînd-o într-o oglindire permanentă a luminii, a unei ordini sacre, a armoniei și înțelepciunii. Am îndrăznit să consider că ființa umană este templul cu ferestre și porți, în zămislirea căreia sînt folosite toate aceste forme, că are în componența sa toate cifrele, că are un centru sau o inimă. Pentru a fi vie, prin această ființă trebuie să curgă Lumina”. Întins pe mai multe pagini, excelentul discurs autoscopic al lui Liviu Ciobanu face aproape inutilă suprainterpretarea, adică surclasarea intențiilor autorului prin acrobații exegetice. Rolul criticului, în acest caz, este doar acela de a urmări modul de concretizare a lor în lucrările etalate privirii. Imaginea artistului frisonat de lirism, incapabil să articuleze cîteva cuvinte despre propriile lucrări, mi se pare anacronică. Inteligența nu exclude nici emoția, cum nici inspirația, ci le pune în evidență. Granițele lumii mele, spunea Wittgenstein, sînt cele ale limbii în care gîndesc. Pentru orice artist vizual, standardele discursive ar trebui să fie minimale și obligatorii. Ele ar demonstra fermitatea și limpezimea oricărui proiect. Iată mai sus o probă concludentă. 165 Petru BEJAN Erotismul și frivolitățile privirii Pentru ediția de anul acesta a Eroticii, Dragoș Pătrașcu -curatorul expoziției - a mobilizat peste o sută de artiști, dislocați în patru dintre galeriile Iașului - „Dana", „Cupola", „Tonitza" și Moldova Mall. Prezența generoasă vine să confirme, pe de o parte, maturitatea proiectului (aflat la a șaptea recidivă), pe de alta - interesul sporit pentru tema abordată. Au fost selectate lucrări de grafică, pictură, sculptură, fotografie, instalații aparținînd unor autori din generații diferite: Corneliu Baba, Dan Hatmanu, Dan Erceanu, Mircia Dumitrescu, Mihai Tarași, Zamfira Bîrzu, Felix Aftene, Sorin Purcaru, la care se adaugă numeroși tineri aflați în verva începutului de carieră. Mulțimea compozițiilor etalate, dar și diversitatea tratamentelor aplicate subiectului în discuție nu te scutesc de firești perplexități. Cum se explică entuziasmul „ero-togen” al atîtor artiști? Există asupra erotismului o cît de aproximativă circumscriere noțională? Știm, adică, ce presupune el? Se încadrează acesta în tipare previzibile? Este erotismul subversiv și indecent - cum îndeobște se spune? Care ar fi limitele decenței și moralității? Dar ale insolenței și necuviinței? Poate situa cineva cu fermitate granițele dintre obscenitate și pudoare, frivolitate și seriozitate, desfrînare și rigorism? Cînd o lucrare poate fi „suspectată” de erotism? Care este semnul ei distinctiv? Depinde acesta de suprafața epidermei expuse? Sau de ostentația cabră-rilor și expunerilor corporale? Este nudul fatalmente erotic? Ce anume îl face atractiv sau, dimpotrivă, respingător? 166 Lumea ARTEI Iată că erotismul pune probleme și nu încetează a fi, pentru fiecare, o problemă. Chiar „problema problemelor”, ar spune Georges Bataille - cel care îi dedică o întreagă carte. Văzut ca animal erotic, omul însuși se cere investigat, pentru că a lui este problema, ale lui întrebările și nefinitele dubii. Erotismul este terenul interdicțiilor, dar și al transgresărilor. Funcție de acestea ne și deosebim de restul dobitoacelor. Uneori însă diferențele de regn par estompate. Platon, Sade, Sacher-Masoch, Freud îi schițează simptomele și formele de manifestare: ideale, normale, stranii sau „deviante”. Tocmai de aceea, principalele referințe sînt la iubire, sexualitate și la practicile care fac din corp un loc al jubilațiilor senzoriale. Pînă și mintea - spun filosofii - se pretează la amor intellectualis, specifică jocurilor seducătoare, imprevizibile, ale imaginației și gîn-dirii. Prostituția și pornografia sînt doar forme de exhibare „profesională” a erotismului; poate de aceea, strada și bordelul au fost multă vreme surse de inspirație pentru scriitori și artiști. Pentru feministele înverșunate, erotismul este asimetric, favorabil exclusiv juisărilor masculine. În artă, se pare, erotismul nu este totdeauna condiționat de sex și nici de afișările lui provocatoare. Întîlnim lucrări socotite erotice, dar etalînd corpuri acoperite; găsim și nuduri care, în ciuda evidențelor „gol-goluțe”, se eschivează lecturilor erotice. Francisco Goya, de pildă, a pictat-o pe Ducesa de Alba în cele două Maja - desnuda și vestida, unul fără veșminte, celălalt - cu. Tabloul conținînd adaos textil este considerat de critici mult mai erotic decît primul. Inocentul Sărut al lui Brâncuși, din 1907, sculptat în piatră, este evocat într-o antologie a artei erotice universale (fiind, de altfel, singura lucrare reținută din creația unui artist român). Țărăncuțele lui N. Grigorescu, bine îmbrăcate cu ii 167 Petru BEJAN și catrințe populare, degajă mai mult erotism decît, să zicem, Nud la malul mării, al aceluiași, unde modelul (soția unui prieten) pare stingherit de ochii indiscreți ai pictorului. în spațiul artelor vizuale, erotismul este o problemă de... privire. Contează ce și cum privești. Atent la detaliile picturale, francezul Daniel Arasse (autorul unor lucrări precum Detaliul sau Nu vedeți nimic) precizează în mai multe rînduri că ceea ce privim nu este totuna cu ceea ce vedem. Uneori privirea este „oarbă”, ca de melc. Între simțuri, văzul este considerat a fi distant, superficial și înșelător, surclasat de relevanța impresiilor tactile, olfactive, gustative sau auditive. Tocmai din acest motiv, activăm mai multe feluri de a privi, inclusiv în cazul unei opere de artă. Meninele lui Diego Velazquez ilustrează în chipul cel mai strălucit ambiguitățile reprezentării. O confirmă Michel Foucault, în prefața la Cuvintele și lucrurile. MjHS Personajele din tablou sînt surprinse privind, dar nu se știe cine pe cine vede în realitate. Oare ce anume reține privirea într-o compoziție de factură erotică? Scandalul „privirii îndrăznețe” începe, se știe, la 1538, cu Tizian. Venus din Urbino (un tablou „penal”, zicea Mark Twain) pune în scenă erotica picturii clasice. Personajul ne stăpînește cu privirea, ne capturează în haloul ei fermecător. Văzul substituie atingerea; ochii personajului te invită la complicitate ludică, parcă punînd în umbră carnația și formele anatomice ispiti- 168 Lumea ARTEI toare. Să mai invocăm tablourile socotite sfidătoare ale lui Edouard Manet, Olimpia și Dejun în iarbă, în care personajul feminin, același în ambele lucrări, își exersează privirea într-un joc frivol cu un partener nevăzut, privind parcă „din afară”? Ceea ce privim în afara noastră ne privește în interior. O afirmă Georges Didi-Huberman. Într-un fel contemplă credinciosul o icoană sau un tablou cu miză religioasă, în alt fel - un ateu sau un agnostic. Silueta semeață a lui Napoleon călare, ca în tabloul lui David, este priviă altfel decît Originea lumii a lui Gustave Courbet. La pictori precum Monet, Manet și Degas privirea devine personajul din umbră al artistului. În Vezi?, op dedicat privirii, Victor Ieronim Stoichiță observă că la Manet, spre exemplu, există 169 Petru BEJAN un contact vizual între privitor și personaj, în timp ce la Degas privitorul pare ascuns, privind aidoma unui voyeur care vede fără să fie văzut, observă fără să fie observat. Femeia goală ștergîndu-și piciorul, a lui Degas, este privită pe furiș de dincolo de o ușă întredeschisă, în timp ce Femeia spălîndu-se, a lui Manet, își privește privitorul în față, înfruntîndu-i curiozitatea impudică. O eschivă a privirii este posibilă în cazul corpului văzut din spate. George Banu, autorul unui tom despre Spatele omului, vede aici o alternativă la confruntarea cu privirea acelor ochi ce ne scrutează întrebători într-o relație aparent directă, „față în față”. Există, fără îndoială, și o tradiție a plasticii erotice autohtone. Să-i amintim pe Grigorescu, Tonitza, Pallady, Petrașcu, Andreescu, Luchian, Ressu, Iser, Irimescu, Bălașa, Chirnoagă. Li se adaugă artiști din generația tînără: Alexandru Rădvan, Dumitru Gorzo, Elian. Mulți dintre cei enumerați au compus sau compun încă, deopotrivă, nuduri și icoane. Corpul văzut ca „templu” este o metaforă cu certe rădăcini creștine. Erotica de la Iași lărgește considerabil frontul celor care speră la o grabnică detabuizare a temelor artistice și la sustragerea definitivă a acestor din zona prejudecăților moraliste, însă fără a primejdui în vreun fel nici simțul valorii, nici bunul gust. 170 Lumea ARTEI Cum se vede o girafă pe fereastra trenului? Întrebarea de mai sus nu este decupată din vreun rebus cu relevanță zoologică, nici dintr-un chestionar menit să testeze transparența geamurilor la vagoanele de cale ferată. Am găsit-o în subsolul unei lucrări semnate de Florin Morun, la Galeria „Dana", pe strada Lăpușneanu. încerc să-mi închipui perplexitatea curioșilor care ar fi căutat să-și ascută privirile pentru dibuirea urmelor lighioanei cu gît lung în mulțimea de linii, forme și culori ale tabloului -parcă indiferente la subiectul anunțat. Cred că nota distinctivă a proiectului etalat de artistul ieșean stă tocmai în contrastul premeditat dintre titluri și conținut; primele invită la o lectură figurativă, în timp ce realizările se înscriu mai degrabă într-un regim al abstracției codificate. Lucrările din noua expoziție a lui Florin Morun par rupte de temele și tehnicile sale anterioare. Detașat de ispitele peisajului, autorul mizează de această dată pe resursele oferite de montajul ironic, în construcții care mobilizează, deopotrivă, exuberanța ludică și imaginația. Nu mi-am propus să deconstruiesc aici intențiile nemărturisite ale artistului. Ar fi și dificil, în lipsa unui indiciu semantic relativ la ansamblul desfășurat. Încălcînd cutuma denominației generice, artistul ieșean concepe o expoziție fără titlu sau, mai curînd, una în care numele autorului substituie orice referință la mesajul asumat. Nu aș pune absența obișnuitei etichete lingvistice de pe afiș pe seama 171 Petru BEJAN vreunei pauze de inspirație, cît mai ales pe dorința de a invita publicul să se piardă, odată cu autorul, în arcanele imprevizibile ale picturalității. Ce putem vedea pe simezele Galeriei „Dana"? Cinci morse pe banchiză, Acvariul, Ariciul gînditor, Aurora polară, Corabia deșertului, Două linii înainte de a fi drepte, Mic dejun cu iepure, Olimpiada peștilor, Dresura de balene, Pantera roz cu verde, Papagalul cu capul în jos, Pînza de păianjen, Visul țestoasei, Vitrina cu macrou, Zebra cu desen abstract... Titlurile născocite de Florin Morun pun în joc adevărate strategii ale diversiunii. Fixată într-un semnificant verbal evaziv, imaginea este livrată ambiguitățiilor generoase, favorabile multiplelor interpretări. O receptare ad litteram, mizînd pe criteriul corespondenței fidele dintre titlu și reprezentare, ar fi, în mai toate cazurile, contraindicată. Tocmai de aceea importantă mi se pare sugestia de a depăși aparențele, indiciile derutante de suprafață, și de a participa cu privirea la pro- cesul echivoc de configurare a sensului. Este însă titlul unei lucrări într-atît de important? Ce rol are? Clarifică sensul? Sau, dimpotrivă, îl deturnează? Între titluri, se știe, unele (tematice, semnificante) dau indicii cu privire la tema sau subiectul lucrării (Portret, Natură moartă, Nud, Peisaj); altele au coloratură mai curînd poetică, simbolică sau alegorică. Canoanele picturale religioase, bunăoară, impun identificarea corectă a perso- •i* 172 Lumea ARTEI najelor și evenimentelor reprezentate. Aceasta explică repetarea aceluiași titlu (Adam și Eva, Fecioara și pruncul, Christ răstignit, Bunavestire, Judecata de Apoi), la artiști diferiți. Primăvara lui Botticelli sau Originea lumii a lui Courbet ar ilustra cel de-al doilea caz. Oarecum inedită este situația acelor titluri pe care prietenul Valeriu Gherghel le numește „performative” sau „titluri-opere”. Ca exemplu poate fi luat Alphonse Allais, cel care pictase pentru „Saloanele Incoerenților” din anii 1880-90 tablouri monocrome constînd fie într-un dreptunghi roșu (Recolte de la tomate par des cardinaux apoplectiques au bord de la Mer Rouge - Recoltă de roșii strînsă de cardinali apoplectici pe țărmul Mării Roșii), fie într-un dreptunghi alb (Premiere communion de jeunes filles chlorotiques par un temps de neige - Prima comuniune a tinerelor clorotice pe timp de ninsoare), fie într-unul negru (Combat de noirs dans un tunnel, la nuit - Luptă a negrilor într-un tunel, noaptea). 173 Petru BEJAN Operele francezului sînt anterioare celor „suprematiste”, realizate de Kazimir Malevich odată cu celebrul Pătrat alb pe fond alb (1918). În același registru pot fi înscrise cîteva din lucrările lui Marcel Duchamp: Nud coborînd scara, L.H.O.O.Q (o Giocondă parodiată, cu mustăți, al cărui titlu pare făcut pentru a fi rostit și nu citit), Mireasă dezbrăcată de cei care nu au luat-o în căsătorie, chiar. Autori precum Mark Rothko își intitulează lucrările numerotîndu-le în ordinea producerii (Numărul 10, 1950; Închis peste brun nr. 14, 1963). Jackson Pollock, la rîndu-i, simplifică lucrurile, reducînd totul la cifre (Unu, 1950). Lucio Fontana, promotorul ideii de „arte spațiale”, atribuia mai multor lucrări același titlu - Concetto spaziale deosebite prin paranteze de felul (50-B1) sau (57-G4). Pierre Soulages își numește un tablou indicînd doar genul și dimensiunile - Pictură 63cm x 102 cm. La limită, găsim numeroase opere „Fără titlu”, lăsînd privitorilor plăcerea investirii semantice. Conceput în notă futuristă, Cum se vede o girafă pe fereastra trenului? - unul din titlurile propuse de Florin Morun în expoziția de la „Dana" - se înscrie, cum s-a văzut, într-o generoasă tradiție inovativă, care mizează atît pe forța de sugestie a compozițiilor, cît și pe verva imaginativă a publicului. Geometriile abstracte ale pictorului ieșean lăsă impresia unei reușite organizări formale - semn al disponibilităților artistice incontestabile. 174 Lumea ARTEI Un poet al imaginii Dacă ar fi să mă iau după semnele lui septembrie, aș putea spune că zilele caniculare ale verii tocmai trecute nu au istovit întru totul entuziasmul creativ al plasticienilor autohtoni. O primă confirmare vine din partea lui Constantin Tofan - protagonistul expoziției de la Galeria „Dana”. De această dată, artistul surprinde cu o nouă „schimbare la față”, expunînd lucrări de grafică, peste 40, aceleași care, la o scară ajustată, au ilustrat volumul de versuri al poetului Aurel Istrate. Acum cîțiva ani, Constantin Tofan anunța „desprinderea” de temele figurative în favoarea unei ancorări picturale in abstracto; de această dată, nota distinctivă constă în preschimbarea soluțiilor plastice care l-au consacrat. Pentru proiectul în derulare, pictorul adoptă instrumentarul graficii, în 175 Petru BEJAN particular al graficii de carte, și îl mobilizează în direcția unui lirism rafinat, convertit iconic. Poezia și grafica, textul și imaginea, litera și linia se regăsesc astfel sub semnul unor complicități inspirate. Este cunoscută afinitatea celor două genuri, cît și complementaritatea lor expresivă. Versurile lui Nichita Stănescu -cel din Epica Magna, de pildă - fuseseră strălucit susținute de crochiurile ilustrative ale lui Sorin Dumitrescu. Adaptate ulterior registrului muzical, aceleași versuri „impresionează” încă memoria afectivă a publicului. Nu știu dacă în cazul parteneriatului grafico-poetic de față textul a preludat imaginea, nici dacă aceasta din urmă a fost sursă a lirismului poetizat, nici dacă cele două au evoluat autonom. Cu certitudine însă, expoziția artistului ieșean are propria coerență, asemănătoare unui poem vizual compus din secvențe bine armonizate, convergente din perspectiva sensului vizat. Titlul generic (Adîncuri de taină) indică, de altfel, dorința de a sonda „profunzimile” și de a le converti în imagini plăcute. Tehnica utilizată este mixtă; liniile delicate ale peniței sînt anturate de pensulări ferme, pigmentate imprevizibil cu pete și stropi de tuș, lăsînd impresia unei ambiguități atent studiate. Supus exigențelor genului, artistul își reprimă exuberanțele cromatice obișnuite în compozițiile picturale. Albul și negru - culori contrastante - joacă pe rînd rol de fundal. Debarasate de ornamente și artificii, formele se înscriu pe traiectul simplității, avînd alura unor eboșe esențializate, realizate cu un minimum de mijloace. Temele prevalente sînt situate într-un registru poetico-metafizic. Unele au alură inițiatică, sugerînd trecerea, parcursul, dar și ispita detașării de banalitate (Arca timpului, Eremitul, Urme, Trepte, Vedenie, Catedrala, Fereasta); 176 Lumea ARTEI altele sugerează nostalgia lumilor pierdute sau angoasa unei așteptări nedefinite (Încotro?, Necunoscut, Redese-nate umbre, Amintiri, Peste timp, Rugă). Autorul pare obsedat de echivocul identitar, de însingurare, de nevoia comunicării (Eu-Celălalt, Tu, Singur, Solitudine, Dialog). Lucrări de felul celor intitulate La masa nopții, Lumină de închinare, La luna evocă frisoanele unor solilocvii nocturne, cu rol introspectiv. Procedînd în maniera unui poet al imaginii, Constantin Tofan conciliază abil metafora discursivă cu cea vizuală. O atare împăcare nu diminuează din relevanța fiecăreia în parte. Dimpotrivă. Închegate în imagini familiare ori discret codificate, ideea, gîndul, sentimentul își găsesc un aliat fidel, care le susține expresiv și le fortifică semantic. Artistul ieșean ne convinge că limbajul artei nu este univoc; convertirea mutuală a vocabularelor, distilarea sau mixarea lor pot avea urmări nebănuite. Dexteritatea de a îmbrăca în forme conținuturi dintre cele mai profunde nu este întotdeauna la îndemînă. Stăpînirea tehnicilor de lucru, gestiunea optimă a ideii sînt semne ale maturității plastice incontestabile, exersate în ocazii care multiplică de fiecare dată bucuria întîlnirii cu arta de bună calitate. 177 Petru BEJAN La Balcic - arhivă sentimentală Pentru mulți dintre artiștii autohtoni, Balcicul a fost și este încă un topos privilegiat. Așezat pe Coasta de Argint a Mării Negre, „Orașul Alb” - cum i se mai spune - a devenit în timp un fel de Mecca a pictorimii române. Petrașcu, Tonitza, Ghiață, Steriade, Pallady, Ressu, Muntzer, Dărăscu, Grigo-rescu, Theodorescu-Sion i-au străbătut aleile, scru-tînd cu nostalgie silueta mignonului Castel - „Cuibul liniștit” al Reginei Maria. De curînd, cîțiva artiști ieșeni, beneficiari ai unui generos proiect de mecenat, le-au călcat pe urme, înfiripînd acolo un inedit „simpozion de pictură” în plein air. Zamfira Bîrzu, Cartierul tătărăsc 178 I Lumea ARTEI Ce putem recunoaște în lucrările realizate sub cerul Balcicului? Bucuria întîlnirii cu marea, liniștea orizontului, spectacolul fascinat al luminii, curburile peisajului de poveste, binecuvîntat de zei (Felix Aftene); case în alb suspendate pe înălțimi, armonii vegetale, frumuseți nocturne încremenite în timp, arhitecturi pestrițe - ca și neamurile adăpostite sub acoperișuri (Zamfira Bîrzu); semeția molcomă a culmilor, fizionomii ampretate de un „spirit” vagant al locurilor (Cristian Diaconescu); profiluri angelice, varia-țiuni cromatice în tonuri de alb, turcoaz, galben-auriu și ocru, grădini în care întrevezi umbra siluetelor regale de altădată (Gabriela Drînceanu); suprafețe marine atotcuprinzătoare, imagini fulgurante, compunînd jurnalul unui „Babel” estival, minarete ivite de sub dealuri roșietice sau albicioase (Sabin Drînceanu); spectacolul vieții cotidiene surprins în fotograme netrucate, mirajul asfințitului de soare, falii calcaroase coborînd abrupt pe țărm (Eugen Gabriela Drînceanu, Peisaj la Balcic 179 179 Petru BEJAN Harasim); ziduri albe, lumini crepusculare, ferestre de lumină, capricii coloristice de noapte, ochi inocenți dar pătrunzători (Manuel Mănăstireanu); nisipuri ardente, corpuri fierbinți, plaje destinate juisărilor ludice (Cristian Neagoe); clopote de biserici bătînd parcă în ritmurile inimii, cădiri multicolore desenate cu acribia unui scrib calofil (Sorin Otînjac). Însumate, lucrările se constituie într-o inspirată arhivă picturală a emoțiilor și impresiilor încercate. Felix Aftene, Orizont la Balcic Chiar dacă diferite ca stil, proiectele celor nouă ieșeni au un numitor comun - arta de bună factură, pe măsura talentului fiecăruia dintre participanți. 180 Lumea ARTEI Cavalerii Apocalipsei O dată pe an, toamna, Iașul renunță la hainele obișnuite, îmbrăcînd altele - zise de „sărbătoare”. Însă așa cum sînt ele azi croite, mi se par stridente, anacronice și caraghioase. Pînă și bruma de europenitate pe care o mai revendicam pălește în fața balamucului oriental pus în scenă sub chiar zidurile Primăriei și ale Mitropoliei. Fără doar și poate, trăim zile amestecate. Cum să-mi mai recunosc orașul în mulțimea pestriță care l-a invadat? Totul a luat forma unui kitsch festivist, ambalat cu prețiozitate în suport religios. Dacă ai ajuns în inima urbei, simțurile ca și vigilența îți sînt puse la încercare... Mireasma de tămîie se îmbină cu fumul de mici; eufonia troparelor bisericești este surclastă în volum de euforia manelistă; rugăciunile pioase ale cucernicilor părinți sînt acoperite la răstimpuri de clamările vînză-torilor ambulanți; orbii de conjunctură, nefiresc de numeroși în zilele acestea, privesc smerit cu un ochi spre cer și cu altul spre buzunarele milostivilor pelerini. Probabil că regizorii apocalipsei din Centru își au propriile motive de jubilație, cîtă vreme clienții comuni - generoși la zile mari - gustă cu nesaț și din cele sfinte, și din cele mai lumești. Altfel, ce anume ar justifica „sfînta” îmbulzează de pe străzile Iașului? Dar întoarcerea la bigotismul și obscurantismul unor vremuri pe care le credeam apuse? În chip ideal, timpul sărbătorii ar trebui să fie unul al faptelor neobișnuite, cînd căutăm să ne sustragem ritmului 181 Petru BEJAN cotidian, asumînd o ordine primenitoare. Acum, mai mult ca oricînd, dăm atenție lucrurilor esențiale; recuperăm tradiția și valorile acesteia; redescoperim sacrul în mulțimea formelor sale de manifestare. Gesturile, ritualurile, artefactele simbolice devin pe moment hierofanii, locuri privilegiate de consacrare. În ce mă privește, am găsit zilele trecute un asemenea loc. Nu în umbra Mitropoliei - cum ar fi fost firesc -, ci departe, spre periferie, sub dealul Galatei, la recent zidita biserică a „Adormirii Maicii Domnului”. În subsolul acesteia, funcționează de puțină vreme o spațioasă galerie de artă. Tocmai aici, mai mulți artiști vizuali autohtoni au fost invitați să „dialogheze” pe tema sacrului. Curatoriată de Zamfira Bîrzu, expoziția iese oarecum din tiparele previzibile. Două ar fi elementele care îi dau distincție: filtrul de selecție a lucrărilor (artă religioasă, exceptînd genul icoanei) și participarea națională (Ilie Boca, Cela Neamțu, Mihai Chiuaru, Delia Corban, Madlen și Gh. Zărnescu, Liviu Nedelcu, alături de ieșenii Dan Covătaru, Jeno Bartoș, Ilie Bostan, Mihai Tarași, Atena Simionescu, Felix Aftene, Simion Cristea, Valentin Sava, Cristian Diaconescu, Sabin și Gabriela Drînceanu, Sorin Purcaru, Mihai Pamfil, Eugen Harasim, Doina Tudor, Bogdan Gavrilean...). în majoritatea cazurilor, lucrările artiștilor invitați codifică propriile experiențe subiective ale sacrului, convertite în formule plastice esențializate. Unui astfel de tratament îi sînt supuse mai toate simbolurile creștine reprezentative: crucea, biserica, toaca, stîlpul lumii, clopotul, templul, scara, îngerii, fereastra, lumina, soarele. Diversitatea soluțiilor artistice (pictură, sculptură, fotografie, instalații), subtilitatea iconografică și rafinamentul ansamblului lasă privitorului o impresie plăcută. 182 Lumea ARTEI Dintre piesele expuse, aș alege spre comentariu doar una semnată în tandem de artiștii Andreea și Adrian Stoleriu, cadre didactice la Universitatea ieșeană de Arte. Inspirată de surse biblice, Cavalerii Apocalipsei - instalația tinerilor ieșeni - evocă într-un mod stilizat profețiile sfîrși-tului lumii. Construcția este simbolică; cei patru cavaleri ai Apocalipsei iau forma unor scări din lemn, în ochiurile cărora sînt postate decupaje din codice medievale, fiecare dintre ele reproducînd fragmente evanghelice, însemne heraldice și religioase, motive și simboluri de factură sacră. Însumate, lecturate în succesiune, de jos în sus și de la stînga la dreapta, imaginile capătă miză paideică. Pentru 183 Petru BEJAN bunul creștin ele sugerează sensul ascendent, în trepte, către propria mîntuire. Dacă trei din scările compoziției (pictate în negru) par a indica „urcușul” soteriologic pînă la Cer, pe calea virtuții fără de cusur, o alta, redată în tonuri de auriu, aidoma icoanelor bizantine, descrie sensul aparent descendent. Prin coloratura și terminația lor (formă de țepușă), scările negre fac trimitere în realitate la spaimele și suferințele care îi așteaptă pe cei păcătoși, risipiți pe falsele căi ale mîntuirii. Scara descrisă în culori calde, luminoase, este singura în măsură să ne dea sensul cel bun. Deschiderea din partea superioară sugerează posibilitatea de a accesa „spațiul” generos, ilimitat, al sacrului și prezenței divine. Lărgite la bază, dar înguste spre vîrf, scările „vorbesc” despre amploarea inițierii: mulți asumă calea, puțini însă ajung la ținta dorită. În acest context, penitența devine necesară în economia mîntuirii, iar asumarea ei - vrednică de laudă. Transfigurînd simbolic scara, Andreea și Adrian Stoleriu au găsit un mod ingenios de a ilustra etapele asimilării învățăturii creștine. În vremuri amestecate, cu iz apocaliptic, doar asumînd un urcuș în ordinea „spiritului” mai putem nădăjdui la salvare. Nu însă unul de conjunctură, ci întemeiat pe onestitate și bună credință. Aceasta înseamnă educație, discernămînt, inspirația de a alege calea potrivită. Dacă în timp de sărbătoare mahalaua s-a mutat spre Centru, vă invit să redescoperiți arta, sacrul, în staze nealterate, la o margine de oraș. 184 Lumea ARTEI In vino veritas Cunoscutul adagiu latinesc de mai sus dă numele unei expoziții organizate la Institutul Francez din Iași, prima pentru care mi-am asumat și responsabilitatea de curator. Vernisajul a constituit momentul de final al colocviului francofon pe tema La vigne, le vin et les monasteres en Europe - une longue histoire. Intenția organizatorilor (Universitățile Agronomică, „Al.I. Cuza”, Universite de Bourgogne din Dijon, cu a sa Catedră UNESCO - Culture et tradition du vin) a fost aceea de a demonstra dimensiunea culturală a practicilor legate de producerea, conservarea și degustarea licorii divine. Expoziția artiștilor ieșeni (Dragoș Pătrașcu, Felix Aftene, Adrian Crîșmaru, Eugen Alupopanu, Gabriel Caloian, Radu Carnariu, George Cernat, Ștefan Grigoraș, Antonela Corban, Mihai Gîtman) reunește lucrări de pictură, sculptură și grafică. Circumscrise temei invocate, lucrările au o evidentă dimensiune simbolică, abordînd cu subtilitate feluritele înfățișări ale viei și vinului. Pot fi lecturate pe simezele Institutului... scene revizuite ale păcatului originar (cînd șarpele îi ispitește pe Adam și Eva cu un strugure), arhitecturi viticole, reprezentări canonice creștine, figurări ale complicității divin-umane în jurul „nectarului sacru”, preludii și extravaganțe bahice, substituiri ale umanului sub semnul exceselor de tot felul... 185 Petru BEJAN De unde interesul pentru vin și reprezentarea lui? Țările binecuvîntate cu podgorii, se știe, și-au construit tradiții - laice sau monastice - în acest sens. Strămoșii noștri nu s-au eschivat nici de la îngrijitul viilor, nici de la băutul vinului. Priceperea francezilor în ambele ocupații este, la rîndu-i, de necontestat. Pentru lumea creștină, instituțiile monahale au devenit terenuri de experimentare a bunului gust. O bogată literatură îi surprinde pe călugării din mănăstiri oscilînd imprevizibil între sobrietate și ebrietate. Agapa creștinească este un bun exemplu. Opus lui eros (iubirea pasională), grecescul agape desemna iubirea de ceilalți, caritatea, generozitate necondiționată. Un sens derivat este dat ulterior „agapelor” creștine -festinuri conviviale, dineuri intime, solidarizînd pe frații călugări în jurul butoaielor și al sticlelor de vin. În primele secole de după Cristos, Părinții Bisericii le descrie în termeni contradictorii, fie pentru a sancționa derapajele, fie pentru a sublinia virtuțile „hranei celeste”. Clement Alexandrinul și Tertulian oferă primele descrieri. În opinia lor, scopul acestor mese îmbelșugate ar fi trebuit să fie dragostea de Dumnezeu și nu plăcerile necenzurate. Tot acum apar și primele scrieri cu titlul De ebrietate (Clement, Augustin). Lumea creștină insistă asupra rolului simbolic al vinului, văzut ca simbol al vieții, al salvării și sîngelui lui Cristos. Primul miracol săvîrșit de acesta și descris în Evanghelia ioanică nu fusese cel al prefacerii apei în vin? ”Eu sunt vița cea adevărată, iar Tatăl este lucrătorul meu”; ”Eu sunt vița iar voi mlădițele” - iată cîteva din formulele nou-testamentare care interpretează în sens spiritual prezența viței și a vinului. Conversia simbolică este evidentă în sacramentul Euharistiei, cînd pîinea și vinul devin „trupul și sîngele” lui Cristos. Iconografia creștină descrie adesea 186 Lumea ARTEI Crucea și Pomul vieții în forma viței de vie. Imaginea lui Cristos-viță de vie este prezentă în multe din mănăstirile de la noi. Din rana făcută în coasta sa ies mlădițe care dau rod, iar Mîntuitorul le transformă în vin binefăcător. Literatura universală ne oferă descrieri hazlii ale agapelor monahale. Să ni-i amintim doar pe Boccaccio, Rabelais, Chaucer sau Diderot. La noi există o tradiție literară la fel de savuroasă. Să pomenim scrierile unor Ion Creangă (Amintiri din copilărie, Moș Nichifor Coțcariu), Tudor Arghezi (Între frați), Calistrat Hogaș (La Pîngărați), Damian Stănoiu (Dragoste și smerenie, O anchetă), Vasile Voiculescu (Chef la mănăstire). În toate descrierile de ospețe ale cucernicilor părinți este evident contrastul între oferta pantagruelică și principiile creștine recomandînd austeritatea, abstinența sau moderația, între abundența alimentară și principiile care cenzurează elanul consumist al participanților. 187 Petru BEJAN Dacă ar fi să-i credem pe autori, în lumea mănăstirilor se pun la cale petreceri orgiastice. Decorul pivnițelor și al butoaielor devine fundalul scenelor conviviale. În beciurile așezămintelor bisericești, pitrocitul vinului este însoțit întotdeauna de evlavioase degustări. Privirea călugărului este duplicitară și fariseică; cu un ochi privește „cerul”, cu un altul paharul în care odihnește pentru scurtă vreme lichidul ispășitor de păcate. La anchete și inspecții neprevăzute, rugăciunile ierarhilor se amestecă ușor cu bucate dintre cele mai ademenitoare, stropite creștinește cu vin roșu. O hermeneutică tolerantă legitimează prăpădul culinar. Devizele persoanjelor sînt următoarele: „Beți cu smerenie!”; „Mîncați, beți, dar nu uitați de Domnul!”; „Evitați excesele, căci beția vin de la Cel Rău”. Există vinuri bune și altele - rele, vinuri interzise și permise. Vinul rău și interzis este cel despre care vorbește Vechiul Testament; cel bun și îngăduit este vestit de Noul Testament. Comicul situațiilor este îngroșat de contrastul între sacru și profan, divin și uman, ascetism și hedonism, apă și vin, totul terminîndu-se, apoteotic, într-o beție generalizată. Este, în fapt, triumful vinului asupra apei, al plăcerii față de austeritate, al ebrietății asupra sobrietății. 188 Lumea ARTEI Desenul sau grația simplității Miza participanților la Salonul de desen din acest an pare a fi revenirea la vocabularul esențializat al plasticității, atît pentru a-i testa limitele, cît și potențialul expresiv încă neexplorat. Ca și la prima ediție, misiunea curatorială este asumată cu maximă exigență de artistul Dragoș Pătrașcu. Dispuse în două din galeriile centrale ale Iașului („Cupola” și „Tonitza”), lucrările se înscriu fie în registrul soluțiilor „canonice”, fie în cel al experimentelor inedite, rezultînd mixturi ingenioase ale desenului cu instalația, pictura, sculptura, fotografia sau cu suportul textil. Pentru majoritatea artiștilor, se știe, dexteritatea grafică este un indiciu hotărîtor al felului în care sînt stăpînite tehnicile și instrumentele de lucru. Cum de tocmai o atare exigență trece în zilele noastre tot mai mult în derizoriu? Este limbajul simplității unul perimat și caduc? Poate fi compensată în vreun fel absența acelei tehne elementare, menite să „in-formeze” ideea? Ideologii estetice duplicitare convertesc în virtuți lipsa talentului sau a deprinderilor necesare exercițiului plastic, lăsînd a se înțelege ori că nu mai sînt utile, ori că vremea lor a trecut. Proiectul artiștilor ieșeni răspunde în fapt prin propria exemplaritate; expoziția este o pledoarie pentru arta de bună factură și pentru desen ca ilustrare nonechivocă a abilităților compoziționale. 189 Petru BEJAN Socotit multă vreme o etapă preliminară a picturii, desenul și-a revendicat mai totdeauna un statut autonom, chiar dacă subminat constant de exuberanța adaosurilor coloristice sau a artificiilor decorative. Confruntarea dintre desen și culoare are deja o tradiție. Gîlceava dintre „poussiniști” (adepți ai desenului, reprezentați de Nicolas Poussin) și „rubensiști” (partizanii culorii și ai lui Rubens) a fost tranșată la sfîrșitul secolului al XVII-lea în favoarea celor din urmă. Desenul devine emblema spiritului conservator, în timp ce culoarea - marcă a progresului artistic. Abia în prima parte a veacului trecut, o „gramatică a formelor” pure legitimează returul la grația simplității. Paul Klee, Kandinsky, Malevici, Mondrian, El Lissitzsky, van Doesburg încurajează noua tendință. Punctul, linia, suprafața oferă limbajul frust dar sugestiv al reprezentării. Abilitatea de a Dragoș Pătrașcu, Desen 190 Lumea ARTEI desena este întîmpinată iarăși cu respectul cuvenit. Tot ea face diferența. ”Numai maeștrii artei sînt buni judecători ai desenului; oricine poate să judece culoarea” - spunea la vremea lui Diderot. Revenirea desenului în avanscena artei contemporane este explicată de graficianul Dragoș Pătrașcu tocmai prin „libertatea pe care acesta o oferă practicienilor”. Motivele ar trebui căutate într-un soi de neo-romantism deosebit de evident astăzi, unul care prețuiește „sublimul, emoția, intuiția, explorarea identității naționale, mitul, legenda”, trans-formîndu-le în teme de real interes artistic. Oferta „romanticilor” ieșeni ilustrează în chip fericit nevoia de reconsiderare a tradiției, dar și de sincronizare cu experimentele similare din imprevizibila și fluctuanta „lume a artei”. 191 Petru BEJAN Dan Hatmanu - maeștri și discipoli Pe lîngă numeroasele inconveniente, senectutea are totuși avantajele ei. Toamnă de toamnă, aniversarea pictorului Dan Hatmanu este un prilej de neobișnuită mobilizare expozițională, dar și de fervoare mediatică rar întîlnită. Fiecare nouă treptă în ascensiunea biografică reactivează tendințele de „mitologizare” locală, cu toate atuurile și neajunsurile presupuse. Și de această dată, Galeriile „Dana” s-au postat în avanscena organizării de evenimente, gîndite ca măsură a recunoașterii meritelor acumulate de artist dea lungul carierei. Nu aș vrea să reiau acum teme care inflamează anual zelul contestatar, nici să întăresc artificial frontul evocărilor hiperbolice - știu că elanurile nihiliste sînt 192 Lumea ARTEI la fel de puțin credibile ca și excesele superlative. în contextul de față, interesant de văzut ar fi modul în care pictorul ieșean se poziționează în raport cu proprii maeștri, dar și cu discipolii săi. Pusă la cale de absolvenții generației '81, expoziția de pe str. Lăpușneanu îi oferă lui Dan Hatmanu ocazia de a etala o lucrare mai veche, intitulată Printre marii maeștri. Stăpînind cu dezinvoltură „viciul portretului” - după expresia lui Corneliu Baba -, pictorul se înfățișează în prim-plan, flancat de Salvador Dali și de Picasso, pe aceeași linie cu Giacometti și Brâncuși, vegheat atent din spate, proxim, de figurile unor Leonardo, van Gogh și Rembrandt. Alături și în fundal apar chipuri ilustre ale artei universale, amestecate cu profiluri ale maeștrilor autohtoni. Tabloul poate fi citit ca o probă a orgoliului juvenil netemperat - pictorul așezîndu-se acolo unde crede că „îi este locul” -, dar și ca o declarație de atașament la „marea tradiție” picturală, cea care îmbină formația clasicistă cu spiritul inovativ al avangardelor. Este un fel de a spune că nu poți face artă „de unul singur”, în absența modelelor, fără a cunoaște istoria disciplinei și aportul celor care i-au marcat decisiv evoluția. Este, de asemenea, un mod de a afirma că îndrăzneala, fie și ostentativă, curajul de a-ți proclama valoarea, de a te măsura cu „zeii”, sînt indicii ale anvergurii propriei situări. Pentru artist, orgoliul excedentar poate cîntări mai bine chiar decît modesta repliere în proiecte cu miză locală sau provincială. Însușirea vocabularului de lucru, frecventarea numelor consacrate, cunoașterea tendințelor curente, sînt etapele necesare conturării mult-căutatei formule expresive personale. În privința maeștrilor români, decisivi în propria formare, simpatia față de Corneliu Baba este nedisimulată. O confirmă cîteva fraze din interviul acordat poetului Paul 193 Petru BEJAN Gorban, publicat pe blogul acestuia: „eram un mare admirator al lui și al artei lui. Mi-a fost profesor și am fost influențat de pictura lui. Am fost atît de mult influențat, încît la un moment dat apăream în umbra maestrului. Uneori nu știai dacă lucrările mele sînt ale lui sau dacă lucrările lui sînt ale mele. Nu aveam persoanalitatea conturată. A trebuit să mă despart de el, să plec în străinătate, să intru în contact cu arta occidentală și să îmi găsesc drumul meu. Îl admiram atît de mult încît ajunsesem la un moment dat să îi imit pînă și comportamentul; clipeam ca el, priveam și meditam ca el, simțeam că și mîinile le folosesc ca el”. Reiese că obediența paideică în exces poate fi, deopotrivă, inhibantă și sufocantă. Tocmai de aceea, „despărțirea” - previzibil a se petrece la un moment dat - nu trebuie interpretată ca „trădare”, ci în felul unei șanse acordate propriei evoluții. Pentru Dan Hatmanu, stagiul parizian a fost tocmai o asemenea ocazie. Expoziția Paris, je t'aime ilustrează importanța minimei „deschideri” culturale, a sincronizării necesare cu spiritul efervescent al modelor artistice și al experimentelor cu adevărat reformatoare. Umbra lui Dali, bunăoară, este evidentă atît în autoportretele parodice, cît și în stilul suprarealist al multor din lucrările sale (Champ de Mars, Moulin Rouge, Nebuna din Chaillot, Louve, Cafe de la paix, Conversație, Orele Parisului), ori în instantaneele fotografice făcute la intrarea în muzeul parizian dedicat spaniolului, lîngă pitoreasca Place de Tertre. Față de proprii discipoli, pictorul ieșean se arată mai curînd îngăduitor. La recentul vernisaj organizat de opt dintre aceștia (Iren Barabas, Angela Pitaru Bolnavu, Grigore Bejenaru, Eugen Dornescu, Merișor Dominte, Stelian Onică, Pușa Pîslaru, Nicolae Suciu), profesorul a lăudat libertățile 194 Lumea ARTEI asumate de elevii săi, non-obediența acestora în alegerile picturale făcute. „Fiecare a mers pe drumul lui, nu seamănă cu profesorul lor, nu se imită între ei și nu se repetă. Am încercat să-l îndrum pe fiecare pe calea lui, să-și contureze personalitatea.” Este și motivul pentru care în lucrările expuse este aproape invizibilă „umbra” sau influența maestrului, cu efecte centrifuge, dizarmonice - tematic și stilistic - asupra ansamblului. Tot în interviul pomenit, solicitat să numească artiști care i-au călcat într-adevăr pe urme, profesorul invocă doar două nume - Stelian Onică și Mircea Eugen - „tineri care mi-au adus satisfacție și mulțumire sufletească”. Subiectiva și minimalista selecție operată de Dan Hatmanu mă pune pe gînduri. Ori discipolii fideli sînt prea numeroși, iar evocarea tuturor numelor - imposibilă, ori sînt prea puțini. În acest din urmă caz, mult mai probabil, noviciatul nu este decît prilejul unei poziționări distante, chiar opozite, de care maestrul însuși nu pare a fi străin. Dan Perjovschi, de pildă - unul din cei mai bine cotați artiști vizuali contemporani la scară internațională, fost student -, nu este indicat ca pretext de mîndrie profesorală. „Canibali-zarea” paideică pare să se petreacă în dublu sens, de la elev la magistru și invers, rezultînd o reciprocă devorare. În astfel de cazuri, fiecare se „mistuie” în celălalt, pierzîndu-și urma. Contează cine pe cine „înghite”. Cariera, se vede, a treaba... stomacului și a digestiei. Să fie tocmai aici miza discipolatului? 195 Petru BEJAN Cu Liviu Suhar, despre artă și educație Se poate glosa pe tema conjuncției dintre artă și educație fără a intra în capcana locurilor comune sau a retoricilor conciliante? Spunem îndeobște despre cele două cum că sînt indisociabile, ori că se complinesc reciproc. A fost însă vreodată arta potrivnică exigențelor educative? Ori educația ostilă demersurilor artistice? În ce fel pot fi acestea calibrate pentru a forma un tandem de succes? Cum cuantificăm cîștigurile unei atari complicități? Dar eventualele pierderi? Cîmpul vast al culturii recunoaște artei și educației profiluri distincte. Dacă prima ne întinde cu generozitate nade reflexive, discursul educației pare deseori pîndit de primejdiile sterilității speculative și inadecvării la realitate. Sufocată de rețete prefabricate și de recurența stridentă a imperativelor (trebuie să faci... una sau alta), pedagogia („știința educației”) pare a se împotmoli în barocul fantezist al propriile exigențe, orientate de regulă spre soluții previzibile. Educatorii de bună factură îi datorează prea puțin; poți fi un excelent magistru fără să studiezi pedagogie, după cum riști să fii un dascăl modest chiar dacă ești super-abilitat în știința predării deprinderilor profesorale. Între angajamentul teoretic și cel practic, efectiv, se adîncește... hăul. Cum se vede la noi vecinătatea dintre artă și educație? Citim în textele „specialiștilor” pedagogi că abilitățile artistice ar trebui educate, că disciplinele artistice ar trebui să fie 196 Lumea ARTEI parte importantă a programelor educative. Așa stau lucrurile și în fapt? Școala românească, știm bine, rezervă un spațiu periferic preocupărilor artistice, asociindu-le celor secundare, țintind divertismentul sau relaxarea post-mate-matică. Strategiile moderne de implementare sînt ori necunoscute, ori lipsesc cu desăvîrșire. Rezervată doar liceelor de profil, educația estetică se face superficial, din mers, fără o consiliere de specialitate, în absența referințelor necesare la istoria artei sau la practicile artistice ale momentului. Nici muzeul (gîndit mai curînd ca spațiu în care se depozitează „vechituri”) nu reușește să propună alternative - dovadă prestigiul modest, slaba lui frecventare și precara vizibilitate. Cum stau lucrurile în lumea civilizată? Să luăm un caz notoriu. Inaugurat în 1967, la inițiativa cîtorva filosofi și psihologi, Proiectul Zero a reunit inițial două instituții educative americane: „Graduate School of Education” și „Harvard University”. Bucurîndu-se din start de un suport financiar deosebit de consistent, proiectul viza cercetarea modalităților în care trebuie concepută și realizată educația artistică. Promotorii acestuia trebuiau să confirme ipoteza formulată la început: progresul artelor este dependent de mai buna educare a artiștilor, a publicului și a structurilor administrative implicate. Demarat sub coordonarea esteticianul Nelson Goodman, proiectul se continuă și astăzi, încurajînd comunicarea între școală și „lumea artei”, între disciplinele de studiu, dar și promovarea experiențelor specifice de învățare, gîndire și creativitate. Avînd formații eterogene, cercetătorii cooptați au studiat în amănunt practicile artistice performante, în paralel cu mecanismele psihice de receptare a stimulilor estetici - totul pentru a facilita în mai bună măsură comprehensiunea și discernă-mîntul tinerilor monitorizați. În același timp, s-au reevaluat 197 Petru BEJAN rolurile Școlii și Muzeului ca instituții menite să educe abilitățile perceptive elementare, solicitînd în egală măsură privirea, ascultarea, gustul, sensibilitatea, imaginația și reflecția. Potrivit specialiștilor americani, educația nu se confundă nici cu învățămîntul, nici cu școala. Antrenamentul constant, ucenicia, asistența cooperativă sînt mijloace de a dezvolta sau de a ameliora capacitățile artistice. Pentru concretizare, proiectul mobilizează de cîteva decenii mii de participanți; s-au scris deja sute de cărți, se editează zeci de reviste, se organizează o mulțime de colocvii și seminarii, toate confirmînd o miză paideică incontestabilă: arta ne poate îmbogăți cunoașterea, dar și viața de zi cu zi. La curent cu realitățile din spațiul academic occidental, Liviu Suhar îndrăznește să propună o „nouă alianță”. În proiectul asumat cu titlu personal (Liviu Suhar - „Artă și Educație”), cele două segmente culturale fac obiectul unui program minuțios, sistematic, de maximă actualitate, menit să promoveze gustul estetic și valorile artistice incontestabile. Eschivîndu-se deopotrivă soluțiilor utopice și finalităților nerealiste, Liviu Suhar schițează o strategie de perspectivă, incluzînd organizarea de expoziții, vernisaje, colocvii, tabere de creație, întîlniri dialogale... În felul acesta, publi-198 Lumea ARTEI cului larg i se oferă șansa accesării directe a operelor de artă, dar și ocazia de a reflecta asupra contextului în care acestea sînt create și expuse. O parte a bunelor intenții a fost deja concretizată cu ocazia vernisării expoziției de la Muzeul ieșean al Unirii (cu lucrări ale artistului și principalilor colaboratori), dublată de lansarea unui album de artă (excelent ilustrat) și organizarea primei conferințe tematice. La proiect, ca și la evenimentul de prezentare a acestuia, i s-au raliat și alți artiști: Ileana Spătărelu, Valentin Sava, Ana-Maria Ovadiuc, Gabriela Benescu, Atena- Elena Simionescu, Ilie Krasovschi, Neculai Mihăilă. Avînd atuul dublei competențe - profesorale și artistice -, Liviu Suhar investește în noul demers nu doar priceperea și expertiza, ci și întregul capital simbolic acumulat de-a lungul unei cariere de succes. Multe din lucrările sale, dar și ale celorlalți artiști implicați, vor face obiectul itineranțelor expoziționale, favorabile unei „prize” receptive de amploare. Centrate pe teme de larg interes, prelegerile și conferințele viitoare vor urmări să reconsidere numeroasele prejudecăți relative la artă și artiști - cum ar fi, de pildă, inaderența lor cronică la acțiune. Arta nu presupune doar contemplare sensibilă, ci și implicare publică, angajament cultural, atitudine. Generos în intenție și pragmatic în privința finalităților, Proiectul Suhar va trebui susținut, încurajat și promovat, inclusiv prin solidarizarea instituțiilor statului. 199 Petru BEJAN Rural Plein Air - alchimia unui proiect Privit din afară, laboratorul artistului contemporan seamănă cu cel al unui alchimist din alte vremuri, aflat în căutarea elixirului miraculos. în locul alambicurilor sofisticate, poți găsi vrafuri de cărți, reviste, fotografii și caiete, risipite în ordine... dezordonată printre unelte de tot felul, pînze și culori. Inspirația novicilor studioși este întreținută mai puțin de aburii etilici și mai mult de lectură ca preludiu al documentării. Atelierul pare cîmpul tatonărilor, al încercărilor repetate și experimentelor fără final previzibil. Dacă este la început de carieră, artistul va „distila” substanțele aflate la îndemînă pînă la aflarea acelei formule personale menite să-l scoată din rînd. Poate de aceea, orice provocare se transformă în stimul euristic, avînd urmări nebănuite. Proiectul Rural Plein Air 2 constituie recidiva cîtorva artiști asociați revistei Puncte Punct Puncte și Centrului de dezbateri pe teme de artă contemporană. Realizată în parteneriat cu Galeriile „Dana”, expoziția vernisată de curînd reprezintă concretizarea unor demersuri prealabile. S-a început cu prezentarea, analiza și validarea proiectelor individuale; fiecare participant și-a circumscris programul, conceptul și metoda, insistînd asupra surselor de inspirație, precursorilor, modelor artistice, realizărilor anterioare și legitimității estetice. Tabăra de la Hodora a fost apoi spațiul de concretizare a bunelor intenții. 200 Lumea ARTEI Și de această dată, tinerii artiști s-au eschivat temelor facile, preferînd soluții care să le pună în evidență dexteritățile. Unele compoziții valorifică abilități portretistice, insistînd pe asocierea chipurilor cu decorul rustic al satului moldovean. Andreea Dascălu, de pildă, pictează o siluetă feminină... răsturnată, sugerînd că pe fondul transformărilor petrecute în lumea satului oamenii ar trebui priviți în alt fel decît sîntem obișnuiți. Rodica Grosu surprinde chipurile și preocupările membrilor unei familii din Hodora, schițînd o „saga vizuală” a oamenilor obișnuiți, deveniți fără voie „personaje” într-o istorie conjuncturală. Marinela Botez conturează fizionomii „amprentate” de un spirit nefast al locului, făcînd ca acestea să se confunde cu decorul cenușiu al ulițelor sau să devină parte a acestuia. Ponosite, uzate în exces, veșmintele seamănă cu oamenii care le poartă. Lipsite și de chip, și de privire, femeile sînt într-un fel emblema inexpresivă a unui sat pe cale să-și piardă identitatea. Alți artiști se arată preocupați de natură și de lectura simbolică a unor motive figurative. Cristian Ungureanu transfigurează plastic un performance, desenînd formele unui copac singuratic, înrădăcinat pe un versant foarte înclinat, sugerînd că există viață și acolo unde solul pare neprielnic sau neprimitor. Chiar dacă. este o metaforă care vorbește despre voință și pasiune în dublu context, uman și artistic. George Cernat descrie în imagini traseul viei către rod, către strugurele plin de sevă, traseu asumat și de oameni. Postat în trepte descendente, tripticul Abandonată semnifică declinul agriculturii autohtone. Adrian Crîșmaru, în schimb, este inspirat de măr - nu de biblicul fruct oprit, ci de unul real, agățat în pomul din curtea bisericii hodorene. 201 Petru BEJAN Treisprezece panouri reiterează etapele unei cosmogonii regionale, urmărind prefacerile luminii, combinațiile elementelor primordiale, pînă la forma împlinită a mărului natural. E un fel de a spune că Hodora devine locul privilegiat al creațiunii, al unui început de lume. Utilizînd cu precădere tonuri de gri, Claudiu Ciobanu ilustrează elanul ziditor al localnicilor, dovedit de numeroasele case începute, dar neterminate. Ca și în artă, impresia este de work in progress, de lucru în derulare infinită. Convertită pe moment la pictură, Ana-Maria Negară continuă un proiect anterior, intitulat Casă în casă, schițînd silueta conacului gazdă. Intenția este aceea de a „arhiva” imaginile spațiilor care au găzduit diferite evenimente dedicate artelor vizuale, de a face „portrete” ale clădirilor încărcate de energie creativă. într-un registru diferit, Ștefan Grigoraș surprinde sătenii socializînd în „inima” satului, la cîrciumă, în fața paharelor pline sau pe cale a se goli. Mircea Tofan pictează un porumbel, trimițîndu-l spre Cer, odată cu mesajul de afecțiune către părintele de care s-a despărțit intempestiv, iar Mitruț Peiu compune un jurnal al șederii în tabără, avînd grijă să marcheze importanța fiecărei zile. Folosind limbajul instalațiilor, Mihai Gîtman construiește un ansamblu nonconformist - Albastru de Hodora -compus prin asamblarea unor unelte donate de săteni și vopsite într-un albastru specific. Melania Hangan concepe, la rîndul ei, o instalație din cuburi de sticlă, în care „arhivează” stimuli olfactivi produși de reziduurile animale găsite prin anexele gospodărești, adică mirosurile specifice satului gazdă. Inspirat de estetica lui Nicolas Bourriaud și de performările lui Rirkrit Tiravanija, Eugen Alupopanu expune un painting performance, o „acțiune” pictată. în intenție, 202 Lumea ARTEI proiectului Miorița încearcă să chestioneze relația dintre artă, spațiu și conceptul tematizat. Desfășurarea este una simbolică și încearcă reînnodarea unei relații afective specifice comunităților arhaice cu spațiul urban ”demitizat”. Artistul face trimitere la mitul oii năzdravane, numai că, de această dată, Miorița este sacrificată, gătită și consumată de persoanele participante. Tăierea Mioriței, gătirea și degustarea ”trupului” s-a petrecut aievea, sugerînd asimilarea profundă a mitului, ”digerarea” și perceperea lui într-o dimensiune cosmică și artistică. Indiferent dacă vi se par interesante, stridente, provo-catore sau surprinzătoare, proiectele artiștilor ieșeni fac dovada unei schimbări importante. Ele dau mărturie, o dată în plus, că avînd suportul unei idei de fundal imaginea nu mai riscă ancorarea în banal și superficialitate, ci primește o ranforsare speculativă pe măsură. Fiecare din exemplele evocate constituie o probă meritorie în acest sens... 203 Petru BEJAN Portrete în oglindă Pentru cei aflați în căutarea unui refugiu hibernal, Ateneul din Tătărași poate fi în zilele acestea o alternativă inspirată. Foaierul de la etaj a fost redecorat cu „portretele contemporane” ale Dianei Condurache. Chiar dacă optează pentru un gen pictural care pare să-și fi tocit inventivitatea, artista găsește cîteva soluții ingenioase prin care să se eschiveze formulelor previzibile, impunîndu-și totodată propria diferență. Expoziția răspunde atît amatorilor de satisfacții vizuale imediate, cît și vînătorilor de sofisme dubitative. Ce anume interesează la un portret? Fidelitatea reprezentării, personalitatea modelului, agilitatea execuției? Cînd acesta poate fi socotit reușit? Există „rețete” ideale de compoziție? Dar de receptare? Absolventă a Universității de Arte ieșene, secția design vestimentar, Diana Condurache evoluează într-un registru expresiv care mixează pictura și moda - lucru evident în majoritatea lucrărilor sale. Dacă unele din proiectele anterioare invită la atitudine în favoarea unor cauze generoase, cel derulat la Ateneu pare complet lipsit de pasiuni revendicative. Nu însă și de fervori feministe discret camuflate. De acestă dată, centrul de interes este chipul -bineînțeles, cel feminin. Alegerea nu poate eluda miza, evident, portretistică. Ne expunem chipul celorlalți, etalînd premeditat însemne reprezentative, funcție de care sîntem cunoscuți, 204 Lumea ARTEI recunoscuți și apreciați. Contează decisiv cum arătăm sau cum anume sîntem văzuți. Aceasta explică preocuparea tot mai pronunțată pentru propria imagine și grija pentru reciclarea ei continuă. Imaginea confiscă totul: timp, bani, privire. Zăbovind în fața oglinzii, alegem semnele care convin cel mai bine scopurilor urmărite, confecționînd narcisist masca publică necesară. În portretele sale, Diana Condurache evidențiază unele din atuurile feminității: frumusețea, grația, cochetăria. Chipurile nu par afectate nici de tensiuni psihologice, nici de angoase existențiale. Liniile fizionomice ale personajelor sînt atent combinate cu accesorii decorative menite a sublinia eleganța și șarmul. Un întreg arsenal cosmetic este mobilizat pe suprafața tablourilor, astfel încît piesele vestimentare, pălăriile, eșarfele, cerceii, colierele, brățările, rujurile și fardul să-și găsească optima asortare. Artista parodiază cîteva din simbolurile en vogue ale modei și mondenității (Madona, Lady Gaga). Ceea ce le face plăcute și „interesante” este tocmai frumusețea exterioară, chiar dacă trucată sau augmentată artificial. 205 Petru BEJAN în mai toate cazurile, un ochi mare și atent te urmărește din interiorul ramelor supradimensionate voit, creînd o legătură empatică între privitor și privit. Personajele Dianei Condurache plac, atrag, par să nu te scape din priviri. Poate în această reciprocitate ar trebui căutată formula portretului reușit, cînd cel reprezentat, modelul, îți „fură ochii”, descriind un spațiu al fascinației reale, nedisimulate. 206 Lumea ARTEI Liliana Basarab și baletul conceptelor într-un articol anterior, glosam despre adevăr ca alternativă la duplicitatea cotidiană și la fariseismul generalizat, întrebîndu-mă dacă arta în genere îl poate reprezenta. Zăbovisem asupra cîtorva „portrete” clasice ale acestuia; în majoritatea cazurilor, artiștii etalaseră nurii anatomici ai corpului feminin, lipsit de văluri protectoare sau de secrete ascunse. Cum stau oare lucrurile în filosofia și arta contemporane? Există afinități sau complicități demne de evocat? Începînd cu Nietzsche, filosofii s-au arătat optimiști în privința deschiderii spre artă, indicînd-o drept terenul favorit al popasurilor speculative. Heidegger descrie arta în felul unei „puneri în operă a adevărului”. Arta „instalează” adevărul în lume, iar artiștii sînt „instalatori” de semne vizibile, oferite publicului spre lectură și interpretare. Jacques Derrida scrie, la rîndul său, un tom despre Le verite en peinture. El identifică patru ipostaze ale adevărului în pictură: ca „prezentare” (adevărul adevărat, sustras oricărei reprezentări), „reprezentare” (adevărul portretizat alegoric), „dezvăluire” (cu privire la sensul propriu al prezentării sau reprezentării) și „adecvare” (vizînd subiectul picturii sau fidelitatea artei picturale). O reacție de sens contrar vine dinspre artă. În anii '60, Joseph Kosuth semnalează artiștilor posibilitatea deschiderii spre idee, definiție, concept, adică spre filosofie. Relația acesteia din urmă cu arta este oarecum tautologică; arta 207 Petru BEJAN este chiar definiția artei. Una din lucrările lui Kosuth (One and three chairs) înfățișează un scaun, fotografia acestuia și, alăturat, textul definiției scaunului. Deși recunoaștem diferența de „materialitate” între scaunul real, fotografie și text, ansamblul este subsumat conceptului tematizat de artist, adică raportul dintre obiect și reduplicările lui. De aici și sugestia că arta trebuie centrată mai curînd pe axul conceptului, decît pe cel al emoției vagi și nelămurite. La extremă, se vorbește despre „aservirea filosofică a artei” (Arthur Danto), opțiune tot mai evidentă în contextul artistic contemporan. Cum arată adevărul în ochii artistului de azi? V-aș propune spre ilustrare un proiect al Lilianei Basarab, intitulat Truth/s (Adevăr/Adevăruri). Pentru amatorii de referințe biografice, să spun despre tînăra artistă că a expus, între altele, la Wiener Secesion (Viena), Le Pavillon - Palais de Tokyo, Centre „G. Pompidou” (Paris), Galerie Antje Wachs (Berlin), Kunsthalle Mainz (Maintz), FRAC-Champagne-Ardenne (Reims). Anul trecut a participat la programul de rezidență CEC ArtsLink organizat de Dayton Visual Art Center și Ohio Art Council din SUA. în cazul Lilianei Basarab, este confirmat paradoxul „artistului global”, răsfățat adesea cu recunoașterea internațională, nu însă și locală. Sfera sa de interes vizează reciclarea simbolurilor, transpunerea vizuală a unor concepte și studierea mecanismelor de convertire a limbajelor abstracte în formule plasticizante. Artista ieșeană este adepta proiectelor colaborative (participative), la care solicită implicarea altor artiști și chiar a publicului. într-un demers anterior („Monument for concepts”) erau testate ocurențele unor noțiuni precum cele de Neutralitate, Obiectivitate, Stabilitate. Inițiat în Iași, 208 Lumea ARTEI proiectul Truth/s (Adevăr/Adevăruri) s-a continuat la Chișinău, apoi în Polonia, finalizîndu-se în SUA. El constă într-un video de trei minute, realizat în etape succesive, pe tiparul unei work in progress. Ideea fusese inspirată din jocul de Mimă, în care participanții trebuie să mimeze prin gesturi un cuvînt sau o expresie, publicul fiind solicitat să ghicească despre ce este vorba. în contextul de față, trei balerine au fost invitate să „interpreteze” prin dans și mișcări sugestive conceptul de adevăr. Imaginile filmate au fost postate Online, pentru a fi votat „cel mai bine reprezentat adevăr”. Interpretarea cîștigătoare a făcut obiectul altor două interpretări, ultima finalizată prin chiar filmul realizat de artistă. Poate arta reprezenta adevărul? „Arta poate reprezenta Adevărul - scrie Liliana Basarab într-un mesaj explicativ - dar va fi doar o reprezentare (simbolică), o imagine, o proiecție a Adevărului sau a oricărui alt concept, deoarece arta poate fi numai subiectivă, iar Adevărul ar trebui să fie obiectiv. Așa se întîmplă în cazul unei persoane care face un 209 Petru BEJAN film - documentar sau fictiv; cine controlează camera controlează reprezentarea construită. La fel și artistul aflat în posesia mijloacelor de ilustrare a conceptului reprezentat. Arta poate reprezenta adevărul, dar va fi doar o reprezentare, nu adevărul însuși. Aceeași întrebare ar putea viza o fotografie despre realitate; o fotografie nu este realitate, ci doar reprezentarea realității. Arta relevă adevărul, aduce la lumină adevărul, dar e o minciuna, o construcție. Adevărul are mai multe fețe, care pot fi reprezentate în funcție de referințele personale și de context. Diferențele dintre țări, națiuni, continente nu sînt numai în limbajul vorbit; chiar cînd eliminăm limbajul discursiv apar unele diferențe.”. Convertibilitatea conceptelor în imagini, muzică sau dans este, așadar, posibilă și licită. În fapt, ea particularizează efortul fiecărui artist. Poeții și filosofii, în schimb, traduc totul în cuvinte. Traducerea presupune interpretare, alegerea cuvintelor potrivite pentru a da formă optimă ideii. Problema artei de astăzi, crede Liliana Basarab, privește discursul și nu neapărat tehnicile de lucru sau mediul în care se produce. Autoelucidarea auctorială este la fel de importantă ca și legitimarea exterioară, critică, a demersului întreprins. Ideea validării reprezentărilor prin vot democratic este apropiată conceptului pragmatic al adevărului, unul care are nevoie de convingerea și adeziunea publicului pentru a fi acceptat ca util sau funcțional. Suma voturilor subiective ne dau, în principiu, cea mai mare obiectivitate posibilă. Testul mulțimii nu este însă totdeauna relevant. Poate de aceea, performările artistei au în cele din urmă un singur cîștigător. 210 Lumea ARTEI Un pod de flori... în culori Frigul din ultima vreme pare să se fi simțit și în galeriile de artă. Nu pentru că sălile ar fi fost neîncălzite, silind publicul să rămînă acasă, nici din cauză că artiștii ar fi încetat cumva să expună. Dimpotrivă, verva expozițională este de nestăvilit, însă nu întotdeauna cu finalitatea dorită. În absența oricărei „prize” publice, multe din întîmplările pretins artistice au alura unor prohoduri auto-celebrative, recitate vanitos de chiar autorii lor. Mă refer la expozițiile cu iz aproape conspirativ, în care cinci-șase artiști, asociați conjunctural, se prind într-o horă a admirației reciproce, fără ca entuziasmul lor să fie în vreun fel împărtășit. Ar mai fi și evenimentele „de anvergură” internațională, care adună fără vreun criteriu anume sute de participanți. În acest din urmă caz, mulțimea de autori și aglomerația de lucrări descumpănesc orice voință critică. Ce anume le justifică expunerea, dacă lipsa de proiect sau fragilitatea ideilor sînt singurele evidente? Poate doar grija de a bifa în propriile CV-uri noi „activități” sau „prezențe”, necesare ulterior pentru cuantificarea meritelor salariale. Dar să lăsăm deoparte poveștile nu tocmai plăcute... Începutul lui martie se arată promițător. Ateneul din Tătărași este gazda unei expoziții de primăvară („Pictură de peste Prut”) semnată de Ștefan Coman - pictor aflat la vîrsta maturității profesionale. Născut în 1964, acesta și-a făcut studiile artistice la Chișinău, devenind în 2004 211 Petru BEJAN membru al Uniunii Artiștilor Plastici din Moldova. Itine-ranțele expoziționale de pînă acum au urmat trasee îndepărtate, descriind un cîmp larg de mișcare, tablourile sale fiind prezente în numeroase galerii din Est (rusești și ucrainiene), dar și occidentale (Italia, Belgia, Germania). Taberele de creație desfășurate în mai multe colțuri ale lumii (Nepal, India, Cuba.) au ampretat vizibil parte a tablourilor sale. Două din proiectele anterioare s-au derulat în spațiul românesc, la București și Bîrlad - unde a avut și bucuria unei prime recunoașteri artistice în afara spațiului basarabean. Fără a se circumscrie unui filtru tematic ferm, expoziția de la Ateneu reunește pictură de șevalet realizată pe parcursul ultimilor ani. Artist de factură clasică, Ștefan Coman se delimitează premeditat de stridențele avangardiste, socotind că acestea împing arta spre o zonă care sufocă inspirația și o constrîng să ia chipuri monstruoase. 212 Lumea ARTEI Este refractor și la experimentele de factură postmodernă, pledînd nedisimulat pentru apărarea redutei estetice a frumosului de asediul primejdios al formelor fără fond. Fondul, din perspectiva artistului, ar fi lumea satului de altădată, ethosul popular al acestuia, configurat din întîl-nirea omului cu natura și cu locurile care-i sînt predestinate. Tocmai de aceea, preferă lucrul în plein air, acolo unde poate scruta nestingherit spectacolul reliefurilor familiare, tremurul vegetației și al suprafețelor lacustre, alternanțele de lumini și umbre. Realiste sau pastelate, tablourile sale trădează bucuriile de moment ale privirii, dar și plăcerile descoperirii unor splendori nemaivăzute. Romantic în opțiunile picturale, artistul se lasă „furat” de spațiile frecventate, românești sau străine, selec-tînd amprente identitare sau detalii specifice: peisaje, case, porți, pridvoare, turle de biserici, oameni prinși în secvențe și preocupări cotidiene. Arhitecturile tradiționale pe care le 213 Petru BEJAN schițează par anistorice, suspendate în timp, avînd semeția unor temple ridicate în canonul bunului gust. Plasate fie în cadrul lor natural, fie în cerdace sau vase de lut, florile participă cu propria energie cromatică la pitorescul cadrelor de ansamblu. Multe din lucrările lui Ștefan Coman evocă atuuri ale feminității - cochetăria, grația discretă, melancolia. Posturile sînt atent căutate. Șezînd sau dormind, femeia nud ilustrează posibilitatea de a etala frumusețea în stază pură, netrucată prin intervenții cosmetizante. Unele tablouri, în schimb, au tentă alegorică, sugerînd calmul meditației, trecerea timpului sau bucuria întîlnirilor conviviale. Aș pune expoziția de la Ateneu nu doar sub semnul unui exercițiu plastic de primăvară, cît sub cel al unei tatonări absolut necesare. Din păcate, timpul a confirmat că pentru mulți artiști basarabeni galeriile Moscovei sînt mult mai apropiate decît cele ieșene. Reversul este la fel de valabil; pentru mulți dintre artiștii ieșeni, Chișinăul pare mai îndepărtat decît orice altă capitală europeană. În artă, ca și în politică sau în afaceri, distanțele se măsoară nu în metri, ci funcție de afinități, complicități și interese. Realitatea de necontestat este că talentul și inspirația nu se opresc la Prut, indiferent din ce parte privești. Pentru publicul ieșean, Ștefan Coman este cea mai proaspătă dovadă. 214 Lumea ARTEI Prin „galeriile” artei... 215 Petru BEJAN 216 Lumea ARTEI f*4*- 2 f^'uwwu 200?, <?a>v 77. P«Tu* j£e^4v 4i țtLtys- 217 Petru BEJAN Qaeetiieo de cuta AJGNeUL latarasi expoziție de pictura f tlettitrfrlt Wll -1 iatwub Wll ort d' eefto autor: IMiana A/a8ta&firatescn vetnivaj. HtlercMt 7 decotuStle Wll,ota !7 prezintă: Prof. dr. Petru &ejan si directorat Ateneului lat cuasi livia &rate$cu 218 O Biserica ADORMIREA MAICII DOMNULUI din Dobreni Biserica ADORMIREA MAICII DOMNULUI din Dobreni, județul Giurgiu Coordonator proiect: preot Adrian Dima Fotografii: Laurențiu Tătulescu și Albert Dima Toate drepturile pentru această ediție sunt rezervate. Reproducerea parțială sau integrală a textului sau a imaginilor fără acordul scris al autorilor este interzisă și se va pedepsi conform legilor în vigoare. ISBN: 978-606-8931-03-6 EPISCOPIA GIURGIULUI Pr. Dima Adrian Biserica ADORMIREA MAICII DOMNULUI din Dobreni, județul Giurgiu Album tipărit cu binecuvântarea Preasfințitului Părinte t AMBROZIE Episcopul Giurgiului Editura Episcopiei Giurgiului 2017 Preasfințitul Părinte t AMBROZIE Episcopul Giurgiului 4 Cuvânt înainte Am primit cu bucurie inițiativa părintelui profesor Dima Adrian, secretarul Protoieriei Hotarele și paroh al Parohiei Dobreni de a redacta o monografie despre satul natal și despre biserica în care preacucernicia sa, alături de părintele său, vrednicul preot Tănase Dima, slujesc de aproape o jumătate de secol. După o trudă deosebită, lucrarea vede lumina tiparului, înfățișând încă o pagină a istoriei Bisericii noastre strămoșești și alăturându-se astfel seriei de monografii ale celor mai reprezentative locașuri ale Episcopiei Giurgiului. Istoria bisericii „Adormirea Maicii Domnului” din Dobreni este strâns legată de istoria formării și stabilirii satului pe actuala vatră, evenimente legate de domnia scurtă și tumultoasă a voievodului Constantin Șerban (1654 - 1658, 1660). Deși atestată încă din secolul al XVI-lea, într-un document pe care voievodul Alexandru al Il-lea (1574 - 1578) îl redactează chiar la Dobreni, localitatea își va cunoaște adevărata strălucire începând abia cu Constantin Șerban. Ulterior, moșia și satul vor trece în stăpânirea Sfântului Domnitor Constantin Brâncoveanu, apoi în cea a lui Grigore al IV-lea Ghica. Evenimentele de la sfârșitul secolului al XlX-lea și începutul secolului XX vor găsi localitatea Dobreni în plină efervescență. În anul 1888, din cauza aplicării defectuoase a Legii Agrare din 1864, țăranii din întreaga țară se răscoală, cerând limitarea drepturilor arendașilor și re-analizarea obligațiilor pe care le aveau față de autorități și față de marile familii boierești. Locuitorii din Dobreni au participat activ la răscoală, 16 dintre ei fiind arestați. Totuși, revolta lor va duce la împroprietărirea a 111 familii din localitate, astfel că în 1907, aici nu a mai fost nevoie de intervenția armatei pentru a opri răscoala. La toate aceste evenimente, biserica „Adormirea Maicii Domnului”, ctitoria lui Constantin Șerban, va fi martoră, preoții slujitori implicându-se activ în viața comunității. Tocmai de aceea, părintele Adrian Dima acordă o atenție deosebită sfântului locaș, descriind minuțios atât arhitectura, cât și fresca restaurată, ce împodobește pronaosul. Reprezentarea celor șapte sinoade ecumenice arată o trăsătură aparte a acestei 5 biserici, ea fiind, alături de biserica ”Sf. Ier. Nicolae” din localitatea Florești Stoienești, singurele locașuri de închinare din Episcopia Giurgiului ce înfățișează aceste scene. Sunt demne de menționat și biografiile personalităților ce și-au legat numele de localitatea Dobreni, precum poetul creștin și martir Vasile Militaru, fiu al satului, sau doctorul Daniel Danielopolu, dar și prezentările fostelor locuințe boierești, ce fac dovada importanței deosebite pe care localitatea a avut-o de-a lungul istoriei. Nu în ultimul rând, episodul botezului țiganilor spoitori, în 1895, de către mitropolitul primat Ghenadie Petrescu și de episcopul Argeșului, Gherasim Timuș, reprezintă o pagină inedită de istorie locală. Scrisă într-un stil accesibil, în care analiza istorică este dublată de aprecierile autorului, el însuși fiu al satului, lucrarea reprezintă încă un pas important în cunoașterea acestei zone și a importanței pe care a avut-o de-a lungul timpului. Binecuvântăm osteneala părintelui profesor Adrian Dima și a celor ce au sprijinit apariția acestei monografii și avem încredințarea că exemplul lor va fi urmat, pentru ca viața Bisericii să-și demonstreze încă o dată actualitatea și forța transformatoare, duhovnicească. t AMBROZIE Episcopul Giurgiului 6 I. Dobrenii - cinci secole de istorie creștină La 20 km Sud de București, pe drumul ce leagă capitala țării de vechea localitate Herești, se află satul Dobreni, cel mai frumos sat, satul în care am copilărit și pe care astăzi, prin binecuvântarea lui Dumnezeu, îl păstoresc ca preot. Numele acestuia este de origine slavă și înseamnă cel bun, cel frumos, aratând frumusețea acestor locuri dar și a locuitorilor, oameni harnici, gospodari, primitori și mereu bucuroși de oaspeți. Credința în Dumnezeu, în unitatea de neam dar și dragostea pentru acest pământ i-a făcut să reziste vitregiilor vremurilor în care inamicul păgân de la Sud de Dunăre deseori pârjolera satele romînești. Cei ce au vizitat satul Dobreni, unii lăsând importante însemnări, și-au dat seama că expresia mioritică pe-un picior de plai / pe-o gură de rai nu este o simplă metaforă, ci o realitate, o bogăție pe care am moștenit-o de la moșii și strămoșii noștri. Diaconul Paul de Alep, un arab creștin, împreună cu Patriarhului Macarie al Ierusalimului, al cărui și secretar era, în călătoriile pe care le-au efectuat în Țările Române și Rusia, a vizitat în anul 1657 localitatea Dobreni și, încântat de palatul lui Constantin Șerban, de grădinile palatului ce semănau cu cele ale francilor, de biserica satului, dar și de moderna moară de pe malul Sabarului, a lăsat o frumoasă descriere, o mărturie peste veacuri.1 În toamna anului 1853, în timpul Războiului Crimeii, Sir Patrick O'Brien (1823-1895), devenit mai târziu important om de afaceri și primar al orașului Dublin, a trecut prin sat și, impresionat, a consemnat în jurnalul său: „La Dobreni am întâlnit o brigadă de infanterie și un corp puternic de geniști și mineri, mărșăluind în aceeași direcție ca și noi. Când schimbam caii la Dobreni, un grup de tinere fete, îmbrăcate cu cele mai bune haine, căci era sărbătoare, stătea în apropiere, privindu-i pe soldații în trecere. Unele dintre ele erau foarte frumoase; una în special, fară ciorapi și cu bietele piciorușe vinete din cauza frigului, era extrem de frumoasă. Zâmbetul lor plăcut și reverențele suplimentare, când le-am spus bună seara, m-au făcut să uit pe groaznicii cazaci”2. 1 Paul de Alep, „Călătoriile Patriarhului Macarie”, în Călători străini despre Țările Române, vol. VI. 1, volum îngrijit de M. M. Alexandrescu-Berșca Bulagaru, Ed. Enciclopedică și Științifică, București, 1976, p. 230. 2 Cf. Sir Patrick O'Brien, „Jurnalul unei șederi în Principatele Dunărene, în toamna și iarna anului 1853”, în Călători români în Țările Române, vol. VI (serie nouă), volum îngrijit de Daniela Bușă, Editura Academiei Române, București 2010, pp. 79-103. Nicolae Iorga, înainte de anul 1900, vizitând mai multe localități din zonă, scria: ,,satul Dobreni înșiră case foarte bune și deosebit de îngrijite, cum se află numai în părțile Buzăului; acoperișurile cu stuf sunt frumos clădite și printre ele se află și câte unele din tablă. Cerdacele se razimă pe subțirateci stâlpi albaștri; pe prispă, în jurul ferestrelor și ușilor brâuri de aceeași culoare, care e și a mintenelor purtate de țărani. Curțile sunt mari, bine împrejmuite, pe alocuri cu ostrețe de lemn care pot sluji ca model; pătulele arată aceeași gospodărie aleasă. La porți, la cârciumă, de-a lungul șoselei vezi săteni gătiți de duminică: bărbați foarte curați în hainele lor, femeile îmbrăcate cochet în rochii și polcuțe ca la mahala, în toate culorile bătătoare la ochi. Bețivi nu se văd în acest sat, nici în cele apropiate. La capătul Dobrenilor se întinde hora: deocamdată bărbații singuri își destind picioarele tropăind și chiuind, sub ochii râvnitori ai fetelor gătite cu câte o floare roșie pusă de după urechi”3. Localitatea Dobreni este o străveche așezare românească din Câmpia Română, Lunca Argeș-Sabar, jud. Giurgiu, ce se află la granița cu județele Ilfov și Călărași, la o distanță de 60 km Nord-Est de orașul Giurgiu, reședința județului. În prezent, satul Dobreni formează împreună cu satele Vărăști și Obedeni comuna Vărăști. În trecut, până în anul 1950, localiatea a avut statut de comună, comuna Dobreni-Câmpurelu, pe care o forma împreună cu satul Câmpurelu care astăzi aparține de comuna Colibași. Așezat pe malul vestic al lacului Cocioc și pe malul stâng al râului Sabar, la câțiva kilometri de confluența râurilor Sabar și Argeș, străbătut de coordonatele geografice 44°23' latitudine nordică și 26°25z longitudine estică, satul Dobreni se învecinează cu următoarele localități: la Nord comuna Berceni, județul Ilfov, la o distanță de 5 km, la Vest comuna Vidra, județul Ilfov la o distanță de 3 km, la Est comuna Frumușani, județul Călărați la o distanță de 8 km, în partea de Sud-Est satul Vărăști, iar la Sud satul Câmpurelu, la o distanță de 1 km. Încă din perioada medievală și până în anul 1950, Dobrenii a făcut parte din județul Ilfov4, județ pe care îl întâlnim cu această denumire în arhivele statului din anul 17785. Mai târziu, în anul 1831, județul 3 N. Iorga, Cum era România până la 1900, vol. I - România Munteană, Ed. Minerva, București, 1972, pp. 233-235. 4 In perioada medievală, din punct de vedere administrativ, Țara Românească era structurată în județe, Moldova în ținuturi, iar Transilvania în districte, scaune și comitate. împărțirea teritorială în județe este atestată documentar încă din anul 1392, când Voievodul Mircea cel Bătân, într-un hrisov, numește „ținutul Vâlcei”județ. Județele, până în anul 1864, au fost conduse de căpitani de județ, sau ispravnici. 5 Aurel Popescu, Nihita Adrian,Constantin Cosmin, Monografia Comunei Vărăști, Editura Amanda, București, 2009, p. 12. 8 O&UCMni Mhilfefl !jam ''■BLjtbocaiJ Ilfov apare împărțit în plase printre care și Plasa Sabar din care făcea parte localitatea Dobreni6 și care, din anul 1964, se va numi plasa Vidra. În anul 1950, sub influența și după modelul sovietic, are loc o reorganizare a țării prin desființarea județelor și plaselor și împărțirea în regiuni și raioane, Dobrenii aparținând Regiunii București, Raionul Vidra, apoi Raionul Oltenița. În anul 1967 s-a revenit la împărțirea în județe, Dobrenii aparținând iarăși de județul Ilfov, iar în anul 1981 noua organizare duce la desființarea județului Ilfov și la apariția altor județe printre care și Giurgiu, din care va face parte și satul Dobreni. Satul este unul specific câmpiei, de tip adunat, ce are o suprafață de peste 2860 ha. Relieful localității este dispus în terase, astfel în partea de Nord și Nord-Est terenul se ridică treptat cu 4-6 m față de vatra satului, iar în partea de Sud și Sud-Vest coboară cu 5-6 m până la nivelul râului Sabar. Populația, potrivit recensământului din 2011, este de peste 2000 locuitori, în scădere față de recensământul din 2002. Mai bine din jumătatea populației este de etnie rromă și este așezată în trei zone distincte. Majoritatea caselor sunt cu un nivel și sunt construite din cărămidă, stil vagon, adică o deschidere strâmtă la stradă, cu trecere dintr-o cameră în alta și cu prispă pe lungime. În ultimii 20 de ani s-au construit și case mai impunătoare cu două nivele (parter și etaj), iar în cartierul rromilor spoitori au apărut case țigănești cu turnulețe. În contrast cu locuințele spoitorilor întâlnim în Linia a treia și Pe vale case sărăcăcioase, fără garduri împrejmuitoare, construite din pământ, alcătuite dintr-o singură cameră și învelite cu carton bitumat sau celofan. imeni 1 lepurețl) Mikwvil^j S- L*ica 0 NouiJ OJ3OBREN \ ^VSriții /Singurefi! V-,. itiimpali \ • Cyupartfii Hoiarție îehrtu .Vlaein 1 f Pnindu °eSn<;asa Goîtmu izvoare Dai a Fraieri rf GIURGIU 6 Aurel Popescu, Nichita Adrian, Constantin Cosmin - Monografia Comunei Vărăști, p 13. 9 Rețeaua hidrografică a satului Dobreni este alcătuită din râul Sabar și lacul Cocioc. Sabarul trece la o dintanță de 700-800 m de partea de Sud a satului și se varsă în râul Argeș, în dreptul localității Isvoarele. În trecut, albia Sabarului era mult mai aproape de sat, dar din cauza deselor inundații, în sec. XIX a fost deviat cursul între localitățile Vidra și Obedeni.Vechea albie, numită Răstoaca sau Sabarul mic a devenit un loc mlăștinos unde se adună mai ales primăvara apele pluviale. Cociocul este un lac în partea de Est a satului, fiind în legătură cu lacul Mamina din Berceni, de la care primește apă printr-un stăvilar și după mai multe cotituri se varsă în vechea albie a râului Sabar. În trecut, Cociocul era acoperit cu stuf ce era folosit de localnici la acoperișurile caselor7. În anul 1964 mare parte din lac a fost amenajat, devenind heleșteu pentru pescuitul sportiv, administrat mai întâi de Filiala „30 Decembrie”, apoi de Filiala „Dinamo”8. Toponimele și hidronimele localității Dobreni reprezintă o particularitate specifică oricărei localități românești, fiind în strânsă legătură cu activitățile omenești, cu factorii care alcătuiesc mediul înconjurător și cu evenimente istorice9. Cele mai importante toponime și hidronime locale sunt: - Castel: denumire dată de săteni ruinelor palatului lui Constantin Șerban; - Prințesa: cartier locuit de localnicii care și-au construit case pe locul curții palatului lui Constantin Șerban; - Corlătescu: stradă în Dobreni ce duce spre localitatea Berceni, numele provenind de la moșierul Filip Corlătescu ce își avea reședința la palatul nou de pe această stradă; - Linia mare: cea mai lungă stradă din localitate ce duce spre comuna Vidra. Astăzi se numește str. Vasile Militaru; 7 George Ioan Lahovari, Marele Dicționar Geografic al României: alcătuit și prelucrat după dicționarele parțiale pe județe, vol. 2, Ed. Socecu, București,1900, p. 541. 8 Mihalache Micu Vasile, Studiu monografic, 1972, p.15. 9 Gheorghe Dragu, Geografie istorică - curs universitar, Ed. Universității „D. Cantemir”, București, 1992. p. 25. - Cenușari: stradă în Dobreni care se mai numește și Linia mică, unde au fost împroprietăriți locuitorii cătunului Odăi prin reforma agrară din 1864. Astăzi se numește str. Constantin Șerban; - Spoitori: cartier din jumătatea estică a satului, locuit de etnicii rromi spoitori; - Țigănie: cartier locuit de rromii „țigani”, aflat lângă cimitirul satului; - Pe Vale: prelungire spre Nord a cartierului Prințesa, pe partea de Est a Cociocului, unde locuiesc cei mai săraci rromi; - Linia a treia: stradă în spatele cartierului Spoitori unde locuiesc cei mai săraci spoitori. Se mai numește și La indieni; - Răstoaca: vechea albie a râului Sabar aflată de-a lungul laturii sudice a satului; - Deal: denumire dată de săteni loturilor agricole din partea de Est și Nord-Est; - Lagăr: teritoriu aflat spre localitatea Vărăști, unde azi sunt construite noile case ale spoitorilor. Denumirea vine de la faptul că în timpul războiului Crimeii (1853-1856), s-a așezat o tabără militară rusească; - Odăi: zonă din partea de Nord-Est a satului, spre Frumușani unde, în sec. XIX, exista un cătun cu același nume; - Mecet: locul unde a fost cimitirul spoitorilor, aflat în partea de Sud-Est a Castelului. Până în 1895 spoitorii erau de religie musulmană și aveau cimitir separat; - Stupină: terenul din partea de Vest a satului, spre localitatea Vidra, aproape de actualul târg agricol, unde, în trecut, erau așezați stupii moșierului; 11 - Legiuite: teren în spatele Târgului agricol primit se pare de țărani în urma unei reforme agrare; - Podul de pământ, este un baraj din pământ care separă Cociocul de Mamina. Pe el se face legătura cu pământurile de la Deal10. ra w namtrn wu rutji piv ,-im Dl TKMSlLt'.tlfU I INDICE TOPOGRAFI C O iikl ni 1'jLjmu !/)_____ .117/ liXrw/*' ni w Jtfdt t/ fit CtHttt O’lhm/KJ ijnjAUijnt , i/rr-rrmr • , e Ptftf'țft (ftMtutvu (tunt/mn p • Zrr «u.,Z -<9rv'Aw, f. ,&,&■,/& -f/ l'șfâti* . Q Cfffarititu' jAn/.inHulrf dfi I 'jĂir/uj/ . v/>i < țț ta 10 Multe dintre numele toponimelor le-am aflat din discuțiile cu domnul Panait Nicolae, locuitor al satului. I.1. O pagină de istorie românească Numele localității Dobreni este de origine slavă și înseamnă bun, bine, cel bun, cel frumos, iar vechimea lui ar putea coborî până în sec VI, când a pătruns primul val de slavi sudici11. Întâmplător sau nu, la estul localității se află comuna Frumușani, care ar reprezenta traducerea românească a Dobreniului. Informații concrete privind modul în care localitatea a primit acest nume nu avem, dar printre săteni circulă o legendă despre un jude sau cneaz, pe nume Dobre, bun la suflet, care adăpostea fugari, fiind cunoscut și căutat de mulți din împrejurimi. Oamenii săi își spuneau oamenii lui Dobre sau dobrenari și de aici ar fi venit Dobreni12. Numeroasele fragmente ceramice descoperite cu totul întâmplător pe teritoriul vetrei satului, unele existând în micromuzeul școlii, dar și învecinarea cu localitatea Vidra, pe teritoriul căreia căreia s-a descoperit celebrul vas antropomorf Zeița de la Vidra, ne îndreptățesc să credem că aici a existat o permanentă locuire umană ale cărei începuturi datează din neolitic. În localitatea Vidra, la 3 km de Dobreni, sub îndrumarea profesorului Dinu Rosetti, între anii 1932-1934, în punctul numit Măgura, în urma săpăturilor arheologice, au fost descoperite urme prețioase ce atestă prezența oamenilor în această zonă din cele mai vechi timpuri. Cea mai importantă descoperire pe teritoriul țării noastre, ce datează din neolitic, cu o vechime de peste 7000 ani este Zeița de la Vidra. Cunoscută și ca Venus de la Vidra, aceasta a fost găsită într-un sanctuar, alături de alte statuete, majoritatea feminine. Zeița, care personifică cultul fertilității, este de fapt un vas din lut ars, cu o înălțime de 43 cm și este modelat în forma unui trup de femeie, amintind de figurinele de marmură descoperite pe țărmul Mării Egee. În momentul descoperirii vasului, exista și un pandantiv de aur legat spre zona 11 C.C.Giurescu, D.C. Giurescu, Istoria Românilor din cele mai vechi timpuri până azi, Ed. Albatros, București 1975, p. 19. 12 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, studiu dactilografiat, Dobreni, 1997, p. 10. 13 pieptului, către care sunt îndreptate si brațele. Întreaga suprafață a vasului este acoperită cu bogate motive ornamentale, realizate prin incizii și subliniate cu culoare albă. Interesant este faptul că una dintre vechile denumiri ale localității Vidra, care astăzi corespunde unui cartier, este Străini-Dobreni. Probabil aici, cu ceva timp în urmă, aduși de boieri sau veniți de bunăvoie, s-au stabilit locuitori ce lucrau pământurie boierilor din Dobreni și de aceea au fost numiți străinii din Dobreni. Satul Dobreni este atestat documentar la 18 aprilie 1531 de un document din timpul Domnului Vlad al V-lea Înecatul (1530-1531), ctitorul Mănăstirii Viforâta. Prin acest document, marele vornic Drăghici primea în stăpânire mai multe moșii printre care și Dobreni: Din mila lui Dumnezeu, Io Vlad Voievod și domn a toată țara Ungrovlahiei, fiul marelui Vlad voievod. Dă domnia mea această poruncă a domniei mele cinstitului vlastelin și primului sfetnic al domniei mele jupan Drăghici mare vornic și cu fiii săi, ca să-I fie ocină de la Drumul Baiului până la stâlp și iarăși până la salcie, oricât este partea lui Nicula din Roșii, toată, pentru că a cumpărat jupân Drăghici vornic de la Nicula din Roșii pentru 100 florini galbeni și pentru 100 de oi și pentru trei sălașe de țigani și pentru un cal bun înșeuat și înfrâuat și pentru un caftan bun. Pentru că a vândut Nicula de a sa bună voie, încă din zilele răposatului Radu voievod, care a pierit la Râmnic, însă fară nici o silă, înaintea domniei mele și înaintea megiașilor lor, ca nimeni dintre ei să nu fie volnic a întoarce această întocmire și vânzare. Și iarăși, jupanului Drăghici vornic astfelsă-Ifie satele care se numesc Dințeștii toți Fisîianii toți și Dobrenii toți și Vladimireștii13 toți, pentru că îi sunt vechi și drepte ocine și sate de moștenire ale lui. ■f AlditXTî» Iu; Kau, ErtfeoAJ h rociffljjx'k neon iUuh Stirpe’ EAdjfÎHCKoH, cihi BMIUre £jua aedEOAd- Ad“dT roeiioA'TEO ■«'I (Ti HftlAkuTr rw- JAh nț<iriNH0M4 EAJCTlAlktâ h (l£ia Orlbt cuitrulEKI recile ACTKd mu AfJjfK'r HIAltKH AsWHHIf M Ck CM, DTO A* WS KT U" IUI ti WT ][jt Ejhaoi A4 CTA-Urîl H I1JE A o Gfkțfl, Sil» KidHKO fCT AM ITHhSaIE WT Poini'H EVJ, hohijkI jraiqiHA Hitfruu ^pariiw AIWMR *»T flh*3Ad WT PewÎH Si p (.auijMhh KEltTH 1 U ț H Ad Tptf MfA-kAf WT JHHrdHH H Jd IAH» «H CrtrAdJl H LPEiilA'H H Ad IAU* td^TJH AOEpii. dîjHfltil ICT npOAM HmkS.IJ WT C«*d A*SP* EOAt U? flpM AtW< II «OlIUMf 4 PtA^dJ IfOlUCAd AM 15TNEJ «t PhiHKXH, JrtH S(y ift UHiKM fHrtfrfTÎf WT lift A fOflWACTKJ MH H WT HPtA iHIrttd HlO.tl HM, KdKO Ad wfcCT e»itm HHTXO WT HHJf IKiPjTHTH efla tjkmdkITj H npOAMlj. H IUK KWlJUJ AKPDWW3 (Hm Ad l.llS CJT MAd AM CI SCOT B'bCH H 4>H1UNlfa «CD II (kfKptHÎH n,CH H B/l-k J LwMj)f iJl'fH IVH, ITOMUtl ImB CBt CTdfH H HipdrlH H cluj Sj AtAHN! ii»lf ©ir® maT h pMiwAfTcs .im aca*k «jiuna Ap-“'«,i ei-hikh ah«?hhkv, ik> Ad ClfT <T| KH|tl( (UWrtlB UMHIII H ClltJ K W'E|U| H WjfJH l.fltțKf ,| ClUKhlAi (MÎ, ehKkoAIxI h iipIcniit'hTgiii. H n hh< tyWidHitl a4 frfrcT, hS aj c$t «jctuuuiii hm. Ii Ut NHK«rncAi NflreTutHeElmio, rw pt'w rocile actkj .un Ii frtaAti.iYI : K^iiduy hmhkm aMFhmk 1 H «Indii Edific huctihuo fTA'^IT M PdAVA EKCTlnp K ^pjreAlHt fllJTjpi, 1 H JCaCH-11! IlIJdOHH«"k H KiAWK li ©Tdirie CTedHhK ii H CtjIieo eLih-ih necrtouhR Hcnpjutof, tLvkjjdii ct.witii noro^iT. Ii iiiiWJf Al, HlrAtr, Eli hicTeAM rptA TjHuTQEHiiif, AltflUi JnptidTl iii' Akiw, n dtT isĂei. "f ih" fiddA EWJEWA. IM«X* .MHrlOcTÎA CoCflOAHUl. 13 Satul Vladimirești, azi dispărut, apare în documentele sec. XVI și se afla la Vest de Dobreni. Credem că se afla la marginea actualei localități Vidra și a dispărut în urma unor inundații. De aceea și domnia mea am dat jupanului Drăghici mare vornic, ca să-I fie aceste mai sus zise ocine și sate de ocină și de ohabă, lui și fiilor lui, nepoților și strănepoților. Si la ei prădalnică să nu fie, ci să fie celor rămași ai lor. Și de nimeni neatins, după spusa domniei mele. Și martori: jupan Drăghici mare vornic și jupan Vâlcsan mare logofăt și Radu vistier și Dragomir spătar și Udiște paharnic și Danciul comis și Staico stolnic și alt Staico mare postelnic. Ispravnic, Vîlcsan mare logofăt. Și am scris eu, Neguit, în cetatea de scaun Târgoviște, luna aprilie 18 zile, în anul 7039 < 1531>. + Io Vlad voievod, din mila lui Dumnezeu, domn1. Mențiunea în documentul arătat, că Dobrenii, alături de celelalte sate, lui jupân Drăghici „îi sunt vechi și drepte ocine și sate de moștenire ale lui“ ne duce la ideea că aceste sate, înainte de a aparține lui Nicula din Roșii, au mai aparținut familiei lui Drăghici, înaintașilor săi, iar vânzarea din 1531 să fie o răscumpărare. Marele Vornic Drăghici, cumpărătorul Dobreniului, era fiul lui jupân Vintilă de la Florești și îl întâlnim în hrisoavele domnești încă din anul 1512, din timpul voievodului Neagoe Basarab, cu demnitatea de paharnic14 15. El este, potrivit unui document din 1605,16 cel care a ctitorit, pe moșia sa, Schitul Stâmbu-Găiseni și tot aici s-a îngropat el, soția și copiii lui: „pentru că a fost acest sat moșie a jupân Drăghici, fost mare vornic, apoi însuși Drăghici la sfânta mănăstire când a întemeiat și a zidit sfânta mănăstire Stâmbu și după moarte, jupân Drăghici mare vornic s-au îngropat și zac oasele sale în sfânta mănăstire, el și soața lui și fiii lui și tot neamul”. Interesul marelui vornic Drăghici, cea mai impotantă persoană în stat după voievod la acea dată, pentru satul Dobreni precum și ohaba dată, (scutirea de impozite și prestații) arată importanța acestei localități, locuită probabil de o comunitate bine închegată cu oameni gospodari și harnici, capabili să muncească întreaga moșie. Un alt document care face mențiune la sat, dar și la importanța lui, datat 30 august 1577, este emis la Dobreni de Domnul Țării Românești, Alexandru al Il-lea (1574-1578), prin care dăruia moșia Bahan unui boier pe nume Vuia: + Din mila lui Dumnezeu, Io Alexandru voievod și domn a toată țara Ungrovlahiei, fiul marelui șipreabunului Mircea voievod, fiul lui Mihnea voievod. 14 D. R. H. - B, Țara Românească, vol. III, pp. 177-179. 15 George D. Florescu, Divanele Domnești din Țara Românească, vol. I, București 1943, p. 195. 16 D. R. H.- B, Ț ara Românească, vol. II, pp. 201-202. 15 Dă domnia mea această poruncă a domniei mele lui Vuia cu fiii lui, câți Dumnezeu îi va da, ca să-Ifie ocină în Bohani, a patra parte din sat, de peste tot hotarul, din pădure și din câmp și din apă și din vie, pentru că a cumpărat-o de la jupânița Stanca, când i-au pierit fiii ei, pentru 5000 aspri gata, la vreme de nevoie, de i-a pomenit cum se cuvine boierilor morții. Iar apoi a avut Vuia pâră înaintea domniei mele cu fiii jupâniței Stanca, mai sus scrisă, cu Barbul și Vladislav și cu nepoții lor, Socol, fiul lui Hamza și Vintilă, fiul lui Stanciul. Și așa pârau ei pe Vuia, mai sus zis, înaintea domniei mele, că n-a vândut mama lor această mai sus.zisă ocină lui Vuia, mai sus-scris. Iar domnia mea am cercetat cu toți cinstiții dregătorii domniei mele că i-a vândut-o jupânița Stanca mama lui Barbu și a lui Vladislav, lui Vuia, mai sus-scris, de a ei bunăvoie și fără nici o silă. Deci au rămas Barbu și Vladislav și nepoții lor, Socol și Vintilă, de lege dinaintea domnieie mele. Pentru aceasta și domnia mea i-am dat lui Vuia și cu fiii lui și nepoților și strănepoților și de nimeni neclintit, după porunca domniei mele. Și martori pune domnia mea: jupân Dobromir mare ban și jupân Ivașco mare vornic și jupân Neagoe mare logofăt și jupân Stan mare spătar și Mitrea vistier și Bratul comis și Gonțea paharnic și Badea stolnic și jupân Stoica mare postelnic. Ispravnic, Dobromir mare ban al Jiului. Am scris eu, Ivașco din Loviște, de la Boișoara. Am scris în satul Dobreni, în luna august 30 zile, ani curgători de la Adam 7085 (1577). + Io Alixandru voievod, din mila lui Dumnezeu, domn17. În conținutul documentului nu se face nicio referire la satul sau la moșia Dobreni, dar prezența și emiterea documentului la Dobreni, de către voievodul țării, venit de la Târgoviște, capitala țării, chiar de ziua sa onomastică, Sf. Alexandru, arată importanța localității, dar și a boierilor din localitate la acea dată, precum și existența unei case boierești, demnă de găzduirea unui voievod. Acest document voievodal datat la Dobreni ne îndeamnă să credem că aici exista un conac boieresc înainte de data emiterii documentului, deci înainte de voievodul Constantin Șerban. Este posibil să fi existat un alt conac pe locul căruia voievodul Constantin Șereban să fi construit celebrul conac de la Dobreni, sau este posibil să fi existat un alt conac în alt loc. S-a discutat mult timp despre posibilitatea existenței unui conac pe malul drep al Cociocului, la aproximativ 17 D. R. H.- B, Ț ara Românească, Vol. VIII: 1576-1580, p. 95. 50 m de biserică, actualmente în curtea familiei Colibășeanu, unde se mai pot observa și azi vagi urme de construție solidă. Doi ani mai târziu, întâlnim iarăși Dobrenii în documentele cancelariei domnești, căci un document din 11 ianuarie 1579, semnat la București, de voievodul Mihnea ne spune că logofătul Sibiiul a cumpărat ocina numită Dobreni și din câmp și din pădure și de pretutindeni de la Mihăilă și de la Nenciu și de la Neagoe și de la Mușat pentru 1600 de aspri1'. Mai târziu, în octombrie 1601, satul Dobreni îl găsim în proprietatea lui Radu Șerban, Domn al Țării Românești între iulie 1602 - decembrie 1610, mai-septembrie 161119. Voievodul Radu Șerban, cel ț Iui bO£boa* h rit no.3, fur*. EtfîG aeiwfc VrrțpOBAA^Htrte, emit «eAwLari ii np'fc^SBpdn) fUnp’iA KieB0,\A, cwitf Aliqprfc SOeKOAA i'fwnflAiTUj Mcttte iiOBțA'feiiîe rttn^Ae™ ■*« Ci- ihhckh e«iqeM3He Foci. 4*ct, nsoîtte a* f(T umhhm Rcțeim. le-rtip'UTAi'o AfAD mrr tt ao uri1 rio xoTdpe.w. u-t uiWm n wr iiOahj ri wt hsa n wt BMriitpAA, HWtxe CA etT nirt'nHA IWT JtifeVld nnL(* Cranica, nț AdrnH^Ait cmiH eu, a a ?e ACnpn riTian, ha ap"t,vie aa neXhvfa, Teptf ta gct nswimM rid Iii etT AOCTiAMIt GiA"tpiM Mp’hTBHr A nîTO.n, tuidiue RVia nptf fip^A rîtno^CTBA mh CKt (fineau jritfnduentfa CTdflKA anine PlKdllA, t'BÎ H RrtT.J,ltA*8 H (% detente £M HM, CpliOA, (HKtf X4AUWM II firtfCThA-k, (Ht# CTAH'Itf AUHJ. If (CILțE np'fcwe UJtlH tlî eu ine pt iei ii/, np^A cocnop^Țad mh, naice n"tcT npo^AA matepm ciu (Te bm[h£ (SCHEMA WHKHtf £&&, BHlUE flHCAH. A fOCCl0,\CTHO MH CH*rAFAAț CT> K'bt’knH (liiTțnHMn npABHTEAH cotno^tTe a mm h h3haha<>x 11 hcthhctbpeax h maptV(S/et Miidaii Atente WT fiaflfS cotno^tTBA mh kako ci ect npo,\aAA stcWiUHHița Ctahka, MATfpH Eape^Awa ci fiA'Er.\itA*BOB, RS’en, ruluf fineau. urr MgrORd R0A"t H ECa HHF^HHd CI1AA. TdHțE UXTAț IiApKtfA rl BaX^ÎCAAE M EHh'rifJM HM, CmeUlA H BlIHTCIAl., UIT iAKLUHfl UJT (ip'ta COtriBACTBA MM. Cert patf ” rttnipAtTKt mh fiin'tB h ț'tt c«kobh t.ns' [ti cp'txl 11 un^KDM h npiEH^BETOU FJIttf 11 Nn wr EOrpxț Ut 11 OriCuvfcCfi,«O. rid UfpnaMO rocnoACTBA mh II (H’liA^TEAlE n«TAS(l-fcfT lOtlie^CTKi MIC JritfllAn ASEpOMIIp BEAIIKtl eah h Mândri Iba[iik4 seAnițn Asu-'piiH* m fetfnaii ff'feroe bcammi AU'nsjfhcT n XS'flArl CTAIt UA CnaTip H iVnTp^fe SnCTÎtap H IjpATSA KIUKItț H I'iHU’t flfțaptlrtri fl JjdA~t (TprtliriK n ^itfllAH CTOltriA BfAIIKIt neCT^LflIHK. HtHpdSKflB, AeepdMHp BeAHKH bau îKitAtui HtrtnCdț aa, II aa iutii iat Aesiiiție wt EenuiPAp'E. Hanii caț tf teAO Aoeptnn, ut .iffcctuA dyrtftT Ă Atrui, tekVuim A’tTH wv Aja.ma ^jnS. t tui’ Aăi^ahaP^ nwettivAA, mhapcTl conți cecni.nHHB. care a refăcut Mănastirea Comana, își avea principala reședință la Coiani (azi Mironești, com. Gostinari) aproape de Dobreni și înainte de a ajunge voievod avea un imens domeniu boieresc format din 71 sate20. Moșia Dobreni, alături de cea de la Tântava, va fi dăruită de voievod Elinei, soția popii din Dobreni18 19 20 21, sau soția, probabil văduva unui 18 D. R. H. - B, Țara Românească, Vol. VIII: 1576-1580, p. 288. 19 Ioan Scurtu, Ion Alexandrescu, Ion Bulei, Ion Mamina, Enciclopedia de istorie a României, Editura Meronia, București, 2001, p. 94. 20 Ioan Scurtu, Ion Alexandrescu, Ion Bulei, Ion Mamina, Enciclopedia de istorie a României, p. 95. 21 N. Iorga, România, cum era până la 1900, vol. I, 1972, București, p. 233. popă Constantin din București cu care Radu Vodă intrase în dragoste în timpul domniei lui22. Elina va lăsa moștenire Dobrenii fiului ei și al lui Radu Șerban, Constantin, viitorul voievod al Țării Românești. Constantin Șerban este cel care constuiește pe malul drept al Cociocului, pe când era Domeniu! Boieresc al lui IIa du Serbau serdar în armata domnului Matei Basarab, o biserică cu hramul Adormirea Maicii Domnului. La sfârșitul sec. XVII moșia de la Dobreni se afla în proprietatea domnitorului Constantin Brâncoveanu (1688-1714), strănepot al voievodului Radu Șerban, Elina, bunica după mamă, fiind soră de tată cu voievodul Constantin Șerban. În ziua de 13 decembrie, în timpul războiului dintre Imperiul Austro-Ungar și Imperiul Otoman, pentru a evita un conflict direct în București, se retrage de la Cotroceni 22 C. Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, Ed. Junimea, Iași, 1971, p. 249. 18 împreună cu familia, curtea și garda domnească la Dobreni unde se afla un palat al Cantacuzinilor23. Văzâd că imperialii nu-l urmăresc, a doua zi părăsește Dobreniul, ocolește Bucureștiul prin partea de răsărit, trece pe la Mănăstirea Plătărești, apoi spre județele Prahova și Saac (Săcuieni) și se stabilește la Ruși (Fulga), moșie care aparținuse unchiului său Șerban Cantacuzino24. În sec. XVIII satul Dobreni îl întâlnim în proprietatea familiei voievodului Țării Românești Grigore al IV-lea Ghica25. Voievodul Ghica a avut două soții, Maria și Eufrosina, cu fiecare dintre ele având mai mulți copii. Dăruiește Marioarei, fiicei din a doua căsătorie, satul Dobreni, ceea ce a nemulțumit pe ceilalți fii, iar după moartea domnului, începe un lung proces pentru moștenire26. Satul ajunge în proprietatea lui Dimitrie Ghica, fiul cel mic al primei soții, dar se pare că nu printr-o judecată definitivă, ci Dimitrie l-ar fi câștigat la un joc de cărți de la Constantin Filipescu, soțul Marioarei27. D upă intrarea în posesia moșiei Dobreni, Dimitrie Ghica îi acordă o atenție deosebită, căci construiește un nou conac boieresc la 500 m Nord de biserica satului, pe actuala stradă Filip Corlătescu, compus din 8 camere, o baie și două mansarde, având în jur un teren de 5000 m28, conac din care azi mai există vagi urme, iar curtea este în proprietatea unor cetățeni care au întemeiat frumoase gospodării și au construit case. Este cel care, în urma reformei agrare din 1864, strămută locuitorii cătunului sezonier pentru muncile agricole numit Odăi și îi împroprietărește pe actuala stradă Constantin Șerban, ce se numea atunci Linia Odăi. Reforma agrară din anul 1864, din timpul domnitorului Alexandru Ioan Cuza, s-a făcut simțită și la Dobreni. Au fost împroprietărite 11 familii de fruntași cu câte 6 ha, 70 de familii de mijlocași cu câte 3 ha și 30 de pălmași cu câte 2 ha; total 111 familii împroprietărite cu 336 ha29. După Războiul de Independență, moșia Dobreni a fost împărțită în două loturi. Primul lot cu o suprafață de 1350 ha aparținea Elenei Ghica, iar al doilea cu suprafața de 1250 ha aparținea Mariei Ghica, 23 Constantin Rezachevici, Constantin Brâncoveanu - Zărnești 1690, Ed. Andreas, București, 2014, p. 98. 24 Constantin Rezachevici, Constantin Brâncoveanu - Zărnești 1690, p. 340. 25 Iancu Popescu, Studiu monografic, 1938, p. 40. 26 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 13. 27 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 41. 28 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 13. 29 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 52 19 căsătorită cu baronul Hertz30. Primul lot a fost cumpărat în anul 1902 de Filip Corlătescu, iar după Primul Război Mondial, neavând moștenitori, l-a vândut Casei Rurale31. Conacul Boieresc împreună cu o suprafață de 50 ha a fost cumpărat de frații Bercowitz care l-au vândut apoi lui Gheorghe Mihail Codrescu, iar acesta, în perioada crizei mondiale, pentru a obține prima de asigurare, a aranjat incendierea conacului care a fost distrus până la temelie32. Înainte de incendiere au fost negocieri între boier și Școala Dobreni, boierul propunând vânzarea conacului pentru a fi transformat în școală contra sumei de 100000 lei, negociere care nu s-a materializat33. Lotul al doilea al Mariei Ghica a fost donat în anul 1904 Societății „Patria”, în 1911 a fost cumpărat de Mihail Kalideru, iar acesta l-a lăsat moștenire fiicei sale Gabriela, căsătorită cu renumitul medic Daniel Danielopolu. După Reforma Agrară din 1921, cele două loturi s-au diminuat semnificativ după care au fost cumpărate de Obștea „Sabarul” și împărțite în anul 1924 la 136 de familii34, ceea ce a făcut ca înainte de al Doilea Război Mondial să nu mai fie suprafețe mari de teren la Dobreni. Locuitorii satului Dobreni, ca și cei din celelalte sate din jurul Bucureștilor au participat la marile evenimente ale națiunii române: Răscoala românească de la 1821, Revoluția de la 1848, Unirea de la 1859. În Războiul de Independență au fost înrolați șase săteni, doi dintre ei, Lixandru Radu și Ciobanu Marin, fiind uciși în luptele de la Grivița35. Răscoala țărănească de la 1888, care a avut ecou în întreaga societate românească, a avut un impact major asupra locuitorilor din Dobreni. S-a declanșat pe un fond real de nemulțumire al țăranilor, dar încadrarea ei în evenimentele politice agitate ale anilor 1886, 1887 și 1888 și analiza mai atentă a acestor evenimente la nivel național ne-ar putea îndemna să credem că a fost mai mult decât o răscoală. Scânteia s-a aprins la 21 martie la Urziceni (Ialomița)36 și s-a întins cu repeziciune în județele limitrofe: Ilfov, Prahova, Dâmbovița și Vlașca, apoi, când răscoalele din această zonă erau pe punctul de a fi reprimate, alte 30 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 54. 31 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 54. 32 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 70. 33 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p 14. 34 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p.14. 35 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 72. 36 Alex Mihai Stoenescu, Istoria loviturlor de stat în România, vol. I, Ed. Rao, București, 2001, p. 64. 20 mișcări au izbucnit în alte județe cum ar fi Buzău, Teleorman etc. Unul din centrele Răscoalei de la 1888 a fost și localitatea Dobreni, care la acea vreme aparținea prințului Dimitrie Ghica, fiul fostului domn al Țării Românești Grigore Dimitrie Ghica (1822-1828), primul domn după regimul fanariot. Principalele cauze ale răscoalei izbucnite la Dobreni au fost incorecta aplicare a Legii agrare din 1864, țăranii neștiind exact care le sunt pământurile, acestea nefiind parcelate, nealocarea pământurilor pentru însurăței dar și înrobitoarele contracte de învoieli agricole37. O cauză imediată a răscoalei a fost și lipsa de porumb pentru hrană și de nutreț pentru vite, din cauza secetei puternice din anul 1887. Guvernul liberal, condus de I.C. Brătianu votase o lege prin care se acorda statului un credit de 3 milioane lei pentru a cumpăra porumb și a-l împărți țăranilor38. Împărțirea trebuia să se facă de către autoritățile locale pe baza unor tabele nominale în conformitate cu realitatea. Fie acest fond a fost insuficient, fie legea s-a aplicat defectuos, căci nu a rezolvat problema, fapt ce reiese și din faptul că în timpul răscoalei țăranii sparg magaziile proprietarilor, își împart grâul, porumbul, nutrețul și le transportă la casele lor. Constrânși, din lipsă de pământ, țăranii erau obligați să accepte învoieli din ce în ce mai grele cu proprietarul sau cu arendașul. Despre arendașul moșiei spuneau că „îi jupoaie, le ia câte 10 băniți de boabe la un pogon de porumb și se poate întâmpla ca să facă numai atât pe tot pogonul, atunci ei plătind învoiala rămân cu nimic, deși au muncit toată vara”39. Conținutul unui contract din 1882, încheiat între fiica lui Dimitrie Ghica, Luiza Ghica și plugarii din Dobreni, păstrat de Mihalache Micu Vasile, învățator și fiu al satului, ne arată situația grea în care se aflau țăranii: Sătenii sunt obligați să plătească proprietarului 20 lei în două rate. - Vor ara 3 pogoane, semăna și grăpa 1 pogon și jumătate de pământ. Semănăturile se vor secera, face clăi ori snopi și se vor transporta. În cazul în care nu vor face aceste munci, vor plăti câte 30 de lei pentru fiecare fel de muncă neîmplinită. - Se va plăti câte 2,50 lei pentru fiecare vită mare și 0,70 lei de fiecare vită mică pentru pășunat și încă două zile de lucru pe moșie cu carul și cu vitele trăgătoare. - Vor face fiecare câte două zile cu brațele când vor fi chemați. - Vor da fiecare câte 3 găini și 10 ouă fără plată sau vor plăti câte 2 lei pentru găină și 0,30 lei de ou. 37 Constantin Corbu, Răscoala țăranilor de la 1888, Editura Științifică și Enciclopedică, București, 1978, pp. 8-9. 38 Elena Ciucă, „Mărturii documentare privind răscoala din 1888 în județul Ilfov”, în Ilfov - File de istorie, volum coordonat de Virgil Vrabie, București, 1978, p. 372. 39 Arhivele Statului Fliala jud. Ilfov, Fond Tribunalul Jud. Ilfov, secția IV, dos 71 / 1888, f. 12. 21 - Proprietarul are dreptul pentru sumele ce subscrișii contractanți îi datorează, a-i lua subscrisului produsele ce le are, socotindu-se chila de porumb pe 30 lei noi. - Locuitorii subscriși nu au voie a lua locuri pe altă moșie atâta vreme cât pe moșia proprietăresei sunt locuri disponibile. Contrariu, vor plăti câte 50 lei pe vită mare și 15 lei pentru vita măruntă și prețurile îndoite pentru celelalte foloase de care se vor bucura pe moșia mea. - Când un subscris și-a ridicat producțiile fără a corespunde, proprietăreasa este în drept a lua și a popri pe seama sa vitele subscrisului ca despăgubire fără curs de judecată”40. La cauzele amintite mai sus se adaugă și abuzurile administratorului moșiei Dobreni, Vasilache Georgescu despre care se spune că era un om crud, extrem de impulsiv și violent. Acesta, cu ajutorul a patru batăuși - măciucași, reușise să terorizeze întreaga comunitate, umilindu-i și bătându-i pe țărani fără niciun motiv41. De aceea, atitudinea administratorului Georgescu va face ca răsculații să se îndrepte în primul rând către casa în care locuia el. În ziua de 3 aprilie 1888, în timp ce multe sate din jurul capitalei erau răsculate, la numai două săptămâni de la scânteia de la Urziceni, în condițiile în care la Berceni localitate aflată la 5 Km distanță de Dobreni, pe drumul ce duce spre București, în 2 aprilie se declanșase răscoala, administratorul Georgescu Vasilache cheamă oamenii la primărie, pentru a le aduce la cunoștință dispoziții cu privire la munci și obligații42. Prin acest gest prin care vroia să-și întărească autoritatea nu face altceva decât să grăbească sau să ajute la declașarea revoltei la Dobreni. În timp ce oamenii așteptau în fața primăriei (azi magazin) a venit un dobrenar, Ghiță Militaru, tatăl viitorului mare poet Vasile Militaru, care i-a înștiințat că locuitorii din Berceni s-au răsculat. Nu știm exact dacă Ghiță Militaru se întorcea de la București sau a fost surprins cu treabă prin Berceni, dar cert este că el a cunoscut revolta din Berceni, știa că locuitorii din Berceni în număr mare s-au dus la curtea proprietarului Ion Procopie și au rupt porțile, acesta reușind să fugă peste câmp, că au devastat nu numai conacul, dar și locuința administratorului moșiei, au distrus mobila și au luat o mulțime de provizii, hrană și porumb43 44. Când s-a întors, le-a spus consătenilor ,,am rămas proști, brava Berceni, ce-au făcut, au făcut bine^, informații care au incitat izbucnirea răscoalei la Dobreni. Plugarul Gheorghe Florea, 40 Mihalache Micu Vasiele, Document, p. 63. 41 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 75. 42 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 75. 43 Arhivele Statului Fliala jud. Ilfov, Fond Trbunalul Jud. Ilfov, sectia IV, dos 71 / 1888, f. 15. 44 M. Roller, Documentele răscoalei țăranilor din 1888, București, 1955, p. 62. după veștile aduse de Ghiță Militaru, a luat legătura cu țăranii din Câmpurelu, cu care Dobrenii forma o comună, dar și cu cei din Colibași, printr-un spoitor45, îndemnând ridicarea la luptă. În noaptea de 3/4 aprilie, peste 100 de țărani au mers la casa administratorului Georgescu spre a-i cere socoteală, dar acesta apucase să fugă46. Negăsindu-l, s-a trecut la devastarea casei acestuia, a conacului și a anexelor. Acest lucru reiese și din telegrama nr. 12, din 6 aprilie, către principele Ghica, trimisă de servitorul său Periețeanu: „astă noapte, o ceată de indivizi a dat foc caselor lui Vasilache și devastând noul palat al măriei voastre. Rog interveniți a se trimite forțele armate căci tâlhăriile sunt îngrozitoare”47. Pentru liniștirea evenimentelor de la Dobreni, unde prorietarul moșiei era prințul Ghica, președinte al Senatului atunci, a fost însărcinat ginerele său, colonelul Vlădoianu. Acesta a venit în sat în fruntea unui escadron de cavalerie, dar, neputând face față, căci sătenii erau bine organizați, s-a retras spre Vidra cerând întăriri48. În timpul încercării lui Vlădoianu de a pătrunde în sat se petrece un episod amuzant, căci cârciumarul din Dobreni, Nae Popescu, fost luptător în Războiul de Independență, având o voce gravă, impunătoare se adresează soldaților aflați în goana cailor: Săbiile în teacă, descălecarea! Soldații au crezut că ordinul este dat de colonelul Vlădoianu și s-au grăbit să-l execute. În învălmășeala creată, mulți soldați au căzut de pe cai, unii dintre ei rănindu-se, spre amuzamentul sătenilor. Urmare a acestui fapt, prin telegrama numărul 28 din data de 4 aprilie, către Parchet, cârciumarul Popescu este declarat instigator periculos, cap al răscoalei49. Pentru înăbușirea răscoalei de la Dobreni au fost aduse alte companii de infanterie de la Giurgiu și un escadron de cavalerie. Trupele au putut intra în sat pentru a restabili liniștea abia în data de 16 aprilie, în condițiile în care în localitatea Berceni, în data de 4 aprilie răscoala era liniștită. Comunicatele superiorilor privind evenimentele din Dobreni aveau caracter de front, conform Monitorului Oficial din 17. 04. 188850. 45 Iancu Popescu, Studiu monografic, p.48. 46 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 16 47 Constantin Corbu, Răscoala țăranilor de la 1888, p. 219 48 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 50 49 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 51 50 Constantin Corbu, Răscoala țăranilor de la 1888, p. 227. 23 ANCHETA NOASTRA LUPTA DE LA CALATtASI Din Dobreni au fost arestați 16 țărani și duși la penitenciarul Văcărești, dintre care 9 au fost condamnați: Nae Popescu, Gheorghe Florea, Ghiță Militaru, Gheorghe Ene, Ion Dobre, Ivan Marin, Stan Popa, Stoian Voicu și Ilie Manea51. Presa vremii a fost interesată de mișcarea de la Dobreni, catalogând-o ca fiind una violentă. Ziarul România Liberă scria la 6 aprilie un articol intitulat La Dobreni a fost dărâmat castelul președintelui senatului, iar ziarul Lupta publica în 9 aprilie articolul Atrocități săvărșite la Dobreni. Ziarul Epoca nr. 714, din 8 aprilie scria: „satul este ocupat militărește și s-a inter- zis locuitorilor a ieși din casă să-și vază de muncă, ba chiar acei ce-și lucrau viile cu femeile și copiii lor au fost siliți cu brutalitate a se întoarce în sat și a se închide în bătătura casei”. Prințul Dimitrie Ghica în același ziar, dar din 12 aprilie spunea: ,,se poate vedea cum au incendiat cu desăvârșire casa intendentului meu, întrebuințând chiar și petrol pentru a arde și distruge toate obiectele ce conținea și mai cu deosebire registrele și condicele administrației de moșie și cum au devastat celelalte clădiri ale proprietății, distrugând chiar și împrejmuirea și pomii roditori. ” 51 Arhivele Statului Fliala jud. Ilfov, Fond Tribunalul Jud. Ilfov, secția IV, dos 71 / 1888, f. 17. 24 Telegrama din 21 aprilie a colonelului Vlădoianu către socrul său, prințul Ghica, în care spune „țăranii au început munca câmpului", ne arată încheierea mișcării de la Dobreni și revenirea la treburile cotidiene52. Răscoala de la Dobreni a înregistrat forme violente prin amploarea ei chiar dacă nu s-au înregistrat victime. În zonele învecinate, la Berceni, armata a împușcat un țăran, iar la Vărăști a ucis unul și a rănit doi. Deși înăbușită, răscoala a determinat autoritățile să ia în seamă problema țărănească a pământului. Astfel, 111 locuitori au fost împroprietăriți cu loturi având suprafețe între 2 și 5,3 ha conform legii din 186453. Administratorul moșiei a fost înlocuit, iar noul administrator a redus obligațiile contractuale. În timpul Răscoalei din 1907, la Dobreni a fost liniște, după cum reiese și dintr-o telegramă trimisă de învățătorul Iancu Popescu la Giurgiu, chiar dacă s-a încercat răscularea locuitorilor prin răspândirea manifestelor Către săteni și Un cuvânt asupra învoielilor agricole54. În Războiul Balcanic din 1912-1913 au participat 45 de locuitori, fără să fi murit cineva, iar toți participanții au fost medaliați cu distincția Avântul ării . În Primul Război Mondial au participat 160 de lucuitori, 36 din ei pierzându-și viața: Constantin M Ilie - plutonier, Ion Micu Radu, Petre I. Manolescu, Gheorghe D. Panait - sergenți, Năstase N. Radu, Aristide Gheorghe, Micu Gh. Guriță - caporali și soldații Demostene Marin, Toma Gh. Popa, Tudor M. Dima, Pană Dr. Oprea, Radu Șerban, Mihalache A. Nicu, Marin N. Marin Nicolae Il Constantin, Marin Micu Păun, Mihail V. Anghelescu, Andrei N. Dumitru, Ivan Gh.T Militaru, Tudor Z. Nicolae, Zaharia Geh. Militaru, Pascale I.C. Asan, Ion Milea Constantin, Dumitru C. 52 Constantin Corbu, Răscoala țăranilor de la 1888, p. 229. 53 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p 17. 54 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p 17. 25 Vișineanu, Ștefan Gh. Croitoru, Nicolae N. Coman, Micu Voicu Căldăraru,Gheorghe Oprea, Constantin I Preda, Constantin R. Preda, Dumitru N. Lăutaru, Marin, Creteșteanu, Dumitru D. Asan, Gheorghe T. .Micică, Ion Gh. Constantin, Gheorghe D. Văleanu. Pentru faptele de eroism au fost decorați cu medalia Bărbăție și Credință ostașii Ion D. Ene, Mihai N. Ștefan, Gheorghe Marinescu, și Stan Gh. Ungureanu. În al Doilea Război Mondial au fost înrolați 45 de locuitori din Dobreni, iar 11 au pierit pe diferite fronturi: Anghelescu Simion, Căldăraru Dumitru, Chiriac Gheorghe, Colibășeanu Petre, Florea Vasile, Italaua Petre, Nicolae Dumitru, Păun Gheorghe, Popescu Ion, Vișineanu Ștefan și Voicu Ion. În timpul Revoluției din 1989 la Dobreni au avut loc manifestări de bucurie, s-a defilat pe străzile localității strigându-se lozinci anti-comuniste și interpretându-se cântecul patriotic ce va deveni Imnul de stat al României, Deșteaptă-te române. Ca în multe alte localități, s-a pătruns cu forța în școală distrugându-se tablouri, albume, cărți, reviste, steaguri, materiale ce aveau legătură cu regimul comunist. 26 II. Biserica Adormirea Maicii Domnului - O ctitorie peste veacuri Biserica satului Dobreni, cu hramul Adormirea Maicii Domnului,este ctitoria lui Constantin Șerban Basarab Domn al Țării Românești și a fost construită pe când era serdar, între anii 1642-1646, fiind sfințită în ziua de 15 august 1645. Descrisă frumos de Paul de Alep în scrierile sale în care spune că „în mijlocul (grădinii conacului) este un chioșc frumos și lângă el o biserică foarte mare de piatră”55 credem că biserica la momentul construirii era încadrată în curtea conacului lui Constantin Șerban, ceea ce nu reprezintă ceva neobișnuit pentru acele timpuri. Drumul comunal care trece acum pe lângă latura de Est a bisericii nu era, iar legătura dintre biserică și conac se făcea printr-un pod peste apa Cociocului, prin actuala curte a familiei Colibășeanu. Exită o legendă printre săteni că între conac și biserică ar exista un tunel pe sub apa Cociocului, lucru neconfirmat însă de săpăturile desfășurate aici. 55 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 230. 27 28 Marele istoric Nicolae Iorga, vizitând la sfârșitul sec. XIX biserica din Dobreni, rămâne impresionat și consemnează: „dintr-un desiș de arbori supțirateci, având la picioarele lor vechi cruciulițe albe despărțite prin ruginii frunze moarte se înalță biserica mare, puternică, frumoasă”56, iar preotul istoric Marin Dumitrescu, în lucrarea Istoricul a 40 de biserici din România, face o frumoasă descriere afirmând că, „deși e o biserică de țară, are o însemnătate deosebită, fiindcă e întemeiată de acel personaj distins, acel muritor fericit, Domnitorul Țării Românești, întemeietorul Sfintei Mitropolii din București, mama bisericilor din întreaga Țară Românească57. Așezată pe malul drept al Cociocului, ridicată din carămidă în formă de navă, biserica este o construcție impunătoare cu dimensiunile exterioare de 21m lungime, 10 m lățime și 17 m înălțime, iar cele interioare de 19 m lungime, 8 m lățime și 9 m înățime. Construită în stil tradi-țional-medieval, cu latura de la răsărit dispusă în semicerc, cu o singură turlă așezată pe pronaos, 56 Nicolae Iorga, Jurnal de călătorie, p. 234. 57 Pr. Marin Dumitrescu, Istoricul a 40 de biserici din România, vol. III, București 1902, p. 53. 29 ce a servit inițial drept clopotniță, la care se avea acces printr-o ușă aflată în pronaos și o scară de lemn în spirală, biserca din Dobreni strălucește și azi ca o dropie de argint din povești58. Exteriorul Bisericii este împodobit cu decorațiuni exterioare ce constau în modele, arcade executate în tencuială, dispuse pe două rânduri și delimitate de un brâu. Remarcabile sunt ancadramentele ferestrelor și portalul, cioplite în piatră de un meșter iscusit, obișnuit cu ornamentația orientală. Turla bisericii se compune din două trepte, prima treaptă din zidărie este de formă pătrată, se continuă cu o a doua treaptă din lemn, învelită cu tablă zincată de formă octogonală, al cărei acoperiș are formă de cupolă. Deasupra intrării în biserică se află pisania cioplită în piatră cu caractere chirilice și pe care este scris: Cu bunăvoința Tatălui și cu ajutorul Fiului și cu săvârșitul Sfânt Duh, ridicatu-s-au această sfântă și dumnezeiască biserică pre hramul prea cinstitei și sfintei Uspenii bogorodițe în zilele prea luminatului Io Matei Voievod Basarab și au făcut din temelie jupân Constantin Vel serdar iară Io Șerban Voievod și jupânița Bălașa. Scris la anul 7151 august 15 Ispravnic Vladulu Logofăt59. Altarul semicircular este acoperit cu semicalotă, iar nișele pastoforiilor sunt săpate în grosimea zidului. 58 Dumitru Manolache, Biserica din Dobreni, ca o dropie de argint, articol în Ziarul Lumina, 5 oct. 2010. 59 N. Iorga, Inscripții din Bisericile României, vol. I, București, 1908, p. 89. 30 Încăperea este luminată printr-o fereastră așezată în axul longitudinal și printr-o ferestruică la proscomidie. Există o ieșire în partea de Sud, prin diaconicon. Naosul este despărțit de pronaos prin trei arcade semicirculare, cu arhivolte cu intrare, încheiate în acoladă, sprijinite pe doi stâlpi circulari din zidărie masivă, fără baze și cu capiteluri dreptunghiulare joase, cu colțuri teșite. Este înalt, dreptunghiular, acoperit cu o calotă amplă ca deschidere, sprijinită pe padantivi și pe arcuri semicirculare puternice. Arcurile sunt terminate în console de zidărie fără profilaturi speciale, așezate în continuare pe pilaștri de colț mult aplatizați. Naosul este luminat simetric prin două ferestre laterale. Ulterior a fost deschisă încă o fereastră pe peretele sudic în registrul superior. Există o ieșire în partea de Nord, foarte aproape de catapeteasmă. Pronaosul aproape pătrat, mai mic ca deschidere decât naosul, dar tot atât de înalt, este acoperit și el cu o calotă spijinită pe pandantivi, pe arcuri masive și pe pilaștri de colț. Zidul vestic este îngroșat vizibil față de ceilalți pereți, deoarece pe el se sprijinea greutatea turnului-clopotniță. Pronaosul este luminat de două ferestre așezate asimetric din pricina ușii de acces în turnul cu scară. Fereastra de pe peretele de Sud se află la mijlocul peretelui, iar cea spre Nord se află la extremitatea estică a peretelui, aproape de arcadele care fac legătura cu naosul. Pardoseala bisericii este realizată din bucăți mari de piatră naturală peste care timpul și-a pus amprenta. În pronaos, pe pardoseala de lângă peretele sudic, se află mormântul Ilincăi, mama lui Constantin, 32 mormânt deasupra căruia este așezată o placă funerară pe care este gravat în limba slavonă următorul înscris: Din mila lui Dumnezeu cu ajutorul Precistii creștinul și luminatul Domn, Io Constantin Șerban Voievod pus-am această cinstită piatră pe cinstită groapă pe oasele maicii mele Elena ce s-a pristăvit in zilele lui Io Matei Voievod august 7 văleat 7150 și am pus această piatră in zilele lui Io Constantin Voievod văleat 7164 . Timpul și-a pus amprenta și asupra bisericii din Dobreni care a cunoscut mai multe etape de restaurare, dar și de înfrumusețare. Turla originală construită din cărămidă, așa cum o vedem în tabloul votiv a căzut probabil în urma unui cutremur. În locul ei a fost construită una din paiantă, probabil în timpul cănd moșia aparținea prințului Ghica, dar nici aceasta nu a rezistat, deoarece a căzut pradă unui 33 incendiu, pe 5 ianuarie 1895, incendiu localizat de săteni. A fost construită apoi actuala turlă din lemn, învelită cu tablă zincată. În anul 1899, pentru o mai bună iluminare, ferestrele au fost lărgite, ancadramentele din piatră au fost înlăturate, pictura în frescă a fost acoperită cu un strat de tencuială și apoi pictată în ulei.Se pare că acum a fost construit cafasul și pridvorul, care mai târziu vor fi înlăturate. Eliminarea ornamentelor ferestrelor a atras atenția profesorilor V. Drăghiceanu și Dimitrie Onciul care, vizitând biserica din Dobreni în anul 1931, remarcau, „frumoase cadre de fereastră stau azvârlite afară, iar chenarul ușii, cu admirabile săpături orientale împodobește minunat ușa de intrare”61. În anul 1927 biserica a fost repictată în ulei, iar în anul 1935, deoarece structura de rezistență a turlei din lemn nu mai putea susține clopotul bisericii, a fost construită o nouă clopotniță din cărămidă la intrarea în curtea bisericii, clopotniță împodobită astăzi cu frumoase picturi. În anul 1969 biserica a fost restaurată cu aprobarea Direcțiunii Monumentelor Istorice, restaurare în cadrul căreia ancadramentele ferestrelor au fost repuse, s-au fixat grile de fier forjat pentru siguranță, pridvorul și cafasul au fost înlăturate, pictura în ulei din pronaos a fost decapată. Tot acum a fost introdusă lumina electrică. Valoarea acestor lucrări s-a ridicat la suma de 56200 lei, cea mai mare parte fiind donată de credincioși, Arhiepiscopia Bucureștilor contribuind cu suma de 10000 lei. 61 V. Drăghiceanu, Câteva Monumente din Muntenia, în B.C.M.I., 1931, p. 133. 34 Afectată grav de cutremurul din 9 martie 1977, între anii 1982-1984 s-au efectuat ample lucrări de consolidare, lucrări suportate exclusiv de enoriașii parohiei. Tencuiala exterioară a fost îndepărtată până la cărămidă, s-au implementat trei centuri din beton armat unite cu 14 stâlpi de susținere, în interior s-au montat tiranți, iar exteriorul a fost refăcut în praf de piatră. După anul 2012, gardul împrejmuitor al bisericii cu o lungime de peste 200 m a fost refăcut din căramidă, iar exteriorul celui stradal a fost pictat cu scene biblice din viața și activitatea Mântutorului Hristos. A fost construit un altar de vară unde se săvârșesc slujbele religioase în zilele cele mai călduroase, iar în prezent se lucrează la amenajarea cancelariei parohiale și la înființarea unui muzeu parohial. Mormântul preotului Dimitrie Văleanu 35 36 '■/P'' I i/'G 37 Dintre preoții slujitori ai Parohiei Dobreni amintim: pr. Geantă (+1825), pr. Gheorghe (1825-1850), pr. Radu Dimitrie, pr. Ion, pr. Văleanu (+1926), pr. Constantin Popescu (1926-1937), pr. Dumitru Biolănescu (1937-1966), pr. Vasile Păduroiu (1966-1981), pr. Dima Tănase (1982-2012), iar din anul 2012, pr. Dima Adrian. Preot Vasile Păduroiu Preot Constantin Popescu Preot Dumitru Biolănescu II.1. Pictura Bisericii Pictura originală în frescă din anul 1646 a fost masiv afectată de intervenții ulterioare. În anul 1899 a fost complet acoperită de o pictură în ulei, tributară stilului „realist” academizant al epocii. Acest strat al picturii în ulei a suferit o restaurare în anul 1927. În anul 1969, pictorul Traian Trestioreanu a decapat pronaosul, scoțând la iveală valoroasa pictură de la 1646. Decaparea s-a făcut până la nivelul arcurilor de susținere a calotei , deși la picioarele acestor boltiri mici fragmente ornamentale și câteva medalioane indicau faptul că fresca există în continuare sub pictura de ulei. Restul pronaosului va fi decapat odată cu lucrările de restaurare a întregii picturi. Azi pictura originală poate fi văzută în pronaos, la diaconicon și la proscomidiar unde, deasupra ferestrei, se păstrează un fragment de inscripție, probabil o listă inițială de pomeniri în care vor fi fost menținonați meșterii și pictorii bisericii. Între anii 1988-2005, prin grija și implicarea preotului Dima Tanase, s-a desfășurat, cu aprobarea și sprijinul Ministerului Culturii, un proces amplu și complex de restaurare a picturii. Între anii 1988-1993, pe cheltuiala enoriașilor parohiei, pictorul Mihăilă Cuc a restaurat pictura în ulei din altar și naos. Între anii 1995-2005, cu finanțare de la Ministerul Culturii, a fost mai întâi decapată porțiunea nefinalizată în 1969 din pronaos, apoi restaurată întreaga pictură originală din pronaos de către pictorul restaurator Romeo Andronic. Programul iconografic al bisericii este următorul: Altar: • pe boltă este pictată Maica Domnului cu pruncul pe genunchi străjuită de doi Arhangheli, iar deasupra ei, în cheia bolții, Cel Vechi de zile cu nimb triunghiular, binecuvântând-o și între ei, de-a lungul axului longitudinal care îi unește, o coroană pe care scrie „Mai înaltă decât cerurile”; • pe registrul Sfinților Ierahi, de la Nord la Sud sunt pictați Sf. Arhidiacon Ștefan cu orar și cu o machetă de biserică, Sf. Nicole, Sf. Spiridon, Sf. Ioan Gură de Aur, Sf. Vasile cel Mare și Sf. Grigore Teologul, bust deasupra nișei diaconiconului; • în diaconicon este pictură originală sunt doi sfinți, unul fiind Sf. Simon; 39 în proscomidiar este frescă originală reprezentând viziunea lui Petru din Alexandria. Pe bolta nișei Iisus sub baldachin spre Est și Petru spre Vest. Deasupra ferestrei se află fragmentul de inscripție-pomelnic. În naos pictura este în ulei astfel: pe cupolă Iisus Pantocrator înconjurat de serafimi și heruvimi; pe pandativi cei patru evanghe-liști: Matei, Marcu, Luca și Ioan; pe timpanul de Nord: Învierea Domnului; pe timpanul de Sud: Nașterea Domnului, scenă tăiată de o fereastră de sorginte târzie; pe timpanul de Vest: deasupra arcadelor care dau spre pronaos -Adormirea Maicii Domnului; în registrul inferior avem pictat pe peretele Nordic de la Vest spre Est pe Sf. Martiri Teodor, Nestor și Dimitrie, apoi fereastră cu glaf decorat cu cruci și surmontat de un cap înaripat de înger și în continuare Sf. Împărați Constantin și Elena; 40 4 42 43 • pe peretele sudic de la Est la Vest avem pe Sf. Gheorghe, glaful ferestrei decorat cu cruci și surmontat de un cap înaripat de înger, Deisis - Hristos împărat așezat pe tron și Sf. Haralambie; • pe peretele vestic, deasupra arcadei centrale, Urcarea Sf. Ilie la cer, deasupra arcadelor laterale câte un serafim, iar pe stâlpi două medalioane cu Iisus Arhiereu și cu Sf. Pantelimon. În pronaos pictura este în frescă originală restaurată astfel: • pe cupolă este pictat Iisus Emanuel înconjurat de patru cete de îngeri, dispuse în cele patru puncte cardinale; • pe pandativi simbolurile celor patru Sf. Evangheliști: înger, vultur, vițel și leu; • pe cele patru timpane și primul registru de pe cei patru pereți sunt pictate 24 de scene care formează Acatistul Maicii Domnului. Pe perete estic prima scenă din registru este Bunavestire la fântână, apoi pe timpanul de Est două sunt scene ale Buneivestiri. În continuarea registrului estic avem Pogorârea Duhului Sfânt, Vizita Maicii Domnului la Elisabeta, Îndoiala lui Iosif. Pe timpanul de Sud avem Nașterea lui Iisus și Drumul Magilor, iar pe registrul sudic Închinarea magilor., Întoarcerea magilor în Babilon, Fuga în Egipt, Prezentarea la Templu. Pe timpanul de Vest sunt reprezentate Iisus adorat de Creator și Văzând naștere străină, iar pe registrul vestic Cu totul a fost întru cei de jos, Toată firea îngerească, Maica Domnului și retorii, Iisus Mântuitor. Pe timpanul de Nord sunt pictate Maica Domnului Ocrotitoarea și Iisus Hristos Pantocrator, iar pe registrul nordic Maica Domnului Luminătoarea, Iisus dezlegătorul de păcate, Maica Domnului adorată ca o biserică vie și O prralăudată Maică. • Pe registrul următor pe cei patru pereți sunt pictate Cele șapte Sinoade ecumenice, începând de pe peretele estic din stânga. Pe peretele nordic, în dreapta, ultima scenă după Sinodul șapte ecumenic este pictată scena Intrării sfintelor icoane în Biserică. • Registrul inferior cuprinde friza sfinților în picioare. Pe peretele vestic, păzind parcă ieșirea, avem pe Sf. Arhangheli Mihail și Gavriil, încadrați de Sf Efrem și Sf. Sava. Pe peretele sudic avem Sf. Mucenici, iar pe perete nordic, în colț, pe Sf. Cristofor. Pe perete nordic din pronaos se află și tabloul votiv cu Constantin Șerban vel serdar și jupânița sa Bălașa, ținând macheta bisericii. Între ei, sub bisericuță, este fiica lor, coconița Bălașa. Sub tabloul votiv se află ușa de acces în turnul scării, iar în continuarea tabloului votiv sunt pictați Maica Domnului și Sf. Fără de Arginți Cosma și Damian. • Remarcăm faptul că deasupra intrării, pe peretele vestic, a fost pictat un rulou desfășurat pe care urma să fie scrisă pisania, dar care a rămas liber. Mai putem face mențiunea că pe stratul de pictură originală apar în mai multe locuri grafitti vechi,uneori cu detalii pitorești: de pildă pe peretele sudic, în registrul inferior, lângă un Sf. mucenic e zgâriată imaginea unui turc cu turban călare pe un cal, destul de elegant trasat, iar alături apare un cerb desenat ceva mai stângaci. Multe dintre aceste grafitti conțin nume și date scrise cu litere chirilice, ceea ce ne face să credem că vechimea lor ar putea veni de la copiii care au învățat „carte” în „tinda bisericii”, acolo unde a apărut și funcționat prima școală românească. La o analiză mai atentă a picturii din pronaos, putem remarca, că organizarea iconografică nu a avut în programul inițial nicio aluzie eshatologică 45 specială care ar putea ilustra intenția ctitorului de a o transforma în necropolă de familie. Alegerea temelor se conformează legilor de decor specific simbolicii spațiului arhitectonic al pronaosului, aceste teme fiind cele mai frecvente în bisericile muntenești din sec. XVII. În pictarea fiecărei biserici apar inerente variații care țin de racordarea imaginilor la spațiul monumentului respectiv, de educația artistică a pictorilor, dar și de erminiile folosite. În cazul Imnului Acatist al Maicii Domnului, Cornelia Pillat62 remarcă o serie de detalii sugestive pentru tipurile de variații care pot să apară în cadrul unor teme și spații consacrate ale 62 Cornelia Pillat, Ansamblurile de pictură de la la Mănăstirea Plătărești și Biserica Dobreni, în B.M.I., Nr. 3, 1971, p. 61. 46 47 48 Lr-l, 51 52 53 54 55 "A £ji\.. y'-' ■•'■'Vt'1'. m vi î ■ W ■».» w' ■î * «Si* s&î \ ’ rl1- ■■iz H<- L / 56 57 f 58 artei de tradiție bizantină. Astfel cele trei scene ale Buneivestiri nu au fost pictate în ordine cronologică, ci în funcție de spațiul architectonic dat. Redactarea primelor 12 scene subliniază un caracter istoric-narativ, iar celelate 12 un caracter simbolic, model preferat de iconografia athonită. Dincolo de toate aceste detalii, trebuie subliniat faptul că „în ultimă instanță, știința zugravilor a constat din alegerea acelor tipuri iconografice care să convină unor decorațiuni monumentale în care simbolismul dogmatic să nu fie diluat de narațiune”63. Severitatea dogmatică a picturii reiese din alegerea pictării celor Șapte sinoade ecumenice, sinoade la care s-au hotărât dogmele infailibile pentru apărarea credinței, confirmarea nu numai a întrupării și dumnezeirii, dar și preacinstirea Maicii Domnului, cinstirea sfinților și a icoanelor. Ultima scenă a Acatistului, Intrarea Icoanei Maicii Domnului în Biserică, în mijlocul alaiului care are în 63 Cornelia Pilat, Ansamblurile de pictură de la la Mănăstirea Plătărești și Biserica Dobreni, p. 62. 60 frunte pe împărăteasa Teodora și pe fiul său Mihail și care ilustreză sfârșitul războiului icono-clast, face legătura Acatistului cu Sinoadele ecumenice64. Toate acestea întăresc cultul icoanelor, dar și al Maicii Domnului, subiecte atacate des la vremea aceea de bisericile reformate. Una din părțile cele mai interesante ale bisericii rămâne remar-cabilul tablou votiv păstrat în fresca orginală. Descrierea acestuia de către Cornelia Pillat, luând drept termen de comparație reprezentarea votivă de la Plătărești este deosebit de sugestivă: „Portretele ctitorilor sunt realizate mai savant decât cele de la Mănăstirea Plătărești, oglindind nu numai o deosebită tehnică, dar și o mai mare înțelegere. Trupurile înalte apar plate, dematerializate, conform prescripțiilor. Figurile au însă o ușoară rotunjime și relief, create prin umbre subțiri, acuarelate. Portretele nu au spiritualizarea de tradiție bizantină, tratarea 64 Cornelia Pillat, Pictura murală din epoca lui Matei Basarab, Ed. Meridiane, București, 1980, p. 46. lor duce cu gândul la finețea miniaturilor persane. Cel al lui Constantin Șerban este un adevărat portret de caracter. Ochii lui alungiți sub sprâncenele arcuite rămân ca aceia din icoane, dar pupilele negre au fost mult mărite, dându-se astfel densitatea privirii. Nasul lung, subțire și coroiat, taie ca un arc încordat figura cu maxilare colțuroase, accentuând expresia voit hotărâtă. Buzele subțiri, strânse pretențios și meschin, apar mici, între mustața subțire și barba scurtă ce prelungește bărbia mică, lipsită în fond de energie. Chipul Bălașei este însă deosebit de sensibil redat, căci din ovalul rotund, delicat și alb, cu ochii mari și gura juvenilă, se desprinde o expresie de o revenire naivă, dulceață și cumințenie“65. La toate acestea ne permitem să remarcăm și noi sensibilitatea și eleganța, dar și somptuozitatea costumelor atent redate. Pictura din pronaosul Bisericii este de foarte bună calitate și constituie unul din exemplele cele mai marcante ale artei muntenești, ca și toată construcția monumentului cu arhitectura sa măreață și cu ancadramentele exterioare orientalizate, artistic lucrate, reprezintă un ansanblu de cultură deosebit de valoroasă nu numai pentru Constantin Șerban serdar și apoi voievod sau numai pentru locuitorii satului Dobreni, ci pentru suflarea românească de pretutindeni. 65 Cornelia Pillat, Ansamblurile de pictură de la la Mănăstirea Plătărești și Biserica Dobreni, p. 63. 62 II.2. Slujiri arhierești66 În decursul timpului biserica din Dobreni s-a bucurat de prezențe arhierești care au săvârșit Sfânta și Dumnezeiasca Liturghie, dar și unele Sfinte Taine spre folosul duhovnicesc și trupesc al credincioșilor. La 15 august 1646 a avut loc târnosirea ctitoriei lui Constantin Șerban, serdar la acea vreme, de către mitropolitul Teofil al Țării Românești (1636-1648). Până la sfârșitul sec. XIX nu mai cunoaștem alte slujiri arhierești dar suntem convinși că au mai existat, căci moșia Dobreni a fost permanent în proprietatea unor boieri importanți din Țara Românească. În anul 1895, Mitropolitul Primat Ghenadie Petrescu și Episcopul Argeșului Gherasim Timuș, înconjurați de un ales sobor de preoți, au săvârșit Sf. Liturghie, după care a fost săvârșită Taina Botezului în cadrul căreia au creștinat peste 300 de suflete de rromi spoitori ce fuseseră înainte musulmani. După săvârșirea Tainei Sf. Botez a fost săvârșită Taina Cununiei pentru mai multe familii recent botezate. În data de 11 octombrie 1998 Înaltpreasfințitul Părinte Teodosie, Arhiepiscopul Tomisului, pe atunci episcop vicar al Arhiepiscopiei Bucureștilor, înconjurat de un ales sobor de preoți, a săvârșit Taina Cununiei fiului părintelui Dima 66 Sursa de inspitație a capitolului Slujiri arhierești este: www.episcopiagiurgiului.ro 63 rpv ■ /Bi I f/IS • 4 Ț <-. -'■■gl 64 Tănase, paroh la acea vreme, Adrian cu tânara Roxana-Cristina. În cuvântul de învățătură Preasfinția Sa a evidențiat că preotul slujitor acționează în numele lui Dumnezeu, dar în esență nu este săvârșitorul unirii decât în formă văzută, simbolică. Adevăratul săvârșitor al tainei este Hristos, Cel care a prefăcut apa în vin și unește cele două destine într-unul singur. Minunea se perpetuează peste veacuri arătând că Taina Cununiei este cu mult mai mult decât o tradiție strămoșească. Încununarea este termenul potrivit pentru ceremonia religioasă, pentru că nu este o simplă slujbă săvârșită la un moment dat în istorie; încununarea este un proces dinamic, pe care cei doi îl încep la biserică și îl trăiesc toată viața, încununându-se unul cu virtuțile celuilalt, spre desăvârșire. De aceea ultima rugăciune din slujbă menționează: „primește cununiile lor în împărăția ta păzindu-i curați, fără prihană și neasupriți în vecii vecilor . În data de 15 mai, Preasfințitul Părinte Dr. Ambrozie, cel dintâi Episcop al Giurgiului, a săvârșit Sfânta Liturghie înconjurat de un ales sobor de preoți și diaconi. Cu acest prilej, Preasfinția Sa i-a acordat rangul de iconom stavrofor părintelui Dima Tănase, parohul bisericii din Dobreni, pentru activitatea impresionantă desfășurată în plan pastoral-misionar, social-filantropic și administrativ-gospodăresc, în cele peste patru decenii de slujire. În Duminica a XXIX-a după Rusalii, pe 16 ianuarie 2012, Preasfințitul Părinte Dr. Ambrozie s-a aflat din nou în mijlocul credincioșilor Parohiei Dobreni, prilej cu care a instalat în funcția de preot paroh al bisericii pe părintele Adrian Dima, secretarul Protoieriei Herești, ca urmare a pensionării părintelui Dima Tănase. În data de 8 septembrie 2013, când Biserica Ortodoxă sărbătorește Nașterea Maicii Domnului, în prezența a sute de credincioși, în biserica Parohiei Dobreni, Sfânta și Dumnezeiasca Liturghie a fost săvârșită de Preasfințitul Părinte Dr. Ambrozie, Episcopul Giurgiului. Credincioșii prezenți s-au putut închina și la părticele din moaștele Sfintei Mari Mucenițe Ecaterina și ale Sântului Mare Mucenic Gheorghe aduse de la Catedrala Episcopală din Giurgiu. În Duminica a XXIX-a după Rusalii, 18 ianuarie 2015, Preasfințitul Părinte Ambrozie, Episcopul Giurgiului, a săvârșit Sfânta Liturghie Arhierească în biserica din localitatea Dobreni. În cadrul Sfintei Liturghii, Preasfinția Sa a hirotesit întru iconom stavrofor, pe părintele Oprea Robertino Aristide, de la Parohia Vărăști, pentru bogata activitate pastoral-misionară desfășurată. După Sfânta Liturghie, credincioșii prezenți au putut audia un mini concert în cadrul căruia copii din Dobreni, au interpretat câteva piese pe versurile poetului Vasile Militaru, fiu al satului Dobreni. 65 4 67 68 69 70 71 73 III. Mari personalități ale satului Dobreni III. 1. Constantin Șerban Voievod Voievodul Constantin Șerban numit și Cârnul, descendent al Basasrabilor Craiovești67 reprezintă o figură aparte în istoria noastră atât prin numărul domniilor, prin ctitoriile sale, cât și prin perioada pribegiei sale de peste 25 ani. Iubitor al culturii și al neamului românesc, imaginea sa este oarecum umbrită de faptul că a urmat la domnie după una dintre cele mai importante figuri ale Evului Mediu Romanesc, Matei Basarab (1632-1654). În documentele eliberate ca Domn se intitulează ,,Io Constantin Voievod, fiul marelui și preabunului, răposatului, Io Șerban Voievod”, arătând că este fiul Domnului Radu Șerban (1602-1611), urmașul și continuatorul luptei pentru neasuprire a lui Mihai Viteazul.68 Fiu nelegitim al Voievodului Radu Șerban dintr-o idilă cu o „posadnică”69 Elina, după cum mărturisește Doamna cu același nume Elina, fiica legitimă a lui Radu Șerban căsătorită cu 67 Ștefan Ștefanescu, „Basarabii”, în Magazin Istoric, nr. 7-8, 1968, p. 8. 68 Nicolae Stoicescu, Constantin Șerban, Ed. Militară, București, 1990, p. 7. 69 Nicolae Stoicescu, Constantin Șerban, p. 7. 76 Constantin Cantacuzino, nu va fi recunoscut niciodată de tatăl său. Mama lui Constantin, Elina, era soția popii din Dobreni70 sau soția, probabil vaduvă, a unui popă Constantin din București cu care Radu-Vodă intrase în dragoste71. Data și locul nașterii lui Constantin sunt incerte, totuși credem că a văzut lumina zilei înainte ca Radu Șerban să ajungă Domn, iar N. Iorga crede că și-a petrecut copilăria în satul Tântava, lângă București72. După nașterea lui Constantin, pentru a evita un scandal, Radu Șerban care avea reședința la Coieni, azi Mironești, aproape de Dobreni, o înzestrează pe Elina cu moșiile Tântava și Dobreni, apoi o mărită cu logofătul Neagoe din Târgoviște73. Un document din anul 1629 arată că și satul Vărăști de lângă Dobreni era în proprietatea lui Constantin Șerban, iar Constantin ajuns într-o situație materială precară, căci căzuse într-o datorie mare cu camătă, a fost nevoit să vândă satul Vărăști, pe care îl moștenise de la tatăl său, vistierului Iane pentru 450 de galbeni74. Constantin Șerban a avut întâi titlul de postelnic care se dădea la acea vreme fiilor de boieri sau „coconilor”. A urcat apoi ușor treptele ierarhiei boierești, înzestrat fiind cu multă „ambiție” și „ifose”, dar ajutat și de surorile sale după tată: Ancuța căsătorită cu Nicolae Vodă Pătrașcu și Elina căsătorită cu influentul postelnic Constantin Cantacuzino75. Următorul titlu a fost de clucer, apoi a devenit al doilea postelnic al lui Matei Basarab, primul postelnic fiind cumnatul său, Constantin Cantacuzino. În această demnitate Voievodul îl trimite cu o oaste de 1000 de călăreți pentru a ajuta pe principele Transilvaniei, Gheorghe Rakoczi, în campania împotriva Împăratului Ferdinand al IlI-lea. În lupta din 16 iulie de la Jeszeno, trupele muntene s-au remarcat și au pus pe fugă pe trupele imperiale, ucigând peste 200 de soldați și pe mulți alții luându-i prizonieri76. Întors în țară triumfător, Matei Basarab îl avansează în iulie 1646 în funcția de serdar, dregătorie militară importată din armata otomană, înființată special pentru Constantin Șerban, care 70 N. Iorga, România, cum era până la 1900 , vol. I, Ed. Minerva 1972, București, p. 233. 71 Constantin Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, p. 249. 72 N Iorga, „Mama lui Constantin Șerban Vodă”, în Convorbiri Literare, septembrie 1901, p. 810. 73 C. Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, p. 249. 74 D.R.H., vol. XXII, B, p. 224-225. 75 C. Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, p. 250. 76 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 10. 77 astfel devine primul serdar al Țării Românești77. În această dregătorie a rămas până la finalul anului 1648, când intră în conflict cu marele spătar Diicu Buicescu care comanda întreaga armată și era superiorul său. În urma acestui conflict, redat pe larg de Paul de Alep78, pornit de la refuzul lui Constantin pe motiv că este fiu de Domn să-și ridice căciula în fața superiorului spătar care era fiu de țăran, Matei Basarab ia partea nepotului său și-l demite pe Constantin care se retrage la curtea de la Dobreni79. Este posibil ca acum Matei Basarab știindu-l fiu de domn și posibil concurent la tron să fi poruncit să fie însemnat la nas ca unul care umblă după domnie80. Aspirant fiind la scaunul domnesc, serdarul din Dobreni de la moșia sa își urzește planul de a ajunge Domn. Situația prielnică se ivește în urma luptei de la Finta81, dintre Matei Basarab și Vasile Lupu, în urma căreia Domnul Valahiei, din cauza unor răni dobândite pe câmpul de luptă, rămâne imobilizat la pat. Imobilizarea lui Matei Basarab, neacceptarea de către boieri ca succesor la tron a lui Diicu Buicescu „pentru ușurința minții lui”2, precum și nemulțumirea seimenilor și dorobanților pentru faptul că nu li se plătise solda de două luni, au constituit un bun prilej pentru Constantin Șerban pentru răsturnarea lui Matei Basarab. Seimenii, mercenari sârbi, bulgari și albanezi, reprezentau un corp de oaste înființat de Matei Basarab în scopul apărării țării. Aceștia se bucurau de multe privilegii: erau scutiți de biruri și primiseră pământuri în jurul Bucureștiului. Urmașii lor pot fi întâlniți și în localitățile Vărăști, Valea Dragului și Hotarele, localități apropiate de Dobreni. Răscoala a început la Târgoviște, au fost uciși boierii Ghinea Țucală, Radu Vărzariul și Socol Cornățeanul83, iar Domnul a fost aspru persecutat și insultat: „iar ei toți se îndrăciră de se nebuniră și începură a nu îl băga în seamă nicicât, ce-și bătea joc de dânsul (...). În multe chipuri îl pedepsea zicându-i să-și lase scaunul și să se facă călugăr.Și așa cu necaz mare a petrecut Matei Vodă 77 N. Stoicescu, Dicționar al marilor dregători din Țara Românească și Moldova în sec. XIV-XVII, Ed. Enciclopedică, București, 1971, p. 158. ’ ’ 78 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 133. 79 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 133. 80 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 133. 81 A. Oțetea (și colab.), Istoria României, vol. 3, București, 1964, p. 176. 82 C. Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, p. 222. 83 Stolnicul Constantin Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 153. 78 din zi în zi, și când a fost april 9 deni 7162 (1654), duminică dimineața a răposat Vodă în casele domnești din Târgoviște”84. Constantin se cunoștea cu seimenii deoarece le fusese comandant, iar menținerea legăturii între ei a fost înlesnită și datorită învecinării acestor localități cu satul Dobreni. Dacă istoricii C. Gane85 și N.C. Băjenaru86 afirmă că fostul serdar Constantin Șerban a fost acela care a stârnit spiritul răscoalei în rândurile oastei țării cu scopul înlăturării lui Matei Basarab și a preluării domniei, N. Stoicescu87, mai pragmatic, susține că este principalul beneficiar al răscoalei. Înainte ca Matei Basarab să-și dea sufletul, în timp ce Constantin se afla cu „ceva treabă” la Târgoviște, iar Diicul Buicescu era plecat în Oltenia să-și vadă un fiu bolnav88, Mitropolitul Ignatie împreună cu boierii au ținut sfat și au ales domn pe Constantin, fiul lui Radu Șerban. Apoi, după ce Domnul a decedat, Mitropolitul s-a urcat pe un loc înalt și s-a adresat poporului: „Domnul vostru a murit. Pe cine doriți să alegem drept cârmuitor în locul lui? Iar boierii, oștirea și tot norodul au strigat într-un glas: noi nu vrem decât pe Constantin, fiul lui Șerban Vodă”89. După alegere, înainte ca Matei să fie înmormântat, a urmat ceremonialul de investire descris amănunțit de Paul de Alep, prima descriere de acest fel din istoria Țării Românești: „Când crainul a făcut cunoscut în tot orașul vestea alegerii, toți supușii au venit la curte și s-au învoit cu toții într-un glas... Apoi l-au adus în Biserică. Mitropolitul și-a pus toate odăjdiile sale preoțești. L-au dus pe Constantin în altarul divin, spunând de trei ori „poruncește, poruncește, poruncește, Stăpâne! Domnul a îngenunchiat și mitropolitul a citit asupra sa rugăciunea ungerii după formula ritualului: mila Domnului, care vindecă întotdeauna bolile și îndreaptă pe cei nedesăvârșiți, a chemat pe fratele chir Constantin de la rangul de serdar la înaltul rang de Domn; cerem acum pentru el ca Harul Duhului Sfânt să se pogoare asupra lui. Iar noi am cântat de trei ori vrednic este. După care aceiași strigare a fost cântată înăuntru și în afara altarului. I-au scos apoi veșmintele și a fost îmbrăcat în straie domnești, 84 Stolnicul Constantin Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 153. 85 C. Gane, Trecute vieți de doamne și domnițe, p. 222. 86 Două articole largi publicate în Arhiva Societății Științifice și Literare din Iași, 1924, nr. 1 și 1925, nr. 3-4. 87 Nicolae Stoicescu, Constantin Șerban, p. 14. 88 Este posibil sa fi fost un zvon pentru a-l îndepărta în acele zile din capitală. 89 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 133. 79 ."Y.Y,. alcătuite dintr-o haină subțire, dedesupt cămașă de brodat de aur și pe deasupra o haină asemănătoare de blană de samur și un călpac de samur foarte scump, care avea surgugiu de aur și de nestemate de mare preț și vrednice de un rege. Apoi l-au dus la jilțul domnesc și l-au așezat pe tron. Toți au venit să-i sărute mâna dreaptă; mai întâi mitropolitul, apoi preoții și egumenii ce erau de față, apoi dregătorii țării, unul după altul, apoi mai marii oștilor cu toții. Era cu adevărat minunat că atâtea mii de oameni l-au vrut domn într-un singur glas și că nimeni nu s-a opus alegerii lui”90 91. Metaforic sau nu, tot diaconul Patriarhului Macarie al Antiohiei ne informează despre averea colosală preluată de la fostul Domn, bănet înghesuit în multe case de piatră pline până la acoperiș^, pe care și-a început și și-a bazat domnia Constantin Șerban Basarab. Pentru recunoașterea și păstrarea domniei s-au făcut cheltuieli exorbitante către sultan, marele vizir și către hanul Crimeii92. Apoi noul Domn a plătit trei lefuri ostașilor, pentru a stinge de tot supărarea lor. Țara a fost iertată pentru trei luni de bir și așa cum făcuse și Matei Basarab a alungat încă o dată pe călugării greci care căpușaseră administrația eclezială și supuseseră mănastirile93. A desființat unele hotărâri ale fostului Domn, printre care năpăștile, adică obligația sătenilor rămași de a plăti dările fugarilor, dar și legarea de glie a sătenilor care, pur și simplu, din 1636 erau păziți în interiorul județelor lor de către micii boieri de țară, suprataxați la rândul lor94. În cei patru ani de domnie, Constantin nu a avut prea multă liniște. A trebuit să facă față pericolelor din afară, dar și nemulțumirilor interne, mai ales din partea mercenarilor ce prinseseră mult curaj după umilirea și înlăturarea lui Matei Basarab. După o oarecare consolidare a domniei, sesizând pericolul reprezentat de seimeni, Constantin Șerban creează o diversiune pentru a crea un conflict între căpitanii români și mercenarii sârbi și bulgari, promițându-le românilor dublarea lefurilor: „că au chemat Constandin Vodă pre toți căpitanii de dorobanți și iuzbașii și ceaușii vătași și cetașii de s-au sfătuit cu dânșii zicându-le: feții mei (...) să scoatem din mijlocul nostru pre seimenii sârbi că nu iaste țării de nici un folos. Răposatul Matei Vodă i-a strâns pentru vrăjmașul Vasilie Vodă. Iar eu acum (...) n-am nici un vrăjmaș (...) și mai bine 90 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 134. 91 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 134. 92 D.I.R., vol. V, partea II, p. 11. Sute de pungi de bani date sultanului, mamei lui, marelui vizir, muftiului, celorlalți miniștri și pașei de spahii 93 C.D.Ț.R., vol. IX, doc. 138, dat în 14 mai 1657 94 C. C. Giurescu, Istoria românilor, vol. III, partea a II-a, București, 1946, p. 637. 80 voi da acele lefi seimenești voao și feciorilor voștrii”95. Ceea ce nu a înțeles Constantin Șerban a fost faptul că între mercenarii români și străini se închegaseră relații mai presus de interesul material, relații de înrudire, fapt sesizat de către Matei Basarab: „mai vârtos zic de acest neam dorobănțesc, fiind ei tot din acest pământ românesc (...) că s-au însoțit cu sârbii seimeni de și-au măritat fetele și surorile dupre ei. Și nu poate nimenea să-i contenească”96. Izbucnită la 17 februarie, Răscoala din anul 1655 reprezintă cel mai important eveniment din timpul domniei, dar și cea mai amplă răscoală din Evul Mediu din Țara Românească. La această răscoală au participat seimenii care erau amenințati cu desființarea, ceilalți slujitori, dorobanții și călărașii s-au solidarizat cu ei, iar țărănimea nemulțumită s-a alăturat. Potrivit documentelor vremii, răsculații „fără nici o milostivire, abătură în neamul românesc, în boieri de-i ucidea ca pe niște dobitoace, spunându-le că sunt vicleni și că ei au sfătuit pe Constantin-Vodă să scoată pe seimenieni”97. Ei s-au abătut peste „toată țara și au abătut la casele boierești cu arme fărâmându-i înaintea ochilor jupâneselor lor și coconilor, făcând râs pre multe locuri de femeile lor, jefuind casa și averea, și la țară la multe case pierit-au mulți boieri”98. La orașe au fost jefuite multe biserici și mănăstiri fiind luate odăjdiile, potirele, discurile, cărțile, icoanele și veșmintele care au fost apoi vândute prin târguri99. Țărănimea a profitat de faptul că Domnul și boierimea nu mai aveau la dispoziție unități militare și s-a ridicat împotriva stăpânilor de moșii. Acțiunile ei au fost răzlețe și au rămas izolate de răscoala organizată a oștenilor. Țăranii s-au răfuit pe alocuri cu stăpânii lor, au refuzat să-și îndeplinească obligațiile feudale, au distrus mai multe curți boierești, au ars actele de proprietate crezând că au lichidat dreptul proprietarului de a-i exploata100. În această situație dificilă, Domnul a cerut ajutor turcilor, iar la sugestia sultanului Mehmet, trupele lui Gheorghe Racokzi, principele Transilvaniei și ale Domnului Moldovei, Gheorghe Ștefan, au pătruns în Țara Românească101 pentru înăbușirea răscoalei. Aproape de Ploiești, la Șoplea, sat dispărut azi, lângă actuala localitate Corlătești, pe Teleajen, răsculații au fost înfrânți: 95 Stolnicul Constanți Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 156. 96 Stolnicul Constanți Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 157. 97 C. Greceanu și D. Simonescu, Istoria Țării Românești, 1290-1690. Letopisețul Cantacuzinesc, Ed Academiei, București 1960, p. 121. 98 Miron Costin, Opere, ediție critică, studiu introductiv, note, comentarii, variante, indice și glosar de P. P Panaitescu, Bucuresti, 1958 p. 170. 99 C. Greceanu și D. Simonescu, Istoria Țării Românești, 1290-1690. Letopisețul Cantacuzinesc, pp. 122-123. 100 N. Soicescu, Constantin Șerban, p. 36. 101 Stolnicul Constanti Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 158. 81 „când fu la iunie 17 deni leatul 7163 sâmbătă, se loviră toți la Șoplea în Teleajen, și cât clipeala fură biruiți de unguri (...) foarte mulți dorobanți și seimeni au căzut jos. Zăcea trupurile lor grămadă, unul peste altul câte 50, câte 100, la alte locuri și mai mulți”102. După lupta de la Șoplea s-a întărit alianța celor trei țări românești în vederea unei campanii antiotomane. „Înțelegerea” celor trei conducători români Gheorghe Racokzi, Constantin Șerban și Gheorghe Ștefan a fost percepută ca o amenințare de către Înalta Poartă103, mai mult înțelegerea cu țarul Moscovei și cu Patriarhul Constantinopolului au determinat autoritățile otomane să hotărască mazilirea celor trei principi. Știrea despre mazilirea Domnului a juns la Târgoviște în 5 ianuarie odată cu vestea că noul Domn numit este Mihnea Radu (Mihnea al III lea)104. Pentru înlăturarea lui Constantin Șerban, au trecut Dunărea 40000 de turci la care s-au adăugat aproape 30000 de tătari. Deși a avut aproape 32000 de oșteni, rezistența organizată de către voievodul muntean a fost timidă, fără să aibă curaj pentru o înfruntare directă, reușind doar să incendieze Bucureștiul, Târgoviștea și câteva sate în calea turcilor: „Domnul s-a tras înapoi fără a fi încercat măcar o singură bătălie (...) Îndată ce tătarii au început hărțuiala, trupele lui Constantin și-au pierdut cumpătul și au fugit. Tătarii s-au înapoiat la Târgoviște, tăind cu sabia pe toți pedestrașii pe care i-au găsit în drum”, consemna Paul de Alep, martor al acelor evenimente105. Părăsit de toți, „căci oamenii lui Constantin Șerban erau legați de domnie nu prin credință, ci prin soldă”106, a traversat hotarul în Transilvania la 10 martie 1658, iar în locul lui a fost înscăunat Mihnea al IlI-lea. Mazilirea lui Constantin Șerban și ridicarea în scaun a lui Mihnea au fost semnalate curând în majoritatea curților europene: Veneția, Amsterdam, Viena etc107. Înainte de mazilirea sa, Constantin își asigurase un adăpost în Transilvania, anume cetatea Șiteu cu moșiile de la Aleșd108. Aici vine și Domnul mazilit al Moldovei și va locui alături de Constantin până 102 Stolnicul Constantin Cantacuzino, Istoria Țării Românești, p. 160. 103 M. M. Popescu, A. Beldeanu, Mihnea al IlI-lea, Ed. Militară, București 1982, p. 27. 104 N. Soicescu, Constantin Șerban, p. 72. 105 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 220. 106 M. M. Popescu, A. Beldeanu, Mihnea al III-lea, p. 38. 107 N. Soicescu, Constantin Șerban, p. 86. 108 N. Soicescu, Constantin Șerban, p. 87. în toamna anului 1659. De aici vor trimite scrisori către curțile de la Viena, din Polonia sau alte state europene pentru a obține sprijinul pentru reocuparea scaunelor, dar fără răspuns. Mai târziu a fost mazilit și Mihnea al IlI-lea care a trecut și el în Transilvania, alăturându-se celorlalți Domni maziliți. Între Gheorghe Racokzi al Il-lea, Constantin Șerban și Mihnea al IlI-lea se încheie la 12 octombrie 1959, la Bran, un tratat prin care Constantin renunță la tronul Țării Românești în favoarea lui Mihnea, care se obligă să-i dea tot sprijinul necesar în schimbul ajutorului dat de Racokzi pentru ocuparea tronului Moldovei109. Gheorghe Ștefan renunță la pretențiile asupra scaunului Moldovei în favoarea lui Constantin cu condiția ca acesta să plătească o datorie de 6000 de de taleri către principele Transilvaniei.Constantin reușeste să ocupe în două rânduri tronul Moldovei, dar domniile sunt extrem de scurte: octombrie-noiembrie 1659 și ianuarie - februarie1661. Mai reușește o domnie scurtă în Țara Românescă în mai -iunie 1660, după care ia drumul pribegiei. Alături de Nedelea sau Nedelca, ibovnica lui Mihnea al III-lea, cu care se va căsători mai târziu, pribeagul voievod pleacă în Polonia unde moare de boală în 1685. A fost înmormântat în cimitirul de la Mănăstirea Lawrow cu hramul Sf. Onufrie, situat lângă moșia lui din Waniowice, la izvoarele Nistrului, pe care o „miluise în multe rânduri”110 și donase o bucată din lemnul Sf. Cruci „pentru iertatea păcatelor și pentru sănătatea trupeacă și sufletească”111. Domnul Constantin Șerban, pribeag 25 de ani, deși a avut cea mai lungă pribegie din istoria noastră, a fost un mare ctitor. Ca serdar a ridicat împreună cu soția sa Doamna Bălașa biserica Adormirea Maicii Domnului din Dobreni între anii 1642-1646. Ca Domn a ridicat actuala Catedrală Patriarhală cu hramul Sf Împărați Constantin și Elena, cunoscută pe vremuri ca Mitropolia de la București, maica tuturor bisericilor din Valahia, și biserica Sf. Gheorghe din Pitești. Catedrala din București pe care Paul de Alep o considera „măreață și prea strălucită” a fost construită după modelul ctitoriei lui Neagoe Basarab de la Curtea de Argeș. Biserica are patru turle mari, naosul în formă de treflă, pronaosul supralărgit și, spre deosebire de cea de pe Argeș, un pridvor larg deschis la intrare, iar acoperișul din plumb avea o greutate de 40000 kg112. 109 Ioan Prahoveanu, Tratatul de la Bran, „Magazin Istoric”, nr. 8, 1978, p. 53. 110 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 127 111 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 125. 112 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 48. 83 Hotărârea de ridicare a acestei Biserici a fost luată, potrivit unei tradiții, după bătălia de la Șoplea 1655, moment decisiv al existenței sale ca Domn al Țării Românești. Locul ales a fost cel mai înalt deal al Bucureștilor, pe locul schitului de lemn al lui Oprea Iuzbașa. Biserica a fost sfințită sub Mihnea al IlI-lea, în 8 iunie 1658 și pictată puțin mai apoi, în 1665, sub Radu Vodă Leon, același Domn care mută aici, definitiv până astăzi, sediul Mitropoliei Ungrovlahiei. Biserica domnească de la Pitești este atribuită în unele cronici lui Matei Basarab care a făcut-o din temelie de piatră și în sus de lemn... după aceea fiind răutăți, a ars113. Actuala biserică construită din temelie pănă la sfârșit, de Constantin Șerban și soția sa Doamna Bălașa, după modelul bisericii de la Mănăstirea Dealu, are o arhitectură deosebită care oglindește rafinamentul construcțiior ecleziale ale sec XVII și a fost finalizată, potrivit pisaniei114, la 13 mai 1656. Ca pribeag, a ctitorit biserica de la Tinăud în Transilvania, la Muncaci (azi în Ucraina) a ctitorit biserica-paraclis a Mănăstirii Cernagora, iar la Misticiov o altă biserică, pe locul uneia vechi de două secole, a cneazului Teodor Koriatovici115. Pe lângă cele șase biserici ctitorite, Constantin Șerban a ajutat și alte lăcașuri de cult și, potrivit obiceiului domnesc, a făcut danii și la Mănăstirile de la Sf. Munte Athos. Așa cum am mai menționat, a ajutat Mănăstirea Lawrow, Mănăstirii Cozia i-a dăruit satul Călimănești pentru ca sătenii să-i ajute pe călugări să îndepărteze piatra care cădea din munte pe drumul mare ce ducea la vama Câineni, condiționând această donație de trecerea la Proscomidie.116. A dăruit vechii mănăstiri Cobia din dealurile Găeștilor satul domnesc Racoviță din județul Vlașca, întru pomenirea lui și a fostului cuplu 113 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 49. 114 Pisania Bisericii Sf. Gheorghe Pitești, “Cu vrerea Tatălui și cu ajutorulu Fiului și cu sporu Sfântului Duh, îndemnatu-m-amu și eu celu ce sântu dintru Domnul meu bunu și creștin, Doamna mea Bălașa, miluindu-mă Bunul Dumnezeu cu cinsta scaunului părintelui meu, răposatu creștin Șerban Voivoda, fiind eu Domn Țării Românești. Aducându-mi aminte și văzând că toate cele lumești sântu trecătoare, nevoitu-m-am a ridica această Sfântă Biserică din temelie și până în sfârșitu, în hramul mucenicu și lauda marelui Gheorghe, să ne fie aicia întru ajutoru, în celu lantu viacu să ne fie în niamu ne trecutu nouă și părințiloru noștri în veci și s-au săvârșit această sfântă biserică în leatului cellu mare 7164 maiu 13, iar în leatulu de la Cristos 1656” 115 P. P. Panaitescu, Pribegia lui Constantin Șerban Basarab și a lui Ștefan Petriceicu și testamenturile lor, în AARMSI, s. III, t. XXI, București, 1939, p. 424, p. 380. 116 C.D.Ț.R., vol. VIII, doc. 320. 84 domnesc, Matei Basarab și Doamna Elina117. ’ Deși a avut domnii multe, Constantin Șerban a avut puțini ani de domnie, dar asta nu l-a împiedicat să fie un aprig apărător al neamului românesc și, pribeag fiind, un ctitor de prim rang. În memoria lui, până nu demult, Căminul Cultural din Dobreni s-a numit „Constantin Șerban”, iar Liceul Teoretic din localitatea Aleșd îi poartă cu mândrie și respect numele, ca un omagiu celui care a creat pe acele meleaguri prima școală românească, promovând, totodată, cultura, limba și spiritualitatea românească dincolo de Carpați. 117 C.D.Ț.R. vol. VIII, doc. 275. 85 III.2. Doamna Bălașa Doamna Bălașa, prima soție a Domnului Constantin Șerban, era fiica stolnicului moldovean Nicolachi Ralli și a Mariei. Pe Maria o găsim în alte documente și cu numele de Ilina, fiind fiica lui Toader Boul, vistierul Moldovei. Bălașa era nepoata fostului ban al Craiovei din 1631, Pătrașcu Boul, cumnatul domnitorului Leon Tomșa (1629-1632)118, dar era și nepoata Saftei, a doua soție a domnului moldovean Gheorghe Ștefan, astfel Constantin Cârnul prin soție era înrudit cu voievodul de la Iași. S-a căsătorit cu viitorul Domn la vârsta de 18 ani, nunta făcându-se la curtea lui Leon Tomșa119, iar la numai 45 de ani părășește această lume din cauza unei boli. A avut o singură fiică „domnița Bălașa” care a decedat la vârsta copilăriei. Ca și înaintașa sa, Doamna Elina, soția lui Matei Basarab, Doamna Bălașa a fost o principesă luminată, iubitoare de frumos dar și ocrotitoare a Bisericii. A ctitorit trei biserici împreună cu Constantin, menționate în capitolul anterior. Pe lângă acestea și datorită faptului că-i reveneau o mie de galbeni de la minele din Vâlcea120, a refăcut Mănăstirea Jitianul de lângă Craiova, fiind amintită ctitoră principală în Letopisețul Cantacuzin, pe care apoi 118 N. Stoicescu, Constantin Șerban, p. 153. 119 Sever Zotta, „O colecție veche de spițe de neam”, în Revista Istorică, nr. 1-3, 1927, p. 50. 120 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 141. 86 Casa Bălașa din Târgoviște a închinat-o Mănăstirii Sf. Pavel de la Athos121. A restaurat biserica Sf. Vineri din Curtea Domnească de la Târgoviște, adăugându-i un pridvor, locul unde va fi reînhumată. În partea de sud-est a curții domnești din Targoviște, deasupra grădinilor, a construit în anul 1656 o clădire, Casa Bălașa, care a fost dedicată inițial adăpostirii celor săraci și bolnavi. Este astfel primul așezământ de acest fel din Țara Românească, după cum arăta pisania122 de pe fațada de sud, servind apoi, pană la sfârșitul secolului al XlX-lea, drept școală. Era alcătuită din patru încăperi, dispuse în șir pe un singur nivel, acoperite cu bolți în cruce și despărțite prin două săli ce înlesneau accesul atât în curtea interioară a bisericii, cât și către anexele de pe fațada de Nord. Doamna Bălașa, plecată prematur din lumea aceasta, rămâne o figură discretă între doamnele și domnițele muntene. Pioasă, căci deseori îngenunchea sub epitrahirul Patriahului Macarie pentru a fi dezlegată123, numele ei moldovenesc va fi preluat și de boierii munteni. În memoria ei una din străzile localității Dobreni poartă numele Doamna Bălașa, iar Liceul de arte din Târgovite se numește Bălașa Doamna. 121 C.D.Ț.R., vol. VIII, doc. 1133. 122 N. Iorga, Inscripții: p. 112 : Aceste chilii făcutu-le-au Doamna Bălașa a lui Io Costandin B(a)s(arab) Voevod la sf(ăn)tu i dumnezeiescu hram Preapadoamna Paraschiva, ca să le fie dumnealor pomeană, și părinților dumnealor, Io Șărbanu Voevod i gosp(o)jda eg. Elina, i jupanu Necolachi biv Stolnic i jupanița eg. Elina, ca să fie de odihnă creștinilur cari cad în nevoe, cei ce scap la sf(ă)nta beserecă, — să fie pomeană în veac (s-a scris în luna lui Iunie 5 zile anul 7164) l. 123 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 146. III.3. Prințul Dimitrie Ghica J O personalitate de talie națională, care a deținut moșia Dobreni, a construit un conac în care a locuit la Dobreni și de numele căruia este legată împroprietărirea și statornicirea locuitorilor de pe strada Linia Mică (str. Constantin Șerban) este Prințul Grigore Ghica124 (1816-1897). Era fiul Domnului Țării Rămânești Grigore al IV-lea Ghica (1822-1828), primul domn pământean după perioada fanariotă. După școala urmată la București, studiază între anii 1829-1834 la Școala Corpului de cadeți din Munchen, iar după absolvire este înrolat în Garda imperială a Rusiei cu gradul de maior, unde activează până 1837. După mai multe călătorii prin Europa revine în țară, unde în 1854 este numit membru al Curții de Apel, iar între 1855-1857 Prefect al Poliției. Intră în politică deținând mai multe funcții, la început ca susținător al Partidului Conservator, pentru ca în partea a doua a carierei să fie membru al Partidului Național Liberal. A fost susținător al Unirii Principatelor și chiar se gândea să candideze la domnie, dar renunță și susține pe Alexandru Ioan Cuza. Deși îl susținuse, mai târziu participă la complotul ce a dus la abdicarea lui. Ca om politic a deținut mai multe funcții. A fost primar al Bucureștilor între 1857-1861 și Președinte al Consiliului de Miniștri al Țării Românești între 19 iulie 1861-22 ianuarie 1862. După înlăturarea lui Cuza, conduce mai multe ministere: Ministerul de Interne, Ministerul lucrărilor publice, Ministerul justiției și Ministerul de externe. Este ales deputat, senator, președinte al Adunării deputaților, președinte al Senatului în două legislaturi și președinte al Consiliului de Miniștri între anii 1868-1870. Ca președinte al Senatului României, Ghica a contribuit la adoptarea actului prin care România era proclamată regat pe 14 martie 1881. 124 Sursa de inspirație la acest capitol a fost www.enciclopediaromaniei.ro/wiki/Dimitrie_Ghica. 88 Dimitrie Ghica a fost și un renumit publicist, colaborând la publicațiile: „Revista Dunării”, „Ordinea”, „Alegătorul liber”, „Analele Academiei Române”, „Columna lui Traian”, „Pressa”, „Revista literară și științifică”, „Voința națională”. Ca om de afaceri, a făcut parte din Comitetul marilor proprietari care a creat Creditul Funciar Rural, iar în 1875 a înființat „Banca de București” cu capital francez. A murit pe 15 februarie 1897, în București la vârsta de 81 de ani și a fost îngropat cel mai probabil la Cimitirul Belu. De la Prințul Ghica, din anul 1882, se păstrează în altarul Bisericii din Dobreni o frumoasă cruce de lemn, pictată deosebit, folosită și azi în serviciul religios. Activitate Mandat Primar București 1857-1861 Președinte al Consiului de Miniștri al Munteniei 19 iulie 1861-22 ianuarie 1862. Deputat 1866 Președintele Adunării Deputaților 26 mai 1871 - 17 februarie 1876 Senator 1876 Președintele Senatului 17 noiembrie 1879 - 8 septembrie 1888 9 decembrie 1895 - 15 februarie 1897 Președintele Consiliului de Miniștri 16 noiembrie 1868-17 ian. 1870 Ministru de Interne 11 februarie 1866 - 10 mai 1866 24 ianuarie 1870 - 27 ianuarie 1870 Ministru de Externe 16 noiembrie 1868 - 26 august 1869 Ministrul Justiției 21 ianuarie 1870 - 24 ianuarie 1870 (ad-interim) Ministrul Lucrărilor Publice 16 noiembrie 1868 - 27 ianuarie 1870 III.4. Poetul martir creștin Vasile Militaru Vasile Militaru, mare poet și scriitor român, fost deținut politic, s-a născut la 21 septembrie 1886, în localitatea Dobreni, într-o familie numeroasă de țărani, fiind al treilea copil din cei șapte ai familiei Gheorghe și Tinca Militaru, de la care a moștenit virtutea cinstei, a omeniei, a bunătății și a credinței în Dumnezeu. Tatăl său, Ghiță, așa cum era numit de consăteni, a participat și a fost unul din capii Răscoalei din 1888125 de la Dobreni, pentru aceasta fiind închis la Penitenciarul Văcărești 2 ani. Școala primară a urmat-o în Dobreni sub îndrumarea învățătorului Manea Manolescu, dovedind dorință de studiu și aptitudini literare. După terminarea școlii, familia neavând posibilități să continue studiile, lucrează ca „băiat de prăvălie” la cârciuma lui Ghiță Stolovici din satul învecinat Vărăști126. După câțva ani petrecuți la prăvălie, din dorința de a cunoaște lumea, pleacă la București, iar în anul 1905 lucra la Capșa, pe Calea Victoriei, cea mai importantă cafenea din București la acea vreme, frecventată de personalitățile vieții politice și culturale. La Capșa este descoperit ca talent literar, căci odată cu notele de plată tânărul Vasile lăsa pe masă clienților mici catrene sau versuri. De la 15 ani începe să scrie versuri, câțiva ani mai târziu prezintă caietul cu poeziile sale lui Alexandru Vlahuță, iar scriitorul, plăcut surprins, îl recomandă lui Barbu Ștefănescu Delavrancea și lui Duiliu Zamfirescu. Ajutat și sprijinit de aceștia, ocupă un post de funcționar în Ministerul 125 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 56. 126 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 57. 90 Lucrărilor Publice și își începe cariera literară, debutând la vârsta de 18 ani, în revista „Literatură și artă română“, întemeiată de Olănescu-Ascanio, condusă pe atunci de M.I. Petrașcu și la care au colaborat Hașdeu, Coșbuc, D. Zamfirescu, Al. Vlahuță și alți fruntași ai literaturii românești. Talentat fiind, colaborează apoi și cu alte reviste ca „Flacăra”, „Drum Nou”, „Porunca Vremii” „Ziarul Universul”, „Convorbiri literare”, „Curierul artelor”. În anul 1919 publică primul volum de poezii întitulat Stropi de rouă, în care descrie viața la țară, parcă idealizată, cu îndeletnicirele și bucuriile ei, dar și cu regretul înstrăinării. În anul 1922 este ales membru al Societății Scriitorilor Români. În anul 1925 publică al doilea volum de versuri „Cartea Neamului”, în 1927 volumul „Doina”, apoi, un an mai târziu un alt volum, „Fabule”, iar în 1936 un alt volum de fabule intitulat „Viermi și stele”. Vasile Militaru a acordat o atenție deosbită și poeziei religioase, ceea ce l-a consacrat drept un mare poet creștin dar și un moralist desăvârșit. Volumele „Vorbe cu tâlc”, „Spre Împărăția lui Iisus”, „Poemele nemuriri”, „Șoaptele îngerilor”, poemele „Biserica Bucur Ciobanul” și „Cartea Iov” sunt izvoare de înțelepciune, care aduc înseninare în suflet și întărire în credință, sunt modele de trăire duhovniceascăși de urmare a lui Hristos127. Cele mai importante opere rămân „Psaltirea în versuri”, publicată în anul 1933 și premiată de Academia Română, dar mai ales „Divina Zidire”, Biblia versificată și ilustrată, operă la care a lucrat 25 de ani și a rămas în manuscris, reușind să vadă lumina tiparului după sfârșitul perioadei comuniste, opere care-l fac pe poetul din Dobreni inegalabil. În perioada interbelică Vasile Militaru se apropie de Mișcarea legionară căreia îi dedică după anul 1933 mai multe poezii: Purtătorii torței, Bucură-te țară, etc, poezii care se vor publica în anul 1938 în volumul „Temelie de veac nou”. O parte din poezii le semnează cu pseudonimul Radu Barda, sub același pseudonim în timpul celui de-al 127 Pr. Mihail Manolică, Un scriitor trecut în uitare: Vasile Militaru, în http://admd.infb/revista/2007-02_04/Militaru.php. 91 doilea Război Mondial publică un volum de versuri patriotice, dar semnează și articolele publicate în ziarul „Porunca Vremii”, ziar „de luptă națională și creștină”. După instaurarea comunismului, poetul este izolat de lumea literară, nereușind să mai publice nimic. Totuși nu a încetat să scrie și s-a axat pe poezie religioasă. A scris mai multe poezii lăsate în manuscris, dar care vor vedea lumina tiparului în mai multe volume după evenimentele din 1989. În literatura română nimeni n-a cântat ca el credința în Dumnezeu și nemurirea sufletului. În versurile sale ne îndeamnă să urmăm calea virtuților care duce la desăvârșire în spiritualitate, la ferirea de rele, adică de păcat, pentru ca prin credință, nădejde și dragoste să sporim în iubirea de Dumnezeu și de oameni. În versurile sale se oglindește viața sa. El nu are altă biografie. Ca un bun creștin a crezut și a trăit poruncile Sfintei Biserici Creștine Ortodoxe, a predicat Evanghelia Mântuitorului Hristos ca un bun misionar prin versul lui inspirat. În perioada prigonirii comuniste reușește să scape de valurile successive de arestări, însă la un moment dat i se cere să scrie pentru noua conducere și pentru „clasa muncitoare”. Refuză categoric, afirmând cu tărie că „în poezia mea nu va rima niciodată tractorul cu poporul”. Urmare a refuzului, i se „descoperă” trecutul legionar și faptul că a scris poezie religioasă, interzisă în acea perioadă, și este arestat la 8 ianuarie 1959. Detenția o face la Pitești unde va fi torturat crunt în ciuda faptului că la data arestării avea 74 ani. De la Pitești este transferat la închisoarea din Craiova, unde este judecat procesul său. Prin sentința nr. 390 din 20 iunie,Tribunalului Militar din Craiova l-a condamnat la 42 de ani de temniță grea: 20 ani pentru crima de uneltire contra ordinii sociale, la 12 ani închisoare corecțională pentru delictul de deținere de publicații interzise; la 10 ani de degradare civilă, confiscarea totală a averii personale plus obligația de a plati 1000 de lei cheltuieli de judecată. În varsta de 74 ani, poetul a primit o condamnare de 42 ani, urmând a fi eliberat la vârsta de 106 ani. După pronunțarea sentinței este dus la închisoarea de la Ocnele Mari, jud. Vâlcea, ținut izolat pentru a nu periclita „șansele de reabilitare” ale colegilor deținuți, unde în mai puțin de o lună moare.Trei săptămâni mai târziu, după criminala sentință, pe data de 8 iulie 1959, Vasile Militaru s-a stins. Pentru marea sa credință, Dumnezeu a facut astfel încât poetul să poată pleca din această lume în prezența unui preot și a unui deținut politic care peste ani să poată mărturisi despre martiriul său. Mărturia lui Dumitru Radu Udar - Documentele rezistentei. Vol. 1 „... am fost scos afară cu încă un deținut, preot, căruia nu-i mai rețin numele... Ne-au dus pe un coridor întunecat, oprindu-ne la ordin în dreptul unei uși pe care a deschis-o și ne-a poruncit să intrăm înăuntru, aici fiind de fapt o cameră-celulă a infirmeriei închisorii. Multe temnițe dispuneau de asemenea celule. Singur în camera-celulă, o jilavă făptură de om, era căzut din pat cu fața în jos. Gardianul tiran ni s-a adresat cu ură care îl caracteriza și pentru care era apreciat (de conducere). Banditul ăsta trage să moară, ridicați-l în pat mai repede. L-am întors cu fața în sus pe muribund și l-am așezat în pat. Acest om era Vasile Militaru. Cu ochii dați peste cap și cu față brăzdată de chinurile morții. Nimic nu mai era viu în el, doar ochii, parcă năluci nepământene, vegheau așteptând de undeva o mână de ajutor care nu mai venea. Am trecut la picioare făcând semn preotului să treacă la cap. Din privire și din mișcarea buzelor (gardianul stătea în ușă) m-am înțeles cu preotul să-i spună rugăciunea din urmă, pentru dezlegare. Când preotul a început prin mișcarea buzelor să-i facă rugăciunea de dezlegare, pleoapele muribundului s-au deschis, apoi iarăși s-au închis și, parcă mulțumit, s-a înseninat la față și și-a dat duhul. Așa i-a fost dat, să nu aibă o lumânare aprinsă la căpătâi în acele ultime clipe ale vieții, el care se risipise în atâtea generații. Ne-am dat seama cât de profundă a fost credința în Dumnezeu a poetului, care și-a acceptat moartea ca pe o împărtășanie. ...Ne-a aruncat din ușă o cămașă și o pereche de indispensabili - ce-i drept curate - și ne-a poruncit: “Dezbrăcați-l pe bandit de ce are pe el și îmbrăcați-l cu rufele astea." Am executat operația sub supravegherea lui. Când a văzut că este gata, ni s-a adresat autoritar și dușmănos: - Ieșiți afară! Bine că a murit. Un bandit mai puțin în țară. Ne-a condus în celulă, având grijă pe parcurs să ne atragă atenția: -Sa nu cumva să ciripiți în celulă unde ați fost și ce-ați făcut, că știți ce vă așteaptă!” Trupul bătrânului Militaru a fost pus într-o ladă apoi cărat cu căruțul spre groapa comună de către doi deținuți de drept comun. ” Regimul comunist a hotărât nu numai să îl lichideze fizic, ci mai cu seamă să îl șteargă pentru totdeauna din sufletul și conștiința românilor. Astfel, cărțile sale au devenit interzise. Cine avea o carte semnată Vasile Militaru în bibliotecă risca ani buni de temniță. Cei mai mulți au aruncat cărțile poetului 93 de frică, altii le-au păstrat fără coperți; alții au păstrat câteva pagini. Unele versuri foarte cunoscute au fost atribuite altor scriitori sau folclorului popular128. Vasile Militaru nu a avut urmași, singurul său fiu din prima căsătorie s-a sinucis la vârsta de 17 ani. A doua soție, mult mai tânără, actrița Telly Barbu, s-a preocupat de reabilitarea numelui marelui poet, reușind după 25 de ani de la dispariția poetului să-i aducă și să-i reînhumeze rămășițele pământești de la Cimitirul din Ocnele Mari la Cimitirul Bellu, pe Aleea scriitorilor, nr.114, în București. Pentru a aduce un omagiu marelui poet, colectivul școlii din Dobreni, biserica din Dobreni și autoritatea locală au organizat în data de 28 septembrie 1996 o manifestare prilejuită de împlinirea a 100 ani de la nașterea sa. Cu această ocazie a fost dezvelită o placă comemorativă din bronz care este amplasată în incinta școlii. Scopul manifestării a fost și acela de a atribui școlii numele „Vasile Militaru”, dar demersurile oficiale intreprinse în acest sens nu s-au finalizat la nivelul Inspectoratului școlar Giurgiu din motive necunoscute. Azi, principala stradă din Dobreni poartă numele marelui poet Vasile Militaru. În prezent Primăria Comunei Vărăști împreună cu parohiile de pe raza comunei fac demersurile necesare pentru înființarea Centrului Cultural „Vasile Militaru”129. 128 Celebra poezie A venit aseară mama se spunea că este a lui George Coșbuc, iar poezia M-am născut într-un bordei este creație populară. 129 Capitol inspirat din următoarele surse: http://modeleromanesti.blogspot.ro/2009_06_01_archive.html http://www.hotnews.ro/stiri-arhiva-1002130-serial-sfintii-inchisorilor-vasile-militaru-poeziile-mele-nu-rima-poporul-tractorul.html http://xoomclips.com/more_clip.php?id=wZjmeaLI0k4 http://www.aparatorul.md/vasile-militaru-martir-al-poeziei-si-credintei-in-dumnezeu/ http://ziarullumina.ro/50-de-ani-de-la-trecerea-la-cele-vesnice-a-scriitorului-vasile-militaru-42257.html RUGĂCIUNE Mărire Ție, Doamne Sfinte, Că mi-ai dat viața „o comoară „ Mi-ai dat lumina, mi-ai dat minte Și toate câte mă-nconjoară. Să fiu mereu iubit de Tine Eu voi munci din răsputere, Mereu voi face numai bine Și voi fi numai mângâiere. Voi înflori prin fapte bune Așa cum înflorește mărul Și-n toată vorba mea voi spune De-a pururi numai adevărul. Cu toți copiii voi fi frate Și nu voi ști ce este ura Spre clevetiri și nedreptate Eu, Doamne, n-oi deschide gura. Flămândului s-astâmpăr chinul Voi frânge pâinea mea în două Voi fi curat precum e crinul 95 Scăldat în boabele de rouă. Cu mila inima-mi va bate Și voi iubi cu milă sfântă Pe orișicare vietate Ce-n lumea asta nu cuvântă. Așa mă leg, cu dor fierbinte, Să-mi fie fapta și cuvântul Și-așa ajută-mi, Doamne Sfinte, Cum îmi voi ține legământul. 96 A VENIT ASEARĂ MAMA A venit aseară mama, din sătucu-i de departe, Ca să-și vadă pe feciorul, astăzi domn cu multă carte. A bătut sfios la ușă, grabnic i-am ieșit în prag, Mi s-a umezit privirea, de iubire și de drag. Sărutându-i mâna dreaptă, ea m-a strâns la piept sfioasă, Și întrebând-o câte toate, a intrat apoi în casă. Înlăuntrul casei mele, câtă brumă am adunat, Da prilej ca biata mamă, să se creadă-ntr-un palat. Nu-ndrăznește nici să intre, cu opincile-n picioare, Și cu multă grijă calcă, doar alături de covoare. Eu o-ndemn să nu ia seama, și să calce drept în lege, Că doar e la fisu-n casa, nu e-n casă vre-unui rege. Și abia o fac să șadă, pe-un divan cu scoarța nouă, Mi-era dor de tine maică, ți-am adus vreo zece ouă. Nițel unt i-a colea-n traistă, niște nuci, vreo două sute, Și cu ochii plini de lacrimi, prinse iar să mă sărute. Poate mor că sunt bătrână, și-aprins dorul să mă-ndrume, 97 Să mai văd odată maică, ce mi-e azi mai drag pe lume. Caierul mi-e pe sfârșite, mâine poate-și curmă firul Și-ntrepatru blăni de scânduri, să mă cheme cimitirul. Jale mi-i de voi măicuță, și visez chiar și deșteaptă Cum pe-o margine de groapă, bietul taică-tu m-așteaptă Tu cu dorul mamei în urmă, să te-aduni cu frați-acasă Și să-mparți agoniseala, de pe urma ei rămasă. Iară tu că mai cu stare, decât frații tăi pe lume Să iei casă-n care ție, ți-a fost dat să vi pe lume Când și când în miez de vară, sau de Paști să vadă satul Cum îmi vine ca-n toți anii, la căsuța mea băiatul Și-având tihna și-odihna, la venire sau plecare S-aprinzi și la groapa maichii, cât-un păi de lumânare. A tăcut apoi bătrâna, și-a plâns mult cu lacrimi grele, Ce curgându-i lin în poale, se-ntâlneau cu ale mele. III.5. Daniel Danielopolu O personalitate de talie mondială ce a locuit o perioadă, mai ales în lunile de vară, în localitatea Dobreni a fost medicul Daniel Danielopolu. A fost căsătorit cu Gabriela, fiica boierului Mihail Kalinderu din Dobreni care primește de la tatăl său casa și moșia de la Dobreni. De aceea, conacul Kalinderu se va numi mai târziu conacul Danielopolu. Aici, în liniștea din afara orașului, marele cercetător a pus pe hârtie unele din studiile sale. Sătenii își amintesc și astăzi de Domnul Dr. Daniel care mergea la pescuit de broaște pe care apoi le tăia, iar Doamna Gabriela, o femeie bună la suflet era prezentă printre săteni și niciodată nu se deplasa cu trăsura, ci numai pe jos130. În biserică, pe Sfânta Masă, se află o frumoasă cruce donată de Gabriela Kalinderu în anul 1932. Daniel Danielopolu a trăit între anii 1884-1955 și a fost medic, fiziolog, farmacolog, profesor universitar la Facultatea de Medicină din București. Personalitate marcantă a științei medicale românești, este primul medic savant de anvergură care nu a frecventat nicio universitate occidentală și nu a efectuat peste hotare stagii științifice importante. În anul 1935 propune crearea Academiei de Medicină și devine secretarul acestei instituții, în 1938 devine membru de onoare al Academiei Române, iar în anul 1943 membru titular al Acedemiei de Științe din România. A fost membru al mai multor foruri științifice internaționale, al Academiilor de Medicină din Paris, Madrid și Buenos Aires, precum și al societăților de medicină din Paris și Viena. Pentru perioade scurte, în guvernul Sănătescu (4 nov. - 5 dec. 1944) și în guvernul generalului Nicolae Rădescu (6 dec. 1944 - 28 febr. 1945), a fost ministru al Ministerului Sănătății și Asistenței sociale. 130 Informații primite de la Cosilierul parohial în vârstă de 85 ani, Voicu Ștefan. 99 Potrivit însemnărilor unui apropiat, Puiu Stoiculescu, a fost și medicul personal al reginei Maria, al marelui om politic Ionel I. C. Brătianu și al multor alte personalități131. A studiat interdependența dintre sistemul nervos somatic și cel vegetativ, a creat metoda viscerografică în medicina experimentală și în cea clinică, a adus contribuții la patogenia și tratamentul anginei pectorale132. Danielopolu abordează, printre primii în lume, o concepție nouă în descrierea funcțiilor biologice, concepție denumită astăzi biocibernetică, legată de prezentarea organismelor și a funcțiilor organelor ca pe niște sisteme. El face o distincție netă între activitățile biologice în care se întâlnesc procese informaționale și cele în care nu au loc astfel de situații. A fost o autoritate la nivel mondial în studiul sistemului neurovegetativ, introducând noi metode pentru investigarea acestuia, ca de pildă, proba atropinei și ortostatismului. Este autorul unor studii clasice privind gușa endemică, reumatismul, angin de piept și a introdus noi metode de tratament, printre care terapia cu strofantină în doze fracționate în insuficiența cardiacă133. În perioada de după al doilea Război Mondial, ca în cazul mai multor personalități, activitatea stiințifică îi este îngrădită, iar studiile sale nu mai pot vedea lumina tiparului. Astăzi, în semn de prețuire pentru activitatea depusă, o stradă din București, dar și Institutul de Fiziologie Normală și Patologică se numesc „Daniel Danielopolu”. 131 Dr. Puiu Stoiculescu, „Destinul lui Daniel Danielopolu”, în săptămânalul Viața medicală, nr. 36/9 septembrie 2011, p. 2, rubrica „Dicționar medico-istoric. 132 Membrii Academiei Române din 1866 până în prezent, Academia Română. 133 Dr. Mihail Mihailide ,D. Danielopolu în audiență la Petru Groza, președintele MAN: „Am fost judecat pentru că am susțin știința românească", în Viața Medicală - săptămânal al personalului medico-sanitar, nr. 20 ( 1208) mai, 2013. 100 IV. Conace boierești IV.1. Castelul de la "Prințesa" Ruinele pline de vegetație și acoperite de mormane de gunoaie care se pot vedea azi în cartierul Prințesa amintesc de un monumental conac ce a aparținut Domnului Constantin Șerban. Paul de Alep, care l-a însoțit pe Patriarhul Macarie la Dobreni la 1 septembrie 1657, impresionat a lăsat o frumoasă descriere: „Acolo (la Dobreni) este o curte mare înconjurată de un gard de scânduri lămbuite, înăuntrul cărora sunt clădiri mari și spațioase cu firide și bolți acoperite în întregime cu chipuri de sfinți și cu altele asemănătoare. Odăile dau spre o grădină foarte mare, împărțită în straturi ca grădinile francilor, cu jgheaburi de olane. În curtea de afară este un bazin (lac) mare de apă, cu un pod peste el de la un capăt la celălalt. În mijlocul grădinii este un chioșc frumos și lângă el o biserică din piatră cu hramul Adormirea Maicii Domnului”134. 134 Paul de Alep, Jurnal de călătorie, p. 230. 101 135 C.C. Giurăscu, Istoria românilor, p. 74. 136 C.C. Giurăscu, Istoria românilor, p. 74. Așezat pe malul stâng al Cociocului, nu departe de vechea confluență cu râul Sabar, construit din cărămidă cu ziduri groase de 1 m, cu lungimea de 30 m, lățimea 17 m și adâncimea pivnițelor de peste 5 m, conacul, construcție impunătoare, avea parterul alcătuit din 5 camere, două din ele fiind saloane. Camerele mari și spațioase erau ornate cu firide, iar bolțile erau pictate în întregime cu chipuri de sfinți, cu scene de luptă și cu alte picturi asemănătoare135. În apropierea conacului erau construite enexe: locuințe pentru oamenii de la curte, grajduri pentru animale și hambare pentru depozitarea celor necesare. Curtea mare de peste 5 ha, înconjurată cu un gard din scânduri îmbinate, era un adevărat parc plin de flori, terasat până la lac, asemănător curților palatelor din Franța. În mijlocul grădinii se afla un chioșc frumos unde doamnele și domnițele de la curte se relaxau și puteau servi o cană de ceai. Lacul cu sălcii pletoase pe margine în care păsările nu încetau să cânte, completează peisajul de basm ce învăluie castelul așa cum îl numeau și încă îl mai numesc sătenii. Data la care a fost construit conacul este incertă. Sigur este că el a aparținut lui Constantin Șerban înainte ca să ajungă Domn136. Acolo unde nu sunt documente sigure, se lasă loc interpretărilor. Unii susțin că palatul a fost construit de Constantin Șerban, alții că l-ar fi construit Domnul Țării Românești Radu Șerban, tatăl lui Constantin pe care l-ar fi dat țiitoarei sale Elina, ca să locuiască împreună cu fiul 102 lor. Documentul din anul 1577 care atestă prezența Domnului Alexandru al-II-lea la Dobreni ne îndeamnă să credem că exista o casă boierescă însemnată la acea vreme în Dobreni, posibil conacul de pe marginea Cociocului. Afirmația unora că ar putea fi construit de marele vornic Drăghici, menționat în documentul din 1531, nu ni se pare verosimilă, întrucât marele vornic era din Florești, unde s-a și îngropat el și familia sa, destul de aproape de Dobreni, iar documentele cancelariei domnești în perioada în care a fost vornic nu fac nicio referire la acest aspect. În ceea ce ne privește, credem, fară a avea documernte istorice clare, că frumosul conac de la Dobreni a fost costruit de Constantin Șerban înainte de a fi Domn, posibil pe locul altei case boierești. Aducerea țiganilor spoitori din Imperiul Otoman ca robi a avut ca scop și confecționarea cărămizilor din lut pentru construirea conacului și a bisericii satului. În sec. al XlX-lea, conacul de la Dobreni îl întâlnim în proprietatea familiei Ghica, devenind pentru perioade scurte reședință de vară. Ultimul membru al acestei familii care a folosit conacul în sezon a fost prințesa Eliza Ghica, nepoata fostului domnitor al Țării Românești, Grigore Ghica137. În decursul timpului, conacului i s-au dat și alte întrebuințări. Astfel de la conac boieresc, reședință voievodală și reședință de vară a fost cazarmă în perioada crizei politice de după abdicarea Domnitorului Alexandru Ioan Cuza, închisoare pentru prizonierii de război în 1917 și depozit. În timpul războiului tabla de pe acoperiș a fost rechiziționată și a fost învelit cu carton. În perioada interbelică s-a pus problema achiziționării clădirii pentru a fi transformată în școlă, dar gradul avansat de degradare amplificat de distrugerile cauzate de prizonierii de război „găzduiți”, precum și lipsa fondurilor pentru reparații nu au dus la nici un rezultat138. După Al doilea Război Mondial, în perioada comunistă autoritățile au permis demolarea și distrugerea conacului, mulți săteni procurându-și cărămidă pentru construirea diferitelor clădiri gospodărești.Curtea conacului de 5 ha a fost parcelată și împărțită unor cetățeni ca loturi de casă, iar azi cartierul rezultat se numește „Prințesa”. Din vechiul castel au mai rămas decât beciurile transformate în groapa de gunoi a localnicilor. 137 Aurel Popescu, Nichita Adrian, Constantin Cosmin, Monografia Comunei Vărăști, p 58. 138 Aurel Popescu, Nichita Adrian, Constantin Cosmin, Monografia Comunei Vărăști, p 58. 103 După Revoluția din 1989, o echipă de arheologi de la Muzeul din Giurgiu, condusă de domnul Vasile Barbu, s-a arătat interesată de ruinele vechiului conac. Au avut loc acțiuni de înlăturare a deșeurilor, s-au efectuat unele săpături, domnul Radu Ciuceanu vicepreședinte al Camerei Deputaților și membru al Comisie de Cultură s-a deplasat la fața locului pentru a urmări personal lucrările, care la scurt timp s-au oprit brusc din motive necunoscute de noi. Din păcate și azi ruinele pivnițelor sunt „utilizate” pe post de groapă de gunoi de către localnici. 104 IV.2. Conacul prințului Dimitrie Ghica Un alt conac boieresc existent la Dobreni despre care avem cunoștință este conacul Prințului Dimitrie Ghica. Construit în deceniul șapte al sec. XIX, în partea de Nord a satului, cu o curte de 5 ha, era compus din 8 camere, o baie și două mansarde. În apropierea conacului erau construite mai multe anexe, dar și o casă în care locuia administratorul moșiei. În timpul Răscoalei populare din 1888, conacul a fost devastat, la fel și hambarele, iar casa administratorului Georgescu Vasilache a fost incendiată. În anul 1902, conacul a fost cumpărat de Filip Corlătescu, care a avut o bună relație cu sătenii. Aceștia au numit până azi strada pe care se află conacul, strada Corlătescu, autoritățile locale doar oficializând această denumire. După anul 1914, conacul a fost cumpărat de frații Bercowitz care l-au vândut apoi lui Gheorghe Mihail Codrescu în anul 1924139, iar acesta în perioada crizei mondiale pentru a obține prima de asigurare, a aranjat încendierea conacului fiind distrus astfel până la temelie140. Înainte de încendiere au fost negocieri între boier și Școala Dobreni, boierul propunând vânzarea conacului pentru a fi trasformat în școală contra sumei de 100 000 lei, negocieri care nu s-a materializat141. 139 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 54. 140 Iancu Popescu, Studiu monografic, p. 70. 141 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 14. 105 IV.3. Conacul Kalideru/ Kogălniceanu La ieșirea din sat spre satul Câmpurelu, pe partea stângă se află o casă boierească într-o stare avansată de degradare și mascată de pomi, tufișuri și un gard de uluci. În curtea acestei case se văd mai multe anexe, unele degradate, altele de-a dreptul căzute. Conacul este identificat pe site-ul Ministerului Culturii privind lista monumentelor istorice din județul Giurgiu 2015, la nr. crt 382 cu codul de identificare Gr IIm-B-14983 unde este numit conacul Mihail Kogălniceanu, ulterior Daniel Danielopol și datează de la anul 1900. Credem că atribuirea conacului marelui om politic, istoric, publicist și prim ministru este o inadvertență, căci nici un alt document nu arată vre-o legătură dintre satul Dobreni și Kogălniceanu. În satul Budeni, com. Comana, nu departe de Dobreni există un conac din sec. XIX pe care aceeași listă a monumentelor istorice îl atribuie tot lui Kogălniceanu. Este greu de crezut că marele om politic, originar din Moldova, ar fi achiziționat două conace apropiate în Sudul capitalei. Conacul de la Dobreni este menționat a fi construit la anul 1900, iar Mihail Kogălniceanu moare în anul 1891 la Paris. Este posibilă și confuzia între satul Dobreni, județul Giurgiu și comuna Dobreni, județul Neamț, unde fiica lui Mihail Kogălniceanu, Lucia, căsătorită cu fiul politicianului și marelui om de stat Lascăr Catargiu, Leon Bogdan, au ctitorit o biserică cu hramul Adormirea Maicii Domnului nu departe de conacul lor142. După părerea noastră, credem că acest conac a fost construit de Mihail Kalinderu după ce în anul 1911 a cumpărat de la Societatea Patria moșia din Dobreni pe care Maria Ghica o donase în anul 1904, conac pe care îl va lăsa moștenire fiicei Gabriela Danielopol. După al Doilea Război Mondial, conacul a fost naționalizat și a funcționat ca sediul Cooperativei Agricole de Producție. În vechea curte boierească s-au construit mai multe grajduri pentru creșterea animalelor și hambare pentru depozitarea celor necesare animalelor. După anul 1989 a funcționat sediul Asociației agricole, apoi o presă de ulei de floarea-soarelui, după care a intrat în proprietatea unor persoane fizice care l-au neglijat ajungând în prezent intr-un stadiu avansat de degradare. 142 http://www.biserici.org/index.php?menu=BINT&code=7760&criteria=&quick=&radio=b&order=P.TOWN,C.NAME, P.NAME 107 $ $ $ Pornind de la afirmația istoricului Constantin C. Giurăscu în lucrarea Istoria Românilor cum că voievodul Constantin Brâncoveanu ar fi construit o curte cu casă de cărămidă, cu privință143 la Dobreni pe moșia sa144, ca și în alte nouă locuri din țară, putem afirma că a mai existat un conac voievodal în sat. Alte documente sau alte indicii în afară de afirmația marelui istoric nu cunoaștem, dar dacă înformația este reală, credem că prințul Dimitrie Ghica și-a construit conacul pe locul celui construit de Brâncoveanu. Aceasta va face obiectul cercetărilor noastre viitoare. 143 Constantin C. Giurăscu, Istoria românilor, p. 84. 144 Constantin C. Giurăscu, Istoria românilor, p. 84. 108 IV.4. Monumentul eroilor - recunoștință veșnică În centrul satului, în partea stângă a intrării în curtea bisericii, se află Monumentul eroilor din satul Dobreni ridicat în anul 1932 în memoria și onoarea eroilor români căzuți în Războiul de Independență și în Primul Război Mondial. Înalt de 5,5 m, monumentul reprezintă un ostaș ce ține în mâini în poziție oblică un drapel ce simbolizează victoria. Acest însemn comemorativ se compune din trei elemente distincte: partea de jos cu o înălțime de 1 m, în formă de trunchi de piramidă în trei trepte, ce constituie baza monumentului, apoi postamentul propriu-zis al statuii cu înălțimea de 2,5 m și statuia turnată din bronz cu înățimea de 2 m. Postamentul este ornamentat cu patru coloane spiralate din piatră ce susțin patru arcade încrustate cu decorațini florale, câte una pe fiacare parte. Între coloane și sub arcade se află patru plăci din bronz inscripționate cu litere turnate tot din bronz. Pe placa din față este scris motivul ridicării acestui monument: În amintirea eroilor căzuți în luptele pentru 109 neatârnarea și întregirea neamului 1877-1878,1916-1918-1919. Până nu demult, la baza plăcii ca simbol al păcii era așezată o cunună, realizată din bronz, formată din două arme frânte legate cu un buchet de flori. Pe placa dinspre Vest sunt menționate numele celor 38 de eroi, 2 căzuți în Războiul de Independență, iar 36 în Primul Război Mondial. Pe placa dinspre Sud sunt trecute numele donatorilor care au contribuit la ridicarea monumentului în frunte cu preotul Constantin Popescu. Absența vreunei instituții din lista donatorilor și nominalizarea preotului în fruntea listei ne duce la concluzia că acest monument a fost ridicat numai pe cheltuiala locuitorilor satului Dobreni. Pe placa dinspre Est era scris: „Măriei Sale regelui Carol II, moștenitor al Tronului fiind Marele Voievod de Alba Iulia, Mihai”. Cu greu am putut descifra aceste cuvinte, căci în perioada comunistă au fost tăiate cu dalta pe motiv că erau trecute numele suveranilor români. Mai sunt menționați apoi prefectul județului, Ion Gheață, Ministrul Instrucțiunii Publice, C. Anghelescu, precum și membrii Obștei „Sabarul” în frunte cu învățătorul Iancu Popescu. Monumentul eroilor din Dobreni este un punct de reper în viața socială și culturală a comunității. Ziua Eroilor, comemorată în fiecare an de Înălțarea Domnului este una dintre cele doua mari sărbători din comunitate alături de Hramul bisericii Adormirea Maicii Domnului. Sărbătoarea este organizată de Biserică în parteneriat cu Școala, dar participă și autoritățile locale. După săvârșirea Sfintei Liturghii în fața monumentului se face o slujbă de pomenire a eroilor, urmată de un program de cântece și poezii al elevilor și apoi se depun flori și coroane de flori. 110 V .Comunitatea rromilor Istoria țiganilor, sau a rromilor așa cum cer ei să fie numiți îm ultimul timp este o împletire între legendă și realitate. Trăiesc de peste 600 de ani pe teritoriul românilor, iar originea lor și felul cum au ajuns aici nu sunt foarte clare. Mult timp s-a crezut că originea lor ar fi din Egipt, lucru reieșit și din denumirile date de unele popoare europene. Astfel, se crede că numele de “țigani” își are originea în grecescul “atsiganos”, însemnând “de neatins” ori “care nu se ating de alții”, ei fiind confundați inițial cu membrii unei secte creștine din Asia Mică, ce aveau reputația de magicieni și de ghicitori și care practicau izolaționismul, trăind separat de alte populații, iar printr-o răstunare de sens este atribuit țiganilor. Grecii i-au numit „atsigani” și „cativeli”, turcii le ziceau „arami” și „thingenes”, ungurii i-au numit „czigany” și „faraontseg”, italienii - „zingari”, germanii - „Zigeuner”, portughezii - „ciganos”, popoarele slave -„țigani”, francezii - „bohemiens”, englezii - „gipsy”, popoarele nordice - „tartares” și „saraceni”, belgienii și olandezii - „idolatres” și „heiden”, spanolii - „gitanos” și „egipsyano”145. În ceea ce privește termenul de “rrom”, termen întâlnit recent în istoriografie , înseamnă în limba etniei rrome, limba romani,“bărbat” sau, într-un sens mai larg, “persoană ce aparține grupului nostru”. Azi istoriografia susține că originea țiganilor este India , argumentul lingvistic fiind hotărâtor, iar timpul migrației poate fi coborât până în sec. VI-VII, căci principala țintă a lor a fost Imperiul Bizantin146. Al. Gonta consideră că țiganii au sosit în Câmpia Română odata cu pecenegii și cumanii, prin secolele al XI-lea - al XII-lea,147 iar N. Iorga a emis ipoteza că țigani au sosit în spațiul românesc odată cu tătarii148. Deși suntem convinși că prezența lor este mai veche, țiganii sunt atestați documentar în anul 1335, într-un act de danie aparținând cancelariei lui Dan I, Voievodul Țării Românești, din anul 1385, în care sunt menționate 40 de sălașe de țigani ce sunt dăruite Mănăstirii Tismana, din vechile posesiuni ale Mănăstirii Vodița. Atestarea documentară a țiganilor pe teritoriul satului Dobreni datează din mai 1641149, când Voievodul Matei Basarab dăruiește Mănăstirii Căscioarele pe rumânii Coman și fratele său Dragomir din 145 Daniel Dieaconu, De la călăi la lăutari - Istoria Țiganilor din Țările Române în www.Historia.ro. 146 Adrian Majuru, Periferie și pitoresc, „Magazin istoric”, Mai-iunie 1996, p. 82. 147 Al. Gonta, Satul în Moldova medievală - Instituțiile, Ed. Științifică și Enciclopedică, București, 1986, p. 303. 148 N. Iorga, Istoria românilor, Ed. Enciclopedică, București, 1993, p. 110. 149 Arh.Naționale Istorice Centrale. Fond Mânăstirea Căscioarele I/2, Zapis de dăruire de rumâni, 1 Mai 1641, Târgoviște. 111 Dobreni, iar aceștia au încercat să dea în schimbul lor un „sălaș de țigani”, „și au făcut și zapis, dar țigani nu au dat, ci au dat 22 de galbeni. ” În prezent mai bine de jumătate din populația satului este de etnie rromă. Așezați în trei zone ale satului, rromii se împart în țigani vătrani în zona cimitirului și pe vale și spoitori în partea de Est a satului, spre localitatea Vărăști. Vătranii credem că s-au stabilit la Dobreni înainte de atestarea documentară a satului din 1531, probabil prin sec XIII-XIV, iar spoitorii potrivit unei însemnări a Preotului Păduroiu Vasile, găsită în arhiva bisericii au fost aduși din Imperiul Otoman în timpul Domnului Matei Basarab, probabil de Constantin Șerban și în timpul Domnului fanariot Constantin Racoviță (1753-1756), care se ocupau cu spoitul vaselor, potcovitul cailor și facerea de cărămizi. La venirea în Dobreni spoitorii erau de religie musulmană, conducătorul lor era Bulibașa, investit de Hogea care venea o dată pe an din Imperiul Otoman pentru a săvârși toate cele necesare serviciului religios. Denumirea de spoitori nu reprzintă o entitate diferită, ci vine de la principala îndeletnicire pe care o aveau până nu demult, aceea de a spoii vase gospodărești, în special pe cele de aramă150, așa cum alții sunt numiți rudari, cocălari, fierari, geambași. Spre deosebire de vătrani, care au pierdut limba și datina strămoșească, spoitorii încă păstrează tradiția, obiceiurile, portul și vorbesc un dialect al limbii rromani, dialect bine influențat de limba turcă ceea ce face anevoiosă înțelegerea cu alți rromi. Cel mai important moment pentru comunitatea spoitorilor a fost creștinarea acestora în anul 1895151. Taina Sfântului Botez a fost săvârșită de Mitropolitul Primat Ghenadie Petrescu și de Episcopul Argeșului Gherasim Timuș, iar 125 familii ce numărau peste 300 suflete au fost creștinate în apa Cociocului. Pentru aceasta a fost amenajat peste pârâul ce unea Cociocul cu Sabarul un podeț împodobit cu flori și două porticuri sub formă de arcadă, decorate cu stuf și flori. Spoitorii, îmbrăcați cu cămăși albe lungi, erau conduși pe podeț până în mijlocul apei, erau botezați, după care erau preluați la celălalt capăt de o familie de români care le deveneau astfel nași. Cei botezați au primit nume creștine de tradiție: Ion, Gheorghe, Vasile, Marin, Ioana, Maria etc, iar cele vechi islamice le-au păstrat ca nume de familie pe care le întâlnim și azi: Cociu, Memet, Muti, Asan, Sali, Ali, Bairam, Ramadan, Adâr152. Importantul eveniment s-a încheiat cu un ospăț la care a participat întrega comunitate de 150 Când eram copil, înainte de Revoluția din 1989, erau spoitori care mergeu pe ulițele satului, strigând din poartă în poartă „spoi căldări”. 151 Pr. Vasile Păduroiu, Însemnări în arhiva parohială. 152 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 23. 112 113 la mic la mare. Pornind de la însemnarea de pe la anul 1900 a pr. Marin Dumitrescu venit în vizită la Dobreni aflăm că: „în biserică se află actul botezaților și cununaților spoitori care s-au creștinat de fostul Mitropolit Ghenadie Petrescu”153. Credem că tot atunci a fost săvârșită și Taina Cununiei unora dintre spoitori. Legiuirea pentru emanciparea tuturor țiganilor din Principatul Țării Românești din anul 1856 din timpul lui Barbu Știrbei a avut mare însemnătate și pentru cei din Dobreni, căci robia țiganilor particulari a fost desființată, proprietarii urmând să fie despăgubiți cu câte 10 galbeni pentru fiecare țigan din Casa Fondului de despăgubire. Țiganii devin cetățeni liberi, egali în drepturi, dar și în îndatoriri cu ceilalți cetățeni ai Țării Românești, pot participa și chiar o fac la marile evenimente ale națiunii române. În timpul răscoalei de la 1888 un spoitor a mers în satul Câmpurelu trimis de cei răsculați din Dobreni cu misiunea de a îndemna la răscoală. În Primul Război Mondial au fost înrolați mai mulți spoitori și vătrași, patru dintre ei pierind pe câmpul de luptă: Gheorghe Micică, Pascale Asan, Dumitru Asan spoitori și Nicolae Coman vătraș154. În al Doilea Război Mondial au fost înrolați șase țigani vătrași și spoitori, doi dintre ei pierind pe câmpul de luptă, iar sub dictatura antonesciană în urma deciziei deportării rromilor zece familii au fost duse în Transnistria. Unii dintre ei au murit de foame și de frig, cum este cazul familiei Rupa, alții au fost eliberați de Armata Roșie și trimiși acasă, dar unii dintre ei au fost prinși între schimburile de focuri dintre cele doua tabere155. În perioada comunistă o parte dintre spoitori și-au păstrat vechea îndeletnicire, aceea de spoit vase, alții s-au înscris în Cooperativa Agricolă de Producție, iar o parte din bărbați și-au luat servicii în București: șoferi, maiștri, paznici etc. O altă îndeletnicire pentru câștigarea celor necesare traiului era achiziționarea de sticle și borcane murdare de la cetățeni, spălarea și apoi vinderea lor. După Revoluția din 1989, mulți spoitori sau reorientat spre lumea afacerilor în mod special spre comerț. Unii au deschis magazine alimentare, alții fac comerț ambulatoriu prin satele și târgurile învecinate cu haine și bijuterii, iar alții au centre de colectare de metale feroase și neferoase atât în localitate cât și în alte localități din țară. În ultimii ani multe dintre familii (peste 40 numai în 2016), au plecat în țările dezvoltate ale Uniunii Europene, Spania, Anglia, Germania, pentru a munci și a supraviețui. 153 Pr. Marin Dumitrescu, Istoricul a 40 de biserici din România, vol. III , p. 54. 154 Mihalache Micu Vasile, Studiu monografic, p. 60. 155 Nichita Adrian, Monografia satului Dobreni, p. 24 114 Cruce cu picior donată de Gabriela Danielopolu-Kalinderu 115 Ușile diaconești ■ * țp; 117 119 Încheiere Ajunși la finalul cercetării noastre, nu putem să nu remarcăm cel puți două aspecte importante, .atât pentru lucrarea de față, cât și pentru orice studiu cu referire la istoria locală: înainte de toate, subiectul nu poate fi epuizat, pentru că dincolo de izvoarele scrise sau de mărturiile localnicilor, pot fi găsit permanent noi și noi elemente care să pună în evidență mai bine istoria comunității; apoi, un asemenea demers nu are pretenția de a fi normativ, pentru simplul fapt că în astfel de zone în care istoria este încă trăită nu putem face nici afirmații definitive, nici analize exhaustive. Dincolo de rigorile științifice, o astfel de carte se scrie cu emoție, cu bucurie și mai ales cu responsabilitate, pentru că cel ce așterne aceste rânduri este el însuși fiu al satului și parte al istoriei vii despre care aminteam mai sus. De aceea, fiecare informație, fiecare dată, fiecare mărturie arheologice a fost cercetată, analizată și redată cu conștiința că ea face parte dintr-un ansamblu complex ce reprezintă portretul detaliat al zonei. Aceste rânduri nu sunt dedicate totuși concluziilor, pentru că este foarte greu, dacă nu imposibil să le formulezi, câtă vreme viața satului își continuă curgerea, în deplină legătură cu istoria ei. Câtă vreme există încă vie conștiința trecutului, nu se pot formula aprecieri finale. Câtă vreme, istoria locurilor marchează actualitatea, câtă vreme dobrenarii vor fi conștienți de originile și de rostul loc, câtă vreme obiceiurile locului vor fi respectate, concluziile nu-și au locul. Istoria în actualitate nu și-a spus încă ultimul cuvânt. Un astfel de fenomen nu este unul izolat, ci unul universal, iar datoria cercetătorului este aceea de a reda evenimentele nu doar în ordinea cronologică a petrecerii lor, ci și din perspectiva mult mai largă a efectelor pe care le-au produs, pe termen lung, în cadrul comunității. Tocmai de aceea, munca nu a fost simplă, iar vechimea satului ne-a purtat pașii prin colbul arhivelor și al documentelor de multă vreme uitate. Perioada fondatoare, dominată de imaginea domnitorului Constantin Șerban și a familiei sale, răscoalele țărănești, evenimentele inedite precum botezul comunității de spoitori, personalitățile care și-au legat numele de aceste meleaguri au reprezentat, fără îndoială, jaloanele unei cercetări care încearcă, prin intermediul acestui volum, să încheie o primă 121 etapă. În timpul redactării, un ajutor real am primit din partea localnicilor, mai ales a celor în vârstă, de la care am putut afla amănunte altminteri necunoscute din istoria localității. De asemenea, un sprijin deosebit l-am primit din partea Preasfințitului Părinte Ambrozie -Episcopul Giurgiului, cel care m-a îndemnat și m-a susținut să scriu această carte și care mi-a oferit și cea dintâi lectură a textului. Un rol special l-a avut familia care nu a precupețit nici un efort în a mă susține pe tot parcursul redactării. Tatălui meu, Preotul Dima Tănase îi sunt profund recunoscător pentru că a știut să păstreze și să transmită șirul de evenimente ale unei localități cu o istorie atât de bogată și, mai ales, mi-a insuflat dragostea pentru aceste locuri și pentru oamenii de aici. Fără îndoială, multe ar mai fi de spus, însă mă voi opri asupra unui singur lucru: alcătuirea unei monografii a satului natal nu se rezumă la publicarea unui volum care să pună împreună istoria locului în texte și imagini, ci mult mai mult decât atât. Este mai ales o invitație mereu deschisă pentru toți cei ce cred că locurile natale trebuie nu doar cunoscute, ci și promovate, pentru toți cei ce cred că istoria locală este parte integrantă a istoriei unui neam, tot mai puțin cunoscută și tot mai mult răstălmăcită într-un veac indiferent la rolul formator al trecutului. 122 Bibliografie Documente de arhivă 1. Arhiva Parohiei Dobreni 2. Arhiva Primăriei Vărăști 3. Arhiva Școlii Dobreni 4. Arhivele Naționale ale României: Catalogul documentelor Țării Românești, vol. IX, întocmit de Mirela Comănescu, Laura Niculescu și Ileana Dincă, București, 2012. 5. Arhivele Statului, Filiala jud. Ilfov, Fond Tribunalul Jud. Ilfov, secția IV, dos. 71/1888, ff. 12 - 17. Izvoare 1. Călători străini despre Țările Române, ediție îngrijită de Alexandrescu Berșca Bulgaru, Vol. VI, Ed. Enciclopedică și Științifică, București, 1976. 2. Documenta Romaniae Historica, B: Țara Românească, vol. II, coordonatori Mihai Berza, Constantin Cihodariu, Damaschin Mioc, Francisc Pall, Ștefan Pascu și Ștefan Ștefănescu, Ed. Academiei R.S.R., București, 1972. 3. Documenta Romaniae Historica, B: Țara Românească, vol. III, coordonatori Mihai Berza, Constantin Cihodariu, Damaschin Mioc, Francisc Pall, Ștefan Pascu și Ștefan Ștefănescu, Ed. Academiei R.S.R., București, 1975. 123 4. Documente privind istoria României, B: Țara Românească, vol. V (1581 - 1590), coord. Mihail Roller, Ed. Academiei R.P.R., București, 1952. Cărți, articole, studii 1. Ciucă, Elena, „Mărturii documentare privind răscoala din 1888 în județul Ilfov”, înFile de istorie-Ilfov, București, 1978. 2. Corbu, Constantin, Răscoala țăranilor de la 1888, București, 1978. 3. Dragu, Gheorghe, Geografie istorică - curs universitar, Ed. Universității „D. Cantemir”, București, 1992. 4. Drăghiceanu, V., Câteva Monumente din Muntenia , în B.C.M.I., 1931. 5. Dumitrescu, Pr. Marin, Istoricul a 40 de biserici din România, vol. III, București 1902. 6. Florescu, George D., Divanele Domnești din Tara Românească, vol I,București 1943. 7. Gane, C., Trecute vieți de doamne și domnițe,Ed. Junimea, Iași, 1971. 8. Giurescu, C. C., Istoria românilor, vol. III, partea a II-a, București, 1946. 9. Giurescu, C.C., Giurescu, D.C., Istoria Românilor din cele mai vechitimpuri până azi, București 1975. 10. Gonta, Al., Satul in Moldova medievala-Institutiile, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1986. 11. Greceanu, C. și Simonescu, D., Istoria Țării Românești, 1290-1690. Letopisețul Cantacuzinesc, Ed. Academiei, București, 1960. 12. Iorga, N., „Mama lui Constantin Șerban Vodă”, în Convorbiri Literare, septembrie, 1901. 13. Iorga, N., Cum era România până la 1900, vol. I - România Munteană, Ed. Minerva, București, 1972. 14. Iorga, N., Inscripții din Bisericile României, vol. I,București, 1908. 15. Iorga, N., Istoria românilor, Ed. Enciclopedica, București, 1993. 16. Lahovari, George Ioan, Marele Dicționar Geografic al României : alcătuit și prelucrat după dicționarele parțiale pe județe, Vol. II, Ed. Socecu, București,1900. 17. Majuru, Adrian, Periferie și pitoresc, „Magazin istoric”, Mai-iunie 1996. 18. Manolache, Dumitru, Biserica din Dobreni, ca o dropie de argint , articol în Ziarul Lumina, 5 oct. 2010. 19. Nichita, Adrian, Monografia satului Dobreni,Studiu dactilografiat, Dobreni, 1997, p.10 20. Oțetea, A. (și colab.), Istoria României, vol. 3, București, 1964. 21. Panaitescu, P. P., Pribegia lui Constantin Șerban Basarab și a lui Ștefan Petriceicu și testamenturile lor., în AARMSI, s. III, t. XXI, București, 1939. 22. Pillat, Cornelia, Ansamblurile de pictură de la Mănăstirea Plătărești și Biserica Dobreni, în B.C.M.I., Nr. 3, 1971. 23. Pillat, Cornelia, Pictura murală din epoca lui Matei Basarab, Ed. Meridiane, București 1980. 125 24. Popescu, Aurel, Nichita, Adrian, Constantin, Cosmin, Monografia Comunei Vărăști, Ed. Amanda, București, 2009. 25. Popescu, M. M., Beldeanu, A., Mihnea alIII-lea, București 1982. 26. Prahoveanu, Ioan, Tratatul de la Bran, „Magazin Istoric”, nr. 8, 1978. 27. Rezachevici, Constantin, Constantin Brâncoveanu - Zărnești 1690, Ed. Andreas, București, 2014. 28. Roller, M., Documentele răscoalei țăranilor din 1888, București, 1955. 29. Scurtu, Ioan, Alexandrescu, Ion, Bulei, Ion, Mamina, Ion, Enciclopedia de istorie a României, Ed. Meronia, București, 2001. 30. Sever Zotta, „O colecție veche de spițe de neam”, în Revista Istorică, nr. 1-3, 1927. 31. Stoenescu, Alex Mihai, Istoria loviturilor de stat în România, vol. I, Ed. Rao, București, 2001. 32. Stoicescu, N., Dictionar al marilor dregători din Țara Românească și Moldova în sec. XIV-XVII, Ed. Enciclopedică, București, 1971. 33. Stoicescu, Nicolae, Constantin Șerban,Ed. Militară , București, 1990. 34. Stoiculescu, Dr. Puiu, „Destinul lui Daniel Danielopolu”, în Viața medicală, nr. 36/9 septembrie 2011. 35. Ștefănescu, Ștefan,„Basarabii”,în Magazin Istoric, nr. 7-8, 1968. 36. Vasile, Mihalache Micu, Studiu monografic, 1972. 126 Surse on-line www.enciclopediaromaniei.ro www.Historia.ro. www.episcopiagiurgiului.ro. http://modeleromanesti.blogspot.ro http://www.hotnews.ro. http://xoomclips.com. http://www.aparatorul.md. http://ziarullumina.ro. 127 Cuprins Cuvânt înainte.................................................................... 5 I. Dobrenii - cinci secole de istorie creștină................................... 7 1.1. O pagină de istorie românească........................................... 13 II. Biserica Adormirea Maicii Domnului - O ctitorie peste veacuri.................. 27 11.1. Pictura Bisericii....................................................... 39 11.2. Slujiri arhierești...................................................... 63 III. Mari personalități ale satului Dobreni........................................ 75 111.1. Constantin Șerban Voievod.............................................. 75 111.2. Doamna Bălașa.......................................................... 86 111.3. Prințul Dimitrie Ghica................................................. 88 111.4. Poetul martir creștin Vasile Militaru.................................. 90 111.5. Daniel Danielopolu..................................................... 99 IV. Conace boierești..............................................................101 IV. 1. Castelul de la „Prințesa”..............................................101 IV.2. Conacul prințului Dimitrie Ghica........................................105 IV.3. Conacul Kalideru/ Kogălniceanu..........................................106 IV.4. Monumentul eroilor - recunoștință veșnică...............................109 V. Comunitatea rromilor..........................................................111 Încheiere..........................................................................121 Bibliografie.......................................................................123 128 Biserica Adormirea Maicii Domnului Sat Dobreni, comuna Vărăști, județul Giurgiu tel.: 0726.25.79.71 parohia.dobreni@yahoo.com ISBN: 978-606-8931-03-6 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio CRISTIAN MUREȘANU MUZICA ELECTRONICĂ și ELECTRONICA AUDIO MODALITĂȚI PRACTICE DE AUDIȚIE PERFORMANTĂ 1 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Coperta: Cristian Mureșanu Redactare: Cristian Mureșanu Tehnoredactare: Nicoleta V. Avram Coordonator colecție: Nadia Fărcaș Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României MUREȘANU, CRISTIAN Muzica electronică și electronica audio - modalități practice de audiție performantă / Cristian Mureșanu. - Ed. a 2-a, rev. și adăugită. Cluj-Napoca : Ecou Transilvan, 2012 Bibliogr. ISBN ___________________ Xx:xx:xx XXX.XXX © Copyright Editura ECOU TRANSILVAN 2012 Toate drepturile rezervate. Nicio parte din această lucrare nu poate fi reprodusă sub nicio formă, prin niciun mijloc mecanic sau electronic sau stocată într-o bază de date, fără acordul prealabil, în scris, al editurii. © Editura ECOU TRANSILVAN, Cluj-Napoca, 2013 Colecția: ȘTIINȚĂ ȘI TEHNICĂ e-mail: edituraecou@yahoo.com telefon: 0745.828.755 2 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio CRISTIAN MUREȘANU MUZICA ELECTRONICĂ șI ELECTRONICA AUDIO MODALITĂȚI PRACTICE DE AUDIȚIE PERFORMANTĂ © Editura ECOU TRANSILVAN, Cluj-Napoca, 2013 Toate drepturile rezervate. Nicio parte din această lucrare nu poate fi reprodusă sub nicio formă, prin niciun mijloc mecanic sau electronic sau stocată într-o bază de date, fără acordul prealabil, în scris, al editurii. 3 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio IMPORTANT! AUTORUL ȘI COLABORATORII NU POT FI CONSIDERAȚI RĂSPUNZĂTORI PENTRU NICIUN PREJUDICIU/PIERDERE DE ORICE FEL, INDIFERENT DE MODUL ÎN CARE VEȚI UTILIZA INFORMAȚIA PREZENTATĂ ÎN ACEASTĂ CARTE. EXECUȚIA PRACTICĂ A SCHEMELOR ELECTRICE PREZENTATE NECESITĂ O ATENȚIE EXCEPȚIONALĂ, GÎNDIRE DE ANSAMBLU, PUTERE DE IMAGINAȚIE EXCEPȚIONALĂ ȘI RESURSE MATERIALE IMPORTANTE. VĂ MULȚUMIM PENTRU ÎNȚELEGERE! AUTORUL ȘI COLABORATORII 4 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio CUPRINS 1. PREFAȚA.........................................................................7 2. INTRODUCERE...................................................................12 2.1 DESPRE AUTOR ............................................................ 12 2.1.1 DESPRE PREZENTA LUCRARE ............................................ 14 2.2 DE CE SĂ CONSTRUIM CÎND PUTEM CUMPĂRA IEFTIN ? ......................... 14 2.3 LUCRURI DE CARE AVEȚI NEVOIE PENTRU A CONSTRUI.......................... 16 2.4 SUNETE-ZGOMOTE-MUZICĂ...................................................17 2.5 SENSIBILITATEA URECHII UMANE ........................................... 17 3. AMENAJAREA SPAȚIULUI DE AUDIȚIE..............................................22 3.1 SOLUȚIA PROPUSĂ ȘI MODUL DE LUCRU....................................... 23 3.1.1 REZOLVAREA PROBLEMEI ABSORBȚIEI FONICE CU BURETE...................24 3.2 DISCUȚII DE PE FORUMURI ................................................ 25 4. CONSTRUIREA AMPLIFICATORULUI PE 8 CĂI DE SUNET...............................27 4.1 CORECTORUL DE TON....................................................... 27 4.1.1 DESCRIEREA FUNCȚIONĂRII MONTAJULUI.................................28 4.1.2 REGLAJUL DE VOLUM COMPENSAT........................................29 4.2 ETAJUL FINAL DE PUTERE QUAD 405 VERSIUNE MODIFICATĂ..................... 30 4.2.1 ROLUL COMPONENTELOR MAI IMPORTANTE.................................31 4.2.1.1 AMPLIFICATORUL OPERAȚIONAL......................................31 4.2.1.2 GRUPUL DE COMPONENTE R6, C4.....................................32 4.2.1.3 GRUPUL DE COMPONENTE R5, C2.....................................33 4.2.1.4 GRUPUL DIVIZOARELOR REZISTIVE DE PUTERE R30, R31................33 4.2.1.5 ALTE INDICAȚII..................................................34 4.2.1.6 TRASEUL SEMNALULUI PE SCHEMA ELECTRICĂ..........................34 4.2.2 CABLAJUL IMPRIMAT ETAJ FINAL + PREAMPLIFICATOR.....................35 4.2.2.1 EXECUȚIA TEHNICĂ................................................40 4.2.2.2 LISTA DE COMPONENTE.............................................41 4.3 CONFECȚIONAREA RADIATOARELOR ȘI A SCHELETULUI MECANIC................... 42 4.4 SURSA DE ALIMENTARE......................................................45 4.5 DESIGN PANELURI DE BORD ................................................ 47 4.6 BOXELE DE PUTERE ....................................................... 49 4.6.1 AMPLASAREA BOXELOR ÎN CAMERĂ.......................................50 4.6.2 FILTRELE PENTRU BOXE................................................50 4.7 REALIZAREA PRIMELOR TESTE............................................... 52 4.8 ZGOMOTELE LANȚULUI ACUSTIC ȘI REDUCEREA LOR ............................ 52 4.8.1 ZGOMOTUL SURSEI ORIGINALE DE SEMNAL................................52 4.8.2 ZGOMOTUL CABLURILOR DE SEMNAL MIC..................................53 4.8.3 ZGOMOTUL SURSEI DE ALIMENTARE ÎN COMUTAȚIE.........................53 4.8.4 ZGOMOTUL DE CONTACT MECANIC........................................54 4.8.5 ZGOMOTUL SEMICONDUCTOARELOR ȘI REZISTOARELOR.......................54 4.8.6 ZGOMOTUL DE BRUM AL REȚELEI DE 220 V...............................54 4.8.7 ZGOMOTUL LEGĂTURILOR DE NUL........................................54 4.8.8 ZGOMOTE GENERATE PE CALE MECANICĂ..................................56 4.9 ASAMBLAREA MONTAJELOR ÎN CUTIA METALICĂ................................. 57 4.10 PUNEREA ÎN FUNCȚIUNE A MONTAJULUI ASAMBLAT ............................ 57 4.10.1 TESTAREA SURSEI DE ALIMENTARE.....................................57 4.10.2 TESTAREA MODULULUI R, L...........................................58 4.10.3 ALEGEREA CONDENSATORULUI DE COMPENSARE A VOLUMULUI................58 4.10.4 TESTAREA MODULULUI SR, SL.........................................58 4.10.5 TESTAREA MODULULUI CENTER-BASS.....................................58 4.10.6 TESTAREA MODULULUI RR, RL.........................................59 4.10.7 ALTE INDICAȚII.....................................................59 4.10.8 CHELTUIELI COMPONENTE..............................................59 5. CORECTOR DE FRECVENȚĂ PE 21 DE BENZI..........................................61 5.1 MOTIVAȚIE .............................................................. 61 5.2 SCHEMA ELECTRICĂ.........................................................61 5.3 CONFECȚIONAREA BOBINELOR ............................................... 64 6. MITURI AUDIO..................................................................76 6.1 SUNETUL SURSELOR ANALOGICE E MAI BUN ................................... 76 6.2 UN CD ORIGINAL SE AUDE MAI BINE DECÂT O COPIE .......................... 76 5 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 6.3 CD-UL NU VA MURI NICIODATĂ ................................................. 77 6.4 MUFELE AURITE FURNIZEAZĂ UN SUNET MAI BUN...................................77 6.5 MITURILE CABLURILOR DE SEMNAL ȘI ALIMENTARE REȚEA...........................77 6.6 MITUL AMPLIFICATOARELOR CU TUBURI ELECTRONICE...............................78 6.7 UN AMPLIFICATOR BUN NU ARE NEVOIE DE CORECȚII DE TON........................78 6.8 NU SE VÂND NICĂIERI AMPLIFICATOARE ULTRAPERFORMANTE.........................78 6.9 ADEVĂRATA MUZICĂ E DOAR PE DOUĂ CANALE......................................79 6.10 DEMAGNETIZATORUL DE CD-URI ÎMBUNĂTĂȚEȘTE SUNETUL...........................79 7. STANDARDE, NORME ȘI FORMATE ÎN AUDIOFRECVENȚĂ .................................... 80 7.1 FORMATE ȘI STANDARDE AUDIO PRINCIPALE.......................................80 7.1.1 STANDARDE AUDIO.........................................................80 7.1.1.1 STEREO..............................................................80 7.1.1.2 MULTICHANNEL ....................................................... 80 7.1.2 FORMATE AUDIO...........................................................81 7.1.2.1 DTS EXTENDED SURROUND (DTS-ES)......................................81 7.1.2.2 DTS DIGITAL SURROUND ............................................... 82 7.1.2.3 DOLBY DIGITAL (AC-3)................................................83 7.1.2.4 DOLBY DIGITAL PLUS..................................................83 7.1.2.5 DOLBY PRO LOGIC IIZ.................................................83 7.1.2.6 THX SURROUND EX™ (DOLBY DIGITAL EX).................................84 7.1.2.7 ALTE FORMATE........................................................84 7.2 NORME ȘI ABREVIERI UTILE ÎN TEHNICA AUDIO-VIDEO.............................85 7.2.1 MEDII DE STOCARE ȘI FORMATELE ACESTORA..................................85 7.2.2 STANDARDE TV............................................................86 8. NOȚIUNI MUZICALE INTRODUCTIVE ................................................... 89 8.1 NOTAȚII MUZICALE*...........................................................89 8.2 MUZICA ELECTRONICĂ ȘI ILUSTRATIVĂ...........................................90 8.3 CALITATE MUZICALĂ VS CALITATEA SUNETULUI....................................90 8.4 ÎNȚELEGEREA MUZICII ELECTRONICE ȘI ILUSTRATIVE..............................91 8.5 AUDIEREA MUZICII ELECTRONICE ȘI ILUSTRATIVE.................................93 9. SECVENȚE DIN COMENTARIILE RADIOFONICE ALE AUTORULUI .............................. 95 9.1 SECVENȚE DIN EMISIUNI DESPRE MUZICĂ DE FILM.................................95 9.1.1 JERRY GOLDSMITH ~ STAR TREK THE MOTION PICTURE..........................95 9.1.1.1 STAR TREK ~ F I L M U L.............................................95 9.1.1.2 COLOANA SONORĂ......................................................96 9.1.1.3 DESCRIEREA ILUSTRAȚIEI..............................................96 9.1.1.4 TRECUT ȘI VIITOR : STAR TREK........................................99 9.1.2 BASIL POLEDOURIS ~ CONAN THE BARBARIAN..................................99 9.1.3 JAMES HORNER ~ BICENTENNIAL MAN COMPLETE SCORE..........................102 9.2 SECVENȚE DIN EMISIUNI DESPRE MUZICĂ ELECTRONICĂ.............................107 9.2.1 KLAUS SCHULZE ȘI MUZICA ELECTRONICĂ.....................................107 9.2.1.1 SCURTĂ BIOGRAFIE...................................................107 9.2.1.2 DISCOGRAFIE 1970-1990..............................................110 10. EPILOG: DIALOG CU DR. ADRIAN BORZA............................................. 127 11. FOTOGRAFII DIN TIMPUL MONTAJULUI PRACTIC ...................................... 131 12. BIBLIOGRAFIE ORIENTATIVĂ ...................................................... 138 6 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 1. PREFAȚA CUVÂNT ÎNAINTE GÂNDURI DESPRE O CARTE ȘI AUTORUL EI Noua apariție editorială semnată de Cristian Mureșanu „Muzica electronică și electronica audio”, reprezintă un eveniment de tentă interdisciplinară care umple în mod inspirat, un gol în literatura de specialitate. Autorul, Cristi Mureșan, mi-a fost student la Universitatea Tehnică unde a urmat cursurile Facultății de Electronică, iar în ultimii ani ne-am întâlnit deseori la emisiunile de știință și învățământ universitar pe care le realizează în calitate de redactor la TVR Cluj. Personalitatea dinamică cu interes cognitiv în multiple domenii legate de muzică electronică, aplicații acustico-medicale, electroacustică, psihologie clasică și parapsihologie, meloterapie, etc., a autorului Cristi Mureșanu își continuă și azi preocupările din facultate pe care le-a sistematizat în proiectul său de diplomă având ca subiect un sintetizator complex de sunete. În acest context se înscrie și lucrarea la care ne referim acum, unde cititorul va simți simbioza profesionistului cu cea a pasionatului. Depășind presiunea nivelatoare a cotidianului, profesional, Cristi Mureșanu acceptă realitatea ca pe o construcție comunicațională axată pe paradigma terapeutică a comunicării știind că muzica te ajută să parcurgi mai ușor „lungul drum spre celălalt”. În acest context, inginerul înțelege că prin deplasarea științei spre modele cognitive proliferează invenția, iar în știință apare criteriul estetic de căutare a relațiilor. Lectura cărții, de interes pentru pasionații domeniului, dar nu numai, conduce și la ideea că autorul simte că legătura dintre știință și artă trebuie înțeleasă ca arta din interiorul științei și știința din interiorul artei. Capitolele cărții oferă informații care definesc un modus vivendi al autorului, care se întreabă „de ce construim când putem cumpăra ieftin?” Iată o paradigmă chiar în domeniul „sunet-zgomot-muzică” pe care autorul o gestionează în stil personal, iar amplificatorul său pe 8 căi de sunet reprezintă o realizare de certă performanță. Apoi, același profesionist explică pe înțelesul amatorilor „miturile audio” pe care le-a descifrat în cariera sa. Pentru cei care au preocupări în domeniu, o semnificație aparte o are abordarea standardelor, normelor și formatelor de audiofrecvență, iar noțiunile privind muzica electronică conferă lucrării un plus de interes și culoare culturală. O astfel de carte, ce adună o experiență de decenii este o punte peste timp ce definește marca științifică și culturală a autorului, ca un semn de idei, ca o umbră a cercetării ce sfidează o rană a tăcerii ignorante. Este o carte, pentru litere sonore, ce ne amintește că pe frontispiciul vechii biblioteci din Alexandria era scris „spitalul sufletului”, știind că de fapt, muzica este medicamentul sufletului! Așa gândind, cei care citesc această carte vor cunoaște drumul împlinirii profesionale a autorului, care a dovedit un efort de durată ce seamănă, prin pasiune, cu o sângerare cu cerneală. Prof.dr.ing. Radu Munteanu Rectorul Universității Tehnice din Cluj-Napoca 7 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Ar putea să pară ciudat, dar în urmă cu mulți ani, în anii '80, eram preocupat peste măsură de calitatea sunetului obținută prin intermediul tehnologiei. La acea vreme, nemulțumirile mele se îndreptau spre o serie largă de mărci de casetofoane, magnetofoane, fonografe, benzi, amplificatoare de putere, difuzoare și incinte acustice, a căror performanțe acustice reușeam să le testez în contextul unor audiții de lucări muzicale diferite ca gen. Imaginația îmi era deseori purtată spre aparate foarte performante, care ar fi putut să-mi aducă satisfacția râvnită, însă nu mi le puteam permite. În zilele noastre, orice meloman entuziast ori profesionist în domeniul audio ar fi de acord cu mine că handicapul calității a fost depășit, tehnologia este într-o etapă foarte avansată și acesibilă, iar experiența acustică se ridică până la cele mai exigente așteptări. Cartea lui Cristian Mureșanu - „Muzica Electronică și Electronica Audio” - acoperă o nișă specială și o consider binevenită, prin aceea că oferă mijloacele deopotrivă practice și economice prin care experiența acustică poate fi îmbunătățită în confortul casei. Cartea dezvoltă subiecte de la izolarea camerei de audiție, până la construirea, pas cu pas, a unui amplificator multi-canal, iar acesta este miezul cărții, în opinia mea. Tot acest demers teoretic și practic reflectă o muncă susținută de peste 30 de ani, însoțită de o nestăvilită pasiune pentru muzica electronică și de film. Este știut faptul că muzica electronică, în genul cult, a apărut în anii '50, iar primul studio de muzică electronică a fost înființat la WDR Westdeutscher Rundfunk, la Koln. De muzica electronică se leagă nume considerate astăzi importante în evoluția ei, printre care Karl Stockhausen, Max Mathews, Jean-Claude Risset, Lejaren Hiller, Pierre Barbaud, Iannis Xenakis, Ake Parmerud, Barry Traux, Philippe Manoury și multi alți compozitori, însă locul și spațiul nu îmi permite să fac o astfel de detaliere. Oricum, pentru o dezbatere a compozițiilor scrise în genului muzicii electronice, din perspectivă morfologică, stilistică și estetică, spre exemplu, este nevoie să ne îndreptăm atenția spre tărâmul muzicii culte, sursa inepuizabilă a creației de muzică de film, respectiv electronică, a lui Hanz Zimmer, Jerry Goldsmith, John Williams sau Klaus Schulze. Nădăjduiesc că cititorul acestei cărți va aprecia straduința autorului de a-i transmite, în mod detaliat, după testări și retestări, acele scheme adaptate la o bună funcționare a amplificatorului, detalii tehnice pe care mi le-aș fi dorit să le am și să le pun în valoare, pe vremea când eram nemulțumit de tehnologie! Adrian Borza, compozitor, programator, profesor Cluj-Napoca, noiembrie 2011 CONF. DR. ING. ROMUL COPÎNDEAN, UNIVERSITATEA TEHNICĂ DIN CLUJ-NAPOCA, DEPARTAMENTUL DE ELECTROTEHNICĂ SI MĂSURĂRI L-am întâlnit pe Cristian, in emisiunile muzicale difuzate la Radio Cluj in anii 90. Muzica difuzată pe post mă fascina atât de mult, încât puneam câte o casetă la înregistrat să o pot asculta de mai multe ori. În aceste emisiuni am făcut cunoștință cu Yanni, Oliver Shanti, Enya, Karunesh, Cusco, Hary Deuter, Secret Garden, 2002, Celtic Spirit, David Arkenstone, Suzane Ciani, Tony O Connor, Serge Douw, precum si numeroase selecții din muzică de film care erau pregătite cu mare atenție. Deci în fiecare săptămână, mă delectam cu o oră de muzică la Radio Cluj. La Cristi acasă, timbrul sunetului era mult mai bogat decât la radio, avea și la vremea respectivă, un sistem audio chiar bun, construit de el. Am fost surprins anul trecut, când a început sa construiască unul nou. Cand eram licean, am construit și eu câteva amplificatoare audio de putere și-l admir pe Cristi că și-a păstrat entuziasmul tineresc deoarece o asemenea lucrare implică multă muncă, perseverență, documentare, experiență și pasiune. 8 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Desigur, pentru o audiție de calitate este nevoie de un spațiu adecvat, puțini dintre noi sunt dispuși să-și amenajeze o cameră pentru audiții. Am citit cu mare plăcere această carte și o recomand celor interesați de audierea unor programe muzicale de calitate. DR. CRISTIAN IVANEȘ, REALIZATOR EMISIUNI, RADIO CLUJ, (IDEEA EUROPEANĂ, MIERCURI 19-20 ȘI ECHIPAJUL DE NOAPTE, JOI 22-24) Când vine vorba despre colegul și prietenul Cristi Mureșanu, eu unul îmi dau seama că simt imediat un sentiment plăcut și apoi realizez că acesta e mai greu de transpus în cuvinte. Pasiunea nesfârșită pentru muzica electronică se îmbină cu electronica pur și simplu, iar unul din rezultatele finale este de pildă o stație de amplificare făcută acasă și al cărei sunet este de-a dreptul fabulos. Imaginați-vă un Mike Oldfield sau Tangerine Dream mișcând membranele difuzoarelor din boxe după ce sunetul a trecut printr-o astfel de minunăție... Am avut împreuna multe ore de audiție și reverie muzicală, și pot spune fără ezitare că experiența a fost covârșitoare. Aș mai adăuga doar că toate acestea se suprapun la Cristi Mureșanu pe un fond uman de mare calitate și sensibilitate, ceea ce face din el cu atât mai mult să fie unul din acei oameni pe care dorești să-i întâlnești în viață. DR. INGINER FIZICIAN EMANOIL SURDUCAN, INSTITUTUTUL DE TEHNOLOGII IZOTOPICE ȘI MOLECULARE, CLUJ-NAPOCA Cartea lui Cristian Mureșanu „Muzica Electronică și Electronica audio” descrie pașii principali în realizarea unui sistem de amplificare pentru audiție muzicală performantă, însă ea nu e o carte de design, de proiectare. Este mai degrabă o poveste personală. O poveste a unei pasiuni legate de muzică și impresia ce o produce asupra ascultătorului. Mai profund chiar, a relației intime dintre ascultător și muzică, ce rămâne dincolo de reglarea unui potențiometru. Cartea prezintă doar elementele tehnice palpabile într-una dintre versiunile posibile. Restul este opera de creație. Invitația adresată cititorului este mai degrabă una filozofică: poveștile personale trebuie trăite. RAREȘ MUREȘAN (UN PRIETEN) Am participat cu drag la împlinirea viziunii lui Cristian de a avea acasă condiții cât mai bune pentru audiții muzicale de o calitate cât mai înaltă. Mi-a prezentat ce dorea să facă și am contribuit cu plăcere la realizarea acestui mic proiect. Îmi amintesc că la început când am ajuns pentru prima oară în noul lui apartament, camera destinată pentru audiție nu era altceva decât o banală camera de bloc plină cu materiale de construcție ca un adevărat șantier în care răsunau ecouri la fiecare mișcare. Am trecut la izolarea pereților cu vată bazaltică. Pe măsură ce ne apropiam de final sunetele pe care le auzeam în cameră erau din ce în ce mai "înfundate" asemeni cu cele din interiorul unui studio de televiziune bine capitonat (aici trebuie să menționez că am avut ocazia să vizitez cel puțin un studio de televiziune). În final când Cristian a reușit să finalizeze și izolația tavanului am participat la câteva audiții muzicale fiind uimit să constat faptul că a reușit să obțină acasă, prin izolația specială și amplificatorul său pe 8 căi, un sunet poate chiar mai bun decât în cele mai bune cinematografe moderne în care am fost. În felul acesta iată am constatat că este foarte posibil să ne creem acasă un mic studio în care să ne putem bucura de ceea ce puțini cunosc și anume efectele profunde și benefice ale muzicii de calitate asupra celui ce are posibilitatea să o asculte într-un astfel de cadru special. De aici putem trage și concluzia că într-un cadru în care pierderile sunt minime beneficiile sunt maxime. Deci, ambientul contează! și cum o zicătoare românească spune: "cum îți așterni așa dormi" noi am putea concluziona, dat fiind cazul de față, "cum îți clădești așa trăiești". Felicitări Cristian ! Fie ca în felul acesta cât mai mulți oameni să poată lua un exemplu și să înțeleagă că cel puțin analogic își pot construi propriul lor mic paradis chiar acolo unde locuiesc. Soluția oferită de Cristian e foarte simplă, accesibilă și relativ ieftină. Ea oferă pe lângă izolația fonică excelentă și o izolație termică considerabilă ce ne va oferi vara mai multă răcoare și iarna o economie considerabilă la energia pentru încălzire. 9 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio MARIUS-CHRISTIAN BURCEA - PSIHOTERAPEUT ȘI REALIZATOR RADIO Am avut în ultimii doi ani câteva prilejuri de a experimenta amplificatorul pe 8 canale și să înțeleg mai bine motivația lui Cristi de a realiza un asemenea dispozitiv. Deși la exterior are un aspect poate mai puțin atractiv, interiorul este cel care uimește prin complexitate și robustețe, prin detalii de construcție pe care doar o minte extrem de meticuloasă și bine ancorată în domeniul ingineriei electronice le poate materializa. Utilizată într-un spațiu bine antifonat, precum cel amenajat de autor în propria locuință, stația de amplificare devine un instrument indispensabil pentru audiții muzicale de înaltă fidelitate și vizionări de filme la definiție mare. Ea are o plaja largă de posibilități de reglare a fiecărui canal în parte, și oferă flexibilitate procesului audiției și combinații personalizate de setări care să răspundă așteptărilor oricărui audiofil. Ascultând în premieră la Cristi „Snowflakes are Dancing” de Isao Tomita în quadrofonie am avut o nouă înțelegere estetică a acestei lucrări esențiale de muzică electronică pe care o cunoșteam foarte bine, încă din copilărie, în versiunea stereofonică. Am descoperit sunete necunoscute mie până atunci, armonice si profunzimi care au reimaginat un tablou sonor familiar și totuși mereu surprinzător. Amplificatorul conferă vizionării de filme HD o dimensiune acustică pe care, respectând proporțiile, doar în anumite cinematografe moderne o poți întâlni. Subwoofer-ul transmite unde bass cu o putere care poate rezona de la amplu și reconfortant până la intensități aproape de limita superioară a suportabilității pentru urechea umană. Trecerea unei nave spațiale în filmul Star Trek poate suna terifiant, mai ales când constați cum unda bass îți traversează corpul de jos în sus, venind din podea, așa cum este orientat difuzorul bass în configurația gândită de autor. Senzațiile tari nu se opresc aici: joasele ies din boxele laterale nemascate care, pot imprima curenți de aer ce mi-au amintit de filmele 6D, cele în care poți simți chiar și vântul. Dotată cu acest amplificator, camera seamănă mai mult cu o capsulă multimedia în care ai posibilitatea să te bucuri de conținuturi audio-video în condiții excepționale. SEMNIFICAȚIA COPERȚII Coperta, partea din față, este formată din 6 imagini suprapuse astfel încât să sugereze conținutul și esența cărții: o schemă electrică, un portativ muzical, imaginea aparatului din exterior, imaginea cablajului, imaginea cu piesele montate și o claviatură care acoperă gama audio de la 20 Hz la 20 kHz. Coperta, partea din spate, ilustrează la scara 1:1 proiectul integral al cablajului imprimat pentru un modul stereo (etaj final plus preamplificator) și sunt indicate modul de amplasare a componentelor în vedere dinspre cablaj. CONTACT AUTOR: • Telefon : mobil 0751.150.855, fix 0364.107.184, • www.scribd.com/cristim23 • www.facebook.com/cristian.muresanu • http://ijes.info/1/2/4254121.pdf (Biotransformations Controlled by the Mind) • http://www.researchgate.net/profile/Muresanu_Cristian/ 10 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio PARTEA ÎNTÂI ELECTRONICA AUDIO 11 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 2. INTRODUCERE 2.1 DESPRE AUTOR STUDII : - Cristian Mureșanu născut la 10 mai 1964, municipiul Cluj-Napoca, a urmat clasele primare (1971-1975) și primele trei gimnaziale (1975-1978) la Liceul de Muzică din Cluj-Napoca (acum Liceul de Muzică „Sigismund Toduță”). - Ultimele două trimestre ale clasei a VII-a (1979) și clasa a VIII-a de gimnaziu (1978-1979) și liceul (1979-1982) la Liceul Industrial „George Barițiu” (acum Colegiul Național „George Barițiu”), profil electric, din Cluj-Napoca. - Urmează Institutul Politehnic din Cluj-Napoca (1982-1988; acum Universitatea Tehnică), Facultatea de Electronică, secția Electronică și Telecomunicații, curs seral, 6 ani devenind inginer electronist. - Tema lucrării de licență : Sintetizator complex de sunete (îndrumător : prof. univ. dr. Victor Popescu). Preocupările și interesele sale au cuprins diferite domenii : biologie, muzică electronică, meloterapie și aplicații acustico-medicale, ilustrație de televiziune, psihologie cognitivă și clinică, parapsihologie, electroacustică, optimizarea schemelor electronice de redare a muzicii etc. LOCURI DE MUNCĂ ÎN DOMENIUL TEHNIC : - tehnician electromecanic la Direcția de Poștă și Telecomunicații (1982 - 1983), - tehnician electric la Întreprinderea de Produse Cosmetice Farmec din Cluj-Napoca (1983 - 1985), - tehnician la Facultatea de Mecanică din cadrul Institutului Politehnic (1985 - 1990), - cadru didactic asociat la Catedra Măsurări Electrice, de la Facultatea de Electrotehnică a Universității Tehnice din Cluj-Napoca (1998 - 2004). LOCURI DE MUNCĂ ÎN DOMENIUL JURNALISTIC : - redactor muzical la Radio Cluj (muzică electronică și ilustrație muzicală) (1990 - 1995), - redactor la TVR Cluj (din 1990; emisiuni de știință, parapsihologie, învățământ universitar), - redactor la Uniplus Radio (1995-1998; muzică electronică, ilustrație muzicală, parapsihologie), - redactor la CD Radio (acum Radio Guerrilla) din Cluj-Napoca (1998-2004; muzică electronică, ilustrație muzicală, parapsihologie). A colaborat mai ales pe teme de mediu, știință, parapsihologie, schimbări climatice, la Radio Cluj, Jurnalul național, la emisiuni ale altor canale ale Televiziunii Române. INTERVIURI REALIZATE CU OAMENI DE ȘTIINȚĂ DIN STRĂINĂTATE : - prof. David Crichton (membru al mai multor universități și consilii academice britanice, fost consilier în cadrul guvernului britanic etc.), - Drunvalo Melchizedek, scriitor și membru Greenpeace (organizație internațională, care militează împotriva poluării), - dr. Kevin Trenberth, climatolog de talie mondială, membru al mai multor universități, membru în I.P.C.C. (Interguvernamental Panel for Climate Changes / Panelul Interguvernamental pentru Schimbări Climatice), - dr. Gary Glatzmeier, fizician la Departamentul de Științe ale Pământului din cadrul Universității California, expert în mecanismele intime ale dinamului miezului de fier al planetei, 12 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio - dr. Weijia Kuang, geofizician ș i matematician la NASA, Goddard Space Flight Center, divizia de explorare a Sistemului Solar, expert în măsurarea intensității câmpului magnetic pentru a evalua evenimente anomale (anomal, anomalii, de la anomalous phenomene, fenomene anomale - n.r.), - profesorul de astronomie Barrie Jones, expert în fizică atmosferei, - Gregory J. Stumpf, meteorolog cu experiență în tornade, membru în N.O.A.A. (National Oceanic and Atmospheric Agency / Agenția Națională a Oceanelor și Atmosferei), Laboratorul Național de Studiere a Furtunilor Extreme din cadrul Serviciului Național de Meteorologie din SUA, - Dr. Tim Ball, profesor la Universitatea din Winnipeg în perioada 1971-1996. Este doctor în climatologie, expert în impactul schimbărilor climatice asupra dezvoltării civilizației umane. - teologul dr. Miceal Ledwith, ex-membru al Comisiei Teologice Internaționale cu rol de consiliere a activității Papei Ioan Paul al 2-lea, - biologul de talie internațională dr. Bruce Lipton (interviu televizat la București în data de 29 sept. 2010) și alții. PREMII : În 2006, cu ocazia celei de-a IV-a ediții a Premiilor Jurnalismului de Educație, organizată de Comisia Națională a României pentru U.N.E.S.C.O., obține Premiul Jurnalismului de Știință, acordat de C.N.R. pentru U.N.E.S.C.O. și S.I.V.E.C.O. România S.A. Din juriu au făcut parte personalități marcante ale științei românești, între care și Acad. Prof. Dr. Ionel Haiduc, președintele Academiei Române, Alexandru Mironov, secretarul general al C.N.R. pentru U.N.E.S.C.O., și reprezentanți ai Ministerului Educației și Cercetării. Premiul a fost acordat pentru pentru reportajul TV „Alma Mater” și volumul Apocalipsa climatică și cauzele acesteia (2006). LUCRĂRI PUBLICATE ÎN ȚARĂ : - Elemente de parapsihologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000; - Schimbări climatice abrupte și factorii generatori, Editura Academic Pres, Cluj-Napoca, 2005; - Apocalipsa climatică și cauzele acesteia, Editura SC Cartimpex. SRL, Cluj-Napoca, 2006; - Apocalipsa Eco-Climatică și Factorii Generatori, (o ediție îmbunătățită și adăugită, 590 pagini), plus ediție o on-line (accesibilă pe web www.scribd.com/cristim23) la 658 pagini color, Editura Academic Pres, Cluj-Napoca, 2007, - Biotransformări sub Influența Psihicului, Editura Risoprint, 293 pag., Cluj-Napoca, 2009, - Biotransformări Celulare și Transmutații Biologice Educate ~ Manual Interdisciplinar de Biologie și Psihologie Aplicată, 112 pag., Editura Galaxia Gutenberg, 2010, publicată cu sprijinul domnului Acad. Prof. Dr. Octavian Popescu, membru al Academiei Române. - Biotransformări sub Influența Psihicului, Ediția a II-a revizuită și adăugită, 382 pag., Editura Ecou, Cluj-Napoca, 2012. ARTICOLE ȘI CĂRȚI PUBLICATE ÎN STRĂINĂTATE : - Biotransformations controlled by the Mind, International Journal of Emerging Sciences, Vol 1(2), pag. 45-61, Iunie 2011 - Biological Transformations controlled by the Mind, Vol.1, Editor Siva Somasundaram, UHV University of Houston-Victoria, Texas, USA. FILME DOCUMENTARE ȘI EMISIUNI REALIZATE : - Mediul si Schimbarile Climatice, 2007 TVR Cluj 86 min (3 parti), - serialul „Alma Mater” - peste 50 ediții, - serialul „Știință și Cunoaștere”, care a debutat in aprilie 2010 (peste 80 ediții pînă în prezent). REFERINȚE : - Tiberiu Fărcaș, în Ziua de Cluj, 29 martie 2006; E.L., - Premiile CNR pentru UNESCO pentru jurnalismul de știință și educație, în „Gândul”, 26 nov. 2006; - Ilie Rad, în „Învățământul jurnalistic clujean”, an II, nr. 8, aprilie 2007, p. 7. 13 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 2.1.1 DESPRE PREZENTA LUCRARE Cartea se adresează celor foarte puțini, amatori sau profesioniști, care doresc să își îmbunătățească la maxim calitatea sunetului din locuința personală. În prima parte sunt prezentate toate detaliile necesare amenajării unei camere de audiție de înaltă performanță, începînd cu izolarea termică și fonică și construirea unui amplificator care să poată reda sunetul specific sistemelor Blue Ray, în format 7.1 (8 căi separate de sunet). În partea a doua sunt prezentate informații despre muzica electronică și de film care se pretează cel mai bine la audiția concepută de autor, împreună cu toate motivațiile necesare. Autorul își prezintă în mod exclusiv experiența dobîndită în urma a peste 30 ani de studii și lucrări practice realizate în locuința personală alături de pasiunea sa pentru muzica electronică și de film. Toate părerile exprimate sunt pur subiective și nu sunt unanim acceptate iar acestea se bazează exclusiv pe gusturile proprii și viziunea personală fără a pretinde că ele sunt cele mai bune. Prin aceasta, autorul recunoaște faptul că viziunea sa ar putea fi considerată eronată sau greșită de către majoritatea cititorilor audiofili care au cu totul alte opinii legate de calitatea muzicii sau a sunetului. Autorul își prezintă exclusiv gusturile personale legate de muzică, viziuni personale legate de ceea ce pentru el înseamnă muzica de calitate, sunetul de calitate și spațiu de audiție adecvat cu mențiunea că toate acestea pot părea greșite și eronate pentru foarte mulți alții. 2.2 DE CE SĂ CONSTRUIM CÎND PUTEM CUMPĂRA IEFTIN ? a) Am testat numeroase aparate ieftine, chiar dacă nu au fost mai mult de cîteva zeci și am ajuns la concluzia că nu voi obține din ele sunetul care mă interesează, un sunet ce îmi produce o anumită emoție. Mi s-a spus că pretențiile mele sunt exagerate. b) Aparatele ieftine răspund cerințelor obișnuite de redare doar în cazul muzicii cu nivel acustic preponderent ridicat, ritmată avînd soliști ale căror voci oferă un sunet de intensitate mare. Pentru o înțelegere mai ușoară amintesc genurile numite hard rock, heavy metal, rock, jazz și alte genuri precum muzica populară și ușoară românească cu toate subgenurile sau categorii specifice care nu pretind neapărat o redare a sunetului cu totul specială. Din acest motiv, am menționat faptul că mă adresez în exclusivitate celor puțini care preferă genul de muzică electronică și muzică de film interpretată de orchestră clasică. Cartea nu e utilă celor care ascultă (și respect alegerile și gusturile tuturor) muzica de largă circulație prezentată pe cele mai importante canale Media. Spun aceasta deoarece nu se merită investiția și efortul de a construi un asemenea sistem. În ceea ce privește redarea filmelor din formatul Blue Ray, pe sistem audio 7.1, pentru cei nepretențioși sunt suficiente aparatele deja existente în comerț de proveniență asiatică (i.e. Hong Kong, China, ...). c) Aparatele foarte scumpe, inaccesibile majorității amatorilor, se produc numai pe bază de comenzi ferme ale unor artiști care își permit investiții semnificative în aparatură, nu neapărat cea destinată concertelor în aer liber sau în săli de mari dimensiuni ci și în spațiul propriu de creație unde liniile melodice sunt exersate la nivel acustic de mică putere dar de ultra-înaltă fidelitate. NOTĂ : Trebuie subliniat faptul că în perioada anilor 70, unii dintre acei artiști, care au avut suficiente cunoștințe de electronică audio, și-au construit propriile sintetizatoare și amplificatoare deoarece nimic din ceea ce era disponibil pe piața de larg consum nu le putea satisface cerințele. Îi amintesc aici pe Mike Oldfield, Klaus Schulze, Jean Michel Jarre, Tangerine Dream și alții. După mai multe succese răsunătoare pe plan artistic, toți aceștia și alții au apelat la serviciile unor firme producătoare pentru a-i ajuta să își obțină echipamentele de care aveau nevoie și care erau mult prea complexe pentru a putea fi construite în condiții tehnice slabe. Începuturile au fost dificile, cu multă muncă, multe investiții și riscuri pe care ei și le-au asumat într-o vreme cînd muzica electronică nu era acceptată ca muzică ce poate fi audiată în lipsa unor imagini ilustrative. NOTĂ PENTRU CEI CARE PREFERĂ SĂ CUMPERE : 14 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Atunci cînd situația financiară este excelentă și doriți să aveți cele mai moderne sisteme de redare audio (imposibil de construit la nivelul unui amator) există o ofertă deosebită pe care merită să o analizați cu atenție. Este vorba de sistemul numit Denon AVR-5800 conceput să redea sunetul pe 11 boxe de putere în sistem Audyssey DSX 11.2 canale. Acesta e singurul amplificator cu convertor DTS-ES capabil să redea cel mai nou standard 6.1 și așa după cum se poate observa din această fotografie, el are toate facilitățile posibile și imaginabile de conversie, amplificare, retransmitere a sunetului și a imaginii HD și are un minisistem de calcul ce poate citi fișiere de pe un alt calculator sau mediu de stocare conectat la o rețea sau internet. OENON (<$►) O N2« _ LOD 1 1 jn ...«wrtmm 1 — I TI S w __ gST m u«-ji« m: , ■TTȚX1 o o EMO <fo . T „ ^ooo^oj^^ecc oroYcw: i ■S flTflh O O Slo o“o o w —- *z.-,'z^w **A**cV • .- ■ i i □ . iu..ii - • '•«*• ■ mi1 1 -Ijv..'.»|-t|Jiain -.ro H I H .4«- ««» I I H •*• -••» ■ • o o oo o o oioooo.f' O S© O O O ITr, ~ A M A « ' I X X r o ooo oo o O o o o o o L Denon AVR-5800 Ieșirile de putere oferă 11x100 W cu corecții de ton independente. Denon AVR-5800 poate fi achiziționat la prețul de 3800 $ (dar pentru cine cumpără din România trebuie să aibe în vedere transportul prin DHL, 300 $, taxe vamale probabil tot atît și TVA pentru firme). Desigur boxele asociate acestui aparat nu pot fi construite pe baza „rețetelor” pe care le-am oferit în această carte, așadar ele trebuie achiziționate iar prețurile de cost ar putea fi situate între 1000 și 3000$ perechea. Pentru cele 5 perechi plus subwoofer-ul costurile s-ar situa în intervalul 5.000-15.000$. Cred că orice comentarii sunt de prisos, însă cei care cred că un asemenea aparat poate fi concurat de așa zisele „home-cinema” made in China sau made în Hong-Kong, se înșeală din toate punctele de vedere. Acesta este cel mai ieftin sistem din categoria celor cu adevărat ultra-profesionale, concepute pentru audiția de înaltă fidelitate și este capabil să convertească toate sistemele audio existente pînă în prezent, oferind un sunet perfect pe 6, 8 sau 11 boxe de putere. Denon AVR-5800 este produs în serie mare și nu necesită comenzi speciale din partea clienților. Amplificatoare speciale executate la comandă de formații de muzică, producători de film, etc., pot avea prețuri cu un ordin de mărime mai mare. O variantă mai veche Denon AVR-3311 se poate cumpăra și din România la prețul de 5000 lei dar acesta are mai puține funcții și opțiuni față de AVR-5800, care poate oferi sunetul pe 11 boxe. 15 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 2.3 LUCRURI DE CARE AVEȚI NEVOIE PENTRU A CONSTRUI » a) Cunoștințe teoretice generale minimale legate de amplificatoare audio (filtre, etaje de putere și surse de alimentare). Pentru aceasta vă indic o bibliografie pe care am utilizat-o și eu, ani de zile, și e utilă oricînd. b) Cunoștințe teoretice minimale de mecanică și prelucrări mecanice ale tablei de aluminiu și fier. Cunoștințe despre sisteme de izolare, antifonare și absorbție fonică a încăperilor acustice (pentru care vă indic adresele unor forumuri de discuții, foarte interesante și utile). c) Îndemânare practică minimă. Aceasta constă în a putea realiza cu ușurință operațiuni de bază precum lipire, decapare, găurire, șlefuire, tăiere, desenare cablaj (manual, cu Adobe Photoshop NC55X sau cu Orcad), corodare în soluție de clorură ferică (FeCl3) și altele care vor fi explicate pe parcurs. d) Optimism și încrederea în reușită, fără de care nimic nu se poate duce la bun sfârșit. e) Resurse financiare minimale, accesibile pe durată mai mare de timp (aproximativ un an de zile) f) Cunoștințe minime de design tehnic. Ele sunt necesare pentru a înțelege cum să vă creați panoul cu butoane de reglaj (control volum, frecvențe joase și frecvențe înalte). Avantajul pe care vi-l oferă această carte este acela că puteți folosi informația direct fără alte probe, încercări, teste, experimentări ale altor montaje, verificări, etc., oferindu-vă gratuit toate rezultatele a 30 ani de experiență personală. S-ar putea ca din punct de vedere al volumului de lucru versus timp liber pe care îl aveți la dispoziție, versus resurse financiare, durata acestor construcții și amenajări să se extindă între cîteva luni pînă la un an de zile. Dar acest lucru îl faceți o singură dată și beneficiați de el pe tot restul vieții. Deasemenea, este important să vedeți ce anume au făcut și alți amatori, poate mult mai bine dotați tehnic decît mine. Pentru aceasta vă recomand să consultați un forum : http://www.e-piese.ro/forum/index.php/topic, 292.0.html În cei 30 de ani de experimente, descopeream în permanență noi sunete comparând audiția realizată la primul meu montaj audio monofonic cu cea de pe aparatură profesională pentru a sesiza ce anume încă „lipsea” din muzică, respectiv ce fel de zgomote mai erau prezente în cazul experimentului meu care însă lipseau la aparatura profesională. 16 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 2.4 SUNETE-ZGOMOTE-MUZICĂ • Sunete : conform DEX1, sunet (< lat. sonitus) În mod obiectiv și în sens larg, orice vibrație* mecanică în măsură să producă o senzație auditivă; în mod subiectiv, efectul vibrației, senzația însăși (v. și zgomot). Pentru crearea senzației, vibrația trebuie să aibă frecvența cuprinsă între c. 16 și 20.000 Hz (după alte opinii 16.000 Hz). Din această definiție vom diferenția două categorii de sunete : zgomotele și muzica. • Muzică : conform DEX, avem : 1. Arta de a exprima sentimente și idei cu ajutorul sunetelor combinate într-o manieră specifică. 2. Știință a sunetelor considerate sub raportul melodiei, al ritmului și al armoniei. • Zgomote : sunt toate acele sunete (naturale sau artificiale), intenționate sau nu care nu fac parte din creația artistică capabilă de a exprima idei și sentimente. Amintim aici : distorsiunile acustice, brumul de rețea, zgomotul legăturilor de punct nul (masa electrică), zgomotele componentelor electrice și al cablurilor de semnal mic. Așadar ce anume auzim cînd pornim un aparat de redare a unui compact disc sau DVD ? Noi auzim muzică plus zgomote. Odată cu avansul tehnologiei separarea dintre muzică și zgomote este din ce în ce mai bună, dar chiar și așa, noua eră a digitalului care a înlocuit analogicul a adus cu ea alte tipuri de zgomote. Dacă vrem să fim foarte sinceri, atunci aș spune că analogicul nu a dispărut ci doar și-a făcut mai puțin simțită prezența. În primul rînd, tot ceea ce se redă pentru simțul nostru auditiv este analogic, deoarece creierul nostru nu poate interpreta un semnal digital decît ca pe un zgomot. În al doilea rînd, cu excepția instrumentelor electronice, capabile să genereze direct semnal digital, orice alte surse au rămas în mod firesc analogice (vocea umană, orchestra simfonică și instrumentele clasice sau tradiționale). Limbajul ingineresc îmi impune să folosesc, cel puțin în prima parte a lucrării, conceptul „semnal util” în loc de „muzică” deoarece el este privit într-un sens mai larg. Se acceptă ca fiind semnal util și coloana sonoră a unui film deoarece acolo avem o combinație foarte bine aleasă de muzică, dialoguri și zgomote intenționate care fac parte din creația artistică și prin urmare ele trebuie să se audă. În anul 1990 a fost introdus un standard (la care s-a renunțat ulterior) și anume 3 grupe de CD-uri originale : AAD - semnalul original a fost preluat cu echipament analogic (microfon, mixer, ... etc), a fost prelucrat analogic și s-a imprimat pe compact disc în format digital. ADD - semnalul original a fost preluat cu echipament analogic (microfon, mixer, . etc), a fost prelucrat în format digital și s-a imprimat pe compact disc în format digital. DDD - toate operațiunile au fost realizate în format digital. Acest standard este considerat a avea cele mai bune performanțe din punct de vedere al raportului semnal/zgomot. În prezent, discurile în formate DVD sau Blue Ray se prezintă cu zeci de formate audio, uneori 3 sau 4 formate fiind disponibile pe fiecare disc prin alegere din telecomandă : amintesc cîteva precum DTS-HD Master Audio, DTS-HD HR, Dolby True HD, Dolby Digital Plus, DTS, AC3 Dolby Digital). Ceea ce contează este ca aparatul pe care îl utilizați să fie capabil să recunoască cît mai multe din aceste formate. Eu folosesc pentru redarea filmelor și a concertelor video muzicale un aparat numit Hard Disk Player DUNE HD BASE 2.0 (care funcționează cu un Hard Disk de capacitate 2 Tb intern plus încă 3 externe)2. Pentru muzică în format audio stereo folosesc un alt player deasemenea prevăzut cu hard disk din seria Archos.3 Ar fi util să le achizionați de pe internet sau de la magazinele de specialitate. Pentru cei interesați, manualul Hard Disk Player-ului se poate consulta la adresa : http://www.dune-hd.ro/downloads/Manual_Dune_HD_Base_20_full_eng.pdf 2.5 SENSIBILITATEA URECHII UMANE Graficul4 din figura 1 ilustrează pragul de senzație acustică al urechii umane, al unui subiect cde vîrstă, aprox. 20 ani, care nu are probleme medicale legate de auz. Graficul ne prezintă instensitățile 17 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio acustice în decibeli necesare pentru a determina aceeași senzație acustică de tărie a unui semnal de frecvență variabilă. Se observă faptul că dacă pragul minim al auzului pentru un semnal de 3 kHz este situat chiar sub 0 dB, pentru aceeași senzație echivalentă produsă de un semnal cu frecvența de 20 Hz este nevoie de o intensitate de peste 70 dB. Același lucru se întîmplă în cazul frecvențelor înalte de peste 15 kHz. Se pune întrebarea : ce facem cu toate acele echipamente care ne oferă o redare liniară a că este suficient să avem o dinamică sonoră mai bună de 20 dB în banda de frecvențe cuprinsă în intervalul 100 - 10.000 Hz (sectorul evidențiat prin contrast mărit) și nu avem nicio problemă la audierea muzicii. Muzica electronică (pe care o ascult eu) nu are cea mai mare bogăție de sunete în sectorul evidențiat ci tocmai în afara lui, adică între 16 - 200 Hz și 10 - 20 kHz, excepție anumite instrumente solistice care conduc linia melodică principală. Întreaga frumusețe și coloratură sonoră se află în afara sectorului pe care orice aparat din comerț este capabil să îl redea atît la volum redus cît și la putere mare. Nu pot ocoli faptul că ceea ce POATE FACE aparatura audio ieftină de larg consum este că la putere suficient de mare, ea poate reda aproape întreaga gamă de sunete, dar pentru o audiție la nivelul unui apartament acest fapt reprezintă un mare inconvenient, deoarece eu ca ascultător sunt obligat să măresc volumul general al tuturor frecvențelor pentru a beneficia și de sunetele mai subtile create de compozitor. Aceasta înseamnă că nivelul frecvențelor centrale va crește și el peste limita de comfort. Soluția propusă de majoritatea firmelor producătoare, prezentă în cazul tuturor aparatelor ieftine destinate publicului larg, este un corector de frecvențe prevăzut cu minim două reglaje (unul pentru joase și celălalt pentru înalte). Însă din motive de stabilitate în funcționare, zgomot de componente, zgomot de masă, garanția unor distorsiuni armonice minime și alte motive acest corector de tonalitate nu are o eficiență (un cîștig) la amplificare/tăiere mai bună de ± 14 dB, (mai demult ± 18 dB) deseori este chiar mai mică. Producătorii trebuie să se asigure de faptul că indiferent cum veți regla amplificatorul, pe care dumneavoastră l-ați cumpărat, toți parametrii tehnici sunt respectați (nivel de distorsiuni armonice, zgomot, liniaritate de redare, etc.). Asta e tot ceea ce îi interesează pe producători. Dacă sunteți nemulțumiți de ceea ce vă oferă, și dacă nu aveți mii de dolari pentru o aparatură cu adevărat performantă, atunci această carte este pentru dumneavoastră. Am lecturat pe un forum de discuții următoarea frază a unui amator de muzică : muzica e pentru oameni și nu pentru aparate de verificare. Aceasta înseamnă că aparatele trebuie să satisfacă cerințele ascultătorului și nu ascultătorul să se mulțumească cu ceea ce îi oferă aparatele. Cîștigul de ± 14 dB (menționat uneori la valoarea ± 18 dB pe etichete și/sau în cartea tehnică, ceea ce este 18 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio îndoielnic) pe care îl oferă reglajele de ton nu produc o îmbunătățire semnificativă a redării gamei de frecvențe la nivel redus de audiție. S-au inventat sisteme care să mărească automat nivelul de joase și înalte atunci cînd utilizatorul ascultă la nivel redus și dorește să audă întreaga gamă de sunete, dar nici această soluție nu e satisfăcătoare deoarece el poate intra în funcție și în situația cînd partitura muzicală are porțiuni ce sunt interpretate la modul pianissimo (nivel acustic redus). Mi s-a părut deranjant faptul ca un circuit să intervină des în structura muzicii și să modifice intensitățile sunetelor. Un alt lucru ignorat de proiectanții aparatelor de redare audio este faptul că majoritatea oamenilor, după vîrsta de 45 ani, conform statisticilor, nu mai aud bine frecvențele mai mari de 14, 5 kHz sau eventual le-ar putea auzi dacă amplificarea lor ar fi extrem de performantă și fidelitatea tweeterelor (difuzoare specializate pe redarea frecvențelor audio înalte) ar fi foarte bună. În realitate, așa zisa bandă audio 20Hz - 20.000 Hz nu este caracteristica generală medie a auzului uman. Cei care aud întreaga gamă de sunete din această bandă (definită mai mult ca o convenție tehnică necesară proiectării) sunt fie muzicieni cu un auz nativ foarte bun dar în același timp educat și cultivat în permanență, fie sunt oameni obișnuiți dotați cu o sensibilitate deosebită care însă nu e o caracteristică medie. În ambele cazuri, auzul scade după vîrsta de 50 ani. Notă : trebuie menționată ideea că numeroase persoane, lipsite de o minimă educație muzicală practică, (deci nu mă refer la noțiuni teoretice) nu sunt conștienți de prezența anumitor sunete deși urechea lor le percepe. Aceasta s-ar datora faptului că ei nu sunt suficient de atenți pentru a le conștientiza percepția și afirmă că nu le aud, ceea ce înseamnă că, în realitate, au nevoie de o educație muzicală practică. Depășind deja vîrsta de 47 ani, am observat o diminuare a nivelului de percepție a frecvențelor înalte dar sistemul acustic de redare pe care l-am conceput poate compensa această pierdere de nivel și astfel mă pot bucura mai departe de fascinația muzicii fără să simt această deteriorare a percepției, iar nivelul de putere sonoră în boxe nu depășește 4 W acustici. Cu toate acestea am remarcat faptul că alte persoane, al căror auz este încă foarte bun, au sesizat prezența frecvențelor înalte mai mult decît firesc. Aparatul proiectat de mine poate compensa simplu și eficient întreaga gamă de frecvențe folosind cele mai simple circuite și idei. El poate fi utilizat de către orice amator sau profesionist ce se ocupă cu muzică electronică și muzică de film orchestrală, reglîndu-și zona de comfort a experienței sale auditive în funcție de propriile percepții și senzații acustice determinate de urechi (vezi graficul din Fig. 2). Suntem foarte diferiți unii de alții la nivelul percepțiilor și interpretării acestora dar aparatele de redare sunt la fel și uneori nu corespund cerințelor. Unii producători (dar chiar și unii ascultători) nu pot înțelege faptul că în muzica electronică, o piesă muzicală poate fi concepută, de exemplu, pe baza a două sunete : unul avînd o frecvență principală de 30 Hz și celălalt de 17 kHz. Desigur ele sunt mixate și modulate prin procedee speciale care produc un rezultat acustic atractiv și nu o combinație de zgomote. Aceasta se numește muzică (pentru cei care au minima educație necesară să asculte așa ceva). Dacă privim din nou graficul din Fig 1 atunci observăm că pentru a aduce urechilor noastre acea sensibilitate necesară de a audia la un nivel comfortabil o piesă muzicală, ce cuprinde aceste două sunete, avem nevoie de un amplicator care să poate mări nivelul lor cu o eficiență mai mare de 60 dB. Un amplificator obișnuit nu poate face aceasta decît dacă utilizatorul mărește volumul general pînă obține rezultatul dorit (imaginîndu-ne deja faptul că a reglat corecțiile de joase și înalte la maxim). Temporar acest fapt poate fi satisfăcător dar apare următoarea întrebare : ce se întîmplă dacă la un moment dat, pe parcursul acestei piese muzicale neobișnuite, apare brusc un acord muzical în domeniul din jurul frecvenței de 3 kHz iar nivelul său este comparabil cu cel al sunetelor anterior menționate ? Ei bine, volumul general al audiției determină apariția unei senzații auditive ce depășește brusc nivelul de comfort și trebuie să reducem urgent volumul. Și atunci ce facem ? Reglăm continuu volumul ? Pornim un circuit automat de reglare, precum un compresor de dinamică ? Nu !! Am început să studiez acest neajuns în urmă cu peste 35 ani și m-am folosit de educația primită timp de 7 ani la Liceul de Artă, profil Muzică din Cluj-Napoca, după care un fost coleg de la acel liceu, 19 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio în prezent absolvent al Conservatorului și profesor de muzică, m-a învățat să construiesc și experimentez montaje electronice. Astfel, am devenit atras de muzica electronică și am urmărit să îmi perfecționez continuu audițiile muzicale zilnice de care mă bucur și astăzi. În graficul din Fig. 2 sunt prezentate zonele de interes pentru diverse percepții sonore pe care le experimentăm în mediu. Se observă că domeniul muzicii vocale, extrem de răspîndit, este doar un subdomeniu al muzicii orchestrale iar aceasta la rîndul ei este un subdomeniu al muzicii electronice (care cuprinde întreaga experiență acustică accesibilă ascultătorului). De aici apare problema și problema redării sunetelor care se situează sub pragul minim auditiv. Toată aria albă este lipsită de percepție sonoră. Am definit după propria mea experiență audiția de calitate ca fiind acea audiție, care la nivelul cel mai comfortabil ales, îmi oferă întreaga experiență acustică de care sunt capabil (adică zona cu culoare roz din grafic)4. Nivelul pragului de durere este periculos și el nu trebuie nu doar să nu fie niciodată atinc ci este recomandat ca audiția muzicală să se situeze la nivelul minim de confort, care așa după cum e ilustrat, cuprinde un domeniu destul de apropiat pragului minim auditiv. Pentru momente scurte se poate experimenta și nivelul specific unui concert din sala de concerte sau cinematograf dar cu atenționările menționate. Așadar, eu am vrut să ascult la nivel de comfort, rareori ajungînd la cel al sălii de concerte sau cinematograf și nu am beneficiat de calitatea necesară. Nu am beneficiat de întreaga experiență acustică din zona de comfort. Acesta este motivul pentru care după 35 de ani de experiențe pline de succese, satisfacții excepționale și rezultate practice deosebite m-am hotărît să scriu această carte. Notă : Lucrarea numită „In touch with Light” compusă de Serge Douw este bazată pe o linie melodică simplă în registrul frecvențelor medii care este însoțită aproape în permanență de ritmuri pe frecvențe infrajoase tocmai în acest domeniu și simultan efecte sonore speciale în domeniul ultra acute 10-19 kHz. Îmi aduc aminte că în perioada anilor 90, vizitînd magazinele de aparate audio am testat atît boxe cît și amplificatoare sesizînd faptul că ele nu sunt capabile să redea muzica acestui CD original cumpărat din Anglia dar vînzătorii erau supărați pe motiv că își puteau pierde potențialii clienți care auzeau distorsiunile din boxele și aparatele valoroase expuse la vânzare. Și astfel au găsit să dea vina pe . CD. De fapt nicăieri nu am reușit să aud un sunet de claritate al acestui CD, excepție amplificatorul Quad pe care tocmai îl construisem, pe vremea aceea în stereofonie. Dacă sunteți curioși, încercați să folosiți mostrele de 30 secunde pe care le pune la dispoziție magazinul virtual www.amazon.com și străduiți-vă să nu dați vina pe faptul că sunt făcute în format mp3. Vă garantez că nu procesarea mp3 vă împiedică să audiați frecvențele infrajoase. 20 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Deci există motive serioase pentru care aparatele de „marcă” nu redau sub nicio formă frecvențe sub 60-70 Hz și nu le amplifică suficient pe cele cuprinse în gama 15-19 kHz. Problema nu e aceea că anumite sunete nu se aud ci că în locul lor se aud distorsiuni și sunete străine și apar fenomene de intermodulare mai ales atunci cînd filtrele de tăiere nu fac față și astfel aceste fenomene se produc inevitabil. Acesta e lucrul care m-a nemulțumit la produsele de „firmă” cu design formidabil, prevăzute cu potențiometre și telecomenzi, butoane touch screen și altele... care amplifică orice în afară de ceea ce am eu nevoie să aud în mod special. Dar există un răspuns la chestiunea legată de aceste două benzi de frecvențe care dau dureri de cap atît de mari inginerilor de sunet, proiectanților și amatorilor de muzică : bucle ale traseului de masă și miniaturizarea excesivă. Voi vorbi despre toate acestea în capitolul numit Zgomotul de masă. Dar de ce este atît de greu de redat frecvențele muzicale din gama 16 - 80 Hz ? Motivul este legat nu doar de incapacitatea circuitelor de a face față acestor semnale ci și de faptul că boxele necesită curenți mari pentru a fi capabile să vibreze astfel încît să ofere urechii un minimum de experiență senzorială, fie ea acustică sau acustică și tactilă. Dacă revedeți graficul din Fig. 2 atunci acolo se indică un lucru interesant: pentru creerea unei senzații acustice minime pe 20 Hz e nevoie de un semnal chiar foarte puternic de 80 dB, ceea ce înseamnă că deși puterea în cameră poate fi redusă (aparent redusă) de fapt semnalele de 20 Hz pot atinge vîrfuri ale puterii electrice consumate de amplificator uneori peste 40 W. La fel se întîmplă și cu frecvențele înalte dar nu e nevoie de puteri electrice atît de mari. Există o diferență semnificativă între puterea muzicală sau acustică și puterea electrică consumată sau oferită de amplificator spre sarcină. Acei 100 W electrici nu sunt echivalenți niciodată cu 100 W acustici, deoarece spre extremele benzii audio nivelele semnalelor trebuie să fie mari pentru a determina aceeași senzație acustică de tărie. Un alt motiv, pe care l-am auzit de peste 35 de ani de cînd ascult muzică, mai ales în extremele benzii audio, este acela că ele ar fi. nesănătoase și atunci producătorii le elimină în mod special. Cred că pentru orice fenomen care ar produce efecte negative asupra organismului există mecanisme biologice care transmit senzații de durere sau discomfort. După 35 de ani de audiat muzică minim 4 ore pe zi ar trebui să mă întreb ce afecțiuni ar fi trebuit să contactez în afară de surzenie. Încă aud bine frecvențele înalte și joase la 48 ani iar accidentul din copilărie, în urma căruia mia slăbit auzul în banda 5-7 kHz nu a progresat față de ceea ce era în urmă cu 35 ani. Deci audierea muzicii nu e de vină. REFERINȚE BIBLIOGRAFICE : 1 http://dexonline.ro/ 2 http://www.dune-hd.ro/specificatii_tehnice_dune_hd_base_20.php 3 http://reviews.cnet.com/portable-video-players-pvps/archos-5-120gb/4505-6499_7-33226903.html 4 http://sound.westhost.com/articles/fadb.htm 21 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 3. AMENAJAREA SPAȚIULUI DE AUDIȚIE J J Dacă sunteți un amator cu adevărat pasionat sau chiar un profesionist și doriți să aveți cele mai mari satisfacții și bucurii pe care vi le poate furniza o audiție de calitate atunci totul trebuie început cu izolarea termică și fonică a încăperii. Pentru aceasta e nevoie să fie îndeplinite 3 condiții din care primele două sunt obligatorii : izolare fonică, absorbție fonică și izolare termică. Condiția a 3-a este de fapt implicită, deoarece toate materialele termoizolante sunt simultan fonoizolante și/sau fonoabsorbante dar gradul de izolare diferă de la material la material. Există o mare problemă legată de alegerea materialelor funcție de raportul calitate/preț. Am studiat cîteva luni, mai mult de 4 ore pe zi, toate forumurile de discuție de pe internet (pe care vi le indic ca bibliografie deoarece sunt importante) pentru a înțelege ce soluții au propus alții, ce rezultate au avut și m-am consultat cu specialiști. Soluția pe care v-o propun în continuare este cea aleasă de mine și nu pretind că este cea mai bună, ci este cea pe care mi-am permis-o din punct de vedere financiar. Desigur, am făcut mai multe compromisuri precum cel de a pierde între 7 și 20 cm din dimensiunile pereților, reducînd astfel suprafața utilă a unei camere de 17 m2 la 15 m2 precum și o scădere a înălțimii camerei cu 16 cm. Acest compromis a fost obligatoriu pentru a-mi satisface cerințele. Multă lume se îngrijorează de micșorarea spațiului locativ, avînd în vedere că majoritatea locuințelor de la bloc au camere mici, dar în timp ce într-o cameră de 17 m2 neizolată, sunetul este de proastă calitate (datorită reflexiilor undelor, frecvenței sau frecvențelor de rezonanță a pereților și podelei, etc.), într-o cameră de 15 m2 izolată termic și fonic, confortul este superior și nu cred că se simte atît de mult scăderea în dimensiuni atunci cînd celelalte avantaje ies atît de mult în evidență. Am locuit 25 ani într-o garsonieră și la vremea cînd m-am mutat acolo nu existau geamuri termopan și nici materiale termoizolante pentru locuințe. În primii ani, cînd locuința era destul de liberă 22 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio muzica se auzea ca dintr-un butoi și eram obligat să atenuez acele frecvențe joase ce corespundeau frecvențelor de rezonanță ale pereților, geamurilor și ușilor interioare. Mai mult chiar, trebuia să atenuez întregul volum al audiției la nivelul celui acceptat de cei 4 vecini care aveau pereți comuni cu cei ai locuinței mele. Aș vrea să pot convinge cititorul de avantajele excepționale pe care le are termo-fono-izolarea camerei de audiție și entertainment dar aș umple prea multe pagini cu argumente pe care orice om cu minimă rațiune le poate înțelege fără să fie nevoie de atîtea explicații laborioase. Dacă săriți peste această etapă atunci tot ceea ce veți obține cu cele mai scumpe și fidele aparate electroacustice se va irosi într-un spațiu prost amenajat. Chiar dacă soluția mea nu este cea mai bună, nu este perfectă, nu e cea mai ieftină posibilă, ea este optimă pentru toți cei care au un hobby real pentru muzică de film și muzică electronică. 3.1 SOLUȚIA PROPUSĂ ȘI MODUL DE LUCRU Problema izolațiilor fonice în locuințe este foarte dificilă și complexă. Este abordată în situații limită, cînd zgomotele din deverse surse devin insuportabile. Eu am realizat o astfel de lucrare în apartamentul personal deoarece sunt fan de muzică și ascult zilnic la volum mare într-un amplificator pe 6 boxe. Locuiesc la etajul 10 și am doar un singur vecin care are peretele din camera mare comun cu peretele meu din camera mare, în cazul meu fiind transformată în laborator acustic și platou de filmare TV. Fiecare etapă este descrisă în acest fișier de pe internet unde fotogramele sunt explicate detaliat daca apăsați butonul bookmarks de la softul Acrobat Reader necesar deschiderii fișierului. Butonul nu funcționează on-line. http://www.scribd.com/doc/34330784/Izolatii-Fonice-Si-Termice-Avantajoase Prima dată a fost îndepărtată întreaga tencuială de pe pereți și tavan, după care s-a preparat adezivul pentru lipirea materialelor de 6 cm grosime numite FrontRock și StepRock. Am consultat zeci de pagini de forumuri unde sute de persoane au încercat să își rezolve problema antifonărilor în locuințe. Majoritatea metodelor au fost nesatisfăcătoare sau extrem de scumpe. Metoda pe care o prezint a fost verificată personal și este originală. Am fost la risc, dar am folosit toate avantajele si ideile posibile pentru a reduce transferul de sunet dinspre mine spre vecin și invers, și mai ales față de casa liftului. În urma studiilor ale diverselor materiale, prețuri și caracteristici am ajuns la concluzia că cea mai bună variantă este lipirea direct pe perete a unor plăci pe bază de rocă și cenușă vulcanică ale căror caracteristici sunt ilustrate în continuare. Pentru tavan am folosit Rockwool Rockmin plus de 5 cm grosime peste care am lipit cu strat continuu de lipire, burete galben cu grosime de 1 cm. Acestea sunt produse de firma Rockwool1 care are reprezentanță în majoritatea orașelor mari, inclusiv Cluj-Napoca, prin intermediul distribuitorilor de la Lambda Systeme, (Lambda Systeme SRL, Str. Orastie nr.10, Cluj Napoca RO-400398, Tel : +40 264 403998, Fax : +40 264 403999, Mobil : +40 730 097823). Iar prețurile sunt : Frontrock 60mm - 6.65 eur/mp, Steprock HD 60mm - 7.27 Eur/mp. Prețurile nu includ TVA, sunt exprimate în euro, iar valoarea în LEI se va calcula conform curs BNR din ziua facturării. Materialele se aduc la depozitul Lambda Systeme SRL Cluj Napoca din str. Orăstie nr.10. Datorita faptului ca aceste produse nu sunt usual pe stoc, în cazul unei comenzi, termenul de livrare este de aprox. 3-4 săptămâni. Prezenta ofertă de preț a fost valabila doar 30 zile. Plăcile rigide de vată bazaltică extrasă din roci vulcanice conțin liant de rășină organică, și sunt hidrofobizate în masă. Plăcile Steprock HD (high density - densitate mare) se utilizează pentru pentru izolarea pardoselilor ușoare (sub șapă uscată). Sunt recomandate pentru izolarea fonică la zgomot de impact și zgomot aerian a planșeelor intermediare; rezistență mărită la compresiune. Proprietățile vatei bazaltice Rockwool sunt următoarele : Termoizolare; protecție la foc, protecție împotriva propagării flăcărilor; protecție fonică. Sunt plăci hidrofobizate; permeabile la vapori; stabile dimensional; rezistente la mediu alcalin, pe bază de produse minerale naturale, rezistente la acțiunea dăunătorilor și nu dăunează sănătății. 23 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Desigur o asemenea idee contravine oricăror măsuri de execuție pe bază de manual, deoarece aceste plăci ar fi trebuit să facă parte dintr-un ansamblu de gips-carton care să fie montat prin dibluri și cleme. Am renunțat la aceasta deoarece prețul de cost ar fi fost dublu sau triplu, montajul extrem de dificil, panourile de gips-carton ar fi trebuit să fie urcate pe scări 10 etaje și în final nu se mai putea obține condiția de fonoabsorbție a sunetului (care are rol în atenuarea undelor reflectate). Așa că am renunțat la estetica execuției cu panouri gips-carton, am obținut toate condițiile necesare audiției și am făcut o economie financiară substanțială. Adezivul folosit pentru burete a fost de tipul Akryl Kleber și se vinde la Kaufland, la prețul de aprox 25 Lei găleata de 4 Kg. Sunt necesare 2 găleți per metru pătrat. (vezi poza) Deoarece la 17 m2 suprafață cameră ar fi fost necesare cheltuieli de peste 2000 Euro, am renunțat la gips-carton (care ar mai fi introdus și problema reflexiei sunetelor în interior). Atunci am ales să caut un burete de foarte bună calitate care să îl lipesc peste aceste plăci, deoarece ele sunt alcătuite din particule foarte fine care se desprind ușor și zboară prin aer, putînd fi inhalate. 3.1.1 REZOLVAREA PROBLEMEI ABSORBȚIEI FONICE CU BURETE Capacitatea de absorbție acustică definește fiecare obiect, funcție de proprietățile sale acustice din încăpere. Gradul de amortizare a zgomotului se definește ca fiind reflexia respectiv absorbția. Se măsoară în camera de reverberație, conform EN ISO 354, în domeniul de frecvențe de la 100 Hz până la 5000 Hz, prin durata de reverberație. Apare o diferență între camera de reverberație goală și camera de reverberație cu produsul ce trebuie testat. Rezultatul este reprezentat printr-o curbă sau printr-un tabel de evaluare. Suma tuturor absorbțiilor și reflexiilor ale fiecărui obiect din încăpere creează în urechea noastră o imagine acustică a încăperii (timp de reverberație), conform căreia percepem spațiul ca fiind „sonor” sau „ecranat”. Așa numita valoare - NRC („Noise Reduction Coefficient”) a fost una dintre primele valori evaluate, cu care se încearcă să se lege informația rotunjită a curbei de absorbția acustică într-o valoare singulară. Conform standardului american ASTMC 423, se calculează ca fiind media dintre valorile de absorbție pentru 250 Hz, 500 Hz, 1000 Hz și 2000 Hz, cu o rotunjire ulterioară în plus de 0, 05. Gradul de absorbție acustică estimat - aw se determină cu ajutorul EN ISO 11654. Gradele de absorbție măsurate (as), conf. EN ISO 354, se recalculează în grade practice de absorbție acustică ap, pentru fiecare bandă de frecvență de octave. Absorbția acustică determină gradul de „audibilitate” dintr-o încăpere. De aceasta depinde în ce măsură încăperea respectivă este percepută de către noi ca „răsunătoare” (rezonantă) și cât de puternică este sursa de zgomot. Cum se definește „absorbția acustică”? Prin aceasta se înțelege scăderea energiei sunetului dintr-o încăpere, datorită pierderii de energie a undelor acustice pe suprafețele elementelor de construcție. Energia undelor acustice este preluată sau reflectată de suprafețele de delimitare precum și de obiectele și de persoanele din interiorul încăperii. 24 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Datorită unei absorbții acustice potrivite, sunetul din încăpere este perceput mai tare sau mai încet. Capacitatea unui material de a „înghiți” undele este o funcție de structura sa. Materiale poroase, deschise sau perforate absorb, în mod normal, bine sunetul. Prin „audibilitate bună” într-o încăpere, se înțeleg condițiile care fac posibilă o transmitere cât mai bună de la o sursă de sunet la un receptor. Buretele l-am cumpărat de la firma2 EUROFOAM SRL Sibiu și am cerut să fie tăiat (cel pentru partea din tavan, la dimensiunile plăcilor de vată bazaltică) și acesta a fost lipit înainte ca plăcile să vină lipite la rîndul lor pe tavan. Nu arata deloc estetic, după cum se vede, dar funcționează excepțional de bine și îmi asigură o absorbție sonoră excelentă. În urma executării acestor lucrări de termo-fonoizolare și absorbție fonică am beneficiat de următoarele avantaje : • Izolația termică cîștigată mi-a redus factura la gaz cu peste 60% în sezonul rece. • Izolația fonică cîștigată îmi permite să ascult muzică la volum mediu mai ales noaptea uneori fără întrerupere pînă dimineață și nimeni din bloc nu a sesizat. • Fonoabsorbția sunetului este foarte bună, la nivelul celei din studioul TVR Cluj (care a costat de 7 ori mai mult). Un incovenient a fost acela că după montaj, apartamentul a trebuit să fie luni de zile aerisit, din fericire fiind perioadă caldă de vară nu am avut probleme. 3 Toate ușile, geamurile, balcoanele au fost înlocuite cu produse excelente oferite de firma ALUPLAST. Pentru 15 m pătrați de balcoane închise cu termopan Aluplast am plătit 1100 Euro (850 Euro fiind materialele), pentru 7 uși de interior am plătit încă 1000 Euro și pentru 11 m pătrați de geamuri la camere și bucătărie plus baie am mai plătit încă 1000 Euro, dar calitatea este impecabilă, servirea și execuția impecabilă. Detalii firma : ALUPLAST SYSTEM SRL, Localitate/Sector CLUJ NAPOCA - Adresa STR. CERNAVODA 5-9 Telefon 0264-433445 si vă recomand această firmă cu foarte mare încredere. Firma nu are pagină de web. 3.2 DISCUȚII DE PE FORUMURI » Nu voi insista prea mult asupra lor deoarece o parte se regăsesc în fișierul pdf de pe pagina mea de scribd.com dar voi prezenta următoarele puncte de discuție. • Atenție la blocurile noi, construite după 1989 ! Majoritatea sunt din materiale care au caracteristici extrem de slabe în ceea ce privește izolarea fonică și termică. • Cele mai bune rezultate se pot obține în blocurile vechi construite din beton turnat direct în armătură de fier (la vremea aceea neexistând prefabricatele) și astfel betonul se turna cu ajutorul unor benzi transportoare și construcția finală avea cele mai bune caracteristici termice, fonice și de rezistență la cutremure (deoarece armătura metalică permite înclinări mai mari decît în cazul prefabricatelor). Eu locuiesc într-un astfel de bloc și din start am cîștigat un avantaj excepțional. • Urmăriți să aveți un apartament la ultimul etaj și pe colțul blocului. Există prea multe prejudecăți legate de ultimul etaj (că e rece, plouă prin izolația slabă exterioară a tavanului, că se defectează liftul). Multe din aceste motive sunt exagerate. Eu locuiesc într-un apartament cu 3 camere și singurele legături cu vecinii sunt pe un perete îngust cu apartamentul de la același etaj, respectiv podeaua care e comună cu tavanul vecinului de la etajul 9. Podeaua are 12 cm de izolație formată din următoarele elemente : a) Parchetul inițial de aprox. 3, 5 cm grosime executat din lemn (cel tipic locuințelor din anii 80) b) Vată bazaltică StepRock de 6 cm grosime dar de cea mai mare densitate, c) Plăci OSB de 5 sau 6 mm grosime d) Folie de separare de 1 mm grosime e) Parchet nou din material cu caracteristici fonoizolante bune, de 8 mm grosime, f) Mobilier și biblioteci din PAL melaminat de jur împrejurul camerei și un pat de 2x2 m construit la comandă, sub care am pus restul de panouri de vată bazaltică rămase neutilizate (deci încă 6 cm) iar între pat și acestea se află boxele pentru canalul de hiperbass. Suprafața podelei este acoperită în proporție de 80-85% cu mobilier, mese, scaune și biblioteci de care am nevoie și care la rîndul lor izolează fonic. În funcție de calitatea pereților apartamentului s-ar putea să fie nevoie să măriți grosimile materialelor astfel încît să nu depășiți 20 cm de izolații multistrat pentru podea. Peretele comun cu vecinul de la etajul 10 are următoarele elemente : 25 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio a) Vată bazaltică FrontRock de 6 cm grosime și densitate medie spre mare b) Burete galben fonoabsorbant de 1 cm grosime lipit cu strat discontinuu de adeziv acrilic. c) Bibliotecă de CD-uri ocupînd întreaga suprafață a peretului formată din : - PFL de 5 mm - CD-uri așezate pe muchia lungă formînd astfel un strat termofonoizolant de 15 cm grosime cu materiale de densități variabile (coperți hîrtie, carcase simple și duble, CD-urile). d) Peretele din partea vecinului are deasemenea o bibliotecă de cărți, cu grosimea de aprox. 20 cm, toate acestea totalizînd împreună (de ambele părți ale peretelui) o grosime de 42 cm de materiale cu densități diferite + grosimea peretelui. În acest fel, sunetul este absorbit cu foarte mare eficiență astfel încît muzica de la mine, de pe 8 boxe pornite cu volum cvasiechivalent celui din sala de cinematograf este abia perceptibil în camera din apartamentul vecinului. • Este bine să izolați și pereții exteriori ai întregii locuințe cu polistiren de 10 cm, maxim 15 cm (diferențele nu sunt foarte mari) pentru a mări confortul termic. • Toate ușile și geamurile trebuie să fie de tip termopan, eventual ușile pot fi și cu material izolant în loc de geam dar e important să asigure etanșeitate foarte bună și poate e util să mai adăugați un strat de bandă izolatoare pentru închidere uși care se vinde la role. • Unii forumiști au adus în discuție problema cu vata minerală afirmînd că nu se poate realiza un montaj perfect, adică rămân spații libere între vată și profilul metalic (sau perete) pe unde se transmite zgomotul. Din această cauză nu izolează prea bine fonic, mai ales casele pe structură metalică sau pe lemn cărora le lipsește polistirenul de 10 sau 15 cm în exterior. • Am găsit unele recomandări legate de izolarea cu un burete special ce are forma cofrajelor de ouă sau e piramidal. În măsura în care unele adrese prezentate pe forumuri mai sunt valabile iată și un exemplu : http://forum.softpedia.com/index.php?act=findpost&pid=4940347, o altă adresă este aici : http://forum.softpedia.com/index.php?showtopic=247318&st=36&p=5271711&#entry5271711. Merită să lecturați toate discuțiile pe această temă deoarece pot să vă fie de un real folos. REFERINȚE BIBLIOGRAFICE : 1 http://www.rockwool.ro/ 2 http://www.burete.ro/ 3 http://www.scribd.com/doc/34330784/Izolatii-Fonice-Si-Termice-Avantajoase 26 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4. CONSTRUIREA AMPLIFICATORULUI PE 8 CĂI DE SUNET Schema de principiu a amplificatorului are două blocuri importante: etajul final Quad 405 variantă modificată și adaptată propriilor mele cerințe muzicale și corectorul de ton Baxendall prevăzut cu trei butoane de reglaj: frecvențe joase, frecvențe înalte și volum cu adaptare a amplitudinii frecvențelor foarte înalte pentru o audiție de nivel mic. Toate acestea vor fi explicate în paragrafele următoare. Schema se realizează în 8 exemplare, cîte două pe o singură placă imprimată de dimensiuni A4. Sursa dublă de alimentare este formată dintr-un transformator toroidal de putere 300-600W, o punte redresoare de 50 A și peste 200 V (amperajul contează mai mult decât tensiunea) și mai multe baterii de condensatoare electrolitice de filtraj de mare capacitate. 4.1 CORECTORUL DE TON Unul dintre cele mai bune corectoare de ton, testate și probate de mine pe majoritatea modelelor de amplificatoare de putere este cel din Fig. 3 și se numește corector de ton Baxendall. Varianta propusă are un domeniu de reglaj de ± 22 dB calculat pe baza unor relații simple ce permit mici ajustări ale caracteristicii prin modificarea valorilor rezistențelor și condensatoarelor, dar nu mai 27 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio mult de ± 10 % față de cele existente. Față de alte scheme extrem de asemănătoare cu aceasta eu am preferat R8 și R10 la 8,2k în loc de 10k și am folosit 4 condensatoare ceramice (C5-C7) pentru menținerea unei mai bune uniformizări a caracteristicii. Relațiile de calcul sunt următoarele : (1) Fjoase = •C7 ; Ajoase = 1 + P3/R8 ; fînaite = 1 / 2«n«R9«C5 ; Aînaite = 1 + (R8 + 2«R9)/R8 Valorile optime sunt prezentate pe schemă. Dacă doriți o altă caracteristică, atunci o puteți modifica în limitele de ± 10% (mai mult decît atît nu se merită să încercați deoarece e inutil). 4.1.1 DESCRIEREA FUNCȚIONĂRII MONTAJULUI î Corectorul Baxendall (Fig. 3) este un amplificator cu reacție, având amplificarea dependentă de frecvență. Astfel, semnalul de la intrare, selectat prin comutatorul dublu K, (pentru un modul stereo) se aplică tranzistorului T1 care are rol de repetor pe emitor. Prin urmare el nu modifică amplificarea semnalului dar realizează o adaptare de impedanță între intrare și rețeaua Baxendall propriu-zisă formată din componentele R8, R9, R10, P2, P3, C5, C6, C7, C8. Deasemenea remarcăm faptul că grupurile R1, C1 și R7, C4 au rol de separare a componentei continue necesară alimentării tranzistorului iar C2 și C3 realizează o filtrare suplimentară pentru tensiunile bază-colector și bază-emitor ale lui T1. În plus, C3 asigură o stabilitate a montajului la frecvențe foarte joase. În continuare, semnalul este aplicat rețelei Baxendall și a etajului de preamplificare format din tranzistorul T2 care trebuie selectat cu factor de amplificare din clasa C și zgomot propriu cît mai mic. Condensatorul C10 de 100 pF crează o reacție negativă și previne intrarea în autooscilație a etajului. El trebuie ales de calitate bună (cu dielectric mică, polistiren sau neinductiv). Condensatoarele de C5,C6 respectiv C7,C8 de 2,2 nF și 22 nF din rețeaua Baxendall trebuie alese astfel încît să aibe capacitate egală între ele și cu toleranță cât mai mică. Trebuie avut în vedere faptul că acest modul urmează să fie construit în 8 exemplare identice. Tranzistorul T3 este un alt repetor pe emitor și are rol de a adapta impedanța de ieșire pentru conectarea preamplificatorului la un amplificator final de putere. El asigură și o foarte bună stabilitate a buclei de reacție pentru rețeaua RC a etajului de preamplificare. O parte din semnalul de la ieșire (preluat prin divizorul rezistiv R15, R16 este transmis rețelei. Grupul C12, R17 separă componenta continuă și semnalul este aplicat potențiometrului de volum general P4 care mai are un adaos ce îmi aparține și anume condensatorul C16 a cărui valoare va trebui testată prin cîteva încercări despre care vă voi spune mai multe pe parcurs. El are un rol de compensare suplimentară a frecvențelor înalte pentru audiție la volum mic. Cablajul imprimat a fost proiectat pentru componente uzuale de mici dimensiuni, condensatoare ceramice, rezistențe cu peliculă metalică de 0, 5W. Trebuie menționat faptul că am creat design-ul aparatului în așa fel încît potențiometrele de reglaj să fie montate cu terminalele la distanțe mai mici de 6 cm față de placă (cu cabluri ecranate recuperate de la un videocasetofon defect). Potențiometrele au fost alese cu priză de compensare pentru a putea găsi mai ușor punctul de mijloc. Fig. 5 Cablajul imprimat și amplasarea componentelor 28 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Pe cablaj (Fig. 5) am notat cu Ai, Bi, Ci respectiv Ab, Bb, Cb terminalele potențiometrelor (punctele de reglaj maxim și minim respectiv cursorul pentru reglajul pe joase „b”, și înalte „i”). În felul acesta puteți realiza legăturile fără să mai pierdeți timp prețios verificând de 8 ori același lucru. Am văzut preamplificatoare prevăzute și cu un al treilea potențiometru pentru frecvențe medii, absolut inutil după părerea mea, deoarece exact mediile sunt cele mai prezente frecvențe din caracteristica amplitudine/frecvență a percepției urechii umane (Fig. 2) și nu e nevoie să fie amplificate sau atenuate. Condensatoarele electrolitice se aleg la tensiunile minime indicate iar cel de filtraj de 25.000 pF poate avea și capacitate mai mică (tipic 4700-6800 pF). Mie mi-a rămas de la un alt montaj și am vrut să îl utilizez aici dar nu e obligatoriu să aibă această valoare. Pentru alimentarea la 24 V am utilizat stabilizatoare obișnuite (circuite de mici dimensiuni asemănătoare cu tranzistoarele de tip BD 139). Sunt foarte comod de utilizat și asigură o foarte bună stabilizare a tensiunii. Piesele trebuie lipite cu terminale scurte iar cablurile ecranate este bine să fie ulterior fixate cu plastic cald (cu ajutorul unui pistol de topit bare de plastic). Lipiturile trebuie realizate cît mai estetic și îngrijit. Mai multe detalii pe parcurs. 4.1.2 REGLAJUL DE VOLUM COMPENSAT Având în vedere modificările pentru amplificarea frecvențelor infrajoase menționată în paragraful 4.2.1.2 pentru obținerea unei foarte bune calități a sunetului la o audiție de nivel redus, a fost necesară introducerea unei componente suplimentare la potențiometrul de volum. Există mai multe posibilități de realizare a compensării sensibilității urechii umane pentru o audiție de nivel redus. Studiile de specialitate afirmă faptul că sensibilitatea urechii la diferitele nivele de putere sonoră variază după o curbă logaritmică, adică, pentru a simți o dublare a tăriei unui sunet este nevoie de o creștere de 10 ori a puterii amplificatorului. Din acest motiv se utilizează des potențiometre logaritmice dar acestea nu fac altceva decît să eficientizeze finețea reglajului manual pe care utilizatorul îl realizează acționând butonul într-un sens sau altul. Atunci când puterea este mică, urechea va percepe mai ales frecvențele medii și din ce în ce mai puțin cele joase și înalte. În cazul meu, „compensarea” realizată prin alegerea altor valori la grupul R6, C4 din etajul final, a favorizat o excelentă amplificare a frecvențelor infrajoase dar mai puțin cele înalte. Pentru a obține și o compensare la nivelul frecvențelor înalte am testat diverse valori ale condenastorului ceramic C16 montat între cursorul potențiometrului de volum și ieșirea din corectorul Baxendall. Specialiștii au analizat faptul că neliniaritatea auzului uman se înrăutățește foarte mult la nivele mici ale sunetului, mai ales în extremele benzii audio. În Fig. 6 se poate observa modul de variație a sensibilității urechii umane în funcție de frecvență și intensitate. În urma mai multor experimente, inginerii au proiectat potențiometre dotate cu priză mediană care se conectează la un circuit foarte simplu de tip filtru RC. În Fig. 7 au fost reprezentate 4 29 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio exemple de circuite de compensare a volumului pentru diverse situații. Schemele sunt funcționale și pot fi realizate așa cum au fost proiectate. Dacă aveți o altă valoare a potențiometrului de volum atunci se impune o creștere corespunzătoare (direct proporțională) a valorilor rezistențelor fixe. Versiunile a) și b) se pot utiliza pentru compensarea volumului la potențiometre de 50k iar versiunile c) și d) pentru potențiometre de valori mai mici, cuprinse în intervalul 5-10k. Eu am utilizat o altă variantă, deoarece nu aveam nevoie de compensare simultană pe frecvențe joase și înalte, ci doar pentru frecvențe înalte, așa că un singur condensator ales între 330 și 680 pF (prin teste de audiție) a fost suficient. Cele 4 module stereo se testează separat și se adaugă la început cîte 330 pF la fiecare potențiometru după care, prin audierea unei lucrări foarte bine echilibrate în registrul frecvențelor înalte, se va stabili faptul dacă e nevoie de a mai mări (prin adăugare în paralel) valoarea unuia dintre condensatori. În cazul meu a fost nevoie deoarece am folosit cîte o pereche de tweetere la fiecare boxă cu caracteristici destul de diferite și aveau nevoie de nivele diferite de putere electrică în domeniul frecvențelor înalte pentru a oferi aceeași senzație acustică. Cred că dacă completez acest fapt prin aceea că prețul unei perechi de difuzoare a fost de 10 lei, nu e nevoie de alte argumente pentru a explica că acest „neajuns” trebuia corectat din circuit. • Pentru modulul L, R am realizat o compensare care să îmi asigure nivel la frecvențe înalte suficient de bun pentru o audiție pe timpul nopții, la putere mică. • Pentru modulul SL, SR nu am folosit compensare deoarece am estimat faptul că audiția presupune implicit existența unui semnal pe canalele principale, L,R însemnând fie quadrofonie, fie mai mult de atât. Aceasta înseamnă că nu am cum să prefer audiția la nivel foarte mic. • Pentru modulul Bass-Center am optat să pun un condensator mai mic de compensare pe frecvențe înalte deoarece el este conceput pentru a accentua mai mult registrul frecvențelor medii dar am ținut cont și de faptul că în cazul unor concerte de muzică canalul central poate reda un instrument solistic precum o vioară, un flaut sau alte instrumente care cîntă în domeniul frecvențelor înalte și au armonici pînă spre limita superioară. • Pentru modulul RR, RL nu am lipit condensatorii deoarece încă nu am intrat în posesia unei opere audio-vizuale format Blue Ray așa că voi vedea atunci ce decizie voi lua. 4.2 ETAJUL FINAL DE PUTERE QUAD 405 VERSIUNE MODIFICATĂ Etajul final Quad 405 în numeroasele variante cunoscute de amatori se numără printre circuitele cele mai performante din punct de vedere a puterii și distorsiunilor armonice. Pînă la data apariției sale am experimentat montaje clasice care au avut o mulțime de probleme legate de stabilitatea termică în funcționare. Am început prima construcție a unui amplificator stereo în anul 1989 care era dotat cu un EQ pe 10 benzi, urmat de un corector Baxendall și un etaj final Quad 405. Am fost deosebit de mulțumit de rezultate și am ascultat muzică în condiții excelente timp de 20 ani. Dezvoltarea tehnicii și apariția formatelor DVD, care transmit sunetul pe 6 canale de sunet, m-a impulsionat să îmi construiesc un nou amplificator, care a funcționat în perioada 2009-2010 cu rezultate relativ bune. Pe măsura adăugării de noi module de amplificare a început să apară un 30 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio zgomot al conexiunilor de masă care a fost foarte greu de eliminat. După multe încercări practice mi-am format o oarecare experiență și m-am hotărît ca spre finalul anului 2010 să încep construcția mult mai atentă și îngrijită a unui nou amplificator pe 8 canale de sunet ce corespunde sistemului Blue Ray. Am reproiectat cablajul imprimat și am montat pe aceeași placă atît corectorul de ton cît și etajul final, astfel încît fiecare modul să poată funcționa în cît mai bune condiții de disipare termică a căldurii și să nu intre în autooscilații unele față de altele. Schema electrică a fost concepută folosind una din variantele accesibile oricărui amator pe internet. După analize și comparații am hotărît să folosesc tot varianta cu tranzistoare finale 2N3442 și nu cea cu MOS-FET-uri deoarece exista riscul ca aceea să nu se comporte la fel de bine în ceea ce privește modificările pe care vroiam să le implementez. Exista un risc pe care nu am vrut să mi-l asum, avînd în vedere volumul mare de muncă pentru 8 module. 4.2.1 ROLUL COMPONENTELOR MAI IMPORTANTE Aceia dintre dumneavoastră care aveți deja modulul construit și este funcțional s-ar putea să vă hotărîți mai greu în ceea ce privește refacerea integrală a cablajului imprimat și relipirea pieselor, așa că o să urmăresc să vă ofer la dispoziție toate datele. Fie păstrați cablajul vechi așa cum este, fie îl refaceți complet, proiectând două module pe o placă. Dacă doriți doar să vă îmbunătățiți performanțele la modulul stereo pe care îl aveți atunci, cu puțină răbdare și atenție, puteți să „inserați” toate modificările necesare. Nu voi face o prezentare academică ci mă voi referi exclusiv la rolul componentelor esențiale și cum să fie alese. 4.2.1.1 AMPLIFICATORUL OPERAȚIONAL > Rolul său este următorul : a) Amplificarea semnalului util de la intrare de aproximativ 15 ori (+23 dB), b) Formarea unei filtru trece sus care taie frecvențele situate sub 13 Hz și c) Ajustarea punctului de zero în curent continuu la ieșirea sa. Schema veche era dotată și cu un grup de două rezistențe R9, R10 (care pot fi scurtcircuitate), totuși am preferat ca R10 să rămână avînd doar un rol de protecție. Multă vreme am utilizat circuitele operaționale care existau în comerț din seria 741, apoi am trecut la variantele LM 301 și în prezent am optat pentru NE 5534 (avînd un zgomot de ~4nV/Sqrt(Hz)) față de TL071 (~20nV/Sqrt(Hz)). În schemă am figurat și denumirea unui operațional de dată recentă, ultrarapid, în tehnologie MOS-FET pe care totuși nu îl recomand deoarece este atît de sensibil încît poate intra în autooscilații, avînd în vedere modificarea propusă pentru filtrul R6, C4. Trebuie menționat faptul că unii amatori sau chiar profesioniști consideră că principala componentă care trebuie să aibe zgomot mic este circuitul operațional, dar dacă privim puțin asupra rezistențelor R3 și R6 atunci zgomotul indus de ele este mai mare decît cel al amplificatorului operațional, indiferent că sunt SMD, RPM sau cu carbon. Pentru cei care nu cred, există o relație care poate oferi valoarea tensiunii de zgomot astfel : Ur = (4 •kTBR)1'2 = (4 • 1,38 • 10-23 ^300 -20 • 10^22 • 103)1/2 = 7,1 pV care se însumează cu cel al lui R6 de 212 pV. S-a notat : k = constanta lui Boltzman = 1,38 • 10-23, T = temperatura mediului în grade Kelvin = 300, B = banda de frecvențe = 20 kHz și R = valoarea rezistenței în Ohm. Zgomotul circuitului integrat la 20 Hz este Uci = 4nV/(20)1/2 = 0, 9 nV sau 900 pV (deci e mai mare decît cel al rezistențelor) dar pe măsură ce crește frecvența avem, de exemplu, la 20 kHz situația Uci = 4nV/(20.000)1/2 = 4/141 = 28 pV adică zgomotul circuitului integrat e de 10 ori mai mic la frecvențele înalte față de rezistențe. Așadar, nu uitați faptul că rezistențele contează. Din fericire, corectorul Baxendall are doar 4 rezistențe critice din punct de vedere al zgomotului și anume R11, R12 și potențiometrele P2, P3 situate în serie cu calea de semnal. Condensatorii Ci1 și Ci2 de 10 nF trebuie lipiți direct pe terminalele circuitului integrat pentru a asigura o decuplare foarte bună. Valoarea lor nu este critică dar în același timp nu e nevoie să fie mărită la 50 sau 100 nF deoarece tranzistoarele Tn și Tp care formează tensiunea diferențială de ±15V sunt prevăzute la rîndul lor cu un filtraj de 100 nF. 31 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Tranzistoarele Tn și Tp sunt obligatoriu de tip BD 139, BD 140 și trebuie montate cu radiatoare steguleț deoarece am observat că se încălzesc. 4.2.1.2 GRUPUL DE COMPONENTE R6, C4 Dacă întreaga construcție este executată cu cea mai mare grijă, dacă sunt eliminate în totalitate buclele de masă și dacă filtrajul alimentării cu tensiunea diferențială de ± 50 V este de foarte bună performanță, dacă terminalele sunt lipite foarte bine atunci puteți realiza experimentul care în cazul meu mi-a oferit cele mai spectaculoase rezultate. Nicio variantă de pe internet nu recomandă modificarea valorilor acestor două componente din motive de stabilitate. Totuși, eu am făcut numeroase încercări pentru a determina o creștere din start a amplificării selective și preferențiale a frecvențelor înalte și joase cu cel puțin 20 dB în comparație cu restul benzii audio. Aceasta înseamnă că am transformat caracteristica de amplificare liniară a QUAD 405 într-una asemănătoare corectorului de ton Baxendall, fără a fi nevoie de a adăuga alte componente suplimentare. La o audiție de control, efectuată împreună cu un expert, am aflat faptul că noua caracteristică obținută (pe poziția mediană a potențiometrelor din corectorul Baxendall) este de percepție aproximativ liniară a frecvențelor din întreaga gamă audio (cu o mică prezență pe joase și înalte). Aceasta înseamnă că utilizarea normală și de foarte bună calitate a amplificatorului este pe poziția mediană a potențiometrelor de reglaj pe joase și înalte la care am în permanență posibilitatea unor amplificări sau atenuări cu ± 22 dB. În plus, playerul de pe care audiez muzica are implicit un soft de EQ pe 5 benzi cu o eficacitate de ± 5 dB reglabil în trepte de 1dB. Modificarea amplificării s-a realizat astfel : am pornit de la valorile inițiale R6 = 220k și C4 = 47 nF. Aceasta a însemnat Aop = Z/R3 unde Z este impedanța formată din rețeaua serie R6, C4 și anume Z = R6 + Xc6 = R6 + 1/C62nf unde f este frecvența și dacă se face o verificare atunci se poate remarca faptul că pentru capetele intervalelor benzii audio adică 20 Hz respectiv 20 kHz avem : Z20HZ = 220' 103 + 1/(47'109'2n'20) = 220' 103 + 170' 103 = 390' 103 Ohm Ceea ce înseamnă că : A20HZ = Z20Hz/R3 = 390 k / 22 k = 17 respectiv Z20kHz = 220' 103 + 1/(47'10~9'2n"20' 103) = 220' 103 + 170 = 220' 103 Ohm Ceea ce înseamnă că : A20kHz = Z20kHz/R3 = 220 k / 22 k = 10 Așadar tendința din start a fost aceea de a atenua ușor frecvențele înalte. După înlocuirile R6 = 680 k și C7 = 1, 5 nF am obținut următoarea situație 270 respectiv Z'20Hz = 680' 103 + 1/(1, 5'10-9'2n'20) = 680' 103 + 5300'103 = 5980' 103 Ohm Ceea ce înseamnă că : A’20Hz = Z20Hz/R3 = 5980 k / 22 k = Z’20kHz = 680-103 + 1/(1, 5'109'2n'20' 103) = 680' 103 + 5, 3^ 103 = 685' 103 Ohm Ceea ce înseamnă că : A'20kHz = Z’20kHz/R3 = 685 k / 22 k = 31 respectiv Pentru mine, această nouă caracteristică a fost cea care mi-a rezolvat brusc 90% din cerințele personale de audiție a muzicii, astfel că la volumul pentru o cameră de 15 m2 pot avea din start compensare excelentă pe frecvențele joase și infrajoase (fără alte necesități suplimentare) cu un factor de amplificare de 270 iar pe frecvențe înalte o compensare parțială de 31 care în schimb a fost însumată celei prevăzute pe potențiometrul de volum P4 de la corectorul Baxendall și care îmi final îmi oferă o amplificare aproape la fel de bună ca în domeniul frecvențelor joase (undeva în jur de 250). Desigur, la un nivel prea mare aplicat la intrare, circuitul va intra în limitare și în teorie el nu ar funcționa corect, dar deja puterea la ieșire ar fi atît de mare încît tranzistoarele finale ar intra mai repede în limitare decît circuitul operațional, însă cîștigul cel mai bun a fost, în cazul meu, modificarea caracteristicii în frecvență pentru nivel mic de audiție. Amplificarea circuitului în domeniul frecvențelor medii, de exemplu la 2kHz este următoarea : Z'2kHz = 680 • 103 + 1/(1, 5 • 10-9-2n-2 • 103) = 680 • 103 + 53 • 103 = 733 • 103 Ohm Ceea ce înseamnă că : A'2kHz = Z'2kHz/R3 = 733 k / 22 k = 33 Așadar, creșterea spectaculoasă a amplificării se obține mai ales în domeniul situat sub 500 Hz pînă spre 20 Hz. Gîndiți-vă cît de problematică este redarea frecvențelor subsonice, care totuși au un 32 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio rol esențial nu doar în muzica electronică dar mai ales în unele filme artistice. Pentru cine nu crede aceasta nu știu ce argumente aș putea aduce decît acelea de a construi și experimenta. Muzica electronică are cea mai mare bogăție de sunete în domeniile 20-500 Hz respectiv 5k-18 kHz. Dacă acestea nu se aud bine, cu toate detaliile posibile la maximă claritate posibilă, atunci doar linia melodică principală din domeniul 500 - 5000 Hz este atît de săracă și inconsistentă încît nu poate fi apreciată și admirată ca atare. S-ar putea ca acesta să fie și unul din motivele pentru care muzica electronică nu se bucură de un succes pe măsură. Ea e o muzică pretențioasă, ce necesită condiții speciale de audiție greu accesibile amatorilor cu resurse financiare reduse. Deși probabilitatea apariției unor autooscilații nu poate fi exclusă, dacă montajul este executat exact așa cum este indicat în carte atunci ele nu vor apare. Un capitol întreg va fi destinat buclei de masă care de fapt creează cele mai mari probleme legate de intrarea în autooscilație a amplificatoarelor de putere. În momentul de față beneficiez de o construcție extrem de stabilă și cu calități sonore ce rivalizează cu cele ale unor amplificatoare cu prețuri de cost semnificative care sunt conectate, evident, unor boxe specializate chiar mult mai scumpe. Design-ul lor este impecabil, probabil au și telecomenzi cu diverse funcții dar ceea ce mi-am propus am obținut și vă încurajez și pe dumneavoastră să faceți aceasta. 4.2.1.3 GRUPUL DE COMPONENTE R5, C2 Unii amatori au recomandat micșorarea capacității lui C2 de la 100uF la 33uF pentru a mări frecvența de tăiere a filtrului de la 13 Hz la 20Hz, dar am constatat o oarecare diminuare a nivelului frecvențelor joase pînă la 80 Hz așa că am renunțat la această modificare, în schimb am adăugat în paralel un C2' de 47 nF. Deasemenea am renunțat și la înlocuirea lui C2 de tip electrolitic cu non-polar sau cu două condensatoare puse în serie și cu punctul median legat la + 15 V în serie cu un rezistor de 270k deoarece din punct de vedere al sunetului și a stabilității de funcționare nu am observat nicio îmbunătățire. Sub nicio formă nu se va umbla la valorile condensatorilor C6, C7, C8, C11 și Cb din baza tranzistoarelor finale de putere precum și la R16, R20, R21, R38 deoarece vor crește distorsiunile armonice. În schimb se poate mări C3 de la 100uF la 330uF pentru a îmbunătăți redarea pe frecvențe joase și am adăugat C'3 de 47 nF de tip MKT. 4.2.1.4 GRUPUL DIVIZOARELOR REZISTIVE DE PUTERE R30, R31 Valorile inițiale stabilite de proiectanți au fost de 500 Ohm fiecare. Ele asigură un curent de funcționare în gol pentru grupul de atac T7, T8 (BD 244 C) undeva la valoarea de 50 mA. Pentru utilizări mai ales la puteri mari (niciodată testate în apartament), această valoare este justificată. Dar pentru puteri mici, nu e nevoie de un curent de joncțiune atît de mare (ce în realitate solicită și încălzesc continuu acele tranzistoare pentru a disipa o putere P = 50V^ 0, 05 A = 2, 5 W fiecare, determinînd astfel și finalii să primească un curent de funcționare în gol de probabil 10-50 mA, însumîndu-se astfel un consum inutil de putere. BD 244 este proiectat pentru a lucra la puteri de peste 60 W dar pentru atacul finalilor e suficientă o putere de aproximativ 25 W sau chiar mai puțin. Dacă ținem cont de faptul că avem de alimentat 8 module identice, atunci puterea de funcționare în gol doar a grupului T7, T8 ar fi de 5 x 8 = 40 W la care se adaugă cel puțin încă 30 W alte pierderi și ajungem să ne apropiem de un consum de 100W pentru o audiție de maxim 4 W acustici în încăpere. Observînd faptul că din punct de vedere al funcționării la putere mică (de apartament) montajul nu prezintă simptome nedorite și nu modifică calitatea sunetului, am preferat să măresc de 3, 5 ori valoarea rezistețelor utilizînd cîte două în paralel de 3, 9K/5W. Astfel în locul celor de 500 Ohm/10W am montat 2 x 3, 9K/5W și consumul la mers în gol a scăzut de 4 ori. Deoarece nu am prevăzut loc pe cablaj decît pentru 2 rezistențe, celelalte două au fost montate peste acestea și cositorite direct terminal la terminal. 33 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.2.1.5 ALTE INDICAȚII > Diodele Zenner de 15V este bine să fie alese la putere de 2W sau mai mare iar rezistențele R7, R9 să fie alese la 1W sau minim 0, 5W. Nu e nevoie să fie utilizate rezistențe în miniatură sau cu peliculă metalică. Tipic cele cu peliculă metalică sunt accesibile și se lucrează ușor cu ele. Toate rezistențele au zgomot și diferențele dintre ele sunt complet nesemnificative. Pentru cine nu crede, poate încerca și apoi să compare calitatea sunetului. Nu upgradați tranzistoarele finale și prefinale cu versiuni mai rapide gen Motorola 30Mhz MJE15031, MJE15033, sau Toshiba 2SA1930. Este absolut inutil și chiar nerecomandat deoarece grupurile R41/L3, R37/L1 și R50/L2 au rol de a reduce viteza tocmai pentru a preveni autooscilațiile. În schimb a fost utilă punerea în paralel a două tranzistoare 2N3442 cu cîte o rezistență de limitare la supracurent în emitor deoarece lucrează mai bine și disipă putere mai mică fiecare separat deci vor avea o durată de viață mai mare. Deasemenea, feriți-vă de așa-zisele modele Toshiba 2SC3281 care sunt falsuri echivalente cu, probabil, 2N3055. Grupurile R27/DZ2 și R28/DZ1 permit etajului final să lucreze sarcini la ieșire de pînă la 2 Ohm, ceea ce are un avantaj despre care voi vorbi în secțiunea legată de construirea boxelor de audiție. Etajul final va lucra corect și fără probleme chiar și la o variație a impedanței sarcinii de la ieșire între 2 și 10 Ohm. Limitarea de curent apare la valoarea de 7A cînd în emitoarele tranzistoarelor finale 2N3442 apare o tensiune de 0, 7 V care le va închide. Pentru aceasta, puterea maximă admisă pe o sarcină de 2 Ohm va fi de 50 W, deoarece curentul va fi de 25 A și va fi asigurat de 4 tranzistoare de tip 2N3442, care pot furniza maxim 6, 8 A fiecare înainte ca să intre în limitare. Desigur, tranzistoarele finale pot oferi curenți chiar mai mari dar nu cred că e nevoie. Pentru a mări puterea de ieșire se pot micșora rezistențele de limitare din emitor de la valoarea 0, 1 Ohm/5W la 0, 07 Ohm/5W obținîndu-se un cîștig în putere de 100W pe o sarcină de 2 Ohm, respectiv 200W la 4 Ohm și 100W la 8 Ohm. Condensatoarele de 330nF din bazele lui T6 și T7 ar avea rol de protecție la pulsurile scurte ale unor sarcini inductive sau capacitive sau ale eventualelor comutări on-off ale diodelor D3, D4. În variantele mai vechi ale circuitului Quad 405 nu am sesizat vreo problemă din acest punct de vedere, dar pentru a vă asigura că sunteți în zona sigură de funcționare merită să le montați. Selectați tranzistoarele finale și prefinale cu factor redus de amplificare și care să ofere același cîștig în plaja de curenți de la 10mA la 7 A. Motorola MJL21194 și 21196 ar putea fi potrivite dar ele sunt în capsulă TO-264. Nu sunt greu de montat dar eu am proiectat modulele pentru capsule TO-3 (tip 2N3442). Un rol deosebit trebuie acordat diodelor serie D5, D6 și a diodei suplimentare D7 de tip 1N4007. D5, D6 asigură protecție la tensiunile inverse inductive iar D7 reduce distorsiunile mai ales la semnal mic și frecvențe înalte. Deasemenea, rezistența de 10 Ohm/1W din baza lui T9 are rol de echilibrare în punctele de crossover. 4.2.1.6 TRASEUL SEMNALULUI PE SCHEMA ELECTRICĂ Pentru a avea o idee a modului în care circulă semnalul e mai simplu să vă imaginați tranzistoarele asemenea unor robinete care permit curgerea unui fluid pe un traseu. Ele se „deschid” atunci cînd li se aplică în bază o tensiune de ~ 0, 6 V. După ce semnalul a fost aplicat circuitului integrat de la intrare, el e trimis în baza lui T2. Acesta începe să se deschidă și să absorabă curent din colectorul lui T1 și astfel T1 se deschide. În continuare T1 îl deschide pe T3 și începe să asigure un potențial în baza lui T4. Tensiunea va crește cu 0, 6 V deci dacă vom măsura cu un voltmetru între baza și masă vom avea 49, 4 V. Datorită modului în care sunt conectate, baza lui T3 va avea 50 - (0, 6 + 0, 6V) = 50 - 1, 2 V = 48, 8 V. În continuare urmează deschiderea lui T7. 34 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio La mersul în gol, sistemul a fost proiectat să îl deschidă pe T7 astfel încît prin el să circule un curent de colector de aproximativ 50 mA, însă din rațiuni economice și disipare de putere am redus această valoare de aproximativ 3, 5 ori deoarece eu nu voi intenționa niciodată să utilizez amplificatorul pe 8 căi de sunet la puterea de 8 x 100 W = 800 W. Din același motiv am subdimensionat transformatorul de rețea la maxim 300W calculați pentru a asigura de fapt o audiție suficientă la un consum maxim calculat de 200W. În schimb am mărit puterea rezistoarelor R30, R31 de la 2W la 5W deoarece ele se încălzesc continuu, indiferent de puterea de la ieșire. Reglajul curentului mai poate fi ajustat și prin intermediul lui R38 de 47 Ohm dar am preferat să nu modific valoarea. În continuare T7, T8 asigură curenții de funcționare a finalilor T9, T'9, T10, T'10. Aceasta e situația în care curentul din baza lui T2 a crescut și a început să îl deschidă. În acest punct intră în rol reacția de feedback negativ și anume conexiunea lui T2 cu R20, R21 și L2. Ce se întîmplă cînd T7 este deschis ? Curentul prin R30, R31 crește și odată cu el crește și tensiunea la emitorul lui T2 prin intermediul lui R20, R21. Pe măsură ce crește tensiunea în emitor, baza rămîne cu un voltaj tot mai mic și astfel T2 începe să se închidă, ceea ce va avea ca efect reducerea curentului său de colector și implicit al colectoarelor tuturor celorlalte tranzistoare PNP din lanțul deja descris. Așadar, atunci cînd avem o tensiune de emitor egală cu 0, 6 V ce tensiune va fi în baza tranzistorului ? UbeT2 = 180 / (500+180) • VieșireOP = (1/3,77) • VieșireOP, deci atunci cînd VieșireOP = 3,77 •(Vin - 0,6 V) tensiunea UbeT2 = va fi suficientă pentru a-l deschide pe T2. În plaja valorilor negative ale tensiunii, atunci cînd Vin scade, VieșireOP scade și transmite potențial negativ în baza lui T2. Așadar, T2 realizează în același timp și o amplificare a semnalului de la ieșirea circuitului integrat cu factorul 3,77 iar circuitul integrat amplifică inițial semnalul cu un factor cuprins între 30 și 270 (conform modificărilor mele) respectiv o medie de 15 fără modificări. Desigur pentru un factor atît de mare de amplificare e recomandat un semnal de intrare de 270 de ori mai mic asigurat cel mai bine printr-un potențiometru multitură de 50k bobinat. De remarcat faptul că amplificarea cea mai mare se manifestă numai în domeniul frecvențelor foarte joase, acolo unde am avut neapărat nevoie de amplificare. Ideea este că amplificarea de 270 ori pe frecvențe joase nu impune probleme deoarece am observat că rareori muzica pe care o ascult oferă nivele de bass și subbass extrem de slabe. Dacă nu ar fi așa, atunci asemenea modificări ar fi nu doar inutile ci chiar contraindicate. În mod special am fost interesat de intervalul 16 - 80 Hz care este cel mai deficitar la redarea marii majorități a lucrărilor muzicale întîlnite pînă acum. 4.2.2 CABLAJUL IMPRIMAT ETAJ FINAL + PREAMPLIFICATOR Soluția adoptată a fost de miniaturizare maximă a corectorului de ton și extindere a suprafeței de cablaj pentru etajul final. Motivul este acela că amplificarea mare pe frecvențele situate în extremele benzii audio determină apariția unor semnale electrice care au puteri instantanee mari. Acestea pot induce energie în traseele și cablurile de legătură, chiar și în terminalele altor componente apropiate încărcînd de exemplu un condensator sau generînd un curent de inducție într-o bobină sau o rezistență spiralată. E adevărat că nu vorbim de microunde, unde precauțiile sunt cu totul deosebite, dar influențele există și din acest motiv toate cablurile de semnal mai lungi de 2 cm trebuie ecranate, toate traseele de masă trebuie unite într-un punct comun pe o suprafață mare pentru a se obține o rezistență cît mai apropiată de zero. Aceste fenomene sunt greu de obiectivat cu osciloscopul și înțelegerea lor este și mai dificilă dar pentru simplitate afirm următoarea axiomă (care nu necesită demonstrație) : așa după cum microfonul trebuie așezat departe de difuzorul în care se va auzi vocea tot așa intrarea de semnal mic trebuie să fie la o distanță suficientă de ieșirea de semnal mare. Pentru aceasta am folosit cablaj de format A4 și am proiectat două module stereo pe cîte un cablaj, așa după cum se poate observa pe pagina următoare. 35 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Circuitul imprimat care poate fi regăsit pe internet și sub alte forme de proiectare poate sau nu poate să ofere cele mai bune rezultate în ceea ce privește anularea zgomotului de masă. Proiectarea am realizat-o cu Adobe Photoshop și nu cu Orcad-ul deoarece am dorit să urmăresc obținerea unui punct de nul cît mai eficient. Orcad-ul nu poate genera trasee decît în funcție de parametrii implementați. Legătura de masă nu se proiectează pe baza amperajului maxim al montajului (și care nu va fi niciodată mai mare de 1 A), prin urmare grosimea unui traseu de cupru care să transmită un curent de 1 A nu e necesară a fi mai mare de 2-3 mm. Eu am adunat terminalele la o arie comună cu grosimi între 3 și 15 mm. În plus, această arie a fost acoperită cu o tablă decapată de grosime 0,5 mm pentru a micșora și mai mult rezistența de masă. Aria a fost desenată pe tablă în 8 exemplare, am tăiat-o cu o foarfecă de tablă și am cositorit-o de traseul original. Cablajul mai prevede un desen al unui circuit ce ulterior nu a mai fost nevoie să îl utilizez deoarece în urma punerii în funcțiune am obținut acel sunet pe care îl doream și nu mai era nevoie de nimic altceva în plus. Aria respectivă din stânga sus o puteți utiliza la altceva precum amplasarea unor condensatori electrolitici sau ea poate fi pur și simplu neutilizată deoarece în partea dreaptă avem corectorul de ton, care e absolut necesar să rămână acolo unde e. 36 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio CABLAJUL IMPRIMAT AL UNUI MODUL STEREO COMPLET QUAD 405 + CORECTOR DE TON 37 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio AMPLASAREA COMPONENTELOR ÎN RAPORT CU CABLAJUL, VEDERE DINSPRE CABLAJ 38 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 39 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.2.2.1 EXECUȚIA TEHNICĂ > Cel mai simplu este să copiați acest desen pe o folie transparentă și apoi să folosiți o metodă fotografică de imprimare pe cele 4 plăci A4 care vor alcătui viitorul amplificator pe 8 canale de sunet. Desenul nu are nicio greșală și a fost testat și verificat. Magazinele de specialitate oferă spre vînzare un spray cu substanță fotosensibilă la radiații UV. Se sprayază fiecare placă separat și apoi se expune, conform instrucțiunilor, la un bec de ultraviolete. După expunere, plăcile se spală cu o soluție care să îndepărteze vopseaua expusă la lumină, rămînînd exclusiv desenul imprimat pe placă. După uscare se pun la corodat într-o soluție diluată de clorură ferică (FeCl3) și se așteaptă. Eventual, între timp se poate pregăti o soluție cît mai concentată de colofoniu dizolvat în alcool (spirt medicinal). După corodarea completă și spălarea foarte bine cu apă și săpun, plăcile sunt uscate și apoi se aplică pe ele un strat gros și uniform de colofoniu care se va usca în mai multe zile la Soare. După uscarea completă a soluției de colofoniu se poate începe operația de găurire, care poate dura mai multe ore pentru o singură placă. După găurire se verifică atent toate găurile, deoarece unele vor lipsi, apoi veți observa lipsa lor și veți continua găurirea. E inevitabil la așa un montaj. Aveți nevoie de o mașină cu suport vertical și manetă pentru coborîre și vreo 10 burghie de 1 mm (care se vor toci toate și ulterior le veți putea arunca). Găurile tranzistoarelor de putere se vor da cu burghie de 4 mm, respectiv 2 simultan în placa imprimată și radiatorul corespunzător ei. Ulterior se pot mări găurile din radiator de la 4 la 5mm (pentru siguranță) iar cele de 2 corespunzătoare terminalelor BE se vor mări la 4 mm. 40 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.2.2.2 LISTA DE COMPONENTE REZISTENTE 2.2 Ohm 5x22 Ohm /1W 47 Ohm /1W 3x75 Ohm /1W 100 Ohm /1W 180 Ohm /1W 270 Ohm /1W 560 Ohm /1W 1K/1W 1,2k/1W 2x2,7k/1W 5x3,3K/1W 4, 7K/1W 3x22K/1W 220K/1W 680K/1W 2x10 Ohm /2W 2x1k/2W 2x1,5k/5W 8x0,1 Ohm /5W CONDENSATORI 330pF precizie 2x1nF precizie 1nF/100V 1, 5nF precizie 2x10nF ceramic 47nF ceramic 2x100nF ceramic 3x100nF/100V 2x330nF ceramic 680nF 330uF 47uF/35V 100uF/6V 2x10.000uF/63V SEMICONDUCTOARE 2x1N4148 3x1N4007 2xPL15V/1, 3W 2xPL36V/1,3W 5xBC557C PNP 2xBC547C NPN 2xBD244C PNP 4x2N3442 CI - NE5534 (simplu, capsula mica) ALTELE Soclu CI Izolatori mica BD-uri 2x Izolatori mica 2N-uri 4x 2xBobine 6, 9uH = 22+18 sp 01 Cu-Em pe un diametru 010 mm 1xBobina 3uH = 31sp 01 Cu-Em pe un diametru 010 mm COMPONENTE CORECTOR TON 390 Ohm 470 Ohm 1k 1,5k 5,6k 6,8k 2x8,2K 18k 22K 33k 68K 3x100k 180k 330k 1, 5M 100pF 2x2,2nF precizie 2x22nF precizie 2, 2uF/25V 2x4,7uF/25V 10uF/25V 2x22uF/25V 50uF/25V 3xBC550C NPN stabilizator 24V 41 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.3 CONFECȚIONAREA RADIATOARELOR ȘI A SCHELETULUI MECANIC Se pot realiza diverse variante, funcție de posibilitățile personale. Scheletul metalic este din tablă de fier de 1, 5 mm grosime iar radiatoarele precum și partea din față cu butoanele de control trebuie să fie din aluminiu cu grosime de 3 mm. Din păcate nu am avut la dispoziție tablă de grosime de 3 mm așa că am utilizat table recuperate de la aparate defecte și le-am prelucrat la un atelier. Pur orientativ vă ofer schițele cu mențiunea că dumneavoastră trebuie să le adaptați dimensiunilor În total există 4 paneluri față și 4 radiatoare spate, care se execută identic. Fiecare panel corespunde cîte unui modul stereo. În paginile următoare vă prezint un set de 4 fotografii care detaliază cum trebuie legate cablurile de alimentare, lipiturile de masă, pentru a observa grosimea lor, orientarea lor în spațiu și alte detalii utile. Cablurile de alimentare trebuie tăiate la lungime egală, indiferent că unele vor fi mai aproape de sursa de tensiune sau nu. Ele trebuie aranjate în forme fixe, deci e de preferat cabluri cu conductor de cupru unic și nu liță. Cablul de masă este obligatoriu lițat și se alege de grosimea cea mai mare disponibilă. Eu am folosit cablu de 6 mm grosime (4 mm fără izolație) care se va tăia la lungimi egale pentru fiecare din cele 8 module, indiferent de distanța dintre transformatorul de alimentare și punctul de masă al fiecărui etaj final. Lipiturile se fac cu cantități mari de cositor, cablurile se conectează între ele cît mai aproape unele de altele și de ieșirea prizei mediane a transformatorului. Fiecare modul va fi alimentat prin intermediul unui comutator dublu de mare amperaj. Am studiat nenumărate versiuni de circuite cu MOS-FET-uri de putere, cu tiristoare, triace, relee rapide, etc și am ajuns la concluzia că nu e mai bine așa. 42 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 43 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 44 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Notă : Îmi aduc aminte de o situație interesantă. Am vizitat un magazin de aparate audio și boxe second hand. Un client a dorit să probeze un amplificator pentru sistem audio de 5.1 canale. Aparatul era foarte mic în dimensiuni, design strălucitor aproape nou, cu reglaj simultan al volumului și tonalităților joase și înalte, cu o mulțime de intrări și ieșiri, telecomandă, pornire cu push buton miniatură prevăzut cu un led de stand by. Întregul aspect exterior era excepțional și mă gîndeam la aparatul meu care era exact de 4 ori mai mare în dimensiuni. Surpriza a apărut încă din momentul cuplării sursei de alimentare. După mai multe încercări aparatul a început să primească tensiune dar pe două dintre boxe era un zgomot deranjant iar în celelalte nu se auzea muzica. Din cînd în cînd dispărea zgomotul, sau dispărea muzica, calitatea sunetului era departe de ceea ce știam eu. Și atunci am înțeles că dacă vrei un aparat adevărat atunci singura soluție este să îl cumperi de nou și să te mulțumești cu indiferent ce sunet e în stare să redea, fie să construiești. Ceva nou nu e întotdeauna ieftin. 4.4 SURSA DE ALIMENTARE Dacă înainte de 1989, un transformator de rețea trebuia construit și proiectat complet, inclusiv carcasa pentru bobinaj, astăzi exsită firme specializate care produc transformatoare excepțional de bune, complet silențioase, de mare randament și la prețuri foarte accesibile. În locul unor calcule de proiectare laborioase o să vă indic doar firma de unde puteți cumpăra și comanda orice fel de transformator de rețea, bobinat conform cerințelor, prevăzut cu dispozitive de fixare mecanică, ecran de aluminiu, regletă pentru ieșirile de tensiune, notate atent astfel încît să poată fi identificate începutul și sfârșitul fiecărei bobine. Firma se numește Petra S.R.L. și are un catalog disponibil la adresa www.petra-toroid.ro. În functie de nivelul de izolatie solicitat, de numarul de înfasurari secundare, de prezenta ecranelor statice, dimensiunile de gabarit pot creste cu maximum 2%. La cerere se pot realiza si alte variante dimensionale, profil plat sau înalt. Produsele sunt realizate conform SR EN 61558-1+A1 (SF 2/2002). 553/ta 40 09/ 45 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Am luat legătura telefonic și ulterior am completat o cerere de comandă cu următoarele date : Tensiune primar : 220V Frecventa : 50Hz Alte cerinte : transf. toroidal seria inalt Power : 300VA Secundar 1 : 38,5V Secundar 1 : 3A Secundar 2 : 38,5V Secundar 2 : 3A Diametru Interior : conform catalog pentru 300VA seria inalt, Diametru Exterior : conform catalog pentru 300VA seria inalt, Inaltime : conform catalog pentru 300VA seria inalt, Cantitate : 1 bucata, Alte cereri : sistem de fixare COD AO 03, sistem de bobinare pentru reducerea zgomotului - transformator ultra-silențios. Prețul de cost a fost de 189 Lei cu ridicarea coletului prin ramburs. Pe el am fixat o punte redresoare de 50 A x 1000 V achiziționată de la Șaimon SRL, o firmă excelentă la care veți găsi întreaga gamă de produse necesare în tehnica audio începînd de la componente, filtre boxe, difuzoare de înaltă fidelitate, scule pentru electronică, aparate de măsură, clorură ferică și substanțe pentru decapat și lipit, mică izolatoare pentru tranzistoare finale și prefinale, condensatori electrolitici de foarte mare capacitate, pentru filtrajul alimentării, etc. Dacă nu doriți să alimentați Quad-ul la tensiunea de ± 50V atunci puteți folosi următoarea relație pentru calculul tensiunilor din secundar : Us = Uc x 0,7071 + 0,7 V unde am notat cu Us și Uc tensiunile din secundar și cea de după filtraj. Rădăcina pătrată din 2 este 0,7071. Am însumat 0,7 V suplimentar deoarece la redresarea în punte se mai pierd 0,7 V pe fiecare braț datorită diodelor, dar nu e o problemă deosebită dacă nu îi adăugați. De fapt este mai bine ca tensiunea să fie puțin sub valoarea de 50V dar egală. De exemplu puteți proiecta Quad-ul să funcționeze la ± 49V sau ± 48V și nu e absolut nicio problemă. În cazul meu, deoarece tensiunea rețelei în zona mea este ceva mai mare de 220 V, și deoarece am cerut ca transformatorul să îmi ofere la ieșiri 38,5 V în alternativ, după filtrare am obținut ± 54V. Din care diodele redresoare au făcut ca tensiunea să mai scadă cu 1,41 V iar căderile suplimentare de tensiune de pe un grup de rezistențe în serie cu componenta continuă au făcut ca în final să obțin la ieșire ± 52,6V la mers în gol pe stereo, respectiv ± 52V cu toate 8 modulele pornite la mers în gol și ± 51V la funcționarea în regim normal pentru nivel de apartament. Dar, nu e nicio problemă dacă Quad-ul va funcționa la orice tensiune situată în intervalul 45 - 50 V. Pentru filtraj se recomandă să se alcătuiască o baterie de condensatoare de 10.000uF/63V. Pentru o funcționare optimă, fiecare etaj final Quad necesită o pereche de condensatori, dar avînd în 46 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio vedere că amplificatorul nu va fi utilizat la mai mult de 50% din puterea sa maximă, e suficient dacă se folosesc doar 4 perechi de condensatoare. Eu am utilizat 3 (conectate împreună) și a 4-a pereche a fost de 22.000 pF/63V care a fost conectată imediat la ieșirea din puntea redresoare. În continuare, pentru a preveni curenții de suprasarcină ce ar putea depăși 50A pentru încărcarea celor 3 perechi de condensatoare, am înseriat cîte o rezistență de 1,8 Ohm / 10W pe cele două ramuri ale tensiunii diferențiale. Pentru a ajunge la valoarea propusă am legat în paralel cîte două rezistențe de 3,3 și 4,7 Ohm / 5W și se obține Rechivalent = (3, 3 x 4,7)/(3, 3 + 4,7) = 1,938 Ohm ceea ce e chiar foarte bine. De fapt ideea a fost de a limita curentul de încărcare (considerînd teoretic faptul că în prima milisecundă condensatorii scurticircuitează diodele redresoare la masă). Și astfel I max = 50 A care la o tensiune de 50 V ar impune o rezistență serie de 1 Ohm, dar pentru siguranță am preferat o valoare mai mare. În plus, filtrajul anterior de 22.000 pF urmat de o rezistență serie și apoi încă un filtraj de 30.000 pF, micșorează foarte mult brumul rețelei. Dacă cineva dorește să aplice toate metodele de reducere a brumului de rețea atunci poate adăuga, după preferințe și alte „adaosuri” precum condensatoare ceramice la minim 400 V în paralel pe brațele punții redresoare, în paralel pe înfășurările secundare și primare, în paralel pe cele două baterii de condensatori electrolitici etc, conform schemei de mai jos. os- im,ooi Eu nu am folosit dioda D6, deoarece am ales R3 suficient de mic (mai mic decît rezistența diodei în conducție), nu am folosit nici dioda zenner D5 deoarece nu e esențial să existe o stabilizare foarte bună și deasemenea nu am folosit condensatoarele C1, C2, C3. În locul lui R4 am preferat un LED roșu în serie cu acesta, pentru a avea un control vizual al prezenței tensiunii de alimentare. Deasemenea am prevăzut LED-uri pentru fiecare modul Quad care să-mi indice prezența tensiunii de alimentare. În locul lui C4 se folosesc două condensatoare care sunt legate spre priza mediană (nefigurată aici). Am mai adăugat condensatoare ceramice sau MKT pe plusurile și minusurile alimentărilor fiecărui modul în parte. 4.5 DESIGN PANELURI DE BORD MODEL 2010 O POWER OLUME 00 M OUTPUT BA MODULE Sr.Sl QUAD 405-2 L0 VOLUME VOLUME LO- VOLUME VOLUME O0-‘ 6* - 0O 00ON,)OFF OUTPUT BAUHIGH OUTPUT BASS HIOH OUTPUT BAU HIOH OUTPUT BASSHIOh MODULE R.L VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME > 00 > 00 00 00 OUTPUT BAU HIOH OUTPUT BAU HIOH OUTPUT BAU HIOH OUTPUT BAU HIOH MODULE C.B MODULE Rr.Rl Cred că e cel mai puțin esențială partea estetică a montajului și mult mai importantă funcționalitatea și ușurința în exploatare. Am preferat să concep un aranjament absolut banal și simplu, să am loc suficient să prind butoanele și să le simt în mînă, deoarece audițiile și/sau vizionările le realizez din pat și poziția amplificatorului este pe un raft al bibliotecii de cărți. Design-ul propus de mine (ce poate fi îmbunătățit, modificat, criticat, etc) este cel din poza următoare. Am folosit materiale extrem de ieftine, mai multe paneluri pe care le-am lipit ulterior cu sperglue după găurire și verificare. Dimensiunile folosite de mine sunt următoarele : 4 bucăți placă galben mat grosime 3 mm dimensiuni 218 mm X143 mm 47 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 1 bucată placă galben mat grosime 3 mm dimensiuni 138 mm X 143 mm 2 bucăți placă alb mat grosime 2 mm dimensiuni 303 mm X143 mm (pentru părțile laterale) Ele au fost comandate de la firma S.C. PRETEXT ADVERTISING S.R.L, Sediu : Str.Lalelelor 14/2, Cluj-Napoca, Tel / fax : 0264-484889. Prețul de cost a fost de sub 15 Lei. Literele pentru inscripționare le-am comandat tot la ei și au costat aproximativ 25 Lei coala A4 și din fericire au încăput toate pe o singură coală, așa după cum se vede în desen. VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME VOLUME BASS BASS BASS BASS BASS BASS BASS BASS HIGH HIGH HIGH HIGH HIGH HIGH HIGH HIGH ON OFF ON OFF ON OFF ON OFF ON OFF ON OFF MODULE MODULE MODULE R L R L Sr Sl Sr Sl Sr, Sl Rr, Rl C,B Rl Rr R R> ll IYR L R R R R S. S. Sl Sl S' Sl S' Sl Rl R R R, R R Rl R. c c C C B B B B QUAD 405-2/2010 CALC CALC PMP HDD PMP HDD CALC PMP HDD 1 2 3 CALC PMP HDD 1 2 3 OUTPUT LOW HIGH 0 FUSE 4 A/250 V STEREO 2x STEREO INPUT ALT. INPUT POWER 220V AC L R S C 2 2 3 3 1 48 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.6 BOXELE DE PUTERE Nu puteți verifica funcționarea corectă a montajului dacă mai întîi nu aveți prima pereche de boxe de putere construită sau adaptată, folosind cutiile unor boxe defecte sau cumpărate de la „second hand”. Înainte de a critica ideea folosirii unor boxe uzate și slabe (deși nu întodeauna e așa) achiziționate de la magazine „second hand” gîndiți-vă la prețul de cost al unor boxe moderne prevăzute cu reglaje, protecții, căi de sunet multiple, labirint acustic interior, filtre de foarte înaltă calitate și precizie. Dacă într-un magazin de „second hand”, boxe cu o vechime de 20 ani costă probabil maxim 800 lei perechea, cele destinate unor audiții de ultra-înaltă fidelitate pot să coste 8000 lei perechea, la același nivel de putere. Avantajul reconstruirii boxelor e următorul : cutia originală de volum mare a boxei de tip „second hand” se păstrează așa cum e împreună cu difuzoarele de medii și înalte iar difuzorul de bass se poate schimba (și merită schimbat) cu unul nou de diametru, preferabil 30 cm, ideal 38 cm, dacă cutia permite, și prețul de cost al unui asemenea difuzor este cuprins între 200 și 400 lei bucata. Suplimentar eu am avut nevoie să montez un difuzor de joase-medii în locul tunelului aerodinamic (pe care l-am desființat) și am înlocuit difuzorul de înalte cu altul mai performant și în plus am adăugat încă două super-tweetere legate în paralel pe care le-am conectat în serie cu un condensator nepolarizat de 3, 3 uF/400V direct la ieșire. Filtrul original l-am desființat și am folosit două filtre separate : primul este un filtru pentru bass-subbass pentru difuzorul de putere mare (banda 20300 Hz) iar al doilea filtru pe 3 căi l-am utilizat pentru celelalte 3 difuzoare (joase-medii, medii-înalte și înalte). Toate aceste 3 difuzoare au fost prevăzute cu potențiometre de reglaj al puterii (2 din ele existînd deja în cutie iar pentru al 3-lea am utilizat un comutator cu 12 poziții recuperat dintr-un osciloscop demontat și am montat pe el un grup de 11 rezistențe de 2, 2 Ohm/5W. Prețurile maxime de cost ale boxelor modificate nu depășește 1600 lei perechea. Din păcate, nu se poate ajunge la calitate cu investiții zero dar o perioadă de timp veți putea audia muzica stereo la calitate excelentă și pe măsură ce economisiți la salar veți mai putea cumpăra încă două boxe, care pot fi mai puțin specializate dar neapărat tot pe 5 căi (bass, medii, medii-înalte, înalte și ultra-înalte). Pentru această pereche de boxe puteți alege un difuzor de bass mai ieftin și cheltuielile totale s-ar putea să nu depășească 1000 lei pentru o pereche. De fapt gîndiți-vă că întregul montaj electronic al celor 8 module etaj final plus corector nu costă mai mult de 1000 lei, dar boxele sunt scumpe. Mai rămâne de văzut situația boxei centrale (care nu trebuie să fie doar un simplu difuzor de medii) ci tot o boxă pe 3 căi, deoarece banda audio a canalului central este aceeași ca și la toate celelalte 6 (20Hz - 20kHz) excepție hiperbass-ul. Însă e adevărat faptul că implicit acest canal este imprimat astfel încît redarea să asigure o prezență mai mare a frecvențelor medii (precum dialogurile din filme, sau un instrument solistic în cazul unui concert de muzică). Ultimele boxe pentru canalele suplimentare specifice sistemului Blue Ray se montează pe tavan sau pe rafturi, suporți, etc care le pot menține în zona tavanului. Ele sunt tot pe 3 căi dar pot fi de putere mai mică (difuzorul de bass fiind de 24 cm). Au rol mai ales în cazul filmelor artistice de dată recentă precum Avatar, Tron Legacy, și altele care sunt prezentate nu doar în format Blue Ray dar au și imagine în 3D care se vizionează pe televizioare LED TV 3D cu diagonala de minim 160 cm. Un astfel de televizor costă 12.000 lei dar prețurile scad pe măsură ce apar noi modele. 49 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.6.1 AMPLASAREA BOXELOR ÎN CAMERĂ Orientarea lor în spațiu se va face în funcție de dimensiunile camerei urmărind o dispunere cît mai simetrică față de locul une vă aflați. În loc de calcule laborioase vă ofer o schiță orientativă care e suficientă pentru a înțelege cum trebuie procedat. În această schiță am prezentat și o opțiune în ceea ce privește amplasarea boxelor R și L. Eu am ales un unghi mai mare al audiției deoarece majoritatea muzicii pe care o ascult zilnic este în stereofonie, prin urmare senzația de stereo e mai bună cu boxele pe colți decît apropiate unele de altele. Vizionarea unui film, probabil impune o altă poziționare, dar cred că acest fapt e subiectiv. Reglarea independentă a volumului permite realizarea unei simterii sonore perfecte așa că nu mi s-a amplasa în spate, am considerat că este mai util să le poziționez în tavan, deasupra celor notate cu Sl, Sr. Probabil ideea nu e rea, avînd în vedere că pe aceste canale se vor transmite mai mult efecte sonore precum ploaie, vînt, și diverse alte zgomote care se pretează foarte bine în a fi recepționate „din tavan”. În acest fel audiția nu se face pe 8 boxe la aceeași înălțime. Astfel avem boxele L, R, SL, SR situate la înălțimea urechilor, boxa centrală e sub televizorul LED TV 3D care e montat pînă la tavan, boxa sub-bass formată din 3 boxe înseriate a cîte 3 Ohm impedanță se află sub pat și oferă experiență senzorială tactilă absolut uimitoare în timpul filmelor de acțiune iar celelate două boxe pentru sistemul Blue Ray sunt montate în tavan. 4.6.2 FILTRELE PENTRU BOXE Recomandarea mea este să cumpărați filtrele gata confecționate pentru sisteme pe 3 căi la putere de 100W (chiar dacă difuzorul de bass are 300W). De fapt, difuzorul de bass a fost conectat la un filtru pentru sub-woofer format dintr-o bobină în serie de 6,4 mH cu miez de fier urmată de un condensator în paralel de 204 pF/200 V nepolarizat și separat am utilizat un filtru pe 3 căi pentru celelalte 3 difuzoare (medii-joase, medii-înalte și înalte). Schema originală a filtrului pe 3 căi nu era prevăzută cu reglaj al puterii pe fiecare difuzor așa că am eliminat unele rezistențe fixe și am conectat potențiometrele existente în boxele originale. În final schema completă a filtrului pentru perechea L, R este prezentată în figura următoare. Cele 3 atenuatoare se conectează în locul celor 3 rezistențe serie care există în filtrul original și în felul acesta există posibilitatea echilibrării foarte bune a puterii fiecărui difuzor avînd în vedere diferențele care există între ele în mod implicit prin construcție. E foarte greu de găsit și testat două 50 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio difuzoare perfect identice din punct de vedere a redării sunetului. În paginile următoare vă prezint diverse variante de filtre pe care le mai puteți utiliza. Eu nu am testat decît cea din schița de mai jos dar vă las pe dumneavoastră să alegeți care variantă vi se pare mai potrivită. y, Bass-Medii (200 -1400 Hz) 25 mH 1 50hm 500 uF 50V mH Intrare 25 UF/50V Medii-înalte 400-5000 Hz) 39 mH Ohm/5W înalte (5-15 kHz) 3,3 UF/400V Ultra-înalte ^(10-20 kHz) Atenție la legarea atenuatoarelor; deși ele apar în serie cu anumite componente, nu e totuna dacă se inversează între ele (de exemplu A1 cu bobina de 1,25 mH și A3 cu condensatorul de 4,7 pF deoarece circuitul general va vedea la intrare o rezistență ohmică prea mică în toată banda de frecvențe egală cu echivalentul celor 3 atenuatoare în paralel. Astfel, intrarea lui A1 nu e în paralel cu intrarea lui A2 sau A3. Pe fiecare ramură circulă semnale cu benzi de frecvențe diferite. Aceasta e o fotografie a filtrului pentru subbass. Nu merită confecționat deoarece e nevoie de prea multă și precizia de execuție a două filtre identice scade foarte mult. În plus, prețul de cost al condensatorului nepolarizat reprezintă aproximativ 70% din prețul întregului montaj. 51 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.7 REALIZAREA PRIMELOR TESTE Aceasta e cea mai delicată operație care necesită o atenție deosebită. Fiind vorba de un montaj executat de 8 ori este important ca etapele de lucru pentru primul modul să fie foarte bine verificate (lipirea pieselor pe cablaj, tăierea cablurilor la dimensiuni, fixarea potențiometrelor, etc.). Spun acesta deoarece dacă ați făcut o greșală la etajul final L, de exemplu, atunci veți merge cu ea mai departe încă de 7 ori iar corecturile ulterioare necesită un volum mare de muncă în plus. Considerînd faptul că deja lucrarea este finalizată, urmează testarea fiecărui modul în parte. Pentru aceasta e bine să împrumutați de undeva o sursă reglabilă cu protecție la supracurent și să aveți la dispoziție un difuzor de test de putere medie, eventual din cele recuperate de la radiourile vechi cu lămpi sau de la magnetofoane defecte. După conectarea difuzorului și a unei surse de semnal precum un CD Player sau Stick-Player se leagă alimentările diferențiale la sursă și înainte de cuplarea tensiunii se va regla o valoare mai mică de ± 30V în loc de 50. Dacă valoarea curentului absorbit în gol nu depășește 20 mA atunci se poate trece la un test scurt de semnal audio. Dacă muzica se aude clar și corectorul de ton are eficiență la acționarea potențiometrelor de joase și înalte atunci totul e în regulă și se poate trece la testarea următorului modul. Dacă se întîmplă ca potențiometrele pentru reglajul de ton să nu prezinte eficiență fie pe joase, fie pe înalte atunci trebuie schimbat tranzistorul T2 din schema corectorului Baxendall cu altul care are un factor de amplificare mai mare. Alte scheme sunt concepute de exemplu într-o manieră în care funcționarea circuitului să nu depindă de factorul de amplificare al tranzistoareleor, dar în acest caz toate cele 3 tranzistoare sunt conectate să lucreze în regim de amplificator și nu de repetor pe emitor, iar aceasta înseamnă o amplificare de 3 ori a zgomotului propriu, deoarece fiecare amplifică nu doar semnalul util ci și zgomotul însumat de la intrare. Cei care au pretenții deosebite legate de nivelul zgomotului lui T2 poate ar fi util să testeze mai multe tranzistoare dintr-un lot de cîteva zeci de bucăți. Pe schemă sunt indicate acele tranzistoare care au cel mai mic zgomot din cîte se produc în prezent și se pot procura de la orice magazin de specialitate. 4.8 ZGOMOTELE LANȚULUI ACUSTIC ȘI REDUCEREA LOR Cred că aici sunt multe lucruri nespuse sau neînțelese de către mulți proiectanți. Înainte de toate trebuie acceptat faptul că nu există montaj lanț acustic cu zgomot zero, decît dacă este folosit probabil într-un mediu cu o temperatură apropiată de 00K numită zero absolut. Așadar, toate componentele au zgomot și cu cît sunt mai multe, cu atît mai mare e și zgomotul lor. În continuare voi face o clasificare a tipurilor de zgomote prezente în lanțul acustic, începînd cu sursa de semnal și pînă la boxa de redare și tot ceea ce mai apare în plus la urechile ascultătorului datorită aparaturilor. 4.8.1 ZGOMOTUL SURSEI ORIGINALE DE SEMNAL Deși deseori se dorește a se presupune că materialul sonor și/sau video de pe suport original reprezintă este ideal și lipsit de zgomot, ei bine mai ales în cazul muzicii de film, această presupunere este foarte eronată. Pe scurt, suportul original CD, DVD, BLUE-RAY, HDD al unei opere de artă audiovizuală reunește zgomotele tuturor prelucrărilor, mixajelor și copierilor necesare pentru a se obține un produs „finit” în cele mai bune condiții tehnice posibile. Din păcate, atunci cînd artiștii nu au minime cunoștințe tehnice despre domeniul audio iar inginerii de sunet nu au minime cunoștințe muzicale și o ureche minim antrenată pentru a sesiza și simți subtilitățile și neconcordanțele anumitor piste sonore în raport cu altele, rezultele sunt cele care se aud de pe disc. O să vă ofer exemple și contraexemple la aceste afirmații. Exemplu pozitiv : Seria de CD-uri cu muzica originală pentru filmele Star Wars, compusă de John Williams au o calitate a sunetului absolut impecabilă. Fiecare detaliu se aude clar, fiecare notă este interpretată cu o perfecțiune demnă de toată lauda. Nu există nici un sunet care să acopere alte sunete sau instrumente care să le acopere pe altele. Cele două canale L, R de pe CD-urile originale 52 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio sunt foarte bine echilibrate din punct de vedere al nivelului și al amplasării instrumentelor în cadrul orchestrei. Pasajele foarte lente avînd intensitate sonoră redusă nu prezintă fîșîit sau zgomot de sală, ecouri sau alte sunete reflectate iar muzica merită audiată în cele mai bune condiții posibile. Exemplu negativ : Seria de CD-uri cu muzica originală pentru filmele Blue, Blanc, Rouge, compusă de Zbigniew Preisner au o calitate foarte slabă. Fiecare disc a fost înregistrat la un nivel general sub - 20 dB (cel mai intens sunet ajungînd la acest nivel). Această eroare gravă a tehnicienilor a determinat apariția unui zgomot de fond inevitabil atunci cînd utilizatorul dorește să mărească volumul excesiv de scăzut al muzicii. Microfoanele pentru cor și soliști au fost amplasate la distanță prea mare. Nu există echilibru între canale iar pasajele de mică intensitate acustică aproape că sunt acoperite de zgomot. Basul are brum de rețea și se simte că a fost redus ineficient de către tehnicieni deoarece muzica nu are profunzime. Sala de înregistrări nu a fost suficient de bine antifonată. Așadar, înainte de a da vina pe un lanț acustic, aveți în vedere „situația” sursei originale pe care este imprimată opera de artă audio-vizuală. Nu există nicio metodă de a minimiza aceste neajunsuri. Nu aveți altceva de ales decît să acceptați sursa de semnal original cu toate zgomotele ei în speranța că poate, peste cîțiva ani, se va realiza o remasterizare completă. 4.8.2 ZGOMOTUL CABLURILOR DE SEMNAL MIC Așa după cum voi vorbi în capitolele următoare, cu cît avem mai multe canale de sunet necesare redării coloanei sonore a unei opere audio-vizuale complexe cu atît mai multe zgomote se însumează în întregul lanț acustic. Am avut mari probleme cu aceste cabluri atunci cînd am trecut de la un amplificator stereo obișnuit la un sistem pe 8 canale. Datorită necesității de a avea amplificatorul aproape de locul audiției și sursa de semnal la o distanță cît mai mare (pentru a nu sesiza prezența ventilatoarelor și a hard disk-urilor care transmit zgomot mecanic în spațiul de audiție) am avut nevoie să utilizez cabluri ecranate de cîte 7 metri lungime pentru fiecare canal de sunet, ajungînd astfel la o lungime totală (îngrijorătoare) a cablurilor de semnal mic de 56 metri. Spre deosebire de conexiunile la fostele aparate analogice precum pick-up, magnetofon, casetofon, unde zgomotul de cablu avea o valoare relativ constantă iar impedanțele aparatelor aveau valori precise, în prezent, aparatele digitale a căror ieșire analogică se transmite prin intermediul unor tranzistoare mos-fet specializate oferă semnal constant pentru sarcini cuprinse între cîțiva zeci de ohmi (pentru a conecta căști de mică putere și impedanță mai mare de 100 Ohm) și sute de kohmi. Corectorul de ton Baxendall, a cărui vechime depășește 30 ani, a fost prevăzut să lucreze cu surse de semnal de intrare avînd impedanțe de 100 kohm, aceasta însemnînd că ele trebuiau conectate prin cabluri scurte, foarte bine ecranate, chiar dublu ecranate, direct la sursă. Din fericire, nivele de ieșire ale aparatelor de tip CD Player, DVD Player, HDD Player, etc., oferă deja cîteva sute de milivolți și se pot folosi cabluri obișnuite dar a căror impedanță am redus-o artificial la valoarea de 1-2 kohm. În acest fel, toate influențele exterioare au fost minimizate și nu a fost nevoie de ecrane suplimentare sau cabluri multiecranate cu prețuri de cost prohibitive, avînd în vedere cei 56 de metri. Reducerea impedanței am realizat-o lipind cîte o rezistență (la 0, 125W) de 4, 7 K între firul central și masă, la ambele capete ale cablului în interiorul mufelor tată. Deasemenea am mai adăugat la mufele mame ale amplificatorului încă o rezistență de 10 kohm între cele 8 fire centrale și masa fiecăruia. Rezultatul a fost mai mult decît spectaculos și nu a avut nicio influență negativă asupra calității sunetului și a benzii de frecvență. Zgomotul de cablu a fost înlăturat în totalitate. 4.8.3 ZGOMOTUL SURSEI DE ALIMENTARE ÎN COMUTAȚIE I Trebuie recunoscut faptul că un neajuns al anumitor aparate produse, începînd cu anul 2000 pînă în prezent, este acela de a folosi surse de tensiune în comutație. Modelele mai vechi de CD Player-e aveau doar surse analogice de tensiune, însă în mod intenționat subdimensionate (din lipsa spațiului în cutie), care se supraîncălzeau după cîteva ore. Acestea au furnizat un sunet de cea mai 53 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio bună calitate iar convertorul digital-analogic era conceput (uneori în 4 sau mai multe trepte de conversie) pentru a reface în cele mai bune condiții semnalul analogic al sursei originale (CD-ul ). Deși există eforturi de eliminare a acestui neajuns, sursele în comutație vor introduce încă multă vreme anumite zgomote perturbatoare (de mic nivel, dar perceptibil) în lanțul acustic și cu cât acest lanț acustic are mai multe căi de sunet cu atât zgomotul total este mai mare. În aceste cazuri, singura soluție de a avea un zgomot mic este aceea de a testa aparatul de redare înainte de a-l cumpăra, deși deseori acest lucru nu se prea poate face sau condițiile nu sunt suficiente. Ștandurile de testare a produselor dintr-un magazin sunt doar pentru a demonstra că aparatul execută funcțiile pentru care a fost proiectat. 4.8.4 ZGOMOTUL DE CONTACT MECANIC Deși poate părea a fi cel mai puțin semnificativ, el poate să apară în cazul folosirii unor mufe mamă-tată care au defecte mecanice de execuție și care nu se cuplează foarte bine între ele. Zgomotul apare prin variația mai lentă sau mai bruscă a rezistenței de contact și poate fi perceput asemenea unor pocnete care se aud atunci cînd forțăm mecanic mufa tată în cea mamă. În acest caz se impune schimbarea lor cu altele noi. Nu aș opta pentru mufe aurite decît dacă au prețuri de cost accesibile. E suficient dacă ele sunt noi, fără imperfecțiuni mecanice și se cuplează ușor dar ferm una cu alta. Tot aici aș încadra zgomotul de contact mecanic al potențiometrelor, comutatoarelor și întrerupătoarelor. Inevitabil, el va apare și atunci trebuie schimbate piesele respective. Nici aici nu recomand achiziționarea unor ansamble foarte scumpe. Cu toate acestea, potențiometrul de volum l-am ales de tip multitură, bobinat la valoarea de 50 k deoarece reglajul volumului se face mult mai fin și zgomotul mecanic dar și cel rezistiv (fiind în serie cu semnalul util) sunt foarte mici. Potențiometrele pentru corectorul de ton sunt de 100k, cu variație liniară și punct de mijloc. Ele sunt cu peliculă de carbon de bună calitate la prețuri de cost acceptabile. Trebuie verificat cu atenție ca transformatorul de rețea să fie bine fixat în șuruburi pentru a nu crea vibrații în carcasa de metal a amplificatorului. 4.8.5 ZGOMOTUL SEMICONDUCTOARELOR ȘI REZISTOARELOR Deși montajul îmi satisface toate cerințele, avînd în vedere că alții ar putea avea un auz mult mai fin decît al meu, este bine să aleagă cu atenție și să verifice zgomotele proprii ale tuturor rezistențelor cu valori mai mari de 22 k, mai ales cele situate pe calea semnalului util și a celor 3 tranzistoare ale corectorului Baxendall. La etajul final se impun verificări ale rezistențelor R3, R4 și mai ales R6 precum și verificarea atentă a modului în care se introduce în soclu circuitul integrat NE 5534. Eu nu am avut posibilități să realizez măsurători de zgomot așa că am cumpărat totul de nou și am sperat să obțin rezultate cît mai bune. 4.8.6 ZGOMOTUL DE BRUM AL REȚELEI DE 220 V I Acesta poate fi prezent în cazul în care calitatea filtrajului tensiunii continue este de foarte slabă calitate sau condensatoarele sunt uscate, defecte sau au armături întrerupte. În ultimii ani, miniaturizarea a permis mărirea capacității condensatoarelor de filtraj pînă la valori, deja uzuale, de 10.000 pF la 63 sau 100 V, uneori pot fi întîlnite și valori de 22.000 pF la 63 V sau chiar 1.000.000 pF adică 1F la 25V utilizat ca și alimentator tampon fiind o combinație între un acumulator și un condensator. Un lucru e sigur : condensatoarele de filtraj au valori suficient de mari pentru atenuarea la maxim a brumului datorat frecvenței de 50 Hz a rețelei, dar vom vedea în continuare că acest lucru nu e suficient deoarece mai avem un tip de zgomot care apare din alte motive. 4.8.7 ZGOMOTUL LEGĂTURILOR DE NUL 54 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Probabil cel mai mare inamic al calității sunetului unui amplificator cu mai mult de un etaj final și un preamplificator este determinat de calitatea tehnică mecanică, electrică și electrostatică a tot ceea ce înseamnă traseu de nul sau masă (în limbajul tehnic). O schemă electrică nu reprezintă decît un proiect care oferă rezultatele calculate numai în contextul în care toate legăturile dintre terminalele tuturor pieselor au rezistență electrică zero (ceea ce este o utopie). Dar de ce contează atît de mult traseul de masă și de ce în cazul alimentării pe acumulatori zgomotul de masă este zero ? Acest zgomot e determinat de faptul că traseele de legătură pot să readucă o fracțiune din armonicele superioare ale tensiunii rețelei de 220V spre intrările de semnal ale circuitelor. Acest fenomen nu este dependent în mod direct de calitatea condensatoarelor de filtraj și valoarea capacității totale. Reducerea aproape 100% a acestui zgomot foarte deranjant se poate face respectând următoarea regulă extrem de importantă : toate legăturile de pe cablaj care conduc spre punctul de nul trebuie realizate pe trasee extrem de scurte, extrem de groase și lipiturile se vor întări cu cositor în exces. Etajul final a fost proiectat astfel încît să respecte cît mai bine această regulă. Preamplificatorul corector va avea un traseu de masă liniar, respectând chiar estetica schemei desenate. Legăturile la masă se realizează astfel. Pinul de masă al mufei de intrare se leagă la punctul de masă al preamplificatorului din apropierea intrării. Partea cealaltă a traseului de masă, din apropierea tranzistorului T3 se leagă cu o bandă metalică la cel mai apropiat punct de masă al etajului final, situat lîngă intrarea spre grupul C1, R3. Cum am mai menționat, eu am dublat traseul imprimat al mesei etajului final cu tablă decapată (recuperată de la cutii de conserve) tăiată în forma traseului de masă de pe placa imprimată. Spre punctul central al acestei arii de nul se leagă un cablu multifilar de 6 mm grosime care conectează modulul la punctul de nul general creat în bateria de condensatoare de filtraj. Se vor tăia în total 8 cabluri de lungimi identice și se realizează aceeași operațiune exact din același punct al plăci spre nulul general, cît mai aproape de punctul comun (a se vedea fotografiile anterioare). Deasemenea, în același punct central se va lipi firul care merge la mufa de difuzor ce corespunde pinului cel mai lat. Toate potențiometrele se leagă la cablaj prin fire ecranate iar ecranul acestora se leagă la masă numai față de unul din capete și nu ambele, peferabil se va lega capătul situat spre zona cu semnal cel mai mare. Toate cablurile pentru plusul și minusul tensiunilor de alimentare se taie identic și vor avea același diametru. Cablurile de semnal de la mufele de intrare spre corector vor avea masa legată numai la capătul dinspre corector și nu la partea unde e pinul de masă al mufei mamă. Nu se face nicio legătură, sub nicio formă, la sașiul metalic al amplificatorului. Acela se va conecta într-un singur punct, doar la nulul general de la bateria de condensatoare de filtraj. Deasemenea trebuie avut în vedere faptul ca mufa mamă de pe panoul lateral să nu aibe pinul de masă legat la partea metalică de fixare la sașiu deoarece se va crea un scurtcircuit între sașiu și masa de intrare în corectorul Baxendall. Din acest motiv am preferat să utilizez mufe tată-mamă de tip DIN cu 5 pini din „era” magnetofoanelor și a pick-up-urilor stereo. Sunt foarte stabile mecanic, rezistente și pinii au contact mecanic mai bun decît mufele RCA de azi. Dacă totuși preferați mufele RCA atunci atenție la legătura de masă. La fiecare pin de masă al unei mufe de tip DIN stereo se leagă cîte două cabluri lițate de masă, de grosime 3 mm care merg simultan spre intrările R, L, respectiv SR, SL, apoi un alt set pentru modulele Centru și Bass, respectiv RR, RL. Așa după cum se observă de pe panelul de bord, am prevăzut întrerupătoare duble pentru alimentarea modulelor în felul următor : R+L, SR+SL, RR, RL, separat modul Center și separat modul Bass. Pentru a preveni șocul de tensiune în boxe (singurul loc pe unde se va scurge curentul de comutație) am legat o rezistență de 50 Ohm/10W în serie cu fiecare din ieșirile de semnal spre cele 8 boxe, pe care o scurtcircuitez ulterior cu comutatorul miniatural de pe bord. Este foarte neconvenabilă „adaptarea” dar deoarece nu am dorit să am 5 transformatoare de rețea sau 5 bobine secundare cu priză mediană care să fie conectate la 5 punți redresoare ce vor forma 5 puncte de nuluri generale și deoarece în același timp nu am dorit să realizez comutatoare din 55 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio MOS-FET-uri, tiristoare, diace sau triace am preferat să am pur și simplu 5 întrerupătoare pe bord pentru tensiunile de alimentare și 8 comutatoare miniatură de mare amperaj care introduc și scot rezistența de 50 Ohm în serie cu difuzoarele. În plus, obișnuința de a cupla de fiecare dată rezistența serie cu difuzoarele la fiecare repornire a amplificatorului previne apariția unei situații nedorite precum pornirea accidentală cu butonul de volum reglat la nivel mare de audiție. Însă nu pot exclude faptul că această alegere personală ar putea fi contestată de către cei care consideră că „așa ceva nu se face”. Detest prezența a indiferent ce circuite de protecție a difuzoarelor, montate evident în serie cu semnalul util și uneori și în paralel cu difuzorul în intenția de a-l scurtcircuita atunci cînd apare un șoc de curent (care evident va distruge „doar” etajul final). În timp ce utilizarea semiconductoarelor ar fi introdus rezistențe parazite variabile în serie cu alimentarea, întrerupătoarele obișnuite îmi oferă o mai mare încredere în funcționare și exploatare. De remarcat faptul că aparatele destinate publicului larg nu permit alimentarea doar a modulelor necesare unei anumite audiții. Ce rost are să folosesc 8 etaje finale alimentate și să consume energie electrică aproape de 100W doar ca să ascult muzică din formatul audio stereo pentru două boxe ? În alte situații am nevoie de audierea unor DVD-uri Audio în format quadrofonic deci voi porni modulele R+L, și SR+SL. Aș aminti aici înregistrările excepționale ale inginerului japonez Isao Tomita care se audiază pe 4 boxe. În alte situații doresc să vizionez un concert și am nevoie și de modulul Center, fie modulul Center împreună cu Bass. Nu toate înregistrările DVD au semnal muzical pe canalul 6 (Bass). Desigur, cele mai spectaculoase experiențe audio-vizuale sunt oferite prin standardul Blue Ray, mai ales acolo unde se specifică dacă sunetul este înregistrat în sistem 7.1 și în acel caz vor funcționa toate cele 8 boxe. Există și situații la anumite fișiere de tip avi care nu conțin decît 3 canale de sunet și în acest caz sunt necesare modulele R+L împreună cu Center. Cred că sunt suficiente motive pentru a proiecta amplificatorul cu 5 întrerupătoare de alimentare cu tensiune. În plus, LED-urile de pe bord sunt necesare pentru a confirma prezența și ulterior descărcarea condensatoarelor electrolitice după întreruperea alimentării. Indiferent de modalitatea abordată pentru a conecta sau deconecta alimentarea anumitor module trebuie respectată o regulă esențială : nu se realizează două întreruperi succesive la intervale mai mici de 5 minute. Dacă ne-am hotărît să deconectăm un modul, atunci mai întîi introducem rezistența serie de 50 Ohm pentru micșorarea șocului de curent în boxe, întrerupem alimentarea și nu vom realimenta modulu mai devreme de 5 minute. La realimentare, se verifică să avem rezistența de 50 Ohm în serie cu boxele și realimentăm. O altă modalitate care nu necesită conectarea rezistenței de 50 Ohm este de a pregăti anterior fiecare întrerupător pentru a alimenta sau nu anumite module și pe urmă pornim direct alimentarea generală de la întrerupătorul de 220 V din serie cu transformatorul de rețea. Pornirea și oprirea alimentării din acel întrerupător nu creează șocuri de curent în module, dar se menține precauția anterior menționată, adică nu se vor realiza două porniri succesive la un interval de timp mai scurt de 5 minute. 4.8.8 ZGOMOTE GENERATE PE CALE MECANICĂ Acestea au fost valabile mai mult în perioada secolului analogic, așa că majoritatea dintre ele sunt doar amintiri în mintea celor care au trecut prin toate experiențele „analogice” precum banda de magnetofon, discul de pick-up, banda de casetofon și altele. Le amintesc cu bucuria și satisfacția dispariției lor pentru totdeauna : - Zgomotul trepidației motorului de pick-up, fîșîitul dozei de pick-up uzate, zgîrieturile discului analogic, zgomotul motorului de magnetofon, fîșîitul benzii de magnetofon (mai ales la rulare pe viteza de 9 cm/s), zgomotele potențiometrelor cu pelicule de carbon de slabă calitate, brumul de rețea datorită condensatoarelor electrolitice de capacități prea mici, zgomotul de legături interne de masă (ale căror cauze multă vreme nu au fost bine înțelese), zgomotele vibrației transformatoarelor de rețea (pe vremea aceea se foloseau tole tip E+I de ferosiliciu, zgomotele tuturor părților mecanice de antrenare a benzii, zgomotele platanelor și rolelor de bandă deformate din cauza variațiilor de 56 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio temperatură, zgomotele frigiderelor și aparatelor electrocasnice care interferau pe căile de semnal extrem de mic (microvolți) și cred că lista nu e completă. 4.9 ASAMBLAREA MONTAJELOR ÎN CUTIA METALICĂ A. TRANSFORMATORUL TOROIDAL DE REȚEA. Acesta va fi montat în zona centrală, așa după cum se poate observa în fotografii. Transformatorul toroidal se fixează în 4 șuruburi M5 sau M6 care se strîng la maxim pentru a evita apariția vibrațiilor mecanice. Atenție la capătul superior al șurubului central de fixare a transformatorului. Acesta NU SE VA LEGA LA MASĂ, deoarece capătul inferior fiind deja implicit legat se va crea o spiră în scurtcircuit ce va genera o mulțime de zgomote și chiar ar putea deteriora transformatorul. B. CONFECȚIONAREA BATERIEI DE CONDENSATOARE DE FILTRAJ. Se va folosi o bucată de tablă decapată sau zincată, recuperată de la cutiile de conserve. Se taie la lungimea și lățimea necesară conectării terminalelor de punct nul. Tabla se va găuri cu burghiu de 2 mm diametru după care se montează toți condensatorii grupați și ulterior, dacă mai e nevoie se mai pot strînge cu o bandă izolatoare. Pentru detalii mai clare vă prezint un set de fotografii care descriu etapele de lucru mult mai bine decît cuvintele. Am realizat aceste fotografii tocmai pentru a putea fi utile în eventualitatea că voi scrie o carte. 4.10 PUNEREA ÎN FUNCȚIUNE A MONTAJULUI ASAMBLAT > Etapele sunt foarte simple și se pot urma pas cu pas. Toate comutatoarele de protecție la supracurent se pun pe poziția care inserează rezistența de 50 Ohm cu difuzoarele. Toate întrerupătoarele pentru alimentarea în curent continuu se pun pe poziția „Off” (decuplat). R © LO VOLUME VOLUME OUTPUT BASSHIGH OUTPUT BASS HIGH MODULE R.L OUTPUT BASS HIGH OUTPUT BASS HIGI- MODULE Sr,Sl 4.10.1 TESTAREA SURSEI DE ALIMENTARE Se acționează întrerupătorul de 220V pentru alimentarea transformatorului de rețea, și se măsoară cele două tensiuni continue de ± 50V. Se va asculta cu atenție dacă există vreun zgomot sau vibrație mecanică indusă de transformator. Dacă acesta a fost bine executat tehnic și cele 4 șuruburi de fixare au fost strînse bine de sașiu atunci nu trebuie să existe niciun fel de zgomot. Dacă totul e în regulă se decuplează alimentarea și se așteaptă descărcarea bateriei de condensatoare pe LED-ul indicator al prezenței tensiunii duble (montat între plusul și minusul de la redresor, deci în total 100 V continuu, în serie cu o rezistență de 39 k). Eventual măsurați durata descărcării condensatorilor. Dacă vor apare probleme legate de funcționarea lor atunci această durată va scădea ceea ce ar putea fi un semn că apar curenți de fugă în condensatori sau că vor intra în scurtcircuit. Am avut o experiență neplăcută în acest sens cu un set de 10 bucăți de 10.000 uF/63 V (chinezești) care s-au umflat după aproape un an de zile de utilizare și au trebuit schimbați cu alții de proveniență cehă. Nu știu cum se vor comporta aceștia, dar voi afla peste un an. 57 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 4.10.2 TESTAREA MODULULUI R, L Se conectează un semnal util (muzică) de la un player care funcționează pe baterii (eu folosesc modelul Archos 5 120Gb) care îmi oferă o calitate excepțională pentru redarea muzicii din formate mp3, FLAC sau wav. Este de preferat să fie selectată o melodie dinamică care conține întregul spectru de frecvențe din gama audio și se pune pe poziția PLAY. Se fixează potențiometru de volum foarte aproape de poziția minimă dar să nu fie chiar la zero iar potențiometrele pentru reglajul de ton să fie pe poziția de mijloc. Avînd inițial alimentarea de la rețea oprită și toate celelalte comutoatoare și întrerupătoare pe poziția „Off” se va acționa pe „On” numai alimentarea pentru modulul R, L. Pe urmă se acționează alimentarea generală și se așteaptă cîteva secunde pentru încărcarea condensatoarelor electrolitice. Dacă nu a apărut niciun zgomot suspect în difuzoare atunci se poate acționa comutatorul care înseriază rezistența de 50 Ohm cu difuzorul pe poziția care o pune în scurtcircuit. Deja se poate audia piesa muzicală pregătită și se pot verifica funcționarea reglajelor de ton pentru fiecare canal în parte (R și L). În mod normal, dacă totul a fost executat fără greșală, circuitul va funcționa perfect fără să fie nevoie de alte intervenții și nu va apare niciun zgomot din cele deja descrise. 4.10.3 ALEGEREA CONDENSATORULUI DE COMPENSARE A VOLUMULUI Singurul reglaj care trebuie executat cu montajul în stare de funcțiune este alegerea valorii suplimentare (dacă e cazul) al condensatorului C16 de compensare a volumului. Pentru aceasta se vor audia mai multe piese muzicale dinamice care au un spectru larg de sunete, mai ales în domeniul 8-16 kHz și în funcție de urechea „muzicală” a fiecăruia se va lua decizia de adăuga pe unul din canalele R sau L un condensator suplimentar de 220 - 470 pF. În timpul funcționării montajului este de preferat ca acest condensator să fie doar fixat cu mîna, fără a atinge terminalele, ascultînd modificarea sunetului în cele două boxe. După ce ne-am decis asupra valorii care trebuie adăugate se va opri alimentarea și se va realiza lipirea cu cositor a acestei componente. 4.10.4 TESTAREA MODULULUI SR, SL Aceasta se va realiza în timp ce este alimentat și modulul principal R, L deoarece e important să se observe dacă nu cumva apar anumite zgomote de masă sau interferențe între canale. Am folosit ca și sursă excelentă pentru probe, lucrarea quadrofonică numită „Tablouri dintr-o Expoziție” produsă pe sintetizator de inginerul și muzicianul japonez Isao Tomita în anul 1974. În mod implicit, modulul SR, SL nu a avut condensatori de compensare a volumului doarece o lucrare quadrofonică nu se poate audia la putere excesiv de mică (cum spuneam în alte paragrafe). Audierea quadrofonică a acestei lucrări mi-a oferit o satisfacție absolut excepțională. Am avut parte de un ambient sonor uimitor, conceput și înregistrat în condițiile analogice ale anilor 70, rareori întîlnit. Singurul lucru pe care l-am verificat a fost funcționarea reglajelor de ton și volumul după care m-am bucurat mai multe ore de audierea altor lucrări quadrofonice de același compozitor. 4.10.5 TESTAREA MODULULUI CENTER-BASS 58 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Pentru aceasta e nevoie de sursă a unei înregistrări în format DVD. Cel mai bine este un film de acțiune, precum Star Wars, foarte bine sonorizat. Se pornesc pe rînd alimentările modulelor anterioare și apoi cea pentru „Center” și se face o probă, după care se cuplează în continuare alimentarea pentru „Bass” și se acționează cu grijă butonul de volum pînă apare efectele infrasonore specifice acțiunii din film. Din motive de simetrie a montajului nu am desființat butonul de frecvențe înalte din circuitul preamplificator corector. Acesta va fi poziționat pe minim iar cel pentru bass va fi poziționat cam la 2/3 din valoarea maximă. Nu sunt necesare reglaje pentru acest canal. Pentru a evidenția mai mult frecvențele joase-medii am optat să aleg C4 la valoarea de 22 nF. Rezultatele sunt absolut fenomenale. 4.10.6 TESTAREA MODULULUI RR, RL Eu am realizat-o separat de celelalte canale deoarece nu am avut la dispoziție un semnal complex în format 7.1 specific standardului Blue Ray. Se fac aceleași verificări ca în cazul testării primelor două module. S-ar putea să nu fie nevoie de condensatoarele pentru compensarea la frecvențe înalte. Și cu aceasta sunteți pregătiți pentru a experimenta cea mai fascinantă audiție într-un adevărat paradis sonor multidimensional. 4.10.7 ALTE INDICAȚII Verificați din cînd în cînd temperatura tranzistoarelor finale de putere, apăsînd ușor cu degetul pe carcasa metalică a fiecăruia. Dacă temperatura e suportabilă atunci regimul termic e în limite normale. Dacă simțiți că temperatura nu mai e suportabilă atunci aveți nevoie să adăugați radiatoare suplimentare sau ventilatoare extrem de silențioase, alimentate la o treime din tensiunea nominală. Verificați dacă fiecare tranzistor e la fel de cald, în caz contrar pot apare probleme în funcționarea pe termen îndelungat. Dacă unul din tranzistoare nu se încălzește deloc în timp ce toți ceilalți din jur sunt calzi atunci el trebuie schimbat. Măsurați tensiunile continue de alimentare la o audiție de putere confortabilă și verificați să nu fie mai mari de ±52 V sau mai mici de ±44 V. Aștept mesaje din parte celor care doresc să construiască sau au construit variante diferite ale unui amplificator pe 8 căi. Apreciez și criticile constructive care ar putea fi utile nu doar mie ci și altora care au curajul de a se implica într-o asemenea experiență plină de satisfacții. 4.10.8 CHELTUIELI COMPONENTE Cu siguranță veți dori să aflați cât ar costa piesele, având în vedere faptul că manopera ar fi zero lei. Avem două calcule distincte : per un circuit etaj final + corector ton și părți mecanice, sursa de alimentare, butoane, comutatoare, etc. Un circuit Quad 405 + corector ton (fără potențiometre) costă exact 73, 5 lei. Deci 8 circuite identice costă aproximativ 600 lei, la care am adăugat ca și rezervă piese de schimb pentru încă un circuit adică încă 73, 5 lei, deci total 675 lei dacă le cumpărați de la firma Saimon Electronics de la adresa : http://www.saimonelectronics.ro/produse.htm?cat=CC. Sursa de alimentare, formată din transformator 300 VA (188 lei), punte KBPC3510 PUNTE 35A 1000V (6 lei), condensatori electrolitici 10.000pF/63V (12 lei) și întrerupătoare (46 lei) costă în total 336 lei. Potențiometrele multitură de 50k, la comandă de 10 bucăți plus potențiometrele mono de 100k și butoanele aferente acestora costă în total 356 lei Restul de mufe audio, cabluri stereo, cablu pentru conexiuni de masă, plăcile imprimate, clorura ferică, spray fotosensibil, led-uri bord, siguranțe, socluri, colțare, șuruburi, plăci aluminiu și altele (design-ul pentru bord, literele autocolante) costă 350 lei Cheltuieli totale pentru un amplificator pe 8 canale cu toate ansamblele necesare și părți mecanice, au fost estimate la 1725 lei. 59 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Separat de acestea mai avem cele 3 perechi de boxe 100W plus boxa față centru și subwoofer care costă, prin modificarea unor boxe second hand, aproximativ 750 lei perechea plus 8 difuzoare woofer a câte 200 lei fiecare (diametru de 32 cm) avem în total 3 x 750 lei + 8 x 200 lei = 3850 lei. Am mai adăugat 3 filtre pe 3 căi noi a cîte 32 lei plus două filtre subwoofer a câte 10 lei fiecare plus două atenuatoare confecționate din 11 rezistențe de 5W fiecare (22 lei total plus 5 lei comutatorul). Total cheltuieli filtre = 141 lei. Am mai adăugat difuzoare super-tweeter 7 perechi (10 lei perechea), total 70 lei. Menționez faptul că toate acestea reprezintă soluții de compromis cu cele mai mici costuri posibile la nivelul de calitate așteptat. Totalul cheltuielilor cu boxele = 3850 + 141 + 70 = 4061 lei. Am mai confecționat rafturi, am comandat care au mai adăugat încă 400 lei suplimentar (dar acestea sunt oarecum conexe la cheltuielile de bază deoarece ele depind de modul în care se pot așeza cele 8 boxe în camera de audiție. Dimensiuni amplificator : 1010 x 303 x 145 mm greutate 15 kg (amplificatorul meu e de 2x mai lung decât Denon AVR 5800 și e de 2 ori mai greu). Sistemul de boxe pentru Denon costă între 5 și 15.000 dolari iar aparatul 3800 dolari, respectiv 4000 lei modelul vechi cumpărat din România. Oare diferența de preț reflectă cu adevărat partea digitală reprezentată de design, telecomandă, wi-fi, intrări USB și HDMI, codecuri, etc., ? Nu am idee. Vă las pe dumneavoastră să judecați acest lucru și să luați cea mai bună decizie pentru a vă satisface hobby-ul muzical. 60 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 5. CORECTOR DE FRECVENȚĂPE 21 DE BENZI ) Cunoscut uneori și sub numele de egalizor grafic, acest echipament are rolul de a oferi ascultătorului amator, sau profesionist, posibilitatea de a realiza coreții de mare finețe a muzicii în funcție de propriile sale trăiri, aprecieri, curiozități legate de audierea ei. 5.1 MOTIVAȚIE 9 În perioada anterioară anilor 1990, reușeam cu mari eforturi să îmi procur muzica pe care mi-o doream. Trebuia să mă mulțumesc cu cele foarte puține benzi de magnetofon care reprezentau colecția mea personală și câteva discuri analogice zgâriate. Și atunci, mi-a venit ideea de a construi un egalizor grafic de frecvență, pentru a îmi satisface curiozitatea de a îmi putea reasculta albumele preferate în mai multe modalități, atenuând sau amplificând intensitatea anumitor instrumente care se auzeau mai slab și dintr-o dată, acest montaj cu doar 4 tranzistoare și câteva bobine, mi-a deschis un nou Univers al sunetelor. Dar nu era doar atât,... trebuie să precizez faptul că “era analogică” se confrunta cu diverse probleme tehnice precum zgomote sau lipsa unui echilibru acustic între instrumentele care generau sunete de frecvență înaltă și cele care generau sunete de frecvență joasă. În limbajul de jargon de la acea vreme, eu și prietenii mei spuneam: cutare muzică are prea multă bubuială sau prea multă țârâială. Un amplificator de putere, așa cum a fost el prezentat în capitolele anterioare, are performanțe cu atât mai bune cu cât ele se pot remarca, în primul rând, în calitatea imprimării originale. Cele două corecții de joase și înalte ale circuitului numit corector Baxendall realizează o modificare foarte grosieră și brută a întregii benzi de frecvență audio, pe care ne-o imaginăm ca fiind împărțită în două jumătăți. Astfel, butonul de joase corectează caracteristica primei jumătăți iar butonul de înalte a celei de-a doua, rămânând totuși și un mic domeniu de frecvențe medii care nu sunt modificate prea mult. Ideea egalizorului grafic este aceea de a împărți banda audio într-un număr de 10, 20 sau chiar mai multe intervale “egale”. În cazul versiunii de 10 benzi, pe care am realizat-o atunci folosind o schemă din Revista Tehnium, fiecare frecvență centrală era calculată să fie aleasă la un interval de o octavă. Banda audio poate fi împărțită în 10 asemenea octave, pornind de la cea mai joasă notă a orgii de Biserică, situată în jurul valorii de 30Hz până la sunetele oferite de instrumentele electronice. 5.2 SCHEMA ELECTRICĂ Schema electrică pe care am folosit-o la realizarea montajului este preluată dintr-un număr foarte vechi al Revistei Tehnium (10/1983) pag 2. La rândul ei, conform celor menționate, schema a fost preluată dintr-o altă revistă, Wireless World, ceea ce înseamnă că are o vechime considerabilă. Cu toate acestea, avantajul imens care nu a fost întrecut de nicio altă schemă mai modernă, care să facă parte dintr-un lanț acustic, este lipsa zgomotului. Din cele 4 tranzistoare, utilizate pentru funcționarea montajului, doar T2 e folosit ca amplificator iar celelalte ca adaptor de impedanță și generatoare de curent constant. Aceasta înseamnă că în condiții ideale de ecranare a celor 10 filtre, cel mai mare zgomot pe care îl putem avea de la acest montaj este dictat numai de zgomotul propriu specific tranzistoarelor T1 și T2. Se observă faptul că nu avem rezistențe în serie cu traseul de circulație a semnalului util, ci doar rezistențe de polarizare în curent continuu, fapt care micșorează zgomotele termice. Aș putea enumera o listă întreagă a avantajelor excepționale ale acestui montaj simplu, însă o să încerc să vă explic de ce o asemenea schemă nu se mai utilizează nicăieri și nici un egalizor grafic de dată recentă, nu mai este echipat cu scheme de acest gen. Singurul și cel mai mare dezavantaj al acestui montaj, pentru care el a fost abandonat chiar înainte de “apusul” erei analogice, îl reprezintă construcția, proiectarea și reglarea sistemului de filtre cu oale de ferită. 61 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Dar eu nu adresez această carte unei firme constructoare de aparate de amplificare a sunetului, ci amatorilor care caută ceva inedit. Cuvintele nu pot convinge în modul în care ar putea convinge audiția reală, dar faptul că m-am străduit cu mult efort și perseverență să realizez acest montaj, cred că merită luat în considerare cuvântul meu scris. Nimeni nu s-ar apuca să construiască ceva ce implică aproximativ 5 luni de muncă, când ar putea cumpăra de la un magazin de second, modele cu design atractiv, la prețuri de 200-300 lei, miniaturizate, ușoare, care eventual necesită o mică întreținere tehnică a potențiometrelor, în cazul în care aparatul a fost utilizat foarte intens. Singura problemă a acestui aparat, e faptul că atunci când se dorește amplificarea unei benzi de frecvență, apare și zgomot datorat celulei de simulare a reactanței inductive care realizată cu un circuit integrat. De fapt, aparatul are un zgomot propriu de mers în gol și cu toate butoanele pe poziția minimă. Un alt dezavantaj este amplificarea sau atenuarea în limite foarte mici a semnalului din diverse benzi de frecvență, fapt care se reflectă prin ceva de genul următor: indiferent de muzică, acționarea butoanelor din benzile extreme, 30 Hz, respectiv 16 kHz, nu produce nici un efect sesizabil. De ce ? Ei bine, în capitolul introductiv am menționat faptul că urechea are un comportament special față de sunetele foarte joase și foarte înalte,... în sensul că, pentru a le auzi foarte clar și bine, acestea trebuie să aibe nivele acustice mari. Aceasta înseamnă că și plaja de corecție necesară obținerii unui răspuns acustic al urechii prin care eu să fiu capabil să fac diferența clară între amplificarea sau atenuarea unor frecvențe joase (de exemplu), e nevoie să fie foarte mare,. dar pe de altă parte, pe măsură ce reglez nivelul acustic în benzile de frecvență care nu sunt situate la cele două extreme, eu obțin, evident, un răspuns acustic tot mai bun, deoarece sensibilitatea urechii e mult mai bună în acele zone de frecvență. Un inginer profesionist va spune că în fiecare bandă de frecvențe trebuie să avem aceeași valoare a amplificării/atenuării și care deseori la egalizoarele grafice, nu depășește ± 9dB, la cele cu circuite integrate, respectiv ± 14dB, la cele cu oale de ferită, precum montajul prezentat în acest capitol. Eu am făcut o modificare, pe care o explic în detaliu. Având în vedere comportamentul urechii, care este principalul etalon de apreciere a sunetului, am hotărât să nu mă folosesc de proiectarea pe bază de liniaritate a nivelelor pentru frecvențe diferite ci de asigurarea, pe cât posibil, a unei impresii acustice de reglaj liniar, ceea ce înseamnă cu totul altceva. Aceasta înseamnă că eu doresc să am aceeași impresie acustică la amplificarea/atenuarea frecvențelor extreme ca și la amplificarea/atenuarea frecvențelor dintre aceste extreme. De exemplu, să presupunem că am proiectat filtrul pentru atenuarea/amplificarea frecvențelor de 1kHz astfel încât să percep la nivelul urechii o amplificare/atenuare a nivelului acelor frecvențe cu până la de 10 ori (variind această valoare prin deplasarea cursorului potențiometrului). Dacă am ales acest factor, atunci ideal ar fi să pot avea aceeași impresie acustică la toate celelalte benzi de frecvență. O proiectare în sensul de asigurare a unei liniarități a nivelului electric al semnalului, NU ÎMI 62 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio R4 R6 R11 R8 C6 C5 SATISFACE ACEASTĂ CERINȚĂ. Efectul practic care se obține este ceva de genul: învârți de buton dar nu se întâmplă nimic semnificativ. SOLUȚIA PROPUSĂ: Soluția constă în alegerea unui factor de calitate al bobinelor mult mai mare și dimensionarea fiecărei celule de filtraj cu oare care au AL foarte mare. Desigur, pentru a contracara dezavantajul, adică îngustarea benzii de frecvență, am introdus încă 11 benzi intermediare, care să asigure corecție la jumătatea octavelor, și rezultatul final a fost unul fabulos. Greutatea aparatului, în cele din urmă a ajuns la 11kg dar calitatea sunetului și finețea reglajelor sunt absolut ireproșabile. Desigur, fiecare oală de ferită a trebuit să fie încapsulată într-o tablă de fier cu grosimea de aproximativ 1 mm și să fie fixată cu șuruburi tot de tablă de fier la care se adaugă un nou ecran extern care să includă condensatoarele și potențiometrele. Imaginile prezentate vă oferă diverse etape ale construcției și cred că sunt suficient de sugestive pentru a nu mai fi nevoie de explicații suplimentare. Explicații tehniceSchema electrică cu 4 tranzistoare este prezentată în figura 5.1 și funcționarea ei poate fi înțeleasă astfel: T1 este conectat aproape ca și repetor pe emitor, din motive de adaptare a impedanței sursei de semnal și impedanța de intrare a egalizorului, având în vedere valoarea mică a lui R3 din colector, dar care totuși nu este zero. În revista Tehnium se menționează că R3 ar avea un rol de îmbunătățire a performanțelor etajului de intrare în privința zgomotului de fond. Tranzistorul T2 preia semnalul de la T1 și practic datorită modului în care e alimentat, având câte un generator de curent constant în colector și emitor, el poate amplifica semnalele selectate de filtre și cel mai important aspect în funcționarea egalizorului este posibilitatea aplicării reacției pozitive în prezența unei reacții negative globale. Aceasta face ca atunci când toate potențiometrele sunt situate în poziție mediană, semnalul de la ieșire este aproximativ egal și identic cu cel de la intrare. Dacă se deplasează unul sau mai multe cursoare ale potențiometrelor spre conexiunea comună din dreptul condensatoului C4, atunci are loc o mărire a reacției negative și deci se produce o atenuare a semnalelor ce corespund celulelor de filtraj din care fac parte. Dacă cursorul unui potențiometru este deplasat spre partea cealaltă, spre conexiunea comună din dreptul condensatoului C5, atunci are loc o mărire a reacției pozitive și se se produce o amplificare a semnalelor ce corespund celulelor de filtraj din care fac parte. Pentru prevenirea apariției distorsiunilor, au fost calculate valorile rezistențelor R5 și R6 care stabilesc limitele minime și maxime ale amplicării/atenuării semnalului corectat. Acest lucru e foarte avantajos în vederea atingerii cerințelor mele personale, adică de a obține o impresie acustică asemănătoare din punct de vedere al raportului atenuare/amplificare pe toate benzile de frecvență, adică de a simți eficacitatea tuturor filtrelor, în mod egal, ceea ce, repet, nu înseamnă a respecta principiul liniarității semnalului măsurat cu un aparat. Pe R3 RS R7 R9 C2 O C4 63 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio mine nu mă interesează ceea ce se măsoară la ieșirea egalizorului grafic, ci cât de eficiente sunt toate reglajele tuturor celulelor de filtraj. Dacă bobina are factor de calitate mic, atunci eficacitatea reglajului la nivelul acelei celule este slabă. Dacă bobina are factor de calitate foarte mare, chiar dacă eficacitatea reglajului ar putea fi prea mare, aceasta poate fi foarte ușor redusă cu ajutorul unei rezistențe în serie, (care se însumează celei dată de rezistența proprie a bobinei). În felul acesta, montajul poate reglat astfel încât să îmi ofere cerințele anterior menționate. Din acest motiv trebuie pornit de la ideea că oalele de ferită trebuie selectate cu cele mai bune caracteristici, dacă se poate să fie împerechiate, și dacă se poate să aibe dimensiuni de 3-5 cm diametru pentru a se bobina cu sârmă de diametru cât mai mare (în special pentru frecvențele foarte joase). Personal am folosit oale de ferită de la echipamente analogice dezafectate, de 5 cm și Al 4000 pentru benzile de 31,25Hz, 45Hz și 62Hz respectiv de 3 cm Al 1000 pentru toate celelalalte sau chiar de factor de calitate mai scăzut pentru benzile centrate pe frecvențe foarte înalte, deoarece amplificarea este oricum foarte mare, având în vedere impedanța foarte mică a celulei (RLC serie). Cablajul imprimat și aranjarea pieselor se poate executa după proiectul in figura 5.2. Iar valorile bobinelor și condensatoarelor, gata proiectate, se pot folosi din tabelul 5.3. Nr F« i ta» CfaD l taifiieallH Rbobreall/R XL real l/R C (nF) real L/R Bssns OL real l/R F12 (Hz) IM Rlol L/R 0 24 9000 ' 6800 11170/11220 383 / 281*102 ,731/1719 3940 / 3923 106 6,18/4,45 6 41.666 386 1 30 ano 4690 7250 7600 162*38 /200 ,364/1428 3886 / 3707 39 8,47/7,14 10,5 33.300 200 2 4000 3130 4020/4020 401*10741, 1130/1130 3115/3115 ,0 283/2,76 ,5 22200 408 3 60 3000 2360 3680 3490 89*70/159 1379/1311 1914/2018 70 156/829 22,5 16.600 158 4 90 2000 1560 2030 / 2060 200 / 200 1,30/1130 1560/1520 0 565/585 32,5 11.100 200 5 125 1500 1080 1580 71600 173*9/183 ,240/1232 1027/10,4 9 6,85/7,16 48,5 8000 ,8, G 187 1000 725 ,030 /1020 94/94 1174/1177 704 / 7,0 0 12,48/1285 62 5340 94 7 250 750 541 755 725 55 / 53*2 1,72/1136 537 / 560 2 216/21,4 94,5 4000 55 e 375 500 360 501 /508 85,8 / 60*26 ,177/1177 360/358 26 138/20 125 2660 85 s 500 375 270 379 / 377 342 / 34,2 1177/1177 267 / 271 0 34,4 / 34,4 187,5 2000 34 10 750 250 190 1 252 / 25, 21,7/222 1177/1177 180/180 0.6 542 / 54,1 250 1330 22 11 1000 187 ,35 186/188 30,7*19 / 492 1,77/1177 ,37/,35 19 24 / 38,5 375 ,000 49 Tabelul 5.3 5.3 CONFECȚIONAREA BOBINELOR 9 Atunci când se folosesc componente recuperate de la echipamente care au funcționat zeci de ani, în nici un caz nu trebuie să credem că valorile mărimilor înscrise pe ele mai sunt adevărate. Acest fapt e valabil atât pentru bobine cât și pentru condensatoarele care vor fi necesare la o asemenea construcție. Cea mai recomandată metodă de maximă precizie, atunci când vrem să folosim piese recuperate este de a le măsura cu un LC-metru. Mai întîi se bobinează cu orice sârmă de Cu-Em (preferabil 0,5 mm diametru) 100 de spire pe una din carcasele oalelor și apoi se măsoară inductanța cu respectiv fără miez. Raportul lor ne dă valoarea reală a lui AL. Tabelul 5.3 e doar ceea ce am reușit să realizez practic. Singura formulă de calcul de care aveți nevoie este XL = XC adică, la rezonanță, pe frecvențele centrale ale celulelor de filtraj RLC serie, reactanțele sunt egale. Mai trebuie să facem câteva înmulțiri: Xl = Lw = 2n f L unde L e valoarea aleasă pentru inductanță iar f e frecvența pentru care vrem să proiectăm o anumită celulă de filtraj. Am impus aceste două valori făcând anterior un mic experiment în care am pornit montajul cu o singură celulă de filtraj pentru a îi verifica eficacitatea și anume cea pentru reglajul pe 24 Hz. Restul frecvențelor se obțin prin calcul și anume, pentru a fi mai 64 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio ușor, se calculează 10 octave (înmulțind cu 2 valoarea de 24Hz) după care se calculează alte 10 octave (înmulțind cu 2 valoarea de 30Hz). Calculele sunt deja gata făcute și le aveți în tabel. După ce am calculat valoarea lui XL pentru toate celulele, putem afla care va fi valoarea condensatoarelor, folosind: Xl = Xc = 1/wC = 1/2n f C, unde C e valoarea condensatorului iar f e frecvența pentru care vrem să proiectăm o anumită celulă de filtraj. Ca și sfat util, nu se începe căutarea condensatoarelor înainte ca toate cele 21 de bobine (de fapt 42 pentru un montaj stereo) să fie încapsulate, ecranate independent cu tablă de fier și remăsurate cu LC-metrul. Este de preferat să se realizeze etichete în care să fie înscrise L (în mH), Rbobină (în Ohm) și f (în Hz). Rezistența ohmică a bobinei trebuie măsurată cu cel puțin 1-2 zecimale, dacă se poate. O să vă prezint câteva fotografii din etapele de lucru, care necesită o ordonare precisă a operațiunilor. 1.Lipirea componentelor pe plăcile imprimate și verificarea montajului fa * c- ^1?- .... 2. Confecționarea carcaselor de fier pentru bobinele cu oale de ferită 65 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 3. Proiectarea găurilor de diametru 7 mm în 2 table de fier identice ca mărime 175 x 525 mm de grosime de 1 mm. Va fi nevoie și de o a 3-a și o 4-a tablă de aceleași dimensiuni dar care necesită doar găuri pentru fixarea bobinelor puse în carcasele de fier, respectiv fixarea plăcilor imprimate. Același desen poate fi utilizat pentru listarea inscripțiilor necesare la potențiometre, pe autocolant transparent. Yvf 4* f 2 4. Fixarea bobinelor (pur și simplu mecanic, cu o sârmă groasă de 1 mm care trece prin a 3-a tablă, fiind prevăzută cu găuri la distanțe egale (deoarece toate carcasele au fost proiectate de exact aceeași dimenisune, pentru a îmi fi mai ușor la montaj) R 66 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 5.După fixarea mecanică foarte bună a bobinelor se leagă între ele toate capetele de început ale acestora (care trebuie să fie notate și acelea undeva) cu un fir de cupru, în vederea conectării la masa montajului. Firul nu trebuie să atiungă carcasele metalice, deoarece acelea se vor lega la punctul de masă al punții redresoare a alimentatorului de 24 V. Se observă faptul că firul de cupru nu atinge carcasele. Poza din dreapta evidențiază și o regletă pentru mufele de ieșire, distanțoarele folosite pentru asamblarea mecanică între tabla a 3-a și a 4-a. nu dau detalii deoarece totul e improvizat. Oricine își poate găsi diverse modalități de prindere folosind improvizații. 6. Fixarea potențiometrelor cu un conductor de masă gros de 1,5 mm. Din motive de asamblare mecanică mai ușoară, e foarte util să se realizeze un sistem fix mecanic al tuturor potențiometrelor peste care să poată fi așezată pur și simplu tabla de fier găurită și se pun piulițele de fixare. Se procedează astfel: se fixează toate potențiometrele pe tabla de fier, se leagă prin lipire carcasele lor cu conductorul de cupru de 1,5 mm și apoi se leagă toate bornele de minim împreună și toate bornele de maxim împreună iar cursoarele vor fi doar cositorite, în vederea legării lor direct la terminalele condensatoarelor. 67 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Se observă că avem câte 4 fire subțiri (recuperate de la cabluri de telefoane mobile), pentru fiecare sistem de 10 respectiv 11 potențiometre pentru cele 2 canale de stereo. Mi-am rezervat posibilitatea ca printr-un simplu comutator să pot face ca aparatul să funcționeze ca egalizor grafic pe 21 de canale stereo sau 10+11 canale cuadro (care se pot conecta la 4 montaje). Am ținut cont de 68 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio faptul că amplificatorul de putere are 8 canale de sunet. Un EQ (egalizor grafic) pe 4 canale ar fi util la audierea anumitor albume muzicale înregistrate în sistem quadro, precum cele ale lui Isao Tomita, Jean Michel Jarre, Klaus Schulze și alții. 7. Alegerea și împerecherea condensatoarelor (am folosit piese recuperate din magnetofoane defecte, pick-up-uri vechi și televizoare cu lămpi și cu tranzistoare defecte. 3?o7-f Toate grupurile de condensatoare vor avea terminalele gata conectate și se așează cu marcajul în sus pentru a putea fi vizibil la montaj. Am scris cu marker valoarea totală a grupurilor de 2 sau 3 condensatoare (pentru că nu aveam cum să găsesc valori exacte). Toate trebuie măsurate cu precizie de cel puțin 1-2 zecimale. Nu se recomandă folosirea condensatoarelor ceramice. Preferabil styroflex sau PMP, exact așa cum se vede în fotografie. 8. Legarea terminalelor condensatoarelor partea spre bobină. Pur și simplu unul din capetele fiecărui condensator sau grup de condensatoare, se leagă deasupra peste bobina corespunzătoare, la terminalul rămas liber iar celălalt capăt al condensatorului va fi îndoit spre verticală, în vederea legării sale la cursorul potențiometrului (este de preferat ca terminalele să fie astfel orientate încât să ajungă pe o poziție cât mai apropiată de aceea a cursoarelor (aproximând din imaginație unde vor fi Pentru susținerea mecanică, fiecare grup de condensatoare a fost lipit cu superglue de carcasa bobinei (lipirea făcându-se obligatoriu după lipirea în prealabil al unuia din capete la bobină. Celălalt terminal al condensatorului a fost scurtat la aproximativ 5 mm și s-a legat un fir roșu lițat, recuperat de la cablurile de telefoane mobile. Practic am tăiat 42 de fire de lungime de 5-6 cm și le-am cositorit pe fiecare la ambele capete, după care le-am lipit. Deși terminalele condensatoarelor erau suficient de lungi pentru a fi conectate direct la potențiometre, am preferat să nu fac aceasta deoarece nu puteam ști cât de mult mai rezistă ele mecanic la alte îndoiri (unele chiar s-au rupt la a doua îndoire și au trebuit să fie înlocuite). 69 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Tot pentru stabilitate mecanică și evitarea îndoirii suplimentare a terminalelor condensatoarelor, am folosit mici bucăți de cablaj imprimat pe care am lipit împreună terminalul rămas liber al bobinei și cel al condensatorului, după care l-am fixat suplimentar cu superglue. 9.Conectarea sistemului de potențiometre. Aceasta se face foarte ușor dar cu mare atenție (pentru a nu lega greșit), luând pur și simplu acest ansamblu așa cum se vede în poză și se așează peste condensatoare, după care se cositoresc toate cele 42 de terminale ale condensatoarelor la cele 42 de cursoare ale potențiometrelor. După verificarea atentă, se va așeza simplu și ușor tabla găurită, care se va sprijini pe cele 6 distanțoare. 70 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Se verifică încă o dată toate legăturile. Potențiometrele vor putea fi fixate foarte ușor prin 71 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio prinderea lor cu o pensetă pentru a le introduce în găurile din tabla de fier. Se pune și piulița corespunzătoare dar fără să fie strânsă până la capăt. După ce au fost fixate toate cele 42 de potențiometre, se fixează tabla de fier pe cele 6 distanțoare cu 6 șuruburi, se face o nouă verificare generală vizuală să nu existe atingeri la masa metalică și se învârt piulițele pe toate cele 42 de potențiometre până la o fixare rigidă. Pentru un design util și plăcut am comandat de la firma S.C. PRETEXT ADVERTISING S.R.L plăci de plexiglas galbene mate cu care am îmbrăcat întregul ansamblu și tot acolo mi-au listat și folia transparentă autocolantă cu inscripțiile necesare potențiometrelor. 10. Montarea circuitelor imprimate. S-a făcut cu ajutorul unor distanțoare din lemn de formă cubică, având latura de 12 mm, prevăzute cu o gaură în centru pentru șurub. Se observă regleta pentru mufele de intrare în partea stângă, recuperată de la un magnetofon Tesla, și cele 4 circuite pentru EQ plus 4 corectoare Baxendall, momentan neutilizate. Punctele de masă de intrare și ieșire se conectează prin cabluri cât mai groase, lițate. 72 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Se observă în partea stângă distanțoarele, legăturile mecanice ale carcaselor bobinelor și fixarea circuitelor imprimate pe tabla de fier. În continuare prezint și o imagine de aproape pentru a se observa legaturile prin distanțoareș i piulițe recuperate de la aparate defecte și prize vechi. Urmează conectarea cablurilor de masă. Fiecare montaj are o masă de intrare și una de ieșire. Ele se conectează cu fire lițate foarte groase la fiecare din grupul de 10, 11 bobine (deoarece am ținut cont de posibilitatea funcționării în sistem cuadrofonic). Am legat mai întâi cablurile la miniregletă fixată cu superglue pe tablă și așa cum se vede din fotografie, acestea se conectează mai departe la sistemul de filtre prin alte 4 cabluri de aceeași grosime. Toate lungimile cablurilor trebuie să fie 73 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio identice. Cele de la plăci la reglete au avut cam 20 cm iar cele de la reglete la sistemul de bobine au avut cam 5 cm. În final se conectează cele 8 fire ale tuturor capetelor potențiometrelor la plăcile imprimate și se asamblează alimentatorul, în partea extremă opusă plăcilor. Am folosit un transformator toroidal de 20W comandat de la S.C. Petra SRL Iasi, deoarece e ieftin, nu merită să fie construit și nici recuperat de la alte aparate deoarece ar putea avea zgomot de tole (un bâzâit enervant specific celor vechi cu Tole de tip E+I. Am comandat 42 de butoane aspectuoase de la S.C. Saimon Electronics Cluj și aparatul se poate vedea în fotografia următoare, finalizat și în stare excelentă de funcționare. 74 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Pentru o mai bună orientare a amplasamentului găurilor și a designului vă puteți ghida după 75 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 6. MITURI AUDIO Am considerat că e bine de știut de existența lor. Am selectat mai multe păreri, inclusiv cele personale și după 35 de ani de audiere a muzicii din surse analogice și digitale pot spune următoarele 6.1 SUNETUL SURSELOR ANALOGICE E MAI BUN Povestea cu „e mai bun”, „e mai cald”, „e mai roz”, „e mai voluptos”, „mai dinamic”, etc., este bineînțeles relativă și pur subiectivă. Din punct de vedere științific, nu se poate demonstra că o înregistrare digitală „sună” mai rău decât una analogică. De fapt, o înregistrare analogică are următoarele dezavantaje față de una digitală : - zgomot de fond mai mare (uneori chiar foarte deranjant), - distorsiuni mai mari - dinamică redusă (variația sunetului în volum). Astfel, pick-ul are o dinamică mai mare decât casetofonul, CD player-ul are o dinamică mai mare decat pick-up-ul. - sunetul de pe o copie a originalului analogic se degradează (zgomotul de fond crește, distorsiunile cresc, dinamica scade, etc.) - calitatea echipamentelor analogice, de pe care se face audiția (pick-up-uri, casetofoane, magnetofoane) este foarte importantă. Diferențele între un casetofon ieftin și unul performant este enormă, atât din punct de vedere a calității sunetului cât și a prețului. În cazul cd-player-elor, această diferență este mult mai mică. Cu toate că înregistrarile digitale sunt superioare celor analogice, exista CD-uri foarte slab înregistrate din punct de vedere a calității sunetului sau mixajul este realizat neprofesionist. Exista o mulțime de înregistrări digitale preluate de pe suport analogic, iar dinamica lor e mai mică pe CD, decât pe original. Desigur, există și probleme în cazul înregistrărilor digitale (legate de standardul actual CD), determinate de frecvența de eșantionare 44, 100 kHz. Problema este apariția unor distorsiuni la frecvențe înalte, mai mari decât în cazul înregistrărilor analogice. Însă în ultima perioadă se utilizează alte frecvențe, mult mai mari, care au rezolvat problema. Din păcate, edițiile mai vechi masterizate de la 44, 100 kHz nu mai pot fi recuperate (iar acestea sunt de ordinul milioanelor sau zecilor de milioae de albume discografice) 6.2 UN CD ORIGINAL SE AUDE MAI BINE DECÂT O COPIE Pentru cine nu crede poate încerca următorul lucru : faceți copia „bit la bit” după un CD original și comparați-o prin audiere, bazându-vă pe sensibilitatea urechilor. Într-un alt paragraf am folosit un citat pe care îl repet : muzica e pentru urechi și nu pentru aparate de măsură. Fiți obiectiv și vă garantez că nu veți putea face diferența dintre original și copia sa. Informația este digitală, adică e formată dintr-o înșiruire de biți (1 și 0), iar copierea originalului se va face „bit cu bit”, folosindu-se algoritmi de verificare (CRC) iar rezultatul copierii va fi, de obicei, 100%, rareori 99,999% identic cu originalul. Daca nu este 100% identic, programul care face copierea, va semnala erorile la copiere. Prin urmare, dacă acea copie, este identică cu originalul, de ce ar suna diferit? Unii chiar au senzația că se aude mai clar, mai profund, mai dinamic, mai cald, etc. Totul nu e decât o autosugestie care s-a perpetuat în rândul amatorilor și profesioniștilor, ani de zile la rând și încă subzistă și azi. 76 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 6.3 CD-UL NU VA MURI NICIODATĂ Nu va fi nevoie de prea mult timp pentru a vă convinge că factorul numit „cererea pieții” este cel determinant și nu ceea ce cred unii amatori cu idei preconcepute. Numeroasele magazine on-line precum i-Tunes sau Amazon.com și altele comercializează direct informația digitală, în diverse formate cerute de clienți precum wav, flac, mp3, ogg sau altele. Probabil se va ajunge în situația în care se află discul de vinil astăzi. Oamenii îl vor folosi tot mai puțin și vor alege alte suporturi de stocare a informației. Chiar și marii producători de aparate audiofile se reorientează. Regula este doar una singură : piața dictează totul. 6.4 MUFELE AURITE FURNIZEAZĂ UN SUNET MAI BUN Am auzit deseori acest mit și anume cablurile interconect aurite furnizează un sunet mai bun decât celelalte (nichelate, argintate, zincate, etc.) Indiferent de natura materialului conductor, cu care sunt acoperiți conectorii, cel mai important element la un cablu este contactul dintre conectori iar firele de semnal să fie foarte bine ecranate. Materialul cu care sunt acoperiți conectorii, nu poate influența sunetul. Nu îl poate face mai clar, mai detaliat, etc. Deasemenea trebuie precizat ca un sub-paragraf la acest mit faptul că calitatea muzicii nu e influențată de compoziția firelor conductoare. Nu contează dacă acestea sunt din cupru 99% sau nu, că sunt de tipul Oxygen Free sau nu, tot așa se va auzi. Nu conteaza nici cine este fabricantul cablului, dacă este fabricat de o firmă renumită sau este confecționat acasă în condiții de amator, daca este scump sau ieftin. Conteaza doar cat de mică este rezistența electrică la contactul dintre mufa cablului și conectorul în care este introdus iar contactul să fie ferm pe durată lungă de timp. Orice contact are o rezistență electrică (măsurată în miliohmi de obicei). Cu cât rezistența este mai mică, cu atat contactul este mai bun iar transmiterea semnalului este mai bună, inclusiv legătura de nul care contează foarte mult. Probabil că unele cabluri foarte ieftine, folosesc conectori care nu au un contact suficient de bun, sau conectorii se deformează în timp, se oxideza, etc. Aurul nu este un conductor mai bun decât argintul de exemplu, (mai ales pentru necesitățile în domeniul audio) dar are avantajul că nu se oxidează și bineînțeles este estetic. Faptul că nu se oxidează în timp, e un avantaj, dar dacă scoateți și introduceți des mufa aurită în conector, acel strat de aur va dispare în timp. Mufele nu sunt construite din aur masiv ci sunt doar suflate cu aur. 6.5 MITURILE CABLURILOR DE SEMNAL ȘI ALIMENTARE REȚEA a) Folosind un cablu litaț, obținem un sunet mai bun decât dacă folosim unul plin. FALS ! Preferăm un cablu lițat deoarece e maleabil și se lucrează ușor, dar în domeniul audio și mai ales la semnal de mică putere, acest aspect e irelevant. b) Cablurile pentru boxe, influențează calitatea sunetului. FALS ! Singura condiție impusă cablurilor pentru boxe e să aibe rezistență electrică mică și să poată transmite puterea necesară. c) Cablurile de alimentare, de înaltă calitate, aduc îmbunătățiri evidente asupra calității sunetului. FALS ! Nu au nici cea mai mică influență asupra sunetului. Și aici, ca la orice cablu folosit în domeniul audio, tot ceea ce contează este contactul electric, care trebuie sa fie cât mai bun, iar în acest caz este vorba de contactul stecher-ului la priza de alimentare cu 220V, respectiv la mufa de pe panoul spate al amplificatorului. La dimensionarea lui, trebuie ținut cont doar de grosimea firului conductor. Grosimea se alege în funcție de curentul consumat de echipament, dar în cazul amplificatoarelor audio pentru apartament, curenții și puterile electrice consumate sunt relativ scăzute. d) Cabluri interconect direcționale, influențează calitatea sunetului funcție de modul în care sunt conectate în sistemul audio. FALS ! Aceste cabluri, au marcat pe ele, sensul de conectare. Daca 77 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio este vorba de cabluri din cupru, și dacă nu au nici un fel de fitru pe firul de semnal (ceea ce e cu totul altceva), atunci nu au nici cea mai mică influență asupra sunetului, indiferent de modul de conectare. Ceea ce contează la conectare este corespondența canalelor L, R și celelalte suplimentare dispuse în stînga sau dreapta, deoarece dacă sunt conectate invers atunci vizionarea unui film are anumite neajunsuri de sincronizare a sunetului cu imaginea. Dar ele nu influențează calitatea sunetului. 6.6 MITUL AMPLIFICATOARELOR CU TUBURI ELECTRONICE Amplificatoarele cu tuburi au un sunet mai bun decât cele cu tranzistori. Cred că ar trebui menționat în ce condiții poate fi adevărată această ipoteză. Dacă vrem să comparăm amplificatoarele din perioada erei „tuburilor electronice” atunci cred că trebuie să precizez următoarele : factorul de distorsiune este mai mare (datorat în mare parte transformatorului de ieșire), puterile maxime ale amplificatoarelor erau mai mici, dar consumau mai mult, lămpile aveau o durată de viață relativ scurtă, etc. Deci, cu ce poate fi mai bun un amplificator cu lămpi față de unul cu tranzistori ? Într-adevăr, marea majoritate a amplificatoarelor cu lămpi, furnizează un sunet cu o nuanță diferită de cea a amplificatoarelor cu tranzistori. Cu siguranță unora le place, dar această nuanță se datorează tot distorsiunilor amplificatorului iar acest fapt nu este util. Amplificatorul ar trebui sa fie neutru din acest punct de vedere și să nu „coloreze” sunetul. Probabil că această nuanțare, este plăcută, pentru un anumit gen de muzică dar ar putea fi neplăcută pentru alte genuri. Și chiar dacă această nuanță sonoră este acceptabilă, aceasta nu înseamnă că audiția oferă sunetul original cu toate componentele înregistrate acolo. Există și excepții de la această regulă, eu nu am avut ocazia să le testez practic și anume amplificatoarele hibride, care utilizează atât semiconductoare cât și tuburi (de dimensiuni mici și consum redus) și care se pot ridica la standarde de calitate foarte bună. Probabil merită să încercați să le construiți pentru a afla adevărul. 6.7 UN AMPLIFICATOR BUN NU ARE NEVOIE DE CORECȚII DE TON t Acesta e un alt mit care circulă printre amatori și profesioniști. Un amplificator bun nu are nevoie de corecții, dacă : - audiția se realizează într-un spațiu corespunzător (cameră fonoizolată și cu fonoabsorbție) - sursa de semnal original este de foarte bună calitate (v-am prezentat exemple din care rezultă că nu e întotdeauna așa) - ascultăm muzica dintr-o poziție corectă față de boxe - cel care face audiția are o ureche cu caracteristici cât mai liniare (ceea ce e îndoielnic), și nu are probleme cu auzul (care apar, aproape inevitabil, începând cu vârsta de 50 ani) - boxele sunt de foarte bună calitate (dar aceasta înseamnă că sunt scumpe). În condițiile de mai sus, într-adevăr, nu sunt necesare corecții de ton. Dar dacă : - audiția se realizează într-un spațiu impropriu din punct de vedere acustic sau în camere mici de bloc, care nu permit audiție la un volum adecvat - dacă ascultați mai multe genuri muzicale, atunci aveți nevoie de un sunet distinct - dacă ascultați înregistrări mai vechi atunci acestea pot avea zgomot care trebuie corectat - daca poziționarea boxelor e necorespunzătoare din lipsă de spațiu în cameră - daca banda de frecvențe audio se îngustează odată cu înaintarea în vârstă - daca nu vă permiteți luxul de a cumpăra boxe de foarte bună calitate (scumpe) atunci, e nevoie să utilizați corecțiile de ton. 6.8 NU SE VÂND NICĂIERI AMPLIFICATOARE ULTRAPERFORMANTE Fals ! Am început să scriu această carte gîndindu-mă în permanență la întrebarea de la paragraful 2.2 adică de ce să construim dacă putem cumpăra ieftin ? Circulă mai rar dar totuși circulă 78 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio opinia conform căreia producătorii de amplificatoare audio de serie mare gen Sony, Technics, Panasonic, Onkyo, Denon, etc., nu sunt capabili să construiască aparate ultraperformante. Ei bine, producătorii pot face aceasta fără nici un fel de problemă iar unii dintre ei chiar au serii de vârf, ce rivalizează de la egal la egal cu mărcile audiofile. De ce nu se construiesc toate produsele la o calitate ireproșabilă? De ce au ajuns să producă aparate mizerabile ? Cred că știm cu toții motivele și probabil că sunt nu puține la număr. Nu există niciun secret al obținerii sunetului perfect. Totul depinde de un standard, scheme, componente, tehnologii și mai ales costuri. Cel mai mare secret este de a ști cum să-ți vinzi marfa, uneori la prețuri exorbitante și în același timp să reziști într-o piață de nișă cu o concurență tot mai mare. De ce să se producă scump și de calitate cînd foarte puțini oameni caută aceasta? Dacă marea masă a consumatorilor de muzică sunt din ce în ce mai mulțumiți cu sistemul celor două boxe de calculator și dacă ei sunt din ce în ce mai nemulțumiți de design-ul și aspectul estetic al acestora, atunci tot ceea ce specialiștii produc în continuare sunt noi modele de design pentru aceleași boxe de calculator. Deci nu e deloc adevărat că nu se produc amplificatoare ultraperformante. Ele doar nu se produc în serie mare, nu sunt ieftine și pur și simplu nu vi le puteți permite. Dacă suntem sinceri cu toții, atunci acesta e adevărul. Dacă nu ar fi așa, atunci cartea mea ar fi inutilă din start. Pe de altă parte, nici numărul amatorilor, fanilor de muzică electronică și de film nu este mare, ceea ce înseamnă că majoritatea, de fapt nu au nevoie de o calitate a sunetului atît de specială și greu de obținut. 6.9 ADEVĂRATA MUZICĂ E DOAR PE DOUĂ CANALE Acest mit a circulat în perioada de timp determinată de apariția DVD-ului care făcea brusc trecerea spre un nou sistem acustic. Este fals să se afirme că un audiofil nu ascultă muzica pe 6 sau 8 canale. Marii compozitori de muzică electronică, Mike Oldfield, Rick Wakeman, Jean Michel Jarre și mulți alții își produc noile albume sau chiar își reeditează albume mai vechi în format DVD sau cel puțin în sistem cuadrofonic 4.0 sau 4.1 Daca muzica este bine înregistrată și procesată și dacă se folosesc aparate de calitate (nu neapărat din gama audiofilă), veți avea surpriza să descoperiți că există și alte standarde de calitate, mai bune decât cel stereo pe două canale. Puteți avea surpriza că se aude mai bine decât într-o sală de concerte (mai ales dacă vă aflați la o distanță apreciabilă față de orchestră). Distribuția sunetului pe 6 sau 8 canale poate face minuni. Chiar și marii producători de amplificatoare audiofile s-au reorientat spre modele 5.1 sau 7.1 în oferta lor. Ele nu sunt ieftine dar există. 6.10 DEMAGNETIZATORUL DE CD-URI ÎMBUNĂTĂȚEȘTE SUNETUL Prima impresie pe care am avut-o când am aflat de așa ceva (nici nu știam că există de vânzare) este aceea de o glumă. Ce anume se poate demagnetiza la un CD ?. E construit din plastic fiind placat cu o folie foarte subțire de aluminiu, rareori aur. Aluminiul nu poate fi magnetizat, și nici demagnetizat. În concluzie acest dispozitiv nu poate avea nicio influență asupra sunetului. E stupid faptul că există sau au existat oameni care chiar au crezut în acest mit. Notă: Ca sursă de informare pentru acest capitol am folosit în bună măsură cîteva citate de pe un articol al unui blog, (www.audiovideofoto.ro/) care în prezent nu mai e postat pe blog, dar înainte de a fi fost retras am putut vizualiza un cache ale vechiului blog care nu va mai exista la data cînd va apare această carte. Unele opinii nu le-am împărtășit în totalitate, dar altele cred că sunt utile. 79 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 7. STANDARDE, NORME ȘI FORMATE ÎN AUDIOFRECVENȚĂ Multă vreme am crezut că nu are rost să știu despre ele dar această atitudine s-a dovedit a fi greșită deoarece nu poți beneficia de posibilitatea audierii miilor de opere audio-vizuale care apar continuu, dacă nu am aparate capabile să decodifice toate sau cît mai multe norme de sunet. La vremea cînd mi-am cumpărat player-ul Dune HD Base 2.0 în anul 2009, acesta era printre cele mai performante aparate pentru redarea fișierelor audio-video. În momentul în care s-au dezvoltat noile sisteme, și standarde audio au apărut și problemele. În timp ce Denon AVR 8500 putea decodifica peste 25 de norme de sunet și putea oferi ieșiri în toate standardele posibile, (dar evident nu putea citi fișiere el nefiind un player), Dune HD Base rămânea în urmă. Din fericire există multe posibilități de prelucrare și apoi vizionare a fișierelor cu norme audio diferite. Una din ele (pe care am folosit-o deseori) era de a extrage sunetul (pe 2 canale) din fișierul respectiv, folosind programul freeware VirtualDub. Acesta îl salva în format wav la o eșantionare de 32kHz. În continuare acest format era transformat cu un alt convertor în mp3 la 16 biți stereo și o eșantionare de 44, 100 kHz. În final se reîncarcă fișierul video în VirtualDub, se setează selecția unui nou canal de sunet, suprimînd pe cel vechi, și se salvează prin „Direct Stream Copy”. În concluzie, o normă de sunet nerecunoscută de player face imposibilă vizionarea unui anumit fișier. Pentru comparație, Dune HD Base 2.0 poate decodifica sunetul din următoarele formate : Dolby True HD, DTS HD High Resolution Audio, DTS HD Master Audio, iar Denon AVR 8500 este capabil să decodifice toate formatele create până în primăvara anului 2011, care sunt : DTS96/24, DTS-ES(Discrete 6.1), DTS-ES(Matrix 6.1), DTS Neo 6(Cinema/Music), DTS-HD Master Audio, DTS-HD High Resolution Audio, Dolby Digital EX, Dolby Digital EX 6.1, Dolby Digital, Dolby Digital Plus, Dolby Pro Logic IIx, Dolby Pro Logic II, Dolby Pro Logic, Dolby True HD, Dolby Headphone, Dolby Virtual Speaker inclusiv toate categoriile sub-derivate din acestea și alte sisteme mai vechi. Din păcate aceste abrevieri sunt greu de memorat și de înțeles dacă nu se găsesc explicațiile necesare, așa că le-am căutat și sistematizat așa după cum urmează. 7.1 FORMATE ȘI STANDARDE AUDIO PRINCIPALE 7.1.1 STANDARDE AUDIO 7.1.1.1 STEREO Prin această exprimare mă voi referi la căile audio concrete de redare a sunetului. Aici avem de exemplu standardul cel mai răspândit numit stereo 2.0 adică redare pe 2 canale (notate L și R) care se realizează cu toate echipamentele ce poartă sigla „stereo”. Uneori se întîlnește notificarea 1.0 adică un canal mono. Chiar dacă sursa de semnal este mono, aparatele moderne dotate cu meniuri de informare asupra standardului fișierului redat vor afișa „stereo”, deoarece standardul 1.0 nu se mai utilizează aproape nicăieri. 7.1.1.2 MULTICHANNEL Apariția DVD-urilor și ulterior a discurilor Blue Ray a permis saltul de la 2 canale la 5, 7 și chiar mai multe. Atunci cînd selectați din telecomandă informația despre standardul audio al fișierului pe care echipamentul îl redă la un moment dat o să apară afișată una din aceste două standarde principale. Standardul multichannel se prezintă sub o mulțime de combinații și anume : 2.1 - două canale stereo (L, R) plus un canal separat ELF - extremely low frequency - pentru hiperbass, frecvențe ultrajoase (B). 80 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 3.0 - două canale stereo plus un canal numit „Centre” (C) pentru redarea dialogurilor într-un mod mai apropiat de cel din sala de cinema. 4.0 - quadrofonie pe 4 canale (L, R, SR, SL) care e specifică atât anumitor opere audio precum cele compuse de inginerul japonez Isao Tomita și alții; acest standard e specific mai ales albumelor în format „audio only” (doar audio, fără imagini) și este disponibil și pe CD-uri ce pot fi redate de pe CD Playere moderne. 4.1 - quadrofonie extinsă la 4 canale principale (L, R, SR, SL, B) plus un canal separat ELF -extremely low frequency - pentru hiperbass, frecvențe ultrajoase. 5.0 - standard specific doar DVD-urilor (de remarcat că standardul 4.1 nu e echivalent cu 5.0 chiar dacă se folosește același număr de boxe). Aici avem 4 canale principale și un canal Centre (L, R, C, SR, SL). Este folosit pentru DVD-uri video dar și DVD-A care înseamnă DVD Audio (în care folderul Audio_ts conține informația audio la cea mai înaltă calitate posibilă. 5.1 - este standardul 5.0 căruia ii s-a adăugat și un canal separat ELF - extremely low frequency - pentru hiperbass, frecvențe ultrajoase (B) și acestea sunt notate prin L, R, C, SR, SL, B. Este folosit pentru DVD-uri video dar și DVD-A care înseamnă DVD Audio (în care folderul Audio_ts conține informația audio la cea mai înaltă calitate posibilă. 6.1 - este standardul utilizat în sistemele surround de ultimă generație, după opiniile unor specialiști acesta fiind chiar mai „real” decît cel numit 7.1 deoarece canalul suplimentar conține informație distinctă ce provine direct de la fișierul redat (L, R, C, Rc, SR, SL, B) în timp ce standardul 7.1 este o variantă extinsă a celui 5.1 la care s-au adăugat două canale al căror conținut este obținut prin multiplexarea canalelor laterale SR, SL, pentru a oferi senzație de spațialitate. 7.1 - este standardul folosit în mod obișnuit pentru redarea discurilor Blue Ray (L, R, C, SR, SL, RL, RR, B) deși enorm de multe opere audio-vizuale sunt editate pe discuri Blue Ray de mare capacitate mai mult din considerente a calității imaginii și nu neapărat pentru a insera încă două canale de sunet. Momentan, din păcate, majoritatea discurilor Blue Ray sunt produse tot în standardul audio 5.1 dar există și excepții. Probabil cererea pieții va dicta re-editarea sau re-masterizarea producțiilor în standardul 7.1. În plus, decodoarele și receivere-le moderne de tipul Denon AVR-5800 pot oferi sunet în standarde de genul 10.1 și 10.2 (la care au fost adăugate canale suplimentare ce trimit sunetul spre boxe poziționate în alte unghiuri, deasemenea a mai fost adăugat încă un canal pentru pentru hiperbass, frecvențe ultrajoase (B). Și estimez că lucrurile o să continue să evolueze. 7.1.2 FORMATE AUDIO Acestea se referă la modalitățile specifice de codificare digitală a sunetului din aparatul de redare a fișierelor astfel încît să poată fi transmis un semnal unic prin cablu optic sau coaxial spre amplificatorul decodor iar aceasta se face din cel puțin două motive principale : reducerea zgomotului legăturilor de cablu (pentru un număr mare de canale audio) și demultiplexarea cît mai eficientă cu un realism crescut al sunetului așa-zis original din sala de cinematograf (dotată cu 24 de canale audio sau chiar mai multe). Nu știu dacă acel „Home Cinema” mult visat și căutat ar putea înlocui vreodată realitatea unui cinematograf dotat cu tehnologia de ultimă generație. Momentan, răspunsul meu este că NU, adică sala de cinema are cinema cele mai bune performanțe audio-video iar filmele redate acolo cu sunetul și imaginea din sursa originală, nu se compară cu indiferent ce tehnologie de tip „home” (pentru acasă) s-ar inventa în viitorul apropiat. 7.1.2.1 DTS EXTENDED SURROUND (DTS-ES) DTS Extended Surround (Digital Theater Sound), adică Sunet Digital Surround (Înconjurător) în versiune Extinsă pentru Cinematografe este o variantă extinsă a formatului obișnuit de Sunet Surround pentru standardul 5.1 căruia ii s-a adăugat fie unul fie două canale suplimentare localizate în spate (notate cu Rc de la „rear” adică cele din urmă, din spate iar litera C arată că e poziționat central dar în spate). Așadar, dacă avem un singur canal atunci acesta va fi poziționat în spate exact opus celui din Centru (Centre) iar dacă avem două canale atunci vor fi poziționate în spate la o mică 81 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio distanță față de locul unde ne aflăm și ele vor fi notate prin RL, RR. Chiar dacă acest format trimite sunetul spre 7 sau 8 boxe, el nu e identic cu cel din standardul 7.1 format DTS obișnuit și în plus este de două feluri : (1) DTS Extended Surround Matrix 6.1 (abreviat DTS-ES Matrix) și (2) DTS Extended Surround Discrete 6.1 (abreviat DTS-ES Discrete) DTS EXTENDED SURROUND MATRIX este de fapt o versiune extinsă a standardului 5.1 la care s-a mai adăugat o informație sonoră suplimentară matrițată pe baza celei din canalele laterale SR, SL, așa după cum, de fapt, în standardul 5.1 canalul „Centre” în formatul numit Dolby Surround Pro-Logic (despre care voi vorbi pe parcurs) este matrițat din informația canalelor L, R principale. Prin urmare, atît varianta DTS Extended Surround Matrix pentru standard 6.1 sau 7.1 cât și cea Dolby Surround Pro-Logic pentru standard 5.1 nu oferă un canal C (Centre) respectiv Rc (rear centre -centru spate) real. Avantajul formatului DTS-ES Matrix este că e compatibil cu orice echipament din standard 5.1 care are DTS sau THX Surround Extended. DTS EXTENDED SURROUND DISCRETE este un format care oferă sunet real pe canalul sau canalele suplimentare din spate (rear channels, RC sau RR, RL). Prin aceasta se înțelege faptul că informația audio din sursa originală a fost codificată discret în streaming-ul DTS și nu e formată prin matrițarea conținutului altor canale. Acest format oferă o spațialitate mai bună pentru o localizare completă a sunetului 360 grade în jurul celui care ascultă sunetul iar sunetul se deplasează în mod real prin toate cele 7 sau 8 difuzoare. Cu excepția decodorului Denon AVR-5800 (care costă aproximativ 3800$) nici un alt echipament destinat amatorilor nu poate reda formatul DTS-ES Discrete în standardul de 6.1 sau 7.1 deoarece streaming-ul DTS conține un semnal suplimentar care transmite informația din canalul adiacent RC (Rear Centre), însă acesta este ignorat de toate echipamentele prevăzute cu formatele DTS din cele uzuale (exemplu DTS HD High Resolution Audio, DTS HD Master Audio, i.e.). Ei bine, ce se întîmplă cu standardul 7.1 și ce fel de sunet oferă echipamentele mai ieftine, accesibile cumpărătorilor obișnuiți ? Cu excepția anterior menționată, pe acest standard nu se oferă un sunet surround real pe 8 boxe ci doar pe 6. Producătorii au dorit să implementeze în mod artificial două canale suplimentare și de obicei (trist dar adevărat) sunetul din canalele RL, RR este identic și e format din mixarea conținutului unuia sau mai multor canale dintre cele laterale sau față. Pentru a ști dacă echipamentul de pe care redați fișierul, este sau nu capabil să ofere un sunet real pe 7 sau 8 boxe trebuie să căutați sigla DTS-ES. Dacă scrie doar DTS sau DTS din categoria formatelor uzuale sau DTS THX Surround EX atunci nu veți avea sunet real pe 8 ci doar pe 6 boxe. Totuși, cu formatul DTS THX Surround EX se poate decodifica DTS-ES Matrix care e ceva mai performant decât cel din formatele DTS uzuale (DTS HD High Resolution Audio, DTS HD Master Audio, i.e.). 7.1.2.2 DTS DIGITAL SURROUND Acest format este specific standardului 5.1 și este asemănător cu Dolby Digital, fiind de fapt la concurență cu acesta. Sistemul DTS (Digital Theater System - Sistemul Digital pentru sunet de Cinema) oferă 5 canale discrete (reale) de sunet în banda audio 20Hz-20kHz, accentuîndu-se mai mult frecvențele medii pe canalul central la care s-a adăugat un al 6-lea canal iar notația „.1” indică faptul că pe lîngă cele 5 canale cu sunet în toată banda audio avem încă unul, deasemenea discret (real) a cărui bandă de frecvențe se înscrie în domeniul (3 Hz - 120 Hz) și se redă pe difuzoare numite sub-woofer. Standardele superioare celor 7.1 pot include două canale pentru frecvențe infrajoase și atunci notația poate apărea cu „.2” în loc de „.1” dar aceste standarde sunt încă neintroduse pe piață. Mai trebuie menționat faptul că și în cazul formatului DTS, cele 6 canale pot fi toate reale dar pot fi „alcătuite” și din mai puține canale reale, oferind un sunet matrițat pe 6 canale, pornind de exemplu de la 5 sau 4. Din fericire, marea majoritate a DVD-urilor produse pentru piață au 6 canale reale de sunet iar sistemul DTS este de tip DTS 5.1 și această abreviere apare pe coperta DVD-ului pentru a vă informa că sunetul este transmis în mod discret (real) pe 5.1 canale. 82 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio DTS utilizează rate bune de compresie a sunetului de 1, 5 Mbit/sec sau 754 kbit/sec ceea ce e de 2 pînă la de 4 ori mai mare decât formatul Dolby Digital (abreviat DD) care are o compresie a sunetului de 448 kbit/sec sau 384 kbit/sec spre fericirea entuziaștilor care consideră că DTS este prin aceasta superior lui Dolby Digital. Eu unul mă îndoiesc că avînd la dispoziție cel mai performant sistem audio de amplificare și cele mai bune boxe posibile se poate simți o diferență notabilă. Pentru a-I lăsa pe fani să se convingă singuri dacă există sau nu diferențe esențiale între aceste formate unele case de producție precum Buena Vista, DreamWorks, Fox, New Line și într-o măsură mai mică Columbia TriStar și Artisan au început să producă DVD-uri care oferă la alegere din meniu ambele standarde și anume Dolby Digital 5.1 and DTS 5.1 (dar acesta din urmă la compresia mai mică de 754 kbit/sec). Dar există și DVD-uri care oferă „full” DTS 5.1 adică la 1, 5 Mbit/sec plus o versiune numită Dolby Surround 2.0 pentru compatibilitatea cu echipamentele mai vechi care nu aveau DTS implementat. De obicei materialele numite Bonus DVD sunt înregistrare în formatul Dolby Surround 2.0 pentru a permite lărgirea spațiului de imprimare pe DVD de la 2 ore la 3 sau mai mult. 7.1.2.3 DOLBY DIGITAL (AC-3) Sistemul Dolby Digital este asemănător cu DTS și poate decodifica 5.1 canale discrete (reale) de sunet dar el poate fi întîlnit și sub variante restrînse precum Dolby Digital 1.0 (monofonic, foarte rar utilizat) dar mult mai des Dolby Digital 2.0 specific majorității CD-urilor audio la care se utililizează codarea Dolby Surround sau Dolby Surround Pro-Logic. Dolby Digital 4.0 este utilizat în cazuri mai rare precum CD-uri quadrofonice la care sunetul se transmite pe 4 canale R, L, SR, SL deși există și alte combinații dacă acestea sunt menționate de producător precum R, L, C, M (unde M este un canal mono care este matrițat în baza celorlalte 3 canale și el nu este discret (real). Deasemenea amintim Dolby Digital 5.0 care este echivalent cu Dolby Digital 5.1 atîta doar că îi lipsește canalul de frecvențe ultrajoase. Există anumite producții video cu muzică de relaxare și imagini care nu oferă sunet pe canalul B. Așa după cum aminteam la subparagraful anterior Dolby Digital comprimă sunetul pentru DVD-urile DVD-Video la o rată de 448 kbit/sec sau 384 kbit/sec și 640 kbit/sec pentru DVD-Audio și Blue Ray. 7.1.2.4 DOLBY DIGITAL PLUS Acest format este doar o extensie a lui Dolby Digital care transferă informația reală de pe 5.1 canale pe 7.1 canale. Așadar, cele două canale suplimentare nu sunt discrete (reale) dar per ansamblu audiția pare mai spațioasă prin acest mic artificiu. Echipamentele pe care este trecut Dolby Digital Plus pot furniza semnalul audio complex prin ieșire pentru fibră optică sau cablu coaxial. 7.1.2.5 DOLBY PRO LOGIC IIZ Dolby Pro Logic IIz este o altă extensie a formatului Dolby Digital prin care se sintetizează două canale față, numite FR, FL (front R și front L) ce se amplasează în tavanul încăperii, deasupra celor principale R, L situate la înălțimea auditorului. E o altă formă de a imita un sunet real de pe 6 canale pe 8. Specialiștii consideră că această soluție e mai bună decît cea a folosirii a două boxe în spate deoarece oferă „verticalitate” sunetului provenit de la sursa originală. Nu știu să argumentez pro sau contra. Încercați și observați rezultatele. Dolby Pro Logic Iiz poate fi aplicat prin extensie și sistemului Dolby Digital Plus sau Dolby TrueHD 7.1 (despre care voi vorbi pe parcurs) pentru a genera artificial un sistem de tipul 9.1 adică cu două canale front și două spate dar cred că este inutil atîta vreme cît informația originală de pe disc este codificată doar pe 6 sau maxim 8 canale reale (cel mai des 6). Ideea folosirii unui echipament dotat cu Dolby Pro Logic Iiz este aceea de a suplimenta încă două canale de sunet la standardul original de 5.1 sau 7.1 iar pentru aceasta e nevoie ca semnalul din player să fie preluat doar pe ieșirea coaxială sau optică, care oferă semnalul complex real și transferat unui decoder care este capabil să lucreze cu formatul Dolby Pro Logic Iiz oferind sunet pe 8 sau 10 83 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 20D-Î-500Q ADAPTOR PSEUDO-QUADROFONIC canale fie din sistem Dolby Digital 5.1, Dolby Digital Plus 7.1, sau Dolby TrueHD 7.1 (pentru DVD-Video or Blu-ray). Nu e nevoie să vă reamintesc faptul că în prezent numai Denon AVR-5800 poate face aceasta. Pentru un amator dotat în tehnică și cunoștințe minimale în domeniul audio analogic există posibilități multiple de creere din două canale reale de sunet patru canale cu aparență de spațialitate, dar suplimentarea cu încă două boxe și două etaje finale la o audiție ce pornește cu doar 6 canale reale pentru a ajunge la 10 canale este absolut inutilă. Compunerea canalelor suplimentare se realizează ușor prin circuite de defazare și filtrare care „dirijează” artificial sunetul, funcție de frecvență spre unul sau celălalt difuzor. Adaptînd acest circuit suplimentar (care culege semnalul de la oricare două din cele 6 sau 8 canale reale) la un alt amplificator Quad 405 stereo separat se poate obține și efectul final de sunet multidimensional pe 10 canale. Un exemplu de adaptare (care probabil este imitat prin procedee digitale în prezent) este prezentat în schema următoare. Practic se obțin din două canale discrete (reale) „A” și „B” încă două canale matrițate ce reprezintă diferența și opusul diferenței celor două canale adică „A-B” și „B-A”. Diferențele de fapt se efectuează la nivel de fază al semnalului. Reglajul montajului se realizează cu intrările A și B conectate împreună reglînd potențiometrul de 100k de pe intrarea A pînă cînd între ieșirile B-A și A-B să nu avem semnal. Atunci cînd nu există semnal pe una din intrări, atunci ceea ce se obține la cele două ieșiri este : semnalul real de la intrare și același semnal inversat ca fază. Deci, cam asta fac producătorii pentru a vă determina să cumpărați continuu tot ceea ce apare „nou”. Desigur varianta digitală nu poate fi reprezentată la modul simplist precum această schemă cu 2 tranzistoare, dar rezultatul este relativ apropiat (se utilizează și filtre care pot trimite semnalul de la un difuzor la celălalt în funcție de frecvență). 7.1.2.6 THX SURROUND EX™ (DOLBY DIGITAL EX) Fromatul THX Surround EX, cunoscut și sub numele Dolby Digital EX, se referă la o versiune de Dolby Digital care extinde sunetul de la standard 5.1 la 6.1 sau 7.1 dar în realitate THX Surround EX este același Dolby Digital 5.1 la care canalele principale sunt formate prin matrițarea semnalului care provine de la canalele reale laterale SR, SL și le transmite ieșirilor RR, RL. În concluzie THX Surround EX nu e un format real de 6.1 sau 7.1. Cu toate acestea, echipamentele dotate cu formatul THX Surround EX pot recunoaște și sunetul codificat în format DTS-ES Matrix iar receiverele (decodoarele) au prețuri destul de mari, mai ales cele care redau sunetul cu amplificare de putere pe toate canalele în toată banda audio precum Denon. 7.1.2.7 ALTE FORMATE Aici putem aminti cele precum DTS96/24, DTS Neo 6(Cinema/Music), DTS-HD Master Audio, DTS-HD High Resolution Audio, Dolby True HD, Dolby Headphone, Dolby Virtual Speaker și altele mai puțin uzuale dar care nu sunt atât de importante precum cele deja menționate. Majoritatea sunt doar combinații și versiuni hibride dintre ele, la care adaug factorul numit „concurență” pe piața de produse, avînd în vedere faptul că fiecare dintre ele reprezintă o firmă în sine. 84 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio DOLBY TRUE HD se referă la faptul că sunetul este transmis fără niciun fel de pierderi de calitate, avînd dinamica originală a sursei și e menționat ca fiind un sunet de înaltă claritate (True HD, High Definition). DTS-HD MASTER AUDIO este formatul obișnuit utilizat pentru discurile Blue Ray și este recunoscut de toate player-ele comercializate pentru redarea Blue Ray-urilor. Unul din scopurile acestui format este acela de a permite redarea bit la bit a sunetului original cu rate de compresie variabilă de la 24, 5 Mbit/s pentru disc Blu-ray până la 18, 0 Mbit/s for HD DVD (DVD în High Definition). Deasemenea, acest format poate transmite simultan sunetul și pe două canale stereo la o frecvență de eșantionare de 192 kHz pe 24 bit mastering sau 96 kHz/24bit pentru 8 canale. Conform specificațiilor originale DTS-HD Master Audio conține două stream-uri (bus-uri) de date : cel original DTS și unul adițional care conține „diferența” dintre semnalul original și cel datorat compresiei din stream-ul original DTS. Semnalul audio este divizat (splitat) în două căi la intrarea în encoder. Una din ele merge la miezul encoderului și apoi este decodificat iar celalaltă compară datele originale audio cu cele decodificate și generează un semnal rezidual cuajutorul căruia se reface întreaga structură de date identică bit la bit cu originalul. Datele reziduale sunt apoi codificate și împachetate împreună cu celelalte. DTS-HD Master Audio permite redarea cu bitrate variabil. Dolby Headphone, Dolby Virtual Speaker și altele din aceeași familie convertesc semnalul din standard 5.1 sau 7.1 în 2.0 sau alte combinații sub 5.1. 7.2 NORME ȘI ABREVIERI UTILE ÎN TEHNICA AUDIO-VIDEO 7.2.1 MEDII DE STOCARE ȘI FORMATELE ACESTORA CD-Audio : Compact Disc Audio, formatul de comercializare a operelor muzicale și vorbite (Audio Book, adică carte în format audio, vorbită cuvînt cu cuvînt). Aici mai avem categorii precum CD-R, CD RW, Super Audio CD, Super Video CD. SACD : Super Audio CD este un format complet nou ce promite îmbunătățiri semnificative ale formatului audio obișnuit care a dominat piața peste 20 ani. Spre deosebire de CD-ul audio obișnuit (bazat pe tehnologia PCM (modulare codificată în impulsuri), super audio CD-ul se bazează pe DSD (direct stream digital adică trasfer continuu digital) în care informația audio e codificată în cuvinte de date cu dimensiunea de 1 bit la o eșantionare de 2.822.400 de biți pe secundă. DSD-ul promite o redare a sursei originale analogice cvasi identică. SACD-ul acceptă atât 2 cît și 6 canale audio discrete. Discurile SACD sunt prevăzute uneori cu o pistă suplimentară de date ce pot fi citite de un player obișnuit care nu recunoaște formatul SACD. VCD și SVCD : Video CD și Super Video CD este un format îmbunătățit care utilizează bitrate variabil în codare MPEG-2 pentru semnale video pînă la 2.6 Mbps) și codare audio MPEG-2 pentru stereo sau 5.1 canale de sunet. Calitatea imaginii este inferioară celei de pe un DVD dar mult mai bună decît de pe casetele VHS sau a Video CD-ului. Super Video CD poate stoca 35-45 minute de informație video și audio la o rezoluție de 480i. DVD : Digital Versatile Disc adică Disc Digital Multilateral (asociată mai demult conceptului Digital Video Disc). Acesta poate fi de mai multe feluri : single sided sau two sided, respectiv single layer sau dual layer precum și combinațiile dintre acestea 4 (single sided single layer notat prin DVD-5, single sided dual layer notat prin DVD-9, double sided single layer notat prin DVD-10, one side single layer, second side dual layer notat prin DVD-14, double sided dual layer notat cu DVD-18). Aceasta înseamnă că discurile pot fi imprimate pe o parte sau pe ambele, pot avea capacitate standard 4, 7 Gb sau 8, 5 Gb sau mai mult putând stoca 2, 4, 6 sau 8 ore de informație audio-video. O altă categorie de DVD-uri poate fi descrisă prin DVD-Video sau DVD-Audio. Prima dintre ele conține informațiile audio-video în formatul specific iar cea de-a doua se referă la prezentarea unei informații audio într-un format nou de înaltă rezoluție și ultraînaltă calitate multicanal. Aceasta se înregistrează pe același mediu de stocare (un disc DVD obișnuit) dar conține numai informație audio. Playerele staționare produse după anul 2000 pot citi ambele categorii de discuri și formate. 85 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Imprimarea unei informații audio sau audio-video de pe hard disc pe DVD impune o asociere de mai multe fișiere în două foldere cu denumiri standardizate Video_ts și Audio_ts. În cazul tuturor discurilor DVD-Video (indiferent de capacitate) folderul Audio_ts nu conține nicio filă, dar în cazul discurilor DVD-Audio acolo sunt stocate fișiere care oferă informația audio utilă iar folderul Video_ts conține un set de fișiere necesare menținerii pe ecran a unui meniu sau o imagine fixă pe care se pot citi denumirile pieselor. Asemenea mediilor de stocare de tip Compact Disc avem și aici DVD+R, DVD-R, DVD RW, și DVD-RAM un format la care s-a renunțat, promovat mai demult de firma Panasonic și care se baza pe înscriere și ștergere asemenea unui hard disk (și care de fapt nu a funcționat practic decît cu probleme și erori iar discurile deveneau, la scurt timp după aceasta, inutilizabile). HD DVD* : este un tip de discuri optice pentru stocarea datelor și a conținutului video cu rezoluție înaltă. Poate stoca 15 GB pe un strat sau 30 GB pe două, și a fost rivalul discului de tip Blu-ray în lupta pentru înlocuirea formatului DVD standard. HD provine de la termenul englez High Density/Definition (mare densitate/definiție). Discul HD DVD a fost dezvoltat de firma Toshiba împreună cu firma NEC și a fost susținut de alte firme mari ca Microsoft, LG Electronics și Intel. Prima apariție pe piață a fost în Japonia la 31 martie 2006 când Toshiba a lansat primul player HD DVD. A urmat lansarea în SUA la data de 18 aprilie 2006, iar în noiembrie 2006 a fost lansat un cititor HD DVD pentru consola de jocuri Xbox 360. Discurile Blu-ray sunt net superioare celor HD DVD și de aceea au fost și mai cumpărate. În timp au apărut mai multe tipuri de cititoare pentru ambele tipuri Blu-ray și HD DVD, de exemplu cel de la Sanyo la prețul inițial de aproximativ 430 $. În februarie 2008 tehnologia Blu-ray a câștigat lupta, și nu s-au mai depus eforturi pentru dezvoltarea în continuare a formatului HD DVD. * sursă de informare : http://ro.wikipedia.org/wiki/HD_DVD Discul Blu-ray** (numit și BD, de la expresia engleză Blu-ray Disc) este un tip de disc optic de mare densitate folosit pentru stocarea de date, în special înregistrări video de înaltă rezoluție. Numele Blu-ray provine de la culoarea albastru-violet a razei laser cu care se fac citirea și scrierea acestui tip de disc. Din cauza lungimii de undă relativ mici (405 nm), un disc Blu-ray poate conține o cantitate de informații mult mai mare decât unul de tip DVD, care folosește un laser de culoare roșie de 650 nm. Astfel, un disc Blu-ray poate să conțină 25 GB pe fiecare strat, de peste 5 ori mai mult decât DVD-urile cu un strat (care au 4, 7 GB); iar discurile Blu-ray cu două straturi (50 GB) pot stoca de aproape 6 ori mai multe date decât un DVD cu dublu strat (8, 5 GB). Există mai mulți fabricanți care au lansat pe piață discuri Blu-ray inscripționabile și reinscripționabile, cu un singur strat sau cu strat dublu. Discul Blu-ray este asemănător cu PDD, un alt format de disc optic lansat de Sony în 2003, care însă are o viteză de transfer mai mare : 88 Mbit/s, față de numai 36 Mbit/s în cazul discului Blu-ray. Pentru a realiza această performanță PDD folosește o tehnologie avansată și costisitoare, fapt pentru care piața sa se limitează la aplicații de arhivare a informațiilor de către firme, în timp ce discul Blu-ray se adresează pieței mult mai largi a consumatorilor casnici. ** sursă de informare : http://ro.wikipedia.org/wiki/Blu-ray Alte tehnologii de stocare optică (în curs de dezvoltare)** : AVCHD, Digital Multilayer Disk -tehnologia succesoare a Fluorescent Multilayer Disc, Enhanced Versatile Disc, Forward Versatile Disc - Format cu laser roșu al Taiwan-ului, Fluorescent Multilayer Disc, Holographic Versatile Disc - discuri cu o capacitate de stocare de 200 și 300 GB sunt în curs de dezvoltare și prototipuri, este estimat că vor apare în 2008, Protein-coated disc, Tapestry Media, Versatile Multilayer Disc, Ultra Density Optical, Professional Disc for DATA (PDD sau ProDATA) 7.2.2 STANDARDE TV SDTV : Televiziune cu definiție îmbunătățită bazată pe o rezoluție de 480 linii în scanare întrețesută, notat uneori prin 480i. Litera „i” în loc de „p” precizează că scanarea este realizată la modul întrețesut (interlace). 86 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio EDTV : Televiziune cu definiție îmbunătățită bazată pe o rezoluție de 480 linii în scanare progresivă, notat uneori prin 480p. Există peste 18 de substandarde în această categorie. HDTV : Televiziune de înaltă definiție bazată pe o rezoluție de 720 sau 1080 linii în scare profesivă sau întrețesut și avem 720p, 720i, (numită uneori HD Ready) 1080p, și 1080i (numită uneori Full HD). Există peste 18 de substandarde în această categorie. WIDESCREEN : Descrie o serie de formate ale raportului dimensiunilor ecranului, precum 4 : 3 sau 16 : 9 care înseamnă că raportul dintre dimensiunea orizontală și cea verticală este de 4 : 3 sau 16 : 9. Pe de altă parte avem mai multe formate ale imaginii vizionată în tipul de ecran ales și anume 1, 33 : 1 (care corespunde ecranului 4 : 3), și încă 3 formate 1, 78 : 1, 1, 85 : 1 și 2, 35 : 1 (care corespund ecranului 16 : 9) și ele oferă imagine full screen (pe tot ecranul) dacă ea are dimensiunile 1, 78 : 1 și/sau 1, 85 : 1, respectiv o imagine însoțită de două dungi negre orizontale care permite inserarea unei subtitrări ce nu deranjează vizionarea). FULL HD 3D : Este cea mai nouă tehnologie care folosește tehnologia Cadrelor Secvențiale pentru a transmite imagini cu rezoluție full-HD 1.920x1.080 separat către fiecare ochi al privitorului. Aceasta este tehnologia cheie care poartă privitorul în lumea impresionantă a imaginilor 3D. Tehnologia Cadrelor Secvențiale rezolvă problemele de estompare și calitate ale imaginii întâlnite la sistemele 3D anterioare și creeaza imagini 3D extrem de clare și bine conturate. Aceasta a fost dezvoltată de firma Panasonic pentru receptorul-player TX-P50VT20E având un ecran de 127 cm diagonală și sistem plasmă NeoPDP. Este prevăzut cu intrări USB, HDMI, SD Card și oferă sunet în format audio prosorround. Frecvența de cadre este de 600 Hz, de peste 10 ori mai mare decât cea a unui receptor TV obișnuit care funcționează cu 50Hz (respectiv 60Hz standardul NTSC american). Desigur prețul de cost se apropie de cifra impresionantă de 10.000 lei dar pe măsură ce apar alte modele, acestea se vor ieftini. 87 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio PARTEA A DOUA MUZICA ELECTRONICĂ Și ILUSTRATIVĂ 88 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 8. NOȚIUNI MUZICALE INTRODUCTIVE 8.1 NOTAȚII MUZICALE* 9 În muzica occidentală folosim deseori termenul scară muzicală temperată. Deși nu este absolut precisă, ea oferă muzicienilor să aplice schimbări de cheie (mutând întreaga secvență muzicală dorită mai sus sau mai jos pe scară (după cum se vede pe portativul din figura de mai jos). Acest lucru se poate face ușor fără a fi necesare o reacordare a instrumentelor. Acest subiect este foarte larg și nu e necesar celor care nu sunt muzicieni specialiști. Din acest motiv voi insista numai asupra unor elemente de bază. Scara muzicală se bazează pe tonuri și semitonuri ale căror frecvențe audio precis determinate sunt ilustrate pe același desen. O octavă cuprinde 7 tonuri și 5 semitonuri ceea ce delimitează 12 ri 1 1 1 rffF x. Ji* * Im 1 SP - * * 111 —•- 1* * ♦1» .ll — 4 ~~ tz octave bass medii-joate medii-inalte înalte 1 2 3 4 5 6 7 8 tonalități foarte precise. Fiecare octavă cuprinde aceleași tonuri și semitonuri dar care au frecvențe multiplu de 2 (și atunci o numim octavă superioară față de cea de referință) sau divizor cu 2 (și atunci avem octave inferioare celei de referință). Așadar dacă alegem nota La din octava 5-a ca referință, avînd o frecvență de 440 Hz atunci nota La din octavele superioare vor avea frecvențele de 880 Hz, 1760 Hz, etc., iar nota La din octavele inferioare vor avea frecvențele de 220 Hz, 110 Hz, etc. În România este adoptat un alt sistem de notare a notelor și anume : do, re, mi, fa, sol, la, si care corespunde sistemului vestic european și american literelor c, d, e, f, g, a, b și e bine de știut deoarece majoritatea datelor de pe coperțile discurilor produse în străinătate au aceste notații, ce corespund cataloagelor muzicale standardizate. Denumirea de „octavă” provine din limba greacă de la „octo-„ care înseamnă ceva ce se divide în 8 părți egale. Întreaga gamă audio cuprinde în total 10 octave și dacă sunt determinate față de reperul celei mai grave note a pianului atunci acesta este nota La din octava întîi cu frecvența de 27, 5 Hz și se încheie cu nota La din octava a 8-a cu frecvența de 14080 Hz. În muzica electronică, instrumentele pot genera sunete de la 16 Hz la 20.000 Hz ce reprezintă întreaga gamă audio ceea ce înseamnă că avem o suboactavă care ar putea începe de exemplu de la nota Si0 cu o frecvență de 16, 35 Hz probabil foarte greu audibilă și prin dublarea acesteia am obține valorile aproximative de 32, 64, 125, 250, 500, 1000, 2000, 4000, 8000 și 16000 Hz utilizate cel mai des în alegerea frecvențelor centrale de lucru a așa-numitelor egalizatoare grafic pe 10 benzi sau octave. Din punct de vedere al audierii părții melodice „identificabilă pe note” practic un ascultător nu 89 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio poate face diferența clară între frecvențele sunetelor situate sub 20 Hz respectiv peste 16.000 Hz, motiv pentru care intervalele de frecvențe infrajoase și ultraînalte sunt utilizate mai mult în muzica electronică ca și coloratură. Nimeni nu „scrie” note pentru a compune ceva ce ar depăși 16.000 Hz (uneori nici atât) sau ceva ce s-ar situa sub cea mai gravă notă a orgii de biserică. Deseori, reperul celei mai joase note muzicale este considerat a fi nota La a pianului din octava întîi având 27, 5 Hz chiar dacă în prezent numeroase instrumente pot oferi sunete în toată banda audio 16 Hz - 22.000 Hz. Spuneam mai devreme faptul că cele două intervale extreme oferă de fapt o anumită nuanțare a notelor din octavele principale și anume flautul poate emite o serie de sunete de frecvențe ultraînalte numit zgomot de vânt, instrumentele de suflat având deseori legături armonice foarte complexe unele depășind gama audio perceptibilă (precum anumite instrumente de percuție). În cazul instrumentelor cu coarde, cele mai bine sesizate frecvențe armonice sunt doar cele din octava imediat următoare și aceasta e dominantă în raport cu celelalte, vezi exemplul chitarei clasice și nu numai. În alte tradiții cultural-muzicale, octava e împărțită în mai multe sau mai puține intervale semitonale (în speță muzica clasică indiană și cea chineză). Din acest motiv muzica orientală are o sonoritate foarte diferită de cea occidentală și nu oricine o poate accepta cu ușurință. *sursă de informare : http://sound.westhost.com/articles/fadb.htm 8.2 MUZICA ELECTRONICĂ ȘI ILUSTRATIVĂ Primul lucru pe care vreau să îl subliniez la această prezentare este faptul că muzica electronică și ilustrativă nu ar trebui să fie considerate genuri sau categorii muzicale deoarece termenul se referă mai ales la mijloacele și scopul pentru care este creată. De exemplu mijloacele sunt instrumentele electronice (și nu neapărat exclusiv doar acestea) iar scopul este de a ilustra ceva (precum un film, narațiunea unui roman, o succesiune de imagini sau pur și simplu o sinteză de emoții umane ce par a face parte dintr-o poveste și multe altele). Aceasta înseamnă că în realitate, muzica electronică și ilustrativă pot să se bazeze pe elemente ce provin din aproape orice alte genuri muzicale definite și cunoscute ca atare precum new age, pop, rock, house, tradiționale, clasic contemporan, clasic, preclasic, baroc, muzică atonală-aritmică și se pot enumera zeci sau chiar sute de alte clasificări și categorii. Cum spuneam, din motive personale și al spațiului aferent acestei publicații pentru a nu extinde exagerat de mult numărul de pagini, mă voi referi cel mai mult la prezentarea „genului” sau „genurilor” muzică electronică și muzică de film orchestrală care sunt cel mai puțin cunoscute datorită lipsei unei educații minimale și a informării corecte fapt care ar schimba „statutul” lor în rândul amatorilor, odată ce aceștia ar fi suficient de bine informați, pregătiți și mai ales dotați tehnic. În această parte a doua a cărții vă ofer elemente pe care eu le consider utile în orientarea dumneavoastră, măcar din curiozitate, spre aceste două așa zise genuri muzicale scoase din programul aproape a tuturor grilelor de radio și TV. Din fericire există și excepții dar puține la număr. 8.3 CALITATE MUZICALĂ VS CALITATEA SUNETULUI Aici avemouă condiții esențiale : calitatea tehnică a înregistrării muzicale și mijloacele de redare ulteriorară de pe suportul fizic în boxele de putere și calitatea compoziției muzicale care e mai mult un aspect subiectiv fiind determinat de calitatea și intensitatea emoțiilor generate în timpul audiției. În cazul muzicii electronice și ilustrative trebuie îndeplinite simultan ambele condiții. Pornind de la axioma „gusturile nu se discută” nu e nevoie de o definiție a calității compoziției muzicale, deoarece ceea ce mie mi s-ar părea o muzică de proastă calitate, alții ar considera că este exact muzica cea mai potrivită felului lor de a fi, care îi motivează și le oferă clipe de relaxare sau de dinamism interior și vice versa. Din acest motiv voi explica ceea ce înseamnă pentru mine calitatea muzicală. Calitatea reprezintă suma unor criterii personale de apreciere a unei anumite lucrări sau piese muzicale cum ar fi : linie melodică profund emoționantă, orchestrație bogată și „colorată” ce ocupă cât mai mult și mai pregnant benzile extreme ale gamei audio (20 Hz - 20.000 Hz) alături de linia melodică situată cumva în zona centrală, prezența unor structuri arhetipale muzicale ce au la bază ideile muzicii clasice vechi, 90 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio preclasice, gregoriene și altele. Îmi place ca fiecare sunet să fie audibil la un nivel cât mai comfortabil. Îmi place să ascult muzica compusă recent dar în baze stilistice clasice vechi și îmi plac interpretările cu orchestre foarte bine pregătite precum London Symphony Orchestra. Îmi place să aud o muzică a cărei interpretare este perfectă din toate punctele de vedere, la nivelul personal de percepție a acestei „perfecțiuni” (care poate fi mai scăzut decât acela al unui muzician profesionist). Calitatea sunetului este un criteriu sau o caracteristică distinctă a unei lucrări muzicale care depinde de : gradul de uzură și acordaj al instrumentelor folosite, performanțele tehnice ale echipamentelor de captare și înregistrare a sunetului și suportul fizic la care se adaugă ulterior calitatea echipamentelor de redare a sunetului de pe acel suport pe boxe de putere, toate acestea fiind deja prezentate in extenso în prima parte a lucrării. Am întîlnit amatori care nu înțeleg diferența esențială dintre calitatea sunetului și aceea a lucrării muzicale. Există și un set de criterii opționale sau alternative de apreciere a calității unei lucrări muzicale precum : numele compozitorului și/sau al interpreților, numele dirijorului și/sau al orchestrei iar toată perioada „erei discurilor analogice” a contat foarte mult și numele casei de discuri producătoare (deoarece existau diferențe semnificative între discurile imprimate pe echipamente mai mult sau mai puțin performante). Trebuie însă să atrag atenția asupra faptului că aceste criterii sunt pur orientative și că nu trebuie achizionate albumele originale numai pentru faptul că îmi place o anumită orchestră sau compozitor. Exemplu : îndrăznesc să cred că majoritatea dintre dumneavoastră ați auzit de Vangelis sau Mike Oldfield dar numele lor nu trebuie să constitue un criteriu absolut în baza căruia să optați pentru colecții integrale deoarece există și „excepții” de la ceea ce într-adevăr reprezintă lucrări excepționale care le-au adus atât de multă popularitate. Personal apreciez la superlativ aproximativ 99% din tot ceea ce am auzit compus de ei și nu numai. Cele așa-zis 1% rămase sunt cîteva piese sau rareori un album întreg care m-au impresionat mai puțin. 8.4 ÎNȚELEGEREA MUZICII ELECTRONICE ȘI ILUSTRATIVE Cu riscul unei nereușite voi încerca să propun cîteva criterii care m-au ajutat foarte mult în înțelegerea, descoperirea și pregătirea pentru audierea acestor două așa zise genuri puțin răspîndite. În cazul muzicii electronice, la vremea primelor mele „descoperiri” din urmă cu peste 35 ani singura sursă de informare era coperta albumelor (numite LP-uri) unde uneori erau oferite descrieri amănunțite despre muzică, compozitor, interpreți precum o scurtă biografie, discografie, cu ce alte formații au mai colaborat și cu ce alte muzici ar putea fi asociate sonoritățile respectivului album în contextul în care existau la acea vreme anumite nume de „rezonanță” în spectrul larg al muzicii pop-rock. Un alt element important în acele vremuri lipsite de calculatoare și internet au fost prietenii care mă invitau să ascult diferite albume, deseori deplasîndu-mă la ei cu magnetofoane masive pe care intenționam să și copiez ceea ce auzeam (discurile se împrumutau cu mare greutate avînd în vedere că ele se zgîriau pe pick-up-urile cu doze proaste și uzate). Sărăcia era mare dar LP-urile se vindeau la prețuri exorbitante, echivalentul a 500-1500 lei din prezent. Exista și o emisiune la Radio România Programul III (așa se numea la acea vreme) care promova săptămânal unele noutăți în domeniul muzicii electronice și s-a numit „Fascinația Sunetului”, fiind prezentată de Florian Lungu și Liviu Zamora (doi profesioniști pe care îi admiram foarte mult). Îmi aduc aminte cum mă pregăteam în fiecare zi de joi seara la ora 9 sau 10 și puneam magnetofonul să înregistreze absolut fiecare emisiune, inclusiv prezentările (pentru a-mi nota separat ce alte albume mai avea cutare artisti și pe care ei le cunoșteau). O altă emisiune, unică de felul ei, era prezentată la Radio Cluj de Sergiu Alex și acolo am aflat pentru prima dată de Mike Oldfield și Rick Wakeman dar din păcate transmisia monofonică de pe unde medii mă deranja foarte mult și oricât mi-aș fi dorit să o înregistrez nu făceam aceasta deoarece benzile de magnetofon erau scumpe și rare iar la modificările pe care le făceam în circuitele de premagnetizare ale aparatului, banda putea fi înregistrată doar o singură dată (la calitate maximă) așa că mă interesam la prieteni sau așteptam să „apară” cumva și în colecția celor doi prezentatori de la București. Dar aceste amintiri sunt acum complet irelevante pentru cei care doresc să știe ce ar avea de făcut pentru a înțelege, descoperi și audia muzica electronică și ilustrativă. 91 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio În prezent, accesul la informația care descrie datele despre muzica unui anumit album, biografia, discografia sau chiar filmografia unui anumit artist (înțelegînd prin aceasta că el a compus și coloane sonore pentru filme) se poate găsi pe internet în cantități aproape nelimitate și în zeci de limbi. Google este cel mai potrivit motor de căutare. Un site care oferă nu doar informațiile necesare dar și mostre din fiecare piesă a unui anumit album, ce pot fi ascultate on-line este www.amazon.com și vi-l recomand cu toată încrederea. Deasemenea există unele posturi de radio pe internet care sunt specializate exclusiv pe muzică electronică, muzică de film și altele. Trebuie doar să fie căutate cu ajutorul lui Google și acolo puteți vedea programul și conținutul fiecărei emisiuni, unele fiind chiar accesibile on-line fără plată. Descoperirea muzicii de film se face cel mai ușor vizionând filmele care vă plac în mod deosebit încercând să acordați atenție muzicii din fundal care se derulează uneori subtil, fascinant și pentru a întări emoția unei anumite scene. Dacă vi se pare greu să faceți aceasta la prima vizionare, cînd probabil aveți impresia că vă integrați complet în film, totul formînd de fapt o unitate inseparabilă, așteptați cîteva zile și vizionați filmul a doua oară cu atenția orientată asupra muzicii. În felul acesta veți descoperi muzica de calitate, dar pentru a intra în posesia ei trebuie să citiți de pe generic numele compozitorului după care faceți o căutare pe Google scriind numele său și al filmului. Scrieți de exemplu : Alan Silvestri The Abyss. Prin aceste cuvinte de căutare veți ajunge la câteva zeci de pagini de web (site-ul oficial al artistului, site-ul amazon.com, site-ul wikipedia, diverse blogg-uri ale unor amatori, forumuri de discuție etc.) și lecturați toate informațiile despre film, muzică, artist, interviuri exclusive din culisele realizării filmului și/sau a muzicii, etc. 92 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Voi rezerva o bună parte din conținutul cărții unor prezentări selectate din propriile mele emisiuni radio, pe vremea cînd încă se mai promova această muzică la posturile de radio din România. Deasemenea voi prezenta cîteva liste de filme, artiști și compozitori, discografii parțiale și sper că vor fi utile în a vă încuraja să pătrundeți în această sferă a sunetelor insolite, inedite și fascinante pe care eu am descoperit-o în urmă cu aproape 40 ani. Un alt site care începe să evolueze excepțional de bine în ultimii ani și se dezvoltă cu o viteză uimitoare este Wikipedia. Din ce în ce mai mulți autori, personalități, profesori universitari și oameni care au ceva important de spus își înregistrează un cont acolo. Wikipedia se intenționează a fi o enciclopedie a întregii cunoașteri umane și continuă să se extindă într-un ritm de-a dreptul fabulos. Deasemenea, nu ezitați în a vă crea conturi pe scribd.com și Facebook deoarece veți avea acces la cele mai mari biblioteci de date în format pdf și veți întîlni amatorii care au preocupările asemănătoare vouă pe Facebook. 8.5 AUDIEREA MUZICII ELECTRONICE ȘI ILUSTRATIVE După ce toate condițiile tehnice și calitative au fost îndeplinite (conform celor prezentate pînă aici) mai sunt necesare cîteva atitudini interioare. Trebuie subliniat faptul că muzica la care mă voi referi pe larg în capitolul 8 nu se poate asculta în orice moment și în orice împrejurări. Ea trebuie aleasă tocmai în funcție de acele împrejurări, altfel nu va avea efectul așteptat sau din contră. Primul lucru înainte de o audiție este analiza stărilor emoționale prezente și evaluarea unor necesități, dacă e cazul, în a le modifica, amplifica, sau pur și simplu vrem să ne relaxăm sau să desfășurăm o activitate care ar putea fi optimizată dacă în încăpere s-ar auzi o muzică plăcută. Al doilea element este de a selecta genul preferat pentru acel moment în care simțiți nevoia de a asculta muzică. Încercați să aflați mai întâi răspunsul la întrebările : ce instrument mi-ar place mai mult în acest moment ? (un pian clasic, chitară, flaut, harpă, orchestră, etc), ce dinamică să aibe derularea acesteia ? (ritm alert, soft, moderat, variat, ... etc), ce ați vrea să producă acea muzică la nivelul stării dumneavoastră emoționale ? (să descrie o călătorie imaginară, să amplifice un sentiment de bucurie, să corecteze o stare emoțională nedorită ce tocmai a apărut, să creeze o atmosferă de 93 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio lucru, să relaxeze corpul fizic ... etc.). Se pot formula mai multe întrebări dar exemplele prezentate sunt suficient de relevante unei alegeri foarte bune. În cazul în care muzica selectată va servi altui scop decât acela de a optimiza atmosfera de lucru, trebuie avut în calcul și cât timp aveți la dispoziție pentru o audiție exclusivă pur și simplu, lipsită de alte activități. Eu ascult în medie 8 ore de muzică pe zi, aproape în fiecare zi. O ascult inclusiv noaptea în momentele de somn semiconștient și mă simt excepțional de bine. Schimb selecțiile în funcție de stările mele emoționale, activitățile desfășurate și nevoile de moment. Deseori o muzică bine aleasă și ascultată cu multă pasiune și profunzime poate face mai mult decât un medicament așa-zis „calmant”. Rolul artei este de a ne reconecta cu noi înșine și de a ne demonstra că „cel” care ascultă nu e un corp fizic ci „chiriașul” acestuia. Aceasta nu înseamnă că tot ceea ce se numește astăzi prin artă chiar face acest lucru, sau cel puțin își propune acest ideal. Dumneavoastră trebuie să decideți ce anume doriți de la creația artistică. În anexele de la sfârșitul cărții voi descrie și aplicațiile medicale, terapeutice ale muzicii și modul în care am obținut rezultate personale și nu numai. 94 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 9. SECVENȚE DIN COMENTARILE RADIOFONICE ALE AUTORUUI Acest capitol extins are rolul de a vă familiariza foarte rapid și eficient cu cele mai importante creații artistice din domeniul muzicii electronice și ilustrative de calitate, cu mențiunea foarte importantă că aceste alegeri se bazează pe gusturile personale ale autorului și prin urmare nu pot fi considerate cele mai bune sau cele mai relevante dar pot fi tratate asemenea unor repere printre multe altele. 9.1 SECVENȚE DIN EMISIUNI DESPRE MUZICĂ DE FILM 9j 9.1.1 JERRY GOLDSMITH ~ STAR TREK THE MOTION PICTURE 9.1.1.1 STAR TREK ~ F I L M U L După un hiatus de 10 ani, echipajul seriei clasice din anii 1960 era din nou în acțiune. De data aceasta James T. Kirk era din nou la comanda noii nave interstelare USS Enterprise, îndreptându-se alături de echipajul său faimos în interceptarea unei amenințări venite dinspre o inteligență ale cărei intenții și putere erau complet necunoscute. Avându-l pe Robert Wise în calitate de director de film, și Gene Roddenberry producătorul și creierul a ceea ce astăzi reprezintă mitul Star Trek, mult așteptata întâlnire cu echipajul lui James T. Kirk, va avea loc pe un ecran de cinematograf. Având un buget imens de efecte speciale, rezultatul acestei confruntări nu putea fi altul decât o aventură cum nimeni altcineva nu mai visase vreodată. Cu toate că la vremea aceea meritele adevărate ale filmului au fost contestate încă de la apariția sa pe marile ecrane în 1979, totuși două elemente au fost receptate și apreciate în unanimitate. În primul rând s-a lansat un curent tip „modă Star Trek” sau „valul Star Trek” care a condus în cele din urmă la apariția a încă 10 filme, 4 seriale independente și iată că după mai bine de 30 de ani nu apar semnele unui „sfârșit” al călătoriilor navei Enterprise. Al doilea lucru cu care toată lumea e de acord este că Jerry Goldsmith a fost cel care prin creația să muzicală fascinantă și uimitoare a reușit să integreze viziunile romantice ale lui Gene Roddenberry cu privire la societatea sec. 23 alături de misterele unui spațiu imens neexplorat. Jerry Goldsmith tocmai încheiase imprimările pentru soundtrack-ul la filmul Alien, când a fost angajat pentru a compune temele necesare din Star Trek The Motion Picture. El era deja cunoscut ca un maestru în ilustrația filmelor de fantezie și science fiction. Înainte de Star Trek, el a devenit cunoscut producătorilor de film și fanilor prin muzica la filmele Planeta Maimuțelor, Fuga lui Logan, Omen și Omul ilustrat (The Illustrated Man). Spre deosebire de celelalte realizări în domeniul compoziției pentru film, Jerry a trebuit să își petreacă mai mult timp pentru Star Trek deoarece o mare parte din film se afla în lucru. În ideea de a depăși limitele tehnologiei optice (răspunzând succesului răsunător al Războiului Stelelor), Paramount Pictures a angajat diferiți producători și creatori de efecte speciale care să conceapă o imagine cu totul nouă și inedită care să-ți taie răsuflarea. Goldsmith s-a apucat să scrie partiturile în septembrie 1979, planificând o primă rundă de imprimări pe luna octombrie. Având doar jumătate din film terminat în special scene de acțiune în acel punct și neavând nici un alt sprijin suplimentar, Goldsmith a trebuit să conceapă din proprie inspirație, tema principală a filmului. Aceste prime sesiuni de înregistrări, care acopereau mai ales prima parte a filmului, au fost supervizate de compozitorul și vechiul său prieten Lionel Newman, directorul muzical de la 20th Century Fox, care a dirijat câteva din soundtrack-urile lui Goldsmith precum Alien și Trilogia Omen. Unul dintre primele track-uri care au fost imprimate a fost tema navei Enterprise. De altfel prima sa compoziție era un motiv sonor spectaculos și așa după cum însuși Goldsmith spunea în timp ce 95 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio preda ore studenților la Colegiul Berklee din Boston, „nu avea nici un fel de temă, suna strălucitor dar nu funcționa deloc” Însă odată ce au fost realizate toate efectele speciale el a descoperit, în și prin acestea, elementele care l-au inspirat pentru a cristaliza ceea ce eventual va deveni semnătura sonoră memorabilă a filmului. Adaosul de efecte speciale i-a schimbat percepția asupra filmului atât de mult încât a trebuit să refacă 25 de minute de muzică pentru a se încadra cu nuanțe muzicale adecvate efectelor speciale. Multe din modificări au fost realizate spre finele lunii noiembrie într-o sesiune de imprimări care a continuat să se desfășoare aproape zilnic până pe data de 1 decembrie orele 3 noaptea, când mai erau doar 7 zile până premiera filmului care avea loc în 7 decembrie. De fapt, problemele serioase au început să apară atunci când producătorii au imprimat totul pe format de 35 mm peliculă iar cinematografele funcționau cu standard de 70 mm. În cele din urmă au fost depășite și aceste neajunsuri și filmul a putut fi proiectat la data stabilită. 9.1.1.2 COLOANA SONORĂ Trei idei muzicale constituie fundamentul acestei importante coloane sonore. Prima dintre ele este un motiv eroic aerat și simplu care reprezintă epitomul filosofiei Star Trek, utilizat aici pentru a ilustra nava Enterprise și pe comandantul acesteia, amiralul Kirk (acest motiv sonor poate fi întâlnit în piesele Main Title, The Enterprise și A Good Start). Muzica pentru uriașa entitate Vejur (folosită în piesele The Cloud, Vejur Flyover și The Force Field) invocă aranjamentele orchestrale ale lui Bernard Hermann pentru percuție și instrumente de suflat, amintind aici în mod particular de lucrarea sa pentru Ziua În Care Pământul s-a Oprit. De-a lungul carierei sale, Goldsmith și-a încrucișat drumul cu cel al lui Herrmann de câteva ori. Ambii au lucrat de exemplu la Zona Crepusculară, cunoscutul serial de televiziune al anilor 1950, dar au lucrat deasemenea la 20th Century Fox cam 10 ani mai târziu când Lionel Newman a utilizat o mare parte din creația lor pentru serialul de televiziune a lui Irwin Allen numit Călătorie de la Marginea Mării și Pierduți în Spațiu (Lost In Space) la care și John Williams a fost asociat în realizarea coloanei sonore. După ce a decorat soundtrack-urile sale cu o varietate de efecte muzicale neobișnuite, Jerry Goldsmith va face un pas înainte pentru a ilustra prin sunete inedite entitatea Vejur din filmul Star Trek. Pentru aceste secvențe, orchestra simfonică l-a avut pe artistul Craig Huxley care a construit un instrument special numit The Blaster Beam, generatorul de tunet. Acest instrument putea genera de fapt o multitudine de sunete asociate cu o artilerie întreagă creându-se o mulțime de efecte spectaculare folosite de exemplu în piesa The Force Field. Instrumentul avea vreo 7 metri lungime și era format din magneți rotitori. Înainte de aceasta Huxley a avut o conexiune puternică cu Star Trek. Încă de mic el a intrat la actorie și a ținut neapărat să joace un rol în două episoade ale seriei originale sub numele Craig Hundley. Episoadele erau And The Children Shall Lead și Operation Anihilate, unde alături de el juca nepotul lui „Kirk”, Peter. Craig Huxley s-a specializat ulterior pe creerea efectelor sonore, și va realiza secvența sintetizată pentru Genesis Wave din Star Trek II Răzbunarea lui Khan. Un alt element important al seriei clasice și multă vreme asociat cu Jerry Goldsmith în realizarea genericelor și coloanelor sonore a fost Alexander Courage, care a fost chemat să dea o mână de ajutor în perioada sesiunilor de înregistrări contribuind și el cu două versiuni importante ale temei Star Trek TV series pentru secvența numită Captain's Log, Jurnalul de Bord al Căpitanului Kirk. 9.1.1.3 DESCRIEREA ILUSTRAȚIEI > 01. ILIA'S THEME (TEMA ILIEI) 3 : 01 Partea a doua a acestei teme romantice pentru navigatorul deltanian care începe undeva la 1 minut și 25 secunde a fost utilizată ca și uvertură a filmului. Această practică este de obicei rezervată prezentărilor epice, precum Ben-Hur sau Odisseea Spațială 2001. 96 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Această piesă a ajuns atât de cunoscută încât cântărețul de muzică pop Shaun Cassidy a imprimat o versiune vocală cunoscută sub numele A Star Beyond Time. Textul a fost creat de L. Kusik iar înregistrarea a apărut că single promoțional la Warner Label. 02. MAIN TITLE (TEMA PRINCIPALĂ) 1 : 23 Întreaga orchestră de 90 membri, împreună cu suflătorii la instrumente de alamă, și-au făcut intrarea în această tema memorabilă, interpretată ca un fel de simplă deschidere sau introducere necesară titrării distribuției cu litere albe pe fond negru. Percuția era mai proeminentă în film, în timp ce pe album acest mixaj a evidențiat în mod egal întreaga orchestră. 03. KLINGON BATTLE (BĂTĂLIA KLINGONĂ) 5 : 27 Această piesă se continuă fără pauză din cea anterioară ilustrând cu multă acuratețe 3 nave de luptă klingone care au interceptat un nor de energie. Un prim motiv muzical în registrul bass al suflătorilor de alamă și un ritm repetitiv a ilustrat vânătorul necunoscut. Motivul sonor a devenit ulterior o amprentă pentru James Horner în creerea coloanelor sonore pentru Star Trek II și III cât și pentru Ron Jones și Dennis McCarthy în compozițiile lor pentru diverse seriale de televiziune. Instrumentul lui Craig Huxley, acel generator de trăznet își va face simțită prezența aici în câteva pasaje pentru a ilustra prezența norului energetic necunoscut. 04. TOTAL LOGIC (LOGICA ABSOLUTĂ ) 3 : 44 Între timp, pe planeta Vulcan, Spock era pe cale de a absolvi Kolinar-ul, o disciplină severă care avea rolul de a înlătura din vulcanieni orice remanențe emoționale, aceștia cunoscând starea de logică absolută. Ceremonia este brusc întreruptă pe măsură ce Spock simte că o conștiință necunoscută îl chema neîncetat. Aici Goldsmith a utilizat o structură muzicală inedită pentru a crea acea atmosferă specifică unei planete atât de neobișnuite. Percuția lentă cu o aură ceremonială reprezintă un aspect primordial al religiei și tradițiilor de pe planeta Vulcan, iar sunetele emise de generatorul de efecte a lui Craig simboliza aici creșterea influenței entității Vejur. Spre final piesa este brusc întreruptă de tema principală care se interpune pentru a ilustra ce se întâmplă pe planeta Pământ la cartierul general al flotei interstelare. Amiralul Kirk sosește cu o navetă de servici și intenționează să preia cât mai repede conducerea navei Enterprise. 05. FLOATING OFFICE (CABINA ZBURĂTOARE) 1 : 03 Pe orbita pământului, există un complex de stații orbitale care se aflau în reparație. Kirk este teleportat pe Enterprise pentru al întâlni pe inginerul de sistem Scott pentru a evalua situația navei. 06. THE ENTERPRISE 5 : 59 Scott îl ia pe Kirk într-o scurtă călătorie în afara navei Enterprise pentru a putea admira astfel noul vehicul interstelar. Piesa ilustrativă este, din nou, o temă romantică structurată astfel încât să aducă un anumit grad de amploare și măreție asupra navei Enterprise și activitatea din docul spațial unde era ancorată până la o viitoare călătorie. După cinci minute de călătorie, mininaveta amiralului se apropie de una din ușile blindate de pe Enterprise realizându-se cuplarea. Aici Jerry Goldsmith accentuează momentele cu orchestrație bogată. 07. LEAVING DRYDOCK (PĂRĂSIND DRYDOCUL) 3 : 29 Deși nu era complet gata de călătorie, Enterprise este lansată în spațiu pentru întâlnirea cu Vejur. În această piesă se pot auzi variațiuni ale temei genericului ilustrând ieșirea navei Enterprise din Sistemul Solar. 08. SPOCK'S ARRIVAL (SOSIREA LUI SPOCK) 1 : 58 După distrugerea aproape dezastruoasă a sistemului de propulsie superluminică, a navei Enterprise, senzorii de proximitate semnalează apropierea unei nave străine ce pare a dori să se cupleze mecanic cu Enterprise. Surprinzător, din acea navă își face apariția ofițerul științific Spock, care va scoate echipajul din impas reparând sistemul de propulsie warp drive al navei Enterprise. 97 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Piesa muzicală, începe cu un motiv melancolic pentru instrumente cu coarde care ilustrează scena în care amiralul Kirk încearcă să-și pună la grea încercare abilitățile sale de a conduce o navă ultramodernă a cărei tehnologie îi era aproape necunoscută. 09. THE CLOUD (NORUL) 4 : 58 Enterprise intră și explorează o masivă acumulare de energie care înconjoară entitatea Vejur. Această secvență superbă din film reprezintă o îmbinare din muzică și imagini colosale, efecte speciale, dialogurile fiind aproape inexistente, lăsându-l pe compozitorul Jerry goldsmith să transmită impresiile prin muzică. Inițial efectele de vânt și șuierături creează sau conturează o atmosferă neobișnuită, dar pe măsură ce se pătrunde în zone tot mai ciudate, unde nimeni nu a mai fost vreodată, compozitorul adaugă mixturii sonore o mulțime de sunete stranii proiectând întregul timbru al orchestrei simfonice undeva în registrul grav astfel încât s-a creat impresia unei uriașe orgi de biserică. 10. VEJUR FLYOVER (ZBURÂND PRIN APROPIEREA LUI VEJUR) 4 : 57 Acum echipajul navei Enterprise descoperă că în spatele norului energetic uriaș se ascunde o construcție masivă asemenea unei nave galactice de dimensiuni absolut impresionante. Amiralul Kirk ordonă un zbor de recunoaștere la mică distanță față de suprafața ciudată a acestei supertehnologii pierdută în negura spațiului. Piesa compusă de Goldsmith dezvoltă motivul exprimat în cea de dinaintea ei prin adaosuri numai de el știute, combinate într-o armonie fascinantă. 11. THE FORCEFIELD (CÂMPUL DE FORȚĂ) 5 : 03 O introducere plină de energie sonoră a generatorului de trăznet a lui Craig Huxley este semnalul prin care echipajul este alertat ca o undă tractoare de foarte mare intensitate transborda în mod necontrolabil nava Enterprise înspre interiorul uriaș și întunecat al lui Vejur. 12. GAMES (JOCURI) 3 : 41 Ofițerul Decker vroia să se asigure de faptul că ar putea declanșa o conexiune emoțională dintre senzorul probă care a luat înfățișarea navigatorului Ilia, învățând-o unul din jocurile preferate ale Iliei când aceasta era la bordul navei Enterprise. Dar la scurt timp după trezirea amintirilor emoționale ale fostului navigator Ilia, entitatea Vejur intervine preluând controlul. Jerry Goldsmith pune în evidență tema Iliei sub o rafală de efecte, printre care cioburi de sticlă pisate pentru a ilustra ambientul străin civilizației umane. 13. SPOCK WALK (PLIMBAREA LUI SPOCK) 4 : 19 Această piesă ilustrează momentul în care ofițerul Spock se angajează ilegal într-o călătorie la bordul unei mininavete de explorare pentru a pătrunde mai adânc în interiorul entității Vejur. Prima jumătate a piesei a ilustrat momentul în care Spock, paralizează un gardian cu ajutorul forței psihice specifice vulcanieinilor, apoi sustrage un costum spațial și părăsește bordul navei Enterprise. Muzica culminează mai departe prin efecte sonore uluitoare ilustrând călătoria lui Spock în interiorul lui Vejur. 14. INNER WORKINGS (LUCRĂRI INTERIOARE) 3 : 01 Amiralul Kirk și echipajul au permisiunea să pătrundă în centrul lui Vejur, unde echipajul va forța gazda lor necunoscută să-și reveleze adevărata identitate. Încă o dată Jerry Goldsmith ne delectează cu o muzică în care efectele speciale se succed la fiecare frază muzicală asemenea unei cascade sonore, toate aceste nefăcând altceva decât să adauge o notă de mister și atmosferă specifică personajelor filmului. 15. VEJUR SPEAKS (VEJUR VORBEȘTE) 3 : 50 Misterul acelei entități uriașe a pornit de la vechea sondă Voyager care, intrând în contact cu o inteligență artificială, a evoluat în jurul acestei sonde trimise de pe Pământ secole în urmă. Vejur îi cere comandorului Decker să introducă o secvență de cod necesară activării mesajelor spre aceasta și în procesul de învățare entitatea îi cere să fuzioneze la nivel fizic pentru a putea evolua complet la nivelul unei ființe umane, extinzându-și astfel nivelul de conștiință de la cel al unei mașini la cel al unei 98 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio conștiințe umane. Această fuziune îi va permite să evolueze până dincolo de granițele Universului cunoscut. 16. THE MELD (FUZIUNEA) 3 : 09 Pe măsură ce corpul lui Decker transmuta în energie, el va fuziona nu numai cu entitatea Vejur dar și cu conștiința fostului ofițer deltanian, Ilia, față de care avea sentimente adânci. Secvența muzicală a fost special concepută să ilustreze imagini asemenea unui miracol al întregii creații cosmice. Cuvintele nici nu ar putea descrie frumusețea acestor efecte vizuale concepute la Industrial Light and Magic. 17. A GOOD START (UN ÎNCEPUT REUȘIT) 2 : 26 Pe măsură ce Vejur își continuă drumul pentru a învăța tot ceea ce poate fi învățat, amiralul va face același lucru cu Enterprise ordonând echipajului un traseu care va rămâne o motivație și un scop suprem al membrilor acesteia : și anume acela de a ajunge acolo unde nimeni nu a mai fost vreodată. 18. END TITLE (TEMA DE ÎNCHEIERE) 3 : 16 Este concepută din două versiuni distincte ale versiunii Main Title, cuplate în secțiunea mediană cu Tema Iliei (Ilia's Theme). 9.1.1.4 TRECUT ȘI VIITOR : STAR TREK Coloana sonoră pentru Star Trek The Motion Picture a fost propusă pentru premiul Best Academy Original Score, în 1979, dar în cele din urmă Premiul Academiei a fost câștigat de A Little Romance a lui Georges Delerue. La vremea când apăruse discul de vinil, Columbia records a editat și single-ul lui Bob James Main Theme From Star Trek The Motion Picture și au fost reeditate versiuni ale aceluiași album sub diferite coperți. Este de remarcat faptul că au mai apărut tot felul de teme în interpretări diferite inclusiv cu cea a orchestrei pop din Boston. În timp ce publicul l-a asociat întotdeauna pe Alexander Courage și tema sa pentru Star Trek cu serialul de televiziune, tema din filmul Wise compusă de Goldsmith a devenit și ea tot mai asociată ideii din filmele și seriale de la televiziune. Gene Roddenberry era atât de fermecat de tema din Star Trek The Motion Picture încât atunci când a sosit momentul să creeze Star Trek The Next Generation, el a insistat ca tema lui Goldsmith să fuzioneze cu fanfara lui Alexander Courage pentru noul generic al seriei. Goldsmith a compus deasemenea temele pentru seriile Star Trek Voyager pentru care a primit un premiu Emmy. Deasemenea el s-a reîntors la încă câteva filme mai importante din segmentul artistic și anume Star Trek V Frontiera Finală, Star Trek VIII Primul Contact, și Star Trek IX Insurecția. În fiecare din aceste coloane sonore, el a folosit ideile muzicale principale din Star Trek The Motion Picture. 9.1.2 BASIL POLEDOURIS ~ CONAN THE BARBARIAN În continuare vom afla câte ceva despre tehnica muzicală destructurativa a compozitorului Basil Poledouris pe un exemplu concret și anume coloana sonoră a filmului Conan Barbarul. Vom afla în minutele următoare cum anume a fost concepută coloana sonoră, cine este Basil Poledouris și care este rolul celor mai importante piese muzicale în filmul regizat de John Milius în anul 1982. La început producătorul Dino de Laurentiis și regizorul John Millius aveau păreri divergente în ceea ce privește alegerea stilului de compoziție. De Laurentiis vroia să decoreze filmul cu muzică pop, în vreme ce Milius încerca să-I explice avantajul și funcționalitatea unei compoziții emoționale pentru orchestră simfonică. Basil Poledouris a fost angajat în condiții neobișnuite pentru un compozitor de muzică de film, deoarece Milius i-a cerut să compună o parte din muzică înainte și respectiv în timpul turnării scenelor principale oferindu-i însă timp suficient pentru a finaliza în condiții optime întreaga lucrare. Deoarece Milius vroia ca filmul să fie pur și simplu scufundat în muzică, i-a cerut lui Poledouris să compună o lucrare dramatică continuă de 100 de minute. 99 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Discul pe care vi-l prezentăm acum, spre deosebire de edițiile mai vechi, conturează cel mai bine integritatea viziunii complexe și fascinante a lui Basil Poledouris pentru filmul Conan Barbarul. Realizarea acestei coloane sonore a fost o mare provocare atât pentru compozitor cât și pentru regizor. La început ei au schimbat multe idei în timpul producției pentru a ajunge la un numitor comun în ceea ce privește alegerea părții melodice și a structurilor muzicale. Una din marile probleme a fost autenticitatea muzicologica. Povestea lui Conan Barbarul se desfășoară într-o perioadă de timp necunoscută, dar cu siguranță pre-istorica. Milius vroia să aducă considerații dramatice pentru a aduce mai multă greutate corectitudinii academice, însă cu siguranță existau stiluri muzicale pe care cei doi le-au pus în discuție ajungând la concluzia că sunt total inadecvate. În acest moment Poledouris a abordat o metodă dificilă dar foarte eficientă care a avut drept rezultat obținerea uneia dintre cele mai fascinante și reușite coloane sonore din întreaga sa carieră și care se număra printre cele mai bune coloane sonore din istoria cinematografiei. Poledouris a numit metoda sa „deconstrucție” sau „destructurare” care a aplicat-o studiind mai întâi întreaga istorie a muzicii. Metoda sa este una eliminatorie. El a compus mai întâi temele principale și genericul după care a început să elimine acele structuri armonice și idei stilistice care nu ofereau suficientă încadrare în peisajul istoric al filmului. Lucrurile erau însă mult mai complexe, deoarece Milius a cerut ca muzica să integreze o dimensiune religioasă. Răspunzând acestor cerințe, Basil Poledouris s-a orientat spre epoca medievală pentru a schița baza concepției sale. O altă problemă esențială a fost aceea a funcționalității muzicii în film pe baza strategiilor lui Milius. Luând în considerare toate alternativele, Poledouris s-a hotărât să absoarbă și să asimileze din punct de vedere muzical fiecare scenă exprimând-o ca pe o entitate individuală cu propriile ei forme teme și forme muzicale. Fiecare scenă posedă o semnătură muzicală unică. Poledouris a unficat ideile și înțelesurile prevalate de-a lungul filmului cu două teme recurente simbolizând conflictul central dramatic. Cele 2 teme sunt introduse pe rând. În continuare voi face scurte prezentări ale celor mai importante piese imprimate pe compact disc. Anvil of Crom (Zeul Cromului) este o compoziție pentru 24 de corni francezi, coarde și percuție, ce are în deschidere monumentale acorduri extinse și un ritm energizant, oferind pe ansamblu o stare emoțională de eroism și curaj. Partea melodică a acestei piese reprezintă și tema eroului principal care se regăsește ca motiv și în celelalte piese care ilustrează apariția lui Conan. Pentru a sesiza cât mai bine atmosfera muzicală și pentru a pătrunde cât mai profund esența muzicii lui Basil Poledouris se recomandă audierea în condiții de maximă atenție și detașare. Riddle Of Steel~Riders Of Doom (Semnificația Oțelului~Cavalerii Lui Thulsa Doom conține o temă emoțională centrală care definește caracterul eroului principal. Tema acompaniază dialogul dintre Conan și tatăl său pe un vârf de munte. Câteva momente mai târziu, părinții lui Conan sunt uciși de cavalerii lui Thulsa Doom, personajul negativ. În legătură cu acesta, Milius a avut o sugestie interesantă și anume utilizarea Carminei Burana ca sursă de inspirație și element descriptiv a caracterului său mizantropic. Poledouris a fost de acord, adăugând însă propria sa personalitate, versuri în limba latină și elemente muzicale care să se apropie de structurile muzicii rusești. Tema corală din această piesă va fi utilizată de mai multe ori pe parcursul filmului pentru ilustrarea sectei păgâne și apariția sectarilor. Ca și temă secundară pentru vrăjitorul malefic Thulsa Doom, Poledouris a utilizat idei din cel mai reprezentativ cântec gregorian și anume Dies Irae. Dacă vă aduceți aminte, acest cântec a fost deseori întâlnit în compozițiile lui Berlioz, și Liszt. De fiecare dată această adevărată mesă catolică a morților descrie un sentiment intens, obsesiv și extrem de percutant. Wheel of Pain (Roata Durerii) După ce părinții lui Conan sunt uciși, el își va petrece ani mulți sub lanțuri la o moară manuală pe care o va împinge până la agonie. Mai întâi este important de știut faptul că un film obișnuit necesită între 30 până la 120 de minute de muzică. Fiecare fragment individual care se inserează în film se numește cue, adică o replică sau piesa sonoră. Aceasta poate avea durata de la câteva secunde până la câteva minute. O piesă poate fi cântată de o orchestră sau în alte cazuri poate fi un cântec de la un aparat radio care 100 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio este emis numai pentru actualizarea scenei din film. Însă indiferent de origine, absolut fiecare fragment de muzică se numește cue, sau piesă. Colecția de piese se numește score sau ilustrație. Deci, atunci când spunem : mi-a plăcut ilustrația din film, prin aceasta se înțelege toată muzica de la începutul pînă la sfârșitul filmului. Dacă cineva spune : mi-a plăcut muzica din replica cutare înseamnă că se referă la un fragment izolat din ilustrația muzicală. Nu există nici o regulă în ceea ce privește cât de mult timp e necesar pentru a compune câteva minute de muzică. În acest sens John Williams spunea că o zi bună de lucru e necesară pentru a compune 2 minute de muzică. Uneori se lucrează o jumătate de an pentru compune 100 - 150 de minute de muzică necesare unor filme extrem de complexe precum Războiul Stelelor sau Indiana Jones. Ce înseamnă sesiune de recunoaștere spotting session ? În cele mai multe cazuri, pentru filmul dramatic activitatea compozitorului începe din stadiul de post-productie. Mai întâi el primește o secvență video a ceea ce vrea regizorul să facă. Banda poate conține și muzică, o muzică ce reprezintă doar niște sugestii după care cei doi se întâlnesc la sesiunea de recunoaștere pentru a decide în ce fel se dorește utilizarea muzicii. Deciziile majore se discută cu privire la unde anume trebuie să înceapă și unde trebuie să se sfârșească muzica fiecărei replici și care este rolul acesteia legat de drama filmului. Sigur că multor compozitori le-ar place să vadă mai întâi filmul și abia după aceea să participe la sesiune de recunoaștere, deoarece acest lucru le-ar oferi posibilitatea să se familiarizeze mai ușor cu intențiile regizorului numai că de cele mai multe ori acest lucru nu este posibil. Un alt element important în film și muzica de film îl reprezintă apropierea stilistica generală adică, compozitorul poate folosi pe ansamblu o apropiere tradițională sau netradițională. Ce înseamnă aceasta ? - Metoda tradițională înseamnă că el folosește hârtie și creion, scrie o schiță și apoi o trimite la un orchestrator. - Metoda netradițională constă în a compune muzica știind exact unde începe și unde se termină fiecare replică dar compozitorul nu știe lungimea notelor așa că el încearcă să folosească orchestra urmărind pe un ecran montat în spatele ei derularea acțiunii. Un rol important în aproape fiecare film artistic îl reprezintă elementul etnic dominant. Atunci când se compune muzica de film, deseori este nevoie de așa ceva. Determinarea acestui element se face prin munca de cercetare. Cercetarea etnică poate fi făcută în mai multe feluri. Fie compozitorul ascultă câteva compact discuri de la o bibliotecă, fie merge pe teren, corespondează cu experți și ascultă formații autohtone a căror muzica nu poate fi auzită în alte părți. Lucrul important este acela de a se familiariza cu stilul de muzică pe care el urmează să-l introducă în film astfel încât să fie cât mai convingător și plauzibil. Uneori se apelează la combinații dintre orchestră și formații de muzică tradițională sau se folosesc exclusiv formații. În cazul lui Basil Poleduris elementul folcloric nu înseamnă a copia fidel o melodie tradițională și a o pune în film ci de a scrie partitura în așa fel încât ea să sugereze distant și subtil stilul abordat. Este mai greu în acest fel, dar reușita e deplină deoarece fiecare piesă reprezintă o parte integrantă a coloanei sonore. Theology Civilization (Teologie Civilizație) evocă atmosfera medievală, onoare și loialitate, piesa ilustrând discuția dintre Subotai Mongolul și Conan. La o analiză mai atentă, această piesă conține 4 fraze, iar tema este interpretată la corn englez și flaut în vreme ce clarinetul asigură un suport subtil din fundal. Tema este apoi preluată de compartimentul de coarde pentru a ilustra următoarea scenă din film și anume călătoria lui Conan spre o altă cetate. Love Theme (Tema Iubirii) Orice film este nelipsit de ceea ce se numește elementul romantic, adică câteva scene de iubire care relaxează puțin atmosfera încărcată uneori de prea multă acțiune. Pentru aceasta, compozitorii utilizează piese numite love theme, adică tema iubirii sau tema romantică. În cazul filmului Conan Barbarul această temă a evidențiat talentul lui Poleduris în creația lirică. Interpretarea acestei piese trădează afinitatea lui Poledouris pentru utilizarea compartimentului de corzi. 101 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Fiecare compozitor are nevoie de 3 calități esențiale pentru a face o muzică de film de înaltă calitate. Întâi are nevoie de un fundament de cunoștințe cât mai vast, apoi să posede un limbaj al său care să descrie dramatism, emoție și psihologie artistică, și în al treilea rând să își cunoască bine limitele și aptitudinile, slăbiciunile și calitățile precum și capacitatea de a produce ceva bun. De multe ori, compozitori talentați cedează în față presiunii enorme legate de factorul timp. Alții însă pot face față cu ușurință factorului timp dar în detrimentul calității. Cei care îndeplinesc aceste condiții la superlativ se numesc compozitori geniali și lucrările lor nu numai că nu se alterează în timp, dar reprezintă un punct de plecare și inspirație pentru generația tânără. Interesantă este remarca lui Alf Clausen, câștigător al unui premiu Emmy pentru compoziție, citez : „Studenții mă întreabă de fiecare dată cum fac, de ce fac și cum pot să scriu ceea ce scriu. Răspunsul meu a fost o serie de întrebări. Ați disecat vreodată cântece populare din toate zonele pentru a afla ce anume le face să existe ? Le-ați analizat pentru a descoperi care este progresia acordurilor, care sunt trucurile melodice, ce tonuri și ce acorduri creează un anumit sound într-o anumită zonă ? Și ați putea acum să scrieți un cântec doar pentru că ați petrecut câteva sute de ore disecând și analizând acele melodii ? Probabil veți spune că nu. Ei bine eu am pierdut nu sute ci mii de ore cântând și analizând. E o chestie de voință și de studiu aprofundat.” The orgy este o piesă importantă care merită analizată. Poledouris construiește o piesă ce la prima audiție pare foarte complexă pornind însă, în realitate, de la o melodie foarte simplă. În aceasta, compozitorul utilizează repetiția tematică pentru a ilustra magia din camera orgiilor sub ochii iscoditori ai lui Conan pregătit să intervină. Tema este inițiată de corzi și suflători precum și de alte instrumente care apar pe parcurs. Poledouris a utilizat aici o subordonare tematică de 3 note ca și contrapunct, corzile și suflătorii cântând alternativ motivul în scara minoră. Această formă contribuie la generarea unui efect, care prin repetare creează o tensiune cumulativă. Spargerea acestui efect cumulativ are loc pe finalul în fortissimo. Battle of the Mounds Pentru scena Bătălia de pe coline, Poledouris revine la un peisaj sonor mai întunecat unde forțele corale și orchestrale vibrează cu un patos dramatic. Spre finele filmului, Conan se răzbună decapitându-l pe vrăjitorul Thulsa Doom. Design-ul armonic al compozitorului descrie un cerc complet în Orphans of doom, ce seamănă mai mult cu o elegie corală în care se resimte regret urmată însă de coda orchestrală în gamă majoră ce sugerează că de fapt finalul este unul victorios și că cei aflați sub magia neagră a lui Thulsa Doom sunt acum eliberați. 9.1.3 JAMES HORNER ~ BICENTENNIAL MAN COMPLETE SCORE Vă prezint acum o descriere formală a coloanei sonore din Omul Bicentenar apărută la Sony Music în anul 1999 alături de informații legate de filmul aferent și actorii principali. În ciuda tuturor scandalurilor a eșecurilor încasărilor și acuzațiilor că și-ar fi pierdut talentul, Robin Williams a rămas una dintre dintre cele mai îndrăgite vedete ale Americii. Cu toată critică răutăcioasă, oamenii au venit în număr mare pentru a vedea mai întâi Patch Adams, și întotdeauna par să fie gata să privească cu îngăduința activitatea actorului Robin Williams. El a luat apărarea tinerilor începători precum Jim Carrey și rămâne unul din comedianții de frunte ai Americii. Bicentennial Man, avându-l în rolul principal pe Robin Williams și inspirându-se după una din nuvelele lui Isaac Asimov, este o poveste foarte intelectuală. Filmul e cotat ca o comedie și într-adevăr exista umor, dar în același timp conține și o doză de dramatism. Prima piesa a coloanei sonore se numește The machine age, era roboticii. 01. THE MACHINE AGE (3 : 32) Povestea din Bicentennial Man e a unui robot ce își cauta umanitatea cu inima, sufletul și mintea. Am mai întâlnit aceasta premisă și înainte în Metropolis și Blade Runner, printre altele, dar jocul lui Robin Williams îți pătrunde în minte și te face să continui să privești filmul. Eu tot așteptăm să apară personajul antagonic, corporatia care l-a creat, vrându-l înapoi, ca pentru o aplicație, sau ca un robot accidentat care nu funcționează bine semnalând nenorocire pentru Andrew. Dar asta nu se întâmplă. În schimb ni se reamintește că cea mai mare provocare cu care ne vom confrunta vreodată 102 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio este limita propriului potențial. Mai exista oare un alt adversar mai puternic? Până unde vom merge pentru a ne schimba și îmbunătăți pe noi înșine dacă status quo-ul nu e acceptabil? Andrew a putut să-și evalueze propria dezvoltare dar pe a noastră cum o măsurăm? În primele scene, familia Martin se bucură de primirea unui pachet din partea firmei Northam Robotics. 02. SPECIAL DELIVERY (2 : 59) Bicentennial Man e o poveste foarte înduioșătoare și emoționantă dacă nu s-ar ține cont de personajele uni-dimensionale de fundal. Majoritatea celor șase personaje principale se moștenesc, dar este este un „one man -show” așa cum se descoperă de fapt în cele mai multe filme ale lui Robin Williams. Filmul „pictează” un viitor foarte realistic din 2005-2205. Titlul filmului se bazează pe acest cadru temporal de 200 de ani. În acest viitor e cam aceeași societate pe care toți o recunoaștem, motiv pentru care acest film țintește căminul. 04. THE MAGIC SPIRIT (3 : 02) În data de 17 iunie 1999 echipele de filmare au declanșat accidental sistemul de stropire cu apă ale primăriei din San Francisco producând pagube importante și stârnind furia primarului. Sediile futuriste ale firmei Northam Robotics din film au fost cele ale unei companii din Redwood Shores. Andrew este un robot NDR 114, cifra 114 putând fi asociată unui omagiu adus lui Stanley Kubrick care a folosit numărul 114 în Portocala Mecanică și Dr. Strangelove. Omul bicentenar se bazează pe celebra povestire SF a lui Isaac Asimov numită Omul Pozitronic. Poate că ar fi bine să vă obișnuiți cu ideea că viitorul e deja aici. Avem calculatoare portabile, case inteligente, aparate cu internet portabil, mașini inteligente și da, până și androizii ne așteaptă undeva după colț. Nu cred că vom avea de-a face cu aparate dotate cu simțuri până în 2005 dar până în 2205 e posibil să fie imperativ. Nu uitați că în ultimul secol am parcurs un drum de la nașterea motorului cu combustie internă, la inginerii genetice și chiar androizi. 05. WALKING ÎN THE PARK (1 : 10) / 06. A GIFT FOR LITTLE MISS (5 : 29) Fanii lui Isaac Asimov vor devora această producție hollywoodiana. Ea reprezintă un nou succes pentru Robin Williams. Cei care se așteaptă la acțiune, comedie excesivă, sau cei care nu suportă o căutare intelectuală ar trebui să-și îndrepte atenția în altă parte, iar copiii e posibil să se plictisească odată ce noutatea roboților dispare. Non violența umană și ușorul dar rarefiatul limbaj de adulți fac din acest film o alegere excelentă pentru părinții cu copii mai mari. Așadar Touchstone și Columbia pictures ne prezintă un film în regia lui Chris Columbus, pe un scenariu scris de Nicholas Kazan, bazat pe povestirea lui Asimov. Una din frazele cheie ale filmului esențializează întregul subiect : „Mai degrabă aș muri ca om decât să trăiesc veșnic ca un robot." Atât filmul cât și cartea par să se oprească la un moment dat în acest punct întrebându-ne pe noi ce anume îl definește pe om. E vorba de trăsăturile fizice, de mintea sa, de moralitate ? După ce mai întâi Andrew Martin considerat acum membru al familiei, el va face cunoștință cu cele două fete Portia și Little Miss, apoi se va îndeletnici cu diferite activități. Spre mirarea proprietarilor, Andrew este un robot care are multe trăsături neobișnuite. El pare să aibe dorințe și sentimente. Andrew învață acum să înțeleagă muzica și sculptura. Piesa 7 este un fragment din Opera Rusalska de Antonin Dvorjak, interpretă soprană Lucia Popp. 07. ANDREW'S LISTENING MUSIC (1 : 37) Încă de la începutul filmului, Andrew este curios să afle și să descopere cât mai multe lucruri despre oameni. Cu cât este mai curios el devine mai uman. Robin Williams a avut una din acele copilării mitice singuratice care l-au transformat într-un artist, dorindu-și mai mult decât orice să i se dea atenție, neștiind niciodată cum să se controleze atunci când i se acorda aceasta. A trecut în mare viteză prin anii '70, intersectându-și drumurile cu toate legendele comediei mondiale ajungând să producă comedii inventive. Apoi, subit, gafistul s-a transformat într-un actor serios, adunând nominalizări la Academy Awards și un buget de miliarde din filme precum „Dead Poets Society", "Mrs. Doubtfire", și „Good Will Hunting". 08. MECHANICAL LOVE (2 : 01) / 09. ANDREW'S WORK (0 : 51) 103 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Acum viața lui Andrew se întinde pe o perioadă de 200 de ani și prin urmare el îi pierde pe toți cei la care ținea. Trecerea timpului este ilustrată într-o manieră superbă, chiar dacă este vorba de schimbarea vremurilor sau a vârstei personajelor. Fraza cheie a acestei monumentale ilustrări cinematografice este : things changes, things always changes, lucrurile se schimbă, ele se schimbă în permanență. La început Andrew nu poate înțelege acest concept dar va învăța să-l considere o excepție. Momentul sonor a fost excepțional. Little Miss îl învața pe Andrew să cânte la pian. Melodia aleasă se bazează pe lucrarea numită Petite Suite de Claude Debussy, în versiunea lui Raphael de pe albumul Intimacy music for love și aranjată pentru pian solo de James Horner. Trecerea timpului se produce în momentul în care melodia la pian devine mai complexă, Little Miss fiind acum mare. 10. ANDREW AND LITTLE MISS'S PIANO LESSON (1 : 38) În continuare Andrew a învățat bine să cânte la pian și îl mai auzim într-o singură secvența de 24 de secunde, prelucrare după Maple Leaf Rag de Aaron Copland. 11. ANDREW'S SOLO PIANO PRACTICE (0 : 24) Mult aclamata lucrare a lui Horner pentru filmul Bicentennial Man își merita reacția publicului. Să nu mai pomenim de faptul că această lucrare se afla pe listele de așteptare a multor fani și că tema ei principală este una din cele mai cunoscute și mai frumoase compuse vreodată la Hollywood. Această lucrare, împreună cu cea din filmul Krull l-au consacrat pe Horner ca și compozitor pentru genul Fantasy/Adventures. Excelenta interpretare a London Symphony Orchestra și a King's College Choir a făcut ca soundtrack-ul să fie superior celorlalte prin calitatea muzicală. Alături de Krull, ele reprezintă două din puținele lucrări ale lui Horner care au un sound pur simfonic. Din păcate, această lucrare nu este prea accesibilă publicului larg, nici măcar celui american. 12. ANDREW'S VISION (0 : 45) / 13. WEARING CLOTHES FOR THE FIRST TIME (2 : 11) Cu toate acestea rolul aparent neobișnuit pe care Robin Williams l-a jucat în Omul Bicentenar, reușin atât de bine să îmbine umorul cu fantezia și cu starea de candoare specifică copiilor, a fost unul dintre cele mai grele, greu la propriu deoarece a trebuit să poarte un costum de robot ce cântarea peste 20 de kg și în care era o căldură infernală. El a fost astfel conceput încât să-i ofere multă libertate de mișcare așa că aparenta armură rigidă era confecționată din 250 de bucăți iar pleoapele și sprâncenele erau telecomandate. 14. THE WEDDING (6 : 50) „Bicentennial man” rivalizează cu „Glory” privită ca cea mai eficientă și mai captivantă lucrare din cariera lui James Horner reprezentând cea mai lungă și mai complexă lucrare pe care o abordase. Aceasta e un clasic modern. Pentru prima dată, a combinat patru elemente cruciale într-un tot imens : London Symphony Orchestra, sintetizatoarele electronice și instrumente exotice dacă le putem numi astfel. Mai adăugați faptul că filmul a necesitat o mulțime de puncte de sincronizare. Pentru mine, Bicentennial man este o lucrare fascinantă și interesantă revelând un ambient de înaltă trăire și împăcare cu sine, o muzică plăcută și relaxanta. 15. THE PASSAGE OF TIME, A CHANGING OF SEASONS (8 : 33) Dacă comentam puțin aspectul ideatic al filmului este foarte posibil ca să fi avut mai mult succes și anume, dacă se întărea mai mult ficțiunea ilustrându-se mai detaliat încercarea lui Andrew de a se cunoaște pe sine sau dacă s-ar fi prezentat mai multe imagini din lumea anilor 2200, clădirile și orașele devenind tot mai mari, tehnologia avansând spre culmi încă nebănuite. Cu toate acestea filmul Omul Bicentenar este impresionant din câteva motive foarte importante. Acest film mi-a arătat cum viața poate fi atât de scurtă și totuși atât de frumoasă. Din acest film am înțeles că relațiile interumane și iubirea reprezintă cel mai nobil scop al vieții. 16. THE SEARCH FOR ANOTHER (3 : 16) La un moment dat, Andrew spune : „întotdeauna am încercat să înțeleg lucrurile.” De fapt el se referă la motivul pentru care era întotdeauna diferit de orice alt robot și anume el avea suflet. Pe 104 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio măsură ce trece timpul, și familia Martin îmbătrânește, Andrew păstrează în inima sa un loc special pentru Little Miss și sentimentul este reciproc, dar pentru că el este robot, amândoi știu că relația lor nu poate avea un viitor. Căutând ajutorul lui Rupert Burns, omul de știință care a a creat modelul NDR 114, Andrew își începe încetul cu încetul căutarea spre tot ceea ce l-ar putea defini ca om. 17. 'SWEET, SWEET BABY' SINCE YOU'VE BEEN GONE În prima decadă a noului mileniu când tehnolgia detronează sufletul, Richard Martin, face cadou familiei sale un robot casnic, model NDR 114. Misiunea lui este să se ocupe de gospodărie și să supravegheze copiii. Dar tocmai copiii nu-i acceptă prezența. Fata cea mare îl consideră o unealtă neinteresantă în timp ce cea mică îl vede cam înfricoșător. Impactul muzicii de film poate fi apreciat și din punct de vedere emoțional în funcție de numărul de audieri și plăcerea resimțită. În cazul lui James Horner și muzica pentru filmul de fantezie sf Bicentennial Man are patru teme dominante. Cea mai romantică temă însoțește piesa de titlu și este dezvoltată în celelalte. Tema principală, e potențată de un element magic prin interpretarea fascinantă și admirabilă concepută pentru grupul de instrumente de suflat la care se adauga numeroase efecte sonore sintetizate. Există mai multe variante ale acestei teme pe compact-discul original. 18. RUPERT BURNS ENTERPRISES (0 : 19) / 19.MEETING GALATEEA (1 : 31) Odată ajuns la firma lui Rupert Burns, Andrew îi va finanța cercetările pentru a crea un organism artificial dotat cu toate sistemele biologice necesare. Apărut în anul 1999, soundtrack-ul filmului Bicentennial man reprezintă un mare succes în cariera compozitorului James Horner. James Horner a avut o ascensiune rapidă și a ajuns să ilustreze filme precum The Lady in Red, Umanoizi din adâncuri, dar nu trebuie să uităm excelenta realizare pentru filmul Titanic care s-a bucurat de un succes remarcabil fiind necesare editarea unui volum suplimentar la primul disc datorită cererilor sosite de la fani. Între timp și Bicentennial Man se bucură de reeditări. Primele două piese de pe discul al doilea ilustrează momentele în care Andrew este transformat din android într-un om cu organe artificiale, mai puțin creierul care este pozitronic. 01.ANDREW'S NEW STOMACH (1 : 43) / 02.ANDREW'S NEW FACE (0 : 20) În tot acest timp, vechea sa familie murise, dar se va apropia de Portia, nepoata celei care a fost Little Miss în prima parte a filmului, manifestând față de ea aceleași sentimente, de data asta sub chipul uman și vesel interpretat de actorul Robin Williams. Cu toate acestea, creierul său era de natură pozitronică și astfel Andrew era nemuritor. Căsătoria lor nu putea fi aprobată și statutul său era în continuare acela al unui robot.. Șansele ca Portia și Andrew să se poată căsători devin din ce în ce mai puțin probabile. Între timp și ea îmbătrânește iar Andrew realizează faptul că nici ea nu va trăi o veșnicie. Deși nu este lipsit de momentele umoristice, Bicentennial Man este și un film dramatic despre trecerea timpului și a vieții. În anumite scene, filmul devine profund emoționant deoarece Andrew este martor la moartea tuturor celor dragi. Însă din când în când se strecoară câte o sclipire a spiritului actoricesc al lui Robin Williams asemenea celei ilustrate în numai puțin celebra peliculă Întâlnire cu Joe Black. 03.ANDREW AND PORȚIA (2 : 42) / 04.ANDREW'S NEW DESIGN (1 : 34) Robin Williams a oscilat continuu între umor și dramă, făcându-ne să râdem sau să plângem. A primit o a treia nominalizare la Oscar pentru interpretarea în „The Fisher King” înainte de a lua în sfârșit un trofeu acasă pentru „Good Will Hunting”. În marea majoritate a timpului însă, Williams e supus la o critică biciuitoare. Până și el a recunoscut că a mai pierdut ceva din dramatismul acelui așa-zis suprasentimentalism în filme precum Patch Adams. Robin Williams plănuiește să se reîntoarcă la originile comediei inimitabile pentru pentru a reveni pe făgașul normal al carierei sale. Întinzându-se pe o perioadă de 200 de ani, filmul Bicentennial Man evită acel sentiment episodic datorită celor 131 de minute, durată care deși ar putea părea excesiv de lungă, în realitate este perfect adecvată scopului creat de regizor. Aceasta este lungimea optimă pentru a spune o asemenea poveste. Robin Williams care își depășește condiția de robot după primele 75 de minute, 105 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio este în permanență fermecător și credibil drept Andrew, un personaj care se menține în echilibru pe linia dintre a acționa ca om și a se dezvolta în continuare ca robot. 5.EMOTIONS (3 : 56) / 06.'PUNCH ME ÎN THE EYE!!' (0 : 54) / 07.ANDREW'S NEW HEART (1 : 19) Sarcina de a-l face pe Andrew cât mai adecvat cu trăsăturile atrăgătoare și fermecătoare îi revine actriței Embeth Davidtz, care joacă rolul dublu mai întîi ea fiind Little Miss la vârstă matură iar apoi este Portia, nepoata acesteia, amândouă având sensibilitate față de sufletul lui Andrew Martin. Cuplul de actori Robin Williams-Embeth Davidtz este deosebit de bine închegat deoarece aduc o sclipire și o profunzime excepțională tuturor acelor scene romantice. Mai menționăm aici câteva roluri de susținere precum Sam Neill care la rândul său prevede cât de repede trece viața. Apoi o mai avem pe Kiersten Warren în rolul lui Galateea, singurul robot funcțional de tipul lui Andrew. Cu ajutorul omului de știință Rupert Burns, Andrew dobândește treptat transformările necesare care îl apropie tot mai mult de visul său suprem. Andrew este unic și are o inteligență, creativitate și personalitate care surprind și încântă familia Martin timp de 3 generații. Datorită curiozității el se dezvoltă și învață din ce în ce mai multe pentru a înțelege ce înseamnă să a fi om. 08.'EVERYBODY LOVED ONES... JUST LEAVE? (0 : 35)10.A NEW NERVOUS SYSTEM (4 : 17) Această comedie viitorologică caută să explice ce ne face pe noi umani - reflectând aici sentimentele, dorințele și emoțiile noastre, condiția de simpli muritori, defectele, imperfecțiunile și deprinderea noastră de a face greșeli. Scriitorul Nicholas Kazan și Chris Columbus trec cu privirea multe lucruri din viziunea lui Asimov temperând oarecum imaginea sumbră a viitorului anilor 2200. 11. ANDREW'S BECOMING A COMPLETE MAN (1 : 30) Este important de menționat aici efectele excepționale de machiaj care au ilustrat perfect îmbătrânirea personajelor. Rolul androidului cu sentimente umane este perfect material pentru Robin Williams care în ultima vreme preferă filme serioase. Cu toate acestea există scene în care poate fi descoperită personalitatea debordantă și nebunească a lui Williams care amenință să răbufnească. Deși căutările nu-l vor ajuta să-I înțeleagă pe ceilalți, îl vor ajuta să se înțeleagă pe sine și va învăța să devină chiar mai uman decât oamenii care l-au creat. Se poate spune că Bicentennial Man este un test pentru noi înșine și pentru atitudinile noastre. 12. AT THE CONCERT (2 : 12) 13.'...FOR YOU ANDREW, TIME IS ENDLESS' (0 : 52) James Horner abordează filmul de fantezie SF, Bicentennial man aproape la fel ca și celelalte filme de acest gen, echilibrând acțiunea cu fantezii elegante. Instrumentele clasice, inclusiv, naiurile, harpă și flauturile de toate tipurile sunt un element cheie în cadrul prezentei personajului principal al filmului. Aceste istrumente ajuta la crearea atmosferei. 14. A TRUER LOVE (2 : 37) Romantismul muzicii lui James Horner, a devenit o marcă în privința filmelor pentru copii ale anilor '90-‘99, și adăugă o sensibilitate aparte momentelor din film. Următoarele piese de pe discul al doilea ilustrează momentul respingerii petiției lui Andrew Martin de a fi acceptat ca om, după care el se hotareste să devină muritor. Îi cere lui Rupert Burns să îi creeze și ultimul sistem biologic care se va degrada odată cu trecerea timpului ilustrată din nou în secvența numită Growing Old și în End Title. Portia și Andrew Martin urmăresc din nou decizia consiliului suprem care le dă binecuvântarea de a se căsători iar Andrew Martin este recunoscut ca având statut uman. 15. PETITION DENIED (1 : 56) 16.GROWING OLD (3 : 12) 17.THE CITY HOLY COUNCIL'S DECISION (1 : 10) După o scurtă pauză, James Horner a revenit pe scena muzicală cu Bicentennial Man în anul 1999. Această lucrare a generat multe controverse deoarece era pentru prima dată când James Horner compune ceva atât de romantic și oarecum constant ca atmosfera. Acest lucru nu scade însă valoarea nici uneia dintre piese sau dintre lucrările sale anterioare însoțite de orchestrație complexă. 106 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Bicentennial Man este pentru mine o lucrare ce aproape că s-a integrat vieții mele zilnice. O ascult aproape în fiecare zi de atunci din 1999 fără să simt în nici un fel ca a devenit mai plictisitoare. Desigur filmul lui Chris Columbus nu se poate încheia fără un final muzical cu totul excepțional, în care este recunoscută și prin prezența solistei Celine Dion cu o melodie la fel de reușită ca cea din Titanic dar care a fost mai puțin mediatizată. 18. THE GIFT OF MORTALITY AND END TITLE (INCLUDES 'THEN YOU LOOK AT ME')(11 : 58) În concluzie, filmul Bicentennial Man are numeroase momente emoționante în care toate rolurile atât cele principale cât și cele secundare sunt foarte bine definite. Sam Neill aduce demnitate și calitate rolului său că stăpân înțelegător și plin de compasiune fată de android iar Embeth Davidtz aduce multă căldură sufletească. Oare cum va arăta lumea noastră peste 200 de ani ? Vom avea o societate îndestulată, vom vedea oameni călătorind spre alte planete ? Vom beneficia de excursii pe Lună ? Bicentennial Man nu oferă un răspuns acestor întrebări, dar el combină cu ingeniozitate elemente de inocență și tehnologie în scopul creerii unei texturi omogene fără a atinge latura legată de progresul societății ci doar al unei entități care învață, se dezvoltă și se transformă pe sine observându-i pe ceilalți timp de mai multe generații. Compact discul original apărut la Sony Music conține piesa solistei Celine Dion în variantă single doar 4 minute din cele 12 care erau aferente suitei din film. 19. THEN YOU LOOK AT ME (LYRICS WILL JENNINGS) (4 : 23) 9.2 SECVENȚE DIN EMISIUNI DESPRE MUZICĂ ELECTRONICĂ 9j Am ales foarte puține exemple din cîte am avut la dispoziție deoarece intenția cărții este aceea de a oferi imboldul necesar pentru a căuta singuri mai departe și a face propriile descoperiri în domeniul muzicii electronice pe baza informației existente pe internet. Am adunat cîteva comentarii legate de activitatea unui singur compozitor, urmând ca aceia dintre dumneavoastră care sunteți amatori de muzică electronică să vă documentați singuri mai departe despre mulți alții. Multe alte prezentări există deja pe paginile mele de web și le puteți downloda gratuit. 9.2.1 KLAUS SCHULZE ȘI MUZICA ELECTRONICĂ Considerat a fi părintele muzicii electronice și al unui nou sound, deschizător de drum și inspirație vie pentru alți artiști, Klaus Schulze este promotorul unui curent muzical ce s-a dezvoltat, transformat și diversificat de peste 45 ani. 9.2.1.1 SCURTĂ BIOGRAFIE Data nașterii : 4 august 1947, Berlin. În gimnaziu a fost baterist la Psy Free iar în anii 1960 a cântat în cadrul mai multor formații. În 1969 se va alătura grupului Tangerine Dream realizând albumul ‘Electronic Meditation' împreună cu Edgar Froese și Konrad Schnitzler. După aceasta Schulze va părăsi definitiv grupul Tangerine Dream și se va asocia cu Manuel Gottsching (chitară) și Hartmut Henke (bas) alcătuind grupul Ash Ra Tempel. Între timp el își va continua studiile la o universitate specializându-se în germanistică, psihologie și muzică. În anul 1971 apare primul disc al formației Ash Ra Tempel purtând chiar acest titlu, dar în toamna aceluiași an, Schulze o va părăsi și pe aceasta pentru a-și începe cariera solo la claviaturi. Și-a amenajat un studio unde va face diverse experiențe cu instrumente electronice. La primul său disc s-a folosit și de o orchestră simfonică, dar participanții au considerat muzica sa drept una monotonă, plictisitoare și lipsită de idei. Primul său concert a avut loc la Paris în februarie 1972 în Theatre de la Quest prezentând muzica pentru baletul Totemfeuer. A început să compună muzică pentru filme și a colaborat la realizarea albumului Lord Krishna von Goloka (1973) a lui Sergius Golowin. În același an primește un premiu pentru cea mai bună piesă muzicală radiofonică. 107 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio În anul 1974, alături de o formație ‘ad-hoc' al cărui nume era schimbat de fiecare dată vă produce 3 discuri sub următoarele denumiri grup : Cosmic Jokers : ”Galactic Joke”(album), grup Kinder des Alls : ”Galactic Supermarket” (album), și din nou Cosmic Jokers : ”Planet Sit-in” (album). În anul 1972 apare dublul album Cyborg și Picture Music în 1973. El va continua să folosească instrumente electronice dar și violoncel iar pe Black Dance (1974) va introduce trompeta și chitara cu 12 coarde în primele 2 tracks și voce umană pe track 3 oferind astfel o lovitură de grație criticilor arătând că se poate combina cu succes vocea umană și sintetizatoarele. Criticii înverșunați susțineau că muzica lui Schulze este rece și lipsită de suflet. În vara anului 1974 va susține concerte în Olanda, Franța, Anglia și la congresul internațional de SF de la Grenoble a ținut un discurs în care a vorbit despre faptul că muzica este capabilă să dea naștere la imagini mentale și că ea poate fi folosită deasemenea ca o unealtă în înțelegerea unor imagini. El definea această muzică drept „muzică picturală” alegând, poate nu întâmplător, numele albumului său din 1973 „Picture Music”. Prin această muzică, Schulze își exprimă întreaga sa viziune artistică. În 1975 va participa la un turneu în Franța și contribuie la realizarea primelor două albume ale formației Far East Family Band (unde va avea ocazia să-l cunoască pe Kitaro). Tot în acel an, albumul Timewind apare ca o dedicație pentru Richard Wagner și va fi editat în Franța primind un premiu internațional pentru cel mai bun disc „Grand Prix”. Trebuie menționat faptul că înainte de Schulze, numai Jimi Hendrix și Pink Floyd au mai primit acest premiu special. Tot în același an Schulze va fi invitat în Italia și în cele din urmă și în țara sa pentru a cânta pe scenă. Anul 1976 este marcat de un turneu european și va produce două din cele 3 albume ale formației lui Stomu Yamashita (Go și Go live). După apariția albumului Moondawn el participă la festivalul Brain de la Essen Grundhalle. În același an compune muzica pentru filmul Body Love al lui Lasse Braun. Discul Body Love devine number two al discurilor de import în SUA. Apare apoi albumul Mirage în 1977 și va susține cu maximum de succes două concerte la Planetarium-ul din Londra. Va participa la un nou turneu european și va produce al 3-lea album al formației lui Stomu Yamashita „Go Too” la New York și spre finele anului „Body Love vol.2”. În 1978 va edita „X” dublu album conținând 6 biografii sonore, care ocupă un loc și în clasamentele muzicale germane. În același an el va primi o ofertă specială de a ilustra filmul artistic „Barracuda-The Lucifer Project” (în care va relua teme din „X”). Urmează un nou turneu european și pune bazele propriei sale case de discuri împreună cu Michael Haentjes numită IC (Innovative Communications) pentru a încuraja realizările mai interesante ale altor artiști și compozitori de muzică electronică. În 1979 va pune bazele unui al doilea studio privat și video-studio pentru cei de la IC. Apare albumul Dune în care este prezent Arthur Brown, unul dintre cei mai importanți colaboratori cu care va realiza numeroase alte ediții și va cânta în concerte, într-un nou turneu european de două luni. Schulze va colabora la producerea primelor ediții discografice ale IC încurajându-se astfel noile talente în domeniu. Sub un nou nume și un nou sound, Schulze va realiza din 1989 până în 1997, șapte albume purtând sigla unei noi formații ad-hoc pe care el a denumit-o „Richard Wahnfried”. În 1980 editează sub formă de dublu album un concert numit „LIVE”, apoi un album de studio numit Dig it și în același an va colabora la producerea de noi ediții audio și video IC. Va susține și un concert la ‘ars electronica”. În 1981 se continuă producțiile pentru IC, apoi cel de-al doilea album Richard Wahnfried, și albumul de studio Trancefer care va fi printre primele albume apreciate pozitiv de critica de specialitate germană. Urmează apoi un nou turneu european și premiul „Discul de aur” pentru albumul „Ideal”, producător Klaus D.Mueller la IC. În 1982 pentru același album i se acordă premiul „Discul de platină”, după care Schulze va continua producția de noi albume la IC. Urmează 3 mari concerte la Gent, Londra și Budapesta. Un nou soundtrack va apare sub semnătura sa pentru filmul „Next of Kin”. În 1983 apare dublul album „Audentity” ca un fel de reîntoarcere la sonoritățile clasice. Același an este marcat de unul dintre cele mai mari turnee europene în Polonia, și va edita pe un dublu album 108 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio secvențe din acel concert care s-a ținut iarna la zero grade și cu probleme de căderi ale energiei electrice. Se desparte de IC pentru a pune bazele unei noi case de discuri numită „Inteam” în anul 1984. Apar în același an un album Inteam, un soundtrack pentru filmul Angst și al treilea „Richard Wahnfried”. Anul 1985 este marcat de noi turnee europene, apare și un single numit Macksy, muzica pentru teatrul radiofonic Dr.Faustus Elektrisiert, apoi un soundtrack la filmul norvegian Havlandet și un altul pentru filmul „Walk the Edge”. Anul 1985 este marcat și de apariția albumului rarisim „Inter*Face”. În 1986 apare „Dreams” și cel de-al 4-lea album sub sigla formației ad-hoc „Richard Wahnfried” precum și o carte deapre cariera și biografia lui Klaus Schulze. În anul 1987 se încheie colaborările cu Inteam și se transmite la radio un serial de 10 episoade numit Klaus Schulze story. În același an apare „Babel” alături de Andreas Grosser la pian. Se publică o nouă carte despre Schulze numită „KS The works” care conține toate imprimările, interviurile, articolele și concertele sale. În 1988 apare „En=Trance”, apoi co-producții cu grupul pop Alphaville, un CD sampler History (best of) și un nou serial radiofonic de 9 episoade numit KS Story difuzat în Germania și un program special despre el în SUA numit KS Pionierul Spațiului transmis în 60 de stații de pe teritoriu. În 1989 Concert la Dresden, un an ceva mai ușor pentru muzicianul neobosit, iar în 1990 „Miditerranean pads” și „The Dresden performance” (2CD). În 1991 concert la Catedrala Cologne în fața a peste 10.000 spectatori, albumul „Beyond Recall”, cele trei concerte la Royal Festival Hall, turneu în Spania, și două best of „2001” și „KS Collection”. În 1992 se editează seria de albume „Royal Festival Hall” și produce alte două cd-uri alături de Georg Stettner. De remarcat și faptul că încă din 1994 îl va cunoaște pe Pete Namlock alături de care va produce 7 albume din seria „The dark side of the moog”. În 1993 The dome event completează seria concertelor anterioare cu cel de la catedrala Cologne. Compune muzică de film și se hotărește să editeze în serie limitată primul set din cele 4 prevăzute până acum numit Silver Edition în care va include o primă parte din imprimările, concertele și soundtrack-uri compuse de el în ultimii câțiva ani, toate fiind noutăți absolute. În 1994 va desfășura o activitate extrem de intensă din care amintim aparițiile : Moulin de daudet, soundtrack, The Essential, 2cd sampler, concerte în Lille, Paris și Roma, apoi va fi invitat în Belgia. Apare al 5-lea album sub sigla „Richard Wahnfried”, apoi un album de muzică clasică cu prelucrări, turnee la Los Angeles pentru conctracte cu muzică de film, dublul CD „Totentag” - o operă modernă, maxi CD „The Conquest of Paradise” - prelucrare după Vangelis, și Das Wagner Desaster Live în două versiuni incluse pe câte un CD. În 1995 semnează noi apariții solistice de studio „In Blue” și cel de-al doilea set „Historic Edition” - 10 CD set cu imprimări mai vechi din perioada 1970-1980, apoi o ediție specială a albumului Moondawn cu un track nou și celelalte două având durată mai extinsă decât pe prima ediție. În 1996 are loc un concert la Derby, Anglia, apoi apare al 6-lea album din seria „Richard Wahnfried”, dublul CD solo „Are you sequenced?” și editarea unui set de 6 CD-uri cu Ash Ra Tempel în care K.S. a cântat la orgă, baterie, chitară, incluzându-se și un interviu în exclusivitate pentru acest set. Anul 1996 este marcat de o promovare în extenso a muzicii lui K.Schulze. În anul 1997 apare al 7-lea album Richard Wahnfried series, un concert la Berlin și unul la Dosburg care va fi editat și pe CD, dar cel mai impresionant dintre toate cele amintite până acum este setul de ediții discografice numit „Jubilee Edition 25 CD set” cu ocazia împlinirii vârstei de 50 de ani. Nu putem omite și colaborarea cu Rainer Bloss care a avut drept rezultat apariția celor două volume „Drive Inn”. În paginile următoare vă prezentăm discografia sa, perioada anilor 1970-2000 cu câte o scurtă descriere a fiecărui album. 109 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 9.2.1.2 DISCOGRAFIE 1970-1990 1.Irrlicht : 1972, 2.Cyborg : 1973 2cd, 3.Picture Music : 1973, 4.Black Dance : 1974, 5.Timewind : 1975, 6.Moondawn : 1976, 7.Body Love : 1976, 8.Mirage : 1977, 9.Body Love Ii : 1977, 10.‘X' : 1978 2cd, 11.Time Actor : 1979, 12.Dune : 1979, 13.Live : 1980 2cd, 14.Dig It : 1980, 15.Tonwelle : 1981, 16.Trancefer : 1981, 17.Audentity : 1983 2cd, 18.Dziekuje Poland Live : 1983 2cd, 19.Drive Inn : 1983, 20.Plays Megatone : 1984, 21.Angst : 1984, 22.Miditation : 1985, 23.Inter*Face : 1985, 24.Drive Inn Ii : 1986, 25.Dreams : 1986, 26.Babel : 1987, 27.En=Trance : 1988, 28.Miditerranean Pads : 1990, 29.The Dresden Performance : 1990 2cd, 30.Beyond Recall : 1991, 31.Royal Festival Hall : 1991, 32.Royal Festival Hall Ii : 1992, 33.The Dome Event : 1993, 34.Transfer Station Blue : 1986, 35.Trancelation : 1995, 36...45.Silver Edition 10 Cd : 1993, 46...55.Historic Edition 10 Cd : 1995, 56...79.Jubilee Edition 25cd : 1997, 80.Das Wagner Desaster : 1994 2cd, 81.Totentag : 1994 2cd, 82.In Blue : 1995 2cd, 83.Trance Appeal : 1996, 84.Are You Sequenced? : 1996 2cd, 85.Le Moulin De Daudet : 1994, 86.The Dark Side Of The Moog I : 1994, 87.The Dark Side Of The Moog Ii : 1995, 88.The Dark Side Of The Moog Iii : 1995, 89.The Dark Side Of The Moog Iv : 1996, 90.The Dark Side Of The Moog V : 1997, 91.The Dark Side Of The Moog Vi : 1998, 92.The Dark Side Of The Moog Vii : 1999, 93.Dosburg Online : 1997, 94.Moondawn Original Master : 1997, 95.Drums'n'balls : 1997, . etc. DISCOGRAFIE ÎN DETALII IRRLICHT : 1972 1.Satz Ebene - 23 : 23 2.Satz Gewitter - 5 : 39 (energy rise-energy collaps) 3.Satz Exil Sils Maria - 21 : 25 Track 1 : meditativ, orchestral, prezența frecvențelor joase, muzică de atmosferă, apoi un solo la orgă electronică care culminează în track 2 (continuat fără pauză din track 1) cu o explozie de efecte sonore în prăbușire iar track 3 este caracterizat printr-o profunzime a efectului introspectiv și prezența vibrațiilor de frecvențe joase-medii având drept rezultat generarea unor stări de relaxare și reverie. Toate sunetele sunt însoțite de reverberație. CYBORG : 1973 DISC ONE 1.Synphara - 22 : 49 2.Conphara - 25 : 52 DISC TWO 3.Chromengel -23 : 49 4.Neuronengesang - 24 : 57 Acest album excelează prin prezența efectelor sonore pe frecvențele 5-60 Hz respectiv 10-20 kHz, deci necesită condiții de audiție de înalte performante. Orga și un grup de 12 violoncele rămân instrumentele de bază la care se adăugă puțină percuție dezvoltându-se 4 tablouri sonore ce conturează viziunile artistice ale compozitorului. Efectele sonore abundă cam peste tot, stilul de interpretare este asemănător cu cel din albumul anterior. PICTURE MUSIC : 1973 1.Totem - 23 : 44 2.Mental door - 23 : 00 Acest album se remarcă printr-o diversitate a ritmicii și instrumentației, încercând să ilustreze imaginația compozitorului evadând în Universul sunetului și culorii. Titlul sugerează o „muzică picturală”, un fel de poezie a sunetelor exprimând viziunea artistului. Muzica prezintă treceri gradate de la pasaje lente spre altele mai dinamice. BLACK DANCE : 1974 1.Ways of changes - 17 : 50 2.Some velvet phasing - 8 : 30 3.Voices of Syn - 22 : 40 (Bass-voice : Ernst Walter Siemon Verdi collage Acest album aduce noutăți în sonoritate și ritmică prin prezența trompetei, a chitarei cu 12 corzi și a vocii umane pe track 3 colaj după o temă de Giuseppe Verdi care se mixează treptat cu fondul de bază ideatic al lui Schulze. Track 1 este foarte dinamic și surprinzător, introspectiv sugerând imagini ale cosmosului, ritmul este pregnant, în timp ce track 2 este lent și are la bază, așa după cum sugerează și titlul, semnale și efecte sonore fără ritm sau parte melodică. TIMEWIND : 1975 1.Bayreuth return - 30 : 22 2.Wahnfried 1883 - 28 : 57 Komposition „Wahnfried” by Schulze În d-minor. Dedicated to Richard Wagner 110 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Primul dintre cele mai reușite albume care propune ascultătorului o muzică excelenta pentru meditație și relaxare. Track 1 excelează prin frecvente înalte și o tematică foarte lentă în care lipsa ritmului este compensata de o dinamică a sunetelor de 12-19 kHz, nivelul acustic este micșorat spre partea centrală a piesei oferind posibilitatea ascultătorului să se detașeze treptat de muzică pentru a intra în sfera imaginilor mentale, după care pentru a ne demonstra parcă puterea de pătrundere a acestei muzici, finalul este tăiat brusc de efecte sonore asemenea unei prăbușiri, făcându-ne să ne reîntoarcem la conștiința obișnuită. Este o muzică care trebuie trăită și nu descrisă în cuvinte. Track 2 ne poartă undeva pe un ocean și este mai puțin bogat în frecvente înalte, spre final se atinge un punct culminant, dar de această dată muzica ne menține starea de introspecție care s-a acumulat și amplificat pe parcursul întregii audiții. Trebuie menționat că fiecare album reprezintă un întreg și trebuie ascultat fără pauză de la început până la sfârșit. Track 1 este mai lung pe LP decât pe CD cu aprox 15 secunde. MOONDAWN : 1976 1.Floating - 27 : 15 2.Mindphaser - 25 : 22 Interpretarea are o aură de catedrală, în deschidere fiind rostită o rugăciune în limba arabă după care un cor (electronic) dezvolta o temă plăcută mixata cu efecte de clopote. După aprox 10 min se desfășoară efecte ritmice la percuție care oferă piesei o dinamică consistenta până spre final când începe și se stinge treptat. Track 2 în asemănare cu Timewind ne aduce din nou „în largul oceanului” pentru a se dezvolta apoi o nouă secvență ritmică care izvorăște brusc la time-code-ul 11 : 45 cu baterie și orgă. Din păcate această ediție pe CD este mai scurtă decât varianta LP, lipsind câte o jumătate de minut de pe fiecare piesă. BODY LOVE : 1976 filmmusik aus dem film von Lasse Braun 1.Stardancer - 13 : 38 2.Blanche - 11 : 44 3.P : T : O : - 27 : 25 Meditativ, track 1 abundă în efecte de prăbușire, care fac loc treptat unei părți dinamice susținută prin ritm și o temă care se dezvoltă uniform. Track 2 începe cu o atmosferă calmă la pian și efect coral peste care se suprapun treptat valurile oceanice, iar track 3 se dezvoltă dintr-o introducere lentă și calmă prin prezența corului electronic, și aproximativ de la min. 6 se revine la ritmica inițială prelucrându-se din nou tema din track 1. MIRAGE : 1977 1.Velvet voyage - 28 : 20, a.1984, b.Aeronef, c.Eclipse, d.Exvasion, e.Lucid Interspace, f.Destination void, 2.Crystal lake - 29 : 12, a.Xylotones, b.Crom waves, c.Willow dreams, d.Liquid mirrors, e.Spring dance, f.A bientot! Acest album are o factură cu totul deosebită prin faptul că produce ascultătorului o stare de introspecție și meditație extrem de profunde. Cele două tracks ale albumului sunt lucrări ample fără întrerupere, iar piesele incluse ca subtitluri reprezintă secțiuni ideatice sonore a căror durată este cunoscută numai de compozitor. Track 1 abundă prin efect glissando, o atmosferă aparent stranie, totul se îmbină perfect armonic, nu se folosește ritm, sunt prezente efecte sonore învăluitoare și timbrul unor instrumente clasice. Acest track conține armonici de 16-20 kHz generate de un sequencer, dar au un nivel atât de redus încât necesită instalații speciale de audiție. Track 2 pornește de la o secvență ritmică foarte aerată și simplă amplificându-se și modulându-se treptat. Să nu vă imaginați că puteți audia muzica lui Klaus Schulze de pe altceva decât compact disc și pe alte scule decât aparate de înaltă performanță. Ascultată în condiții slabe din punct de vedere tehnic, ea nici măcar nu-l mai reprezintă pe compozitor. Concepția lui Schulze pentru acest album (descriere de pe copertă): Muzica, așa cum ar trebui să fie : „Muzica este un vis, de fapt în timp ce o asculți ego-ul dumneavoastră se trezește la viață. Dar Sinele Universal suprem - principiul care veghează asupra ego-ului individual participă la un nou nivel, visul este și el o realitate deoarece ești viu atunci când visezi, iar visele îți controlează realitatea. Realitatea supremă este egală cu creativitatea care vă readuce spre originile mentalului. Așa că conceptul meu (dacă există vreunul) include realitatea mentală superioară cât și viața de zi cu zi. 111 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Teoria mea muzicală înseamnă perfecțiune, care uneori nu este obținută niciodată. Conceptul meu este o reacție mentală, un proces de mișcare și schimbare care stă la baza umanității. Pentru mine muzica este un sprijin sau un background pentru o pictură mentală, dar interpretarea exactă trebuie să o facă ascultătorul, deoarece muzica este numai pe jumătate compusă, cealaltă jumătate o percepe ascultătorul în vederea apariției unui răspuns mental și emoțional. Ascultătorul trebuie să-i adauge un înțeles. Bineînțeles, compoziția mea este o direcție de bază care este dată de creativitatea proprie, dar eu cred că ea lasă loc pentru interpretare, care trebuie să o facă ascultătorul. Acesta e motivul pentru care probabil oamenii iubesc sau urăsc muzica mea. Unii oameni nu investesc acel efort în lucruri care nu aduc profit material. Dacă nu aduc profit pentru ei atunci acestea sunt de proastă calitate. Aceasta este o explicație simplă a politicii de manipulare a pieței. Aș putea merge mai departe dar acest lucru nu e valabil decât pentru oameni care au anumite percepții mentale. Dacă unii nu înțeleg ceea ce fac sau spun atunci totul devine un ceva foarte plictisitor. Principiile muzicii mele sunt de a-l face pe ascultător puternic și fericit pentru a supraviețui pe asceastă planetă în plină decădere, dezvoltându-le la rândul lor creativitatea pentru a deveni mai conștienți de sine și de emoțiile lor. Acesta ar trebui să fie un scop al vieții, acela de a te descoperi pe tine însuți prin artă și muzică, și nu ceea ce vor să facă politicienii și manipulatorii cu producțiile noastre artistice. Aș vrea ca fiecare să descopere această explorare în el însuși; nici nu aș putea găsi cuvintele potrivite pentru a explica toate acestea în cuvinte. Nu sunt un poet ci un muzician învăluit de iubire față de semeni.” (K.Schulze) Acest album este un peisaj de iarnă în viziune electronică dedicat lui Hans Deiter Schulze BODY LOVE II : 1977 1.Nowhere-nowhere -29 : 02, 2.Stardancer II - 14 : 15, 3.Moogetique - 13 : 15 Acest album vine în continuarea primului volum prezentând tematici asemănătoare dezvoltate în aceeași manieră. Track 1 începe cu o porțiune introductivă lentă care face apoi trecerea spre o parte dinamică fascinantă, track 3 este un fel de supliment care prezintă o profunzime introspectivă, meditativă cu totul neobișnuită, amintind parcă de albumul Mirage. „X” : 1978 (Sechs musikalische biografien) Disc 1 1.Friedrich Nietzsche - 24 : 15, 2.Georg Trakl - 5 : 25, 3.Frank Herbert - 10 : 47, 4.Friedemann Bach - 18 : 02 Disc 2 5.Ludwig II von Bayern - 28 : 40, 6.Heinrich von Kleist - 29 : 32 Ne aflăm în fața unui album de excepție care ne readuce în sonoritățile muzicii clasice, apelându-se și la ajutorul unei orchestre reale, cu toate că în mare parte, fragmentul ce ține de orchestră este sintetizată cu excepția track 5, partea în stil „fugă”. În fiecare track există un specific clasic dar evident nu lipsește dinamica și ritmica sintetizatoarelor, efectul de cor, etc., exprimându-se viziunea lui Schulze față de personajele cărora le dedică aceste biografii sonore. Combinația ritm, aura clasică, sintetizatoare și cor electronic este foarte interesantă. Track 1 este ușor dinamic, puțin monoton, track 2 lent, puțin melancolic. Track este 3 o adevărată explozie de dinamică, forță și energie, alertă și grandioasă; track 4 mai lent, puțin misterios, apoi monoton și introspectiv. Track 5 are o aură clasică extrem de evidențiată, la început plină de idei apoi spre minutul 12 până la 20 este extrem de monoton, aproape constant, cu excepția unor sunete din spectrul 14-19 kHz greu identificabile, armonici, probabil generate artificial, care mai schimbă puțin atmosfera. Ascultată în condiții de înaltă calitate, piesa oferă multă satisfacție. Track este 6 mai variat, având deasemenea o aureolă clasică, dar în combinație cu o structură de efecte acustice timp de 10 minute, undeva pe la min.13, după care încheierea se face prin cor electronic. De remarcat că track 5 e filată la minutul 27, așa că numai discul analogic oferă imprimarea la durata ei reală. RICHARD WAHNFRIED (Schulze, Arthur Brown, Vincent Crane, Wolfgang Tiepold) TIME ACTOR : 1979 1.Time actor - 8 : 55 2.Time factory - 10 : 38 3.Charming the wind - 4 : 49 4.Grandma's clockwork -4 : 08 5.Distorted emission 1 - 5 : 29 6.The silent sound of the ground 15 : 00 7.Time echoes - 8 : 20 8.Agamemory (from „Megatone”)-8 : 25 Acest album face parte dintr-o serie care a apărut sub numele unui proiect de grup creat de Schulze pe care el l-a numit „Richard Wahnfried” în care erau aleși diverși muzicieni pentru a produce o muzică cu noi coordonate sonore. 112 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio În „Time Actor”, Schulze introduce elemente rock avându-l pe Arthur Brown solist voce, Michael Shrieve, percuție, deschizând sau lărgind accesul audienței la muzica lui Schulze. Evident aceste albume vin în contrast cu realizările sale precedente, dar el dorește prin aceasta să arate că nu este limitat numai de un anumit gen muzical sau de un anumit instrument. Piesele albumului prezintă o aură rock și vocea solistului apare ca o șoaptă, ca aceea a unui povestitor sau a unui solist rock. Ne mai sunt rezervate și piese instrumentale, dar ritmica este specifică lui Schulze, așa cum o simte el dintotdeauna. În plus, edițiile „Time Actor” și „Tonwelle” includ fiecare track-uri de pe „Plays Megatone” pentru a nu mai edita separat încă un CD care ar fi fost foarte scurt. „Time Actor” nu prezintă caracteristicile unei muzici introspective și nu e recomandată pentru așa ceva, ci este mai degrabă reflexia a ceea ce Schulze spunea că vine din influența vieții de zi cu zi. DUNE : 1979 1.Dune - 30 : 06 2.Shadows of ignorance - 26 : 15 (vocal : Klaus Schulze & Arthur Brown) Acest album prezintă doua structuri sonore distincte. Prima este un fel de ficțiune sonoră dacă vreți, în care Schulze urmărește o viziune abstractă, muzica sa este stranie, aritmică și atonală, totul se consolidează în baza unor idei ale efectului sonor corelate de o aură clasică cu specific contemporan, se pare că nu are nici o legătură cu romanul Dune a lui Frank Herbert (e doar o coincidență ?). Track 2 readuce sonoritatea rock și vocea lui Arthur Brown mai întâi ca povestitor și apoi ca interpret a ceva ce pare a fi un text filosofic despre lume și viață și despre relațiile sociale scris de Schulze, iar pentru cei interesați de filosofia sa, textul este tipărit pe coperta discului. .„LIVE^ : 1980 Disc 1 1.Bellistique - 21 : 20 2.Sense - 51 : 00 Disc 2 3.Heart - 30 : 53 4.Dymagic-29 : 21 (with Arthur Brown) În acest album Schulze revine la muzică introspectivă compilând secvențe din câteva concerte, remarcați lungimea track 2 care era scurtată pe varianta de vinil. Track 1 începe după un minut de aplauze cu o introducere în muzica enigmatică și fascinantă, ritmică, ce se desfășoară treptat amplificându-se și multiplicându-se sub influența instrumentelor programatice mânuite de compozitor. Muzica are un punct culminant și o încheiere „în forță”. La acea vreme el profetiza : „Acesta este primul și ultimul meu album live, ca un fel de survolare a unei idei. Vă las cu muzica mea și plec într-o altă direcție. Nu e un rămas bun ci mai degrabă un salut și un început al unei noi dimensiuni în muzica mea viitoare, care mă va ghida spre necunoscut„. Stilul muzical care se desprinde din acest album se va cristaliza în următoarele realizări de studio. Track 2 cuprinde 3 tablouri care ar prezenta o introducere, o desfășurare și o încheiere, o muzică cu caracteristici introspective, de meditație și reverie. Ritmica apare doar în partea „desfășurare” pe care am denumit-o simbolic, unde ideile sale prind viață, și... „sens”. Track 2 îl are pe Harald Grosskopf la baterie. Track 3 este ceva inedit și începe cu o introducere lunga de bătăi de inimă peste care apare treptat un fond sonor asemenea unei muzici astrale, iar la minutul 11 se dezvoltă o altă temă foarte dinamică cu ritmuri complexe. Track 4 este o revenire la sonoritatea rock contemporană prin vocea lui Arthur Brown. Piesele au fost extrase din imprimările unor concerte la Amsterdam 1979, Berlin 1976 și Paris 1979. DIG IT : 1980 (Electronik-Impressionen) 1.Death of an analogue - 12 : 20 2.Weird caravan - 5 : 20 3.The looper isn't a hooker - 8 : 20 4.Synthasy - 23 : 10 Acest disc reprezintă într-adevăr o nouă direcție în sonoritățile explorate până acum. Ritmul și bateria se desfășoară într-o nouă formulă, iar fondul sonor este reînnoit față de cel cu care am fost obișnuiți să îl întâlnim în albumele precedente. Track 1 introduce și o voce metalizată, ideea muzicală se află într-o continuă dezvoltare și armonizare până spre final. Track 2 are o aură orientală și muzica este însoțită de efecte glisando (alunecarea frecvenței sunetului spre o altă valoare apropiată). 113 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Track 3 începe cu efecte de salve și apoi un fond sonor straniu la început care se continuă cu noutăți ideatice muzicale dezvoltate în baza unor reguli știute numai de compozitor. Track 4 începe cu o cacofonie sonoră declanșată de un gong, urmată de sunete asemenea zumzetului unor insecte, (e doar o apreciere simbolică și nu o descriere), efectele se dezlănțuie câteva minute până se intră în aria propriu zisă a tabloului muzical ce reunește, asemenea unei sinteze, ideile din primele 3 tracks. Într-adevăr Schulze a vrut să facă și altceva dar se pare că nu a fost prea gustat de fani și va trebui să revină la alte idei sau să abordeze altele decât acestea. Dig it rămâne un album cu muzică de atmosfera pur descriptivă. RICHARD WAHNFRIED (Schulze, Gottsching, Shrieve, Wahnfried) TONWELLE : 1981 1. Schwung(momentum) - 17 : 03, 2. Druck (pressure) - 18 : 34, 3. Angry young boys (from „Megatone”) - 13 : 27, 4. Rich meets Max (from „Megatone”) - 14 : 01 Al doilea album sub sigla „Richard Wahnfried” aduce noi sonorități cu specific disco-rock dar învăluite de ritmică dezvoltată în primul album și așa după cum se aprecia la acea vreme : ” „.al doilea album a fost un mare hit în Europa. Stilul disco se îngemăna ritmic și melodic. Cele două tracks se aflau undeva înafara perioadei unui astfel de stil care nu exista la acea vreme, iar muzica este iluminată cu strălucire de percuția arzătoare a lui Shrieve și prin prezența chitaristului „Karl Wahnfried”. Alături de el mai apare Manuel Gottsching, ex-Ashra Tempel și spre final cele 34 de minute ale albumului sunt completate cu încă două tracks de pe Plays Megatone care nu a mai apărut separat într-o altă formula. TRANCEFER : 1981 1.A few minutes after Trancefer - 18 : 20 2.Silent running - 18 : 57 with Michael Shrieve & Wolfgang Tiepold Acest album ne prezintă o nouă viziune muzicală introspectivă în care se readuc sonoritățile clasice prin prezența violoncelului și bateriei. Ceea ce este mai nou și interesant este prezența constantă pe track 1 a unui efect de pizzicatto realizat electronic și care oferă muzicii noi dimensiuni acustice. De data aceasta, direcția abordată de Schulze a avut succes și critica de specialitate a apreciat în mod deosebit acest album în care diferite tonalități alcătuiesc un contrast sonor fascinant. Track 2 continuă ideea din track 1 dar efectul de pizzicatto este înlocuit prin efecte de percuție păstrându-se cam aceeași atmosferă sau background, ceea ce face că aceste două piese să reunească o lucrare conceptuală. AUDENTITY : 1983 Disc one 1.Cellistica - 24 : 31 2.Tango-saty - 5 : 47 3.Amourage - 10 : 37 4.Opheylissem - 5 : 11 Disc two 5.Spielglocken - 21 : 20 6.Sebastian im traum - 28 : 21 Acest album este considerat o reîntoarcere la sonoritățile mai vechi după unele aprecieri dar și un pas înainte prin prezentarea unor idei sonore neobișnuite cum ar fi aura de „tango-saty” din track 2 sau motivația silențioasă din track 3. Tracks 1 și 4 readuc în undă un specific din anii 1976, de exemplu : Moondawn, colorate de noi palete sonore, dar track 6 este o noutate și o premieră în concepția muzicală a lui Schulze. După unele aprecieri ea pare reușită după altele ea pare un eșec, fiecare poate decide. Aici compozitorul vrea să ilustreze o lume de vis. Iată și povestea acestui album în viziunea lui Klaus Schulze. Audentity : „Povestea lui Sebastian și o căutare a identității de sine prin sunete și muzică.” În partea întâi se descrie copilăria lui Sebastian, așa că v-ați aștepta ca primele experiențe să fie simple și naive, dar în realitate ne sunt prezentate cu o aură premonitorie a experiențelor sale de mai târziu. La scurt timp după deschiderea Track 1, apar interpretări contorsionate vocale în suprapunere cu un simț ritmic, și jocul continuă cu comparația impresionistă a violoncelului lui Tiepold cântând parcă în opoziție cu ideea sintetizată pe computer. Mai incolo isi face apariția o idee melodică alternativă, probabil un simbol instructiv și autoritar care ne atrage atenția prin prezența unor armonii fascinante. Între timp computetrul de ritmuri EEH ne aduce o percuție în crescendo, puternică și penetranta. 114 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Ca un fel de toast, track 2 ne aduce o mulțime de ciudățenii indicând prin această noile direcții pentru Sebastian. Această piesă vibrantă ilustrează simțul umorului compozitorului, o calitate care este deseori evidențiată la o privire mai atentă asupra muzicii sale. Track 3 este stăpânită prin sunetul pianului ca o reminiscență a compozitorilor romantici-impresionisti, care definește dinamica primelor scâncete. Se va descoperi eventual un echilibru, deoarece această piesă ponderează și liniștește valurile diverselor fragmente melodice... fără îndoială este o scenă muzicală de iubire. Track-urile nu au pauze între ele, trecerea spre track 4 se face instantaneu, regăsindu-ne în ambientul percuției lui Michael Shrieve care parcă dansează prin exploziile sonice introductive. Până aici Schulze a captat cu multă migală 3 episoade din copilăria lui Sebastian, când schimbările sunt rapide și profunde. Apoi în track 5 se stabilește un ritm vital oarecum mai puțin turbulent dar totodată matur, penetrând corpul. Posibilele dezechilibre din viața sa adultă sunt ilustrate prin elemente de percuție care se alterează din când în când, reîntorcându-se spre formula lor originală, atingând o alternativă necunoscută. Acum Sebastian meditează la viața sa, asemenea unei referiri la Gyorgy Ligeti transfigurind sonoritățile sale cu violoncelul lui Tiepold, așa că track 6 începe să reveleze o serie întreagă de evenimente complexe povestite într-o manieră suprarealista și învăluitoare : voci care îl cheamă din viitor și din trecut, uși care se deschid și se închid, dominarea gândurilor sale, evaluări și reevaluări a ceea ce a făcut în viață. Mai târziu, cam pe la minutul 15 este introdusă o temă melodică absolut fascinantă, pe o tonalitate pură metalică care ne acaparează mintea. Ecourile ascunse și subliminale ale acestei teme sunt prezentate în sincopa unică, probabil simbolică, fără o direcție oarecare, cu toate că timbrul celorlalte combinații satisface prin inducerea unui echilibru precar de pace. Tema va fi reintrodusa gradat și în alte momente de timp ilustrând și adunând împreună diverse fragmente într-o aparentă continuitate temporală, în așteptarea unei coeziuni și a unei concluzii finale. Dispersarea este personificată lovind în aura colajului sonor nedorit, dar persistența este premiată odată cu aprinderea lor într-o aură cosmică. Sunt meditații pe care Sebastian le utilizează asemnea gândurilor invadându-ne creierul, apoi momente de singurătate, din care unele sunt izolate prin înțelegere iar altele cu seninătate. Această ultimă piesă reprezintă poate cea mai îndrăzneață experiența trăită de Schulze, și necesită o ascultare foarte concentrată și răbdare pentru a aprecia întreaga rezoluție a povestirii. Este cert faptul că Schulze „audentifica” în mod constant noi direcții în sunet prin sistemele analogice și digitale.” DZIEKUJE POLAND LIVE : 1983 Klaus Schulze & Rainer Bloss Disc one 1.Katowice (Iris) - 26 : 25, 2.Warszawa (Halina)- 2 : 25, Disc two 3.Lodz (Janina) - 20 : 25, 4.Gdansk (Tina) - 16 : 35, 5.Dziekuje (Margot) - 5 : 50 Încă o dată, Klaus Schulze ne prezintă o imprimare „live”. El menționa pe copertă faptul că : Îmi aduc aminte că am spus o dată ca la vremea apariției primului meu album „live” în 1980, că nu voi mai face încă unul, dar pur și simplu „Poland Live” era ceva de neevitat. De ce? Ei bine, până în vara lui '83 nu am mai cântat în Polonia, așa că am luat un recorder digital cu mine pentru a imprima aceste concerte ca o amintire personală. Dar în timp ce eram în turneu în Polonia, am fost pur și simplu fascinați de atmosfera live de acolo, de concertele susținute și mai ales de cetățenii polonezi. Așteptările erau emoționante, audiența era copleșitoare și se topea pur și simplu în muzica noastră care era încărcată de energia prietenului meu Rainer Bloss și de mine, așa că prin participarea noastră a tuturor am avut cele mai reușite concerte din câte am ținut până acum. Am ascultat înregistrările după ce m-am întors acasă și m-am hotărât să editez un album „Poland Live”. Benzile, publicul și muzica, energia și sentimentele erau mult prea copleșitoare pentru a le lăsa undeva într-un depozit. Așa că iată și albumul pe care l-am numit „Dziekuje Poland” adică în traducere „Mulțumesc Poloniei” Conținutul muzical al albumului reactualizează teme principale din Audentity și „X” pe un background ușor modificat cu excepția track 5, care este o prezentare a instrumentației lui Schulze, el vorbind direct la microfon anunțându-și propriile instrumente ca și când ar fi ele însele ființe vii care cântă alături de el și mulțumind publicului pentru suportul emoțional acordat. DRIVE INN : 1984 with Rainer Bloss 115 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 1.Drive inn - 3 : 42, 2.Sightseeing - 6 : 24, 3.Truckin' - 4 : 54, 4.Highway - 4 : 45, 5.Racing - 6 : 00, 6.Road clear - 11 : 11, 7.Drive out - 3 : 00 Succesul avut în Polonia, întărește colaborarea cu Rainer Bloss prin apariția acestui album. Piesele au o ciudățenie care a derutat pe unii ascultători : ele încep și se termină brusc fără introducerile și finalurile specifice lui Schulze. Toate cele 7 tracks prezintă o ritmică pregnanta. Iată simbolic descrierea acestui disc : „Hei, conducătorule, ia-mă cu tine și călătoria este legământul nostru. Noi învingem kilometri și disprețuim stress-ul magnetic care ne impune cu monotonia sa, negru și alb, deci concentrare, energie și condu mai departe. „Drive Inn", adică „păstrați distanța". Modul de a interpreta frazele nu e unic, așa că am propus o versiune a acestora. O muzică care deconectează de la stres și te distrage de la monotonia traseului. Nu întâmplător track-urile descriu o întreagă călătorie, mai întâi înveți să păstrezi distanța prin drive inn, apoi priveliștea te fură pe o fereastră laterală sightseeing, apoi călătorești cu un camion, truckin', admirând autostradă, highway, apoi urmmeaza o cursă de mașini, racing, după care drumul devine liber, road clear și în final ajungi la destinație, drive out. La percuție apare Michael Garvens. RICHARD WAHNFRIED : PLAYS MEGATONE : 1984 1.Angry young boys - 14 : 15, 2.Agamemory - 8 : 45, 3.Rich meets Max - 20 : 22 Acest album a fost inclus ca și bonus track pe primele două ediții „Richard Wahnfried” ANGST : 1984 (original soundtrack) 1.Freeze - 6 : 36, 2.Pain - 9 : 36, 3.Memory - 4 : 50, 4.Surrender - 8 : 41, 5.Beyond - 10 : 16 Avem un nou soundtrack în care Schulze ne prezintă încă din track 1 o variantă amplă și prelucrată a pasajului fascinant din Sebastian im traum de pe Audentity, acea viziune astrală ilustrată prin sunete metalice celeste, în timp ce deja pe track 2 reapar sonoritățile din disc one al albumului Audentity, cu ritmică și dezvoltare tematica. Track 3 improvizează variațiuni pe temele amintite combinându-le într-o nouă formula. Track 4 excelează prin solo la baterie după care partea melodică își face treptat apariția fără a slăbi intensitatea ritmică. Track 5 ne introduce într-o atmosferă mai complexă dpv al efectelor, ritmică este moderată iar fondul sonor este schimbător. Angst este un film documentar legat de evenimnte reale care s-au întâmplat în Austria și care au creat un mare scandal în justiție. Este și o lucrare psihologică care s-a realizat în baza sentimentelor și instinctelor primare. O caracteristică particulară a filmului a fost aceea că filmul a fost adaptat în jurul muzicii și că muzica a fost concepută nu ca un background ci ca o forța conducătoare în timpul producției. Această lucrare ar putea la fel de bine să creeze un sentiment de apăsare dar .să nu vă fie frică niciodată de „Angst” (frică).” RICHARD WAHNFRIED (Klaus Schulze, Steve Jollife) MIDITATION : 1985 1.Miditation - 25 : 33, 2.Midiaction - 29 : 28 Cea de-a patra ediție „Wahnfried” ni-l prezintă pe Steve Jollife (ex-Tangerine Dream) deschizând cu acest CD o nouă perspectivă în muzică lui Klaus Schulze. Împreună cu Steve, Schulze creează aici două piese cu o atmosferă densă, având reminiscențe din perioada creării albumelor Dig it, Trancefer și Audentity care au delimitat poate cea mai bună perioadă de creativitate de până acum. Steve Jollife accentuează aceste picturi sonore cu flaut, adăugând un șarm acustic și o frumusețe fluentă a muzicii. Este o ediție rară care a apărut pe piața numai în câteva mii de exemplare. În afară de contribuția lui Steve în compoziție și interpretare îi mai regăsim pe Tim Bales, percuție, Karl Wahnfried la claviaturi, Text Texton, programe și claviaturi, Jennifer Uberberg la sitar și corul Oldauer Mannerchor. INTER*FACE : 1985 1.On the edge - 7 : 58, 2.Colours in the darkness - 9 : 12, 3.The beat planante - 7 : 24, 4.Inter*face - 24 : 49 Acest album este o raritate și nu a apărut pe CD decât în 1997. Toate track-urile au o ritmică pregnantă, puțin agresivă, dar interesantă. Albumul a fost apreciat în felul următor : „Inter*Face : este muzică electronică în formă sa pură! Modele sonore par a fi vii pulsând cu o energie și o intensitate pe 116 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio care numai Klaus Schulze o poate controla. Este vorba de același Schulze care ne-a oferit Body Love, Moondawn și Timewind. Albumul de față este o măreție în arta sunetelor electronice prezentată de un adevărat artist care nu numai că dirijează această tehnologie dar îi conferă o ipostază unică de a deveni artă.” (Synthetic pleasure, USA, December 1985) Interpreți : Ulli Schober / gong, timpani, și congas \ Schulze : claviaturi. DRIVE INN II : 1986 with Rainer Bloss 1.The long way to Acapulco - 4 : 43 2.Dessert Inn - 4 : 31 3.Berliner Nachtmusik - 6 : 26 4.Pleasant voyage - 3 : 13 5.Pan Americana - 4 : 19 6.Drive me funky - 7 : 27 7.Millers Continental - 4 : 35 8.Lovely Hitch Hiker - 3 : 58 9.Highway (bonus from Drive Inn I) -4 : 47 Acest album continuă ideea primului volum și păstrează ritmica, melodica și tonalitățile. Simbolic este descrisă această călătorie în felul următor : „Îți mai amintești anul trecut, călătoria de la...? A fost ceva copleșitor, ..., în ochii tăi se reflecta linia neagră a autostrăzii și îți ardeau ochii în monotonia acestei imagini de pe rețină, dar acum vreau să ascultăm o muzică care mă fură, au fost cuvintele tale, ...tu ai părăsit căile obișnuite și ai fost pentru un timp sclavul scopului călătoriei tale, un motiv suficient pentru a nu dori să renunți la acest timp, să nu renunți la muzică care te deconectează automat de stres și te distrage de la monotonia traseului.” Drumul, căminul celor curajoși. Mașina, .., simte puterea animalului metalic de sub tine. O aventură în sunet și muzica... Fără pedala, ci liberă și ușoara doar cu o atingere de viteză. E ceva clasic... Relaxează-te și fi mereu acolo. Șoferule! Mai întâi un drum lung până la Acapulco, apoi o călătorie deliciosă, și asculți seara o muzică de la Berlin. A doua zi continui o călătorie plăcută și traversezi pe Pan Americana, conducându-mă zglobiu până la Milers Continental alături de o autostopistă drăguță, . și în finalul excursiei să ne reamintim de autostradă (bonus track)”. Interpreți secundari : Ulrich Schober : baterie și efecte ritmice. DREAMS : 1986 1.A classical move - 9 : 38 2.Five to four - 7 : 58 3.Dreams - 9 : 27 4.Flexible - 4 : 16 5.Klaustrophony - 24 : 41 Acest album prezintă 5 idei muzicale distincte care conturează viziunile introspective ale compozitorului, de la desfășurări ritmice noi, spre zone meditative, astrale sau spațiale, care ne îndeamnă spre meditație. Întotdeauna vei descoperi ceva nou în muzică sa și este fascinant să poți observa evoluția sonorităților în mod gradat, ascultând toate albumele în ordinea apariției acestora. În mod deosebit atrag atenția asupra track 3 care ne introduce într-o atmosferă sonoră excepțională. Pentru cei pregătiți să asculte asemenea sonorități nu va fi surprinzător să descopere că însăși mintea se topește în aceste valuri de armonii muzicale, generând o expansiune în conștiință. Track 5 se dorește a fi o sinteză, dar și o experiență muzicală, este prezentă și vocea începând de la minutul 12 care recită un text filosofic specific concepției lui Schulze. BABEL : 1987 (Klaus Schulze & Andreas Grosser) I. Nebuchadnezzar's dream - 8 : 00, 2.Foundation - 4 : 00, 3.The tower raises - 5 : 00, 4.First clouds - 3 : 00, 5.Communication problems - 1 : 00, 6.The gap of alienation - 3 : 37, 7.Immuring insanity -14 : 00, 8.Heaven under feet - 3 : 00, 9.Deserted stones - 1 : 23, 10.Facing abandoned tools - 3 : 00, II. Vanishing memories - 2 : 00, 12.Sinking into oblivion - 3 : 00, 13.Far from Earth - 8 : 46 Ne aflăm în fața unei lucrări de ample dimensiuni care se prezintă sub forma unui singur track cu 13 tablouri descriptive a ceea ce se dorește a fi scenariul acestui poem muzical cu nuanțe clasice și sonorități străvechi amintind de mitul Babilonului. Muzica este concepută într-o variantă unică pentru pian și sintetizatoare. Ideea din Babel nu va mai apare pe nici un alt album până în 1999 inclusiv. Motivul muzical extrem de simplu, format din numai 15„20 de note, este menținut, amplificat, prelucrat, armonizat, până spre final. Aura arhaică a acestui motiv muzical este fascinantă și învăluitoare. Muzica este dinamică și energizantă în primele 24 de minute, respectiv lentă și introspectivă în celelalte 36 de minute, pentru ca în final ea să degenereze într-o holofonie sonoră. Citind titlurile tablourilor putem descifra cu ușurință firul povestirii : Mai întâi împăratul Nabucodonosor are un vis ‘Nebuchadnezzar's dream' în care vede ridicarea turnului Babel, apoi el dorește să pună în practică viziunea sa și ordonă construcția fundației, ‘Foundation', după care urmează înălțarea turnului, 'The tower raises' dar se apropie o furtună și își fac apariția norii ‘First clouds', apoi Dumnezeu le schimbă oamenilor limbajul și apar problemele de 117 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio comunicare, ‘Communication problems'. Totul devine dintr-o dată extrem de confuz, oamenii par să-și fi pierdut mințile, turnul se prăbușește, lăsând în urma doar ruine, ‘Deserted stones', cei rămași în viață își abandonează uneltele, ‘Facing abandoned tools', și se împart în popoare de aceeași limbă. Amintirile se șterg, totul este dat uitării și se îndepărtează de acest ținut. În urma lor rămâne doar legenda. EN=TRANCE : 1988 1.En=trance - 18 : 53 2. 2 alfa-numerique-16 : 38 3. Fm delight - 17 : 28 4. Velvet system - 17 : 47 Acest album, mai întâi prin titlul său ne prezintă sub un joc de cuvinte „entrance” o intrare, un culoar, o ușă întredeschisă (cum este figurată chiar pe coperta) spre ceva care, dacă citim din nou titlul „en trance” în franceză ar însemna „în transă”. E doar o interpretare, nu e o certitudine, fiecare poate specula în jurul acestor idei. Dacă track 1 deschide aceasta intrare, printr-o nuanța ritmică și melodică modernă, conturând viziunea compozitorului, atunci track 2 ne atrage atenția asupra ‘tehnologiei' prin influența bateriei și a efectelor ritmice interesante iar în track 3 ‘f' și ‘m' se afla într-o anumită conexiune. Muzica este deopotrivă introspectivă meditativă cât și dinamica, energizantă, oferind ascultătorului o stare de reflectare interioară. Fiecare track începe cu câteva minute introductive în care Schulze oferă o gamă surprinzătoare de efecte acustice. MIDITERRANEAN PADS : 1990 1.Decent changes - 30 : 45 2.Miditerranean pads - 14 : 12 3.Percussion planante - 25 : 01 vocals : Elfi Schulze Acest album ‘peisaje midi-teraneene' sugerează încă o dată efectul tehnologiei asupra muzicii și creativității umane. ‘Midi' este un termen care se referă la un sistem acustic de prelucrare computerizată a sunetului și imaginii, și dacă priviți în urmă, îl veți reîntâlni la albumul numit „miditation”, nu e o greșala în text ci e un simbol care s-ar traduce prin „contemplare cu tehnica midi”, și din nou, nu putem susține un fapt în sine, deoarece misterul în sine este undeva situat dincolo de muzică, așteptând să fie descoperit. De data aceasta Schulze ne reamintește câte ceva din lucrările sale mai vechi. Pe track 1, ritmul este moderat și plăcut oferind ascultătorului o stare de relaxare și reverie. Track 2 continuă ideea muzicală. Georg Stettner la fairlight și Elfi Schulze, voce, au colaborat la acest track, alături de Klaus Schulze. Track 3 menține în continuare aceeași idee dar ritmica este mai alertă, mai pătrunzătoare și percutant[. Albumul este un fel de remember al soundului din perioada anilor 1983-84. THE DRESDEN PERFORMANCE : 1990 1.Dresden one - 44 : 06 2.Dresden two- 47 : 09 3.Dresden three - 10 : 28 4.Dresden four - 22 : 01 5.Dresden five - 18 : 23 Disc one includes tracks : 1, 3, 5 Disc two includes tracks : 2, 4 Acest album seamănă mult cu cel anterior în ceea ce privește sonoritatea și ideile muzicale. Este un album care extinde mult spațiul ideatic din Miditerranean pads, imprimarea este de înaltă calitate și au fost tăiate aplauzele și atmosfera specifică unui concert. Cele 5 părți au fost încadrate într-o altă ordine pe CD deoarece nu se poate depăși spațiul de maxim 80 minute admisibil pe un suport. Ordinea corectă a celor 5 tracks este cea indicată prin denumirea acestora „Dresden one. până la five”. Iată și povestea acestui album. În 1989 Klaus Schulze a fost rugat să țină un concert în aer liber în orașul Dresden, (care în trecut aparținea fostei RDG) și trebuie amintit faptul că din 1985 până în vara lui 1989, Schulze nu a participat la turnee în Europa, mai ales în fosta RDG unde pe piața neagră un album de-al său se vindea la un preț egal cu salariul pe o lună al unui cetățean, așa că după atâta timp s-a gândit că ar fi momentul ideal să le spună est-germanilor un „thank you”, și astfel concertul a fost aranjat pentru dată de 5 august 1989 pregătindu-se 5 piese pentru această interpretare. Totuși CD setul este doar în parte imprimarea din concert deoarece după ce Schulze a cântat primele două părți, în fața a peste 6800 de spectatori, poliția a interzis continuarea celorlalte trei părți, așa că Schulze le-a cântat în studio și le-a imprimat pe disc. Decizia sa a fost de a le include pe toate 5 în album așa după cum a intenționat. Evident nimeni nu-și imagina la acea vreme ca în numai câteva luni, soarta germanilor urma să se schimbe și ironia a făcut că tocmai aceste rânduri înscrise pe coperta discului să fie tipărite exact în ziua unificării germaniei. BEYOND RECALL : 1991 118 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 1.Gringo Nero - 26 : 54 2.Trancess - 12 : 50 3.Brave old sequence - 11 : 02 4.The big fall - 11 : 35 5.Airlight - 14 : 34 Beyond recall, complet uitat, oare așa să fie?, Schulze revine la muncă sa din studio pentru a explora noi direcții, în sound-ul din ce în ce mai sofisticat oferit de tehnică modernă. Nu sunt diferențe importante în stilul său la ultimele 3 albume ci doar tendințe și nuanțe diferite, aici încercând să folosească efectele speciale și pentru treceri rapide de la o frază muzicală la alta sau de la o tonalitate la alta, cum este cazul în track 1 și 2, în timp ce în track 3 el pornește de la sunetul metalic alunecând treptat spre modulări care alterează întreaga structură creând o atmosferă de vis, iar în track 4 ritmul este mult mai moale, partea melodică este colorată cu un timbru ce se apropie de cel al unei trompete, iar pe track 5 după o explozie de efecte sonore, ne transferă spre o lume de vis. Spre final totul tinde spre o mixtură sonoră de efecte și zgomote. ROYAL FESTIVAL HALL I : 1992 1.Yen - 44 : 32 1.1.Out of limbo - 7 : 35 1.2.Pastorale : Awakening - 4 : 52 1.3.Lull before the storm -1 : 21 1.4.Tempest - 2 : 42 1.5.Pastorale too - 2 : 42 1.6.Pastorale and departure - 5 : 23 1.7.Yearning - 7 : 27 1.8.Placid yen - 5 : 31 1.9.The breath of life - 2 : 51 1.10.Back to Limbo - 4 : 08 2.Silence and sequence - 24 : 57 2.1.Perigee - 6 : 57 2.2.Gentle wind - 4 : 57 2.3.Fire-rifer - 7 : 22 2.4.Clear water - 5 : 41 ROYAL FESTIVAL HALL II : 1992 1.Ancient ambiance - 44 : 45 1.1.Gothic ground - 9 : 15 1.2.În days of Yore - 4 : 18 1.3.Pavane and galliard - 6 : 55 1.4.Dusty spiderwebs and a shorn monk-1 : 37 1.5.Basse dânse join medieval Maracas - 5 : 52 1.6.Primeval murmur - 6 : 38 1.7.Castle rock : pedal away-10 : 20 2.Anchorage - 11 : 03 3.Variation on B.F. - 11 : 45 THE DOME EVENT : 1993 1.The Dome event (op.119, dminor)- 63 : 31 1.A.Andante : 1.A.1)Nachtmusik.schattenhaft - 6 : 50 1.B.Allegro : 1.B.2)Energisch.în gemessenem schritt-9 : 30 1.B3)Sehr behaglich.keck im ausdruck-3 : 25 1.B.4)Unbeschwert - 7 : 43 1.B.5)Ohne hast - 5 : 06 1.B.6)Scherzo : un poco loco - 3 : 19 1.B.7)The event : rhythmisch Uppig, dann vergnugt.bewegt - 12 : 49 1.C.Presto : 1.C8).Ubermutig, sturmisch bewegt.heftig-8 : 16 1.C.9).Un poco loco (reprise) - 1 : 25 1.C.10).Crescendo - 2 : 03 1.C.11).Finale : tutti synthi - 3 : 05 2.After eleven - 10 : 44 Acest set de 3 CD-uri ne aduce un nou stil care se desprinde cel mai bine din ‘Beyond recall' track 5, piesele nu au pauze între ele, titlurile definind momentul schimbării ideilor muzicale. Muzica prezintă o tendință mai degrabă spre efect și ritm, mai puțin melodie și introspecție. Piesele marcate în subtitluri pot fi accesate numai de pe playere speciale cu indexare pe track. Sonoritățile sunt mai dure, uneori agresive, reflectând parcă un sentiment apăsător. Iată și povestea acestui set : „Trilogia acestor imprimări marchează un fel de aniversare a 20 de ani de activitate de la debutul sau solistic din 1972 cu Irrlicht, album care a setat bazele unei cariere în care s-a definit și redefinit sound-ul electronic. În timp ce aceeași scenă germană sponsoriza trupe precum Tangerine Dream, Ash Ra Tempel și Cluster, viziunea lui Schulze a fost cea mai bună și consistentă. Fără îndoială, aceasta era oarecum mai ușor de câștigat pentru un muzician de unul singur, dar în același timp colaborarea cu alți muzicieni sau grupuri de muzicieni l-au ferit de la pericolul ca ideile sale să devină ceva focalizat și repetitiv. Acest set este realizat din două concerte separate din anul 1991 la care au mai fost alăturate materiale produse în studio. Ideea de a adăuga materiale produse în studio la un album ce conținea o parte ‘live' a pornit inițial de la întâmplarea său incidentul pe care la avut cu „Dresden Performance". (piesele suplimentare care apar pe disc nu au putu fi interpretate live din cauza limitării timpului impus de regulile de atunci). Așa că ideea unor imprimări noi de studio combinate cu cele live s-a dezvoltat din acest incident. Astfel fiecare disc este completat aproape până la durata sa maximă admisibilă, ca și când adaosul ar reprezenta propriile impresii sau amintiri ale artistului față de concert. Ascultând acest set, vă puteți face o idee cât de mult s-a dezvoltat muzica electronică în ultimele două decenii și cât de extins este vocabularul sonor elaborat de compozitor, comparând sonoritatea de acum cu cea din albumele sale mai vechi. Este de notat faptul că există o extensie în care acel limbaj a fost interpretat și utilizat în aproape orice context pornind de la coloane sonore până la reclame publicitare și se 119 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio poate afirma fără prea mare îndoială că o mare parte din curentul muzicii de dans din ziua de azi nu ar fi existat fără munca de pionierat a lui Klaus Schulze. Varietatea și motivația muzicii acestui set, ilustrează că încă există loc de multe direcții și imaginație în creația lui Schulze și că în cei 20 de ani Schulze este elementul central în această dezvoltare continuă a muzicii electronice la fel de bine că în vremea când a apărut Irrlicht.” TRANSFER STATION BLUE : 1986 (KLAUS SCHULZE, MICHAEL SHRIEVE) 1.Communique : ”Aproach spiral” - 13 : 28 2.Nucleotide - 4 : 48 3.Transfer station blue - 12 : 08 4.View from the window - 7 : 14 Acest album ne îndreaptă spre sound-ul din 1985 de la Inter*Face cu ritmică pronunțată și complexă care acoperă un fond sonor mai lent și introspectiv în track 1, după care track 2 se deschide cu o suită de efecte sonore în cascadă, salve și un fond sonor asemănăntor cu cel din track 1. Track 3 introduce voci sintetice peste câteva pasaje scurte amintind de ‘Dune', după care acestea fac loc unui ritm foarte alert dar plăcut și deconectant, colorat de efectele ritmice prezentate de sequencere pentru ca la min 2 : 42 să fie introdusă o temă bluesrock, iar în track 4 îi recunoaștem mai mult pe Kevin și Michael Shrieve, prin compoziție și stil, iar piesa e lentă, visătoare și relaxantă. RICHARD WAHNFRIED (Klaus Schulze, Steve Jollife) TRANCELATION : 1995 1.Intrance - 4 : 49 2.Future world - 5 : 56 3.I like to do something for you - 4 : 24 4.Crazy about - 4 : 13 5.Abyss - 8 : 23 6.Mental atmosphere - 5 : 04 7.Wahnfrieds dream - 4 : 06 8.Future world 2 - 12 : 15 9.Transistor radio - 4 : 54 10.Duel - 3 : 52 11.Oriental I - 5 : 42 12.Oriental 2 - 6 : 20 13.The end -someday - 4 : 14 După surprinzătorul și, așa după cum a mai fost caracterizat, senzaționalul set Silver Edition (o editare privată foarte riscantă din punct de vedre al unei afaceri), s-a revenit la editarea „oficială” de albume. Un nou „Wahnfried” concretizează idei limită în sound-ul lui Klaus Schulze și putem spune cu multă siguranță că acest album nu este ceea ce îl reprezintă pe Schulze, dacă am considera opțional că există vreo caracteristică definitorie pentru stilul „Schulze”. Există o nouă modă a muzicii dansante, care ar putea fi numită ‘tehno', ‘trance', ‘ambient' (unele denumiri se mai schimbă) iar printre campionii acestui gen se numără și Klaus Schulze, Kraftewerk, ca fiind părinții trance-ului și tehno-ului. O parte din discurile mai vechi ale lui Schulze sunt utilizate în sălile de discotecă, iar producătorii de ‘tehno' utilizează muzica lui Schulze pentru propriile creații. Grupuri care sunt la modă precum „The irresistible force”, „Future sound of London” și „The Orb” cer și plătesc pentru utilizarea unor fragmente din muzica lui Klaus, în timp ce mulți alții o folosesc fără să mai întrebe. Noi îndrăzneți în de-ale muzicii precum Sven Vath sau William Orbit au vorbit cu Schulze despre o posibilă colaborare. A trebuit să experimentăm adevărul afirmației „Klaus Schulze părintele tranceului” atunci când eram la Paris în ianuarie 1994 unde Schulze a oferit două zile la rând interviuri după interviuri, și fiecare ziarist îl întrebă : ”Klaus, ai fost numit părintele trance-ului, cum te simți în această postură?” După vreo două interviuri Klaus avea deja răspunsul gata pregătit„ și era deja destul de interesat de acel ‘lucru' numit trance. Lui Klaus părea să-i placă, sau cel puțin o parte. Situația era curioasă, Klaus era o dată descris ca „muzicianul unic cu spirit de influența”, un muzician cu gust pentru aventură. Nimeni altcineva nu a putut pretinde să fie o forță atât de importanta dincolo de o muzică care mai târziu urma să fie numită ‘new age' sau prin subculturalul termen ‘ambient-domestic'. Cel mai mare triumf al lui Schulze ca și muzician este reacția aproape unic creatoare la sintosequencere și clișeul cosmic al muzicii sale pe care l-au preluat mulți compozitori și interpreți de peste tot, cu siguranță suficienți. După ce a compus timp de un sfert de secol o muzică extrem de novatoare, dintr-o dată câțiva tineri de muzică ‘pop' utilizează în mod curent ceea ce Schulze a creat în toți acești ani, și o vând ca pe noile lor invenții. Iar oamenilor le place și dansează pe această muzică. Iată că dintr-o dată această muzică nu a mai fost ceva care se adresă doar ‘marilor cunoascatori'. Ideea clară pentru Schulze era să facă un album „trance” el însuși. Promite ceva interesant. Deoarece acesta este situat ceva mai departe de adevăratele sale direcții muzicale Klaus l-a editat sub acel „alter ego” numit „Wahnfried”, împreună cu prieteni care au avut dintotdeauna 120 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio drepturi egale în fiecare proiect „Wahnfried”. În Wahnfried, Klaus nu este forța conducătoare ca în orice altă producție solo a sa, ci doar un artist printre ceilalți. (Klaus D. Mueller) SPECIAL EDITIONS I SILVER EDITION 10 CD IDEEA ACESTUI SET „Admit faptul că am avut o idee absolut nebună de a realiza un set de mai multe albume cu materiale noi sau needitate până acum, și am visat să adaug la toate acestea un concert istoric. I-am spus cu grija lui Klaus: "Știi, un set de 5 CDs ar putea conține cutare și cutare, ar costa cam atât.dar materialul imprimat în ultimele luni era atât de vast încât, Klaus a zis : De ce nu 10 CDs set? 10? Grozav! Îmi plac ideile nebune pe care nimeni altcineva nu îndrăznește să le pună în practică și am încercat să pătrund în acest spirit de aventura a muzicii lui Klaus cu acest proiect. Cine altcineva a avut și mai are puterea și viziunea să producă o muzică al naibii de ‘creativă' pe o perioadă atât de lungă, pavând drumul multor altor muzicieni? Cine altcineva a avut curajul și spiritul să editeze 10 ore de material sonor nou al unui muzician în plină activitate creatoare într-un singur set (plus 2,5 ore imprimări din concert)? Am o experiență de 20 de ani cu companiile de discuri sau mai bine zis cu oamenii din companii, așa că m-am gândit ce-ar fi să o fac pe cont propriu. Ăștia ar face orice ca să iasă prost, dacă ar îndrăzni în cele din urmă. Ignoranța personală de care dau dovadă, structura sistemului în care au înțepenit nu le permite să aibă o minte deschisă spre idei. Tot ceea ce fac este să editeze aceeași și aceeași muzică, la nesfârșit, care deja este în clasamente. Vă amintiți de ideea mea de acum 13 ani? am zis eu, și bineînțeles că nu își amintesc. Toate marile companii au respins oferta mea de a promova acest grup și invențiile lor sonore, așa că am vândut pe cont propriu 700.000 de LP-uri. Ah, da, după această ispravă, aceleași companii au încercat să facă asta cu alte grupuri și formații. Uneori managerii de la A & M au gusturi muzicale pe cât de obișnuite și comune pe atât de proaste pe cât ar putea să apară. Și asta fără a menționa lipsa lor de cunoștințe în domeniu sau interesul pentru o altă muzică decât „normală” - poluare gen ‘pop'. (Există și excepții!!) Și așa numita muzică electronică, ce se întâmplă cu ea? Nici un fel de intere$. Uneori am impresia că ei lucrează împotriva promovării acesteia în loc să o sprijine, și asta din simplul motiv că pur și simplu LOR nu le place ‘muzică electronică'. Ei au crescut numai în compania muzicii lui Elvis, sau Beatles și nu știu de altceva. Partea cea mai rea este că aceste companii întotdeauna, în cele din urmă spun că au dreptate. Eu nu sunt de acord, îmi pare rău. Și astfel am editat acest set pe riscul nostru. Muzica o aveam la dispoziție. Duratele pieselor, titlurile, secvențele, discurile și informațiile au fost luate sub observație de mine și le-am aranjat cu grijă. Am rugat câțiva prieteni să mă ajute să alcătuiesc booklet-ul de informații. Și s-a nimerit ca în toată această perioadă Schulze să nu fie legat de vreun contract cu alte ‘mari' companii. Contractele au fost realizate între mine, Schulze și Bernd Kistenmacher. Ideea era aceea de a vinde seturile numai celor care se înscriau pe liste, plătind în avans contravaloarea lor dar încercând să le prezentăm la prețurile cele mai mici cu putință. Evident nu aveam cum să trecem și peste un minim de profit, dar o mare parte a acestui proiect era de a sparge piața cu prețuri mici pentru a descuraja pirateria și motivul pentru care nu le-am expus în magazinele ‘normale' era acela că ei adaugă TVA și adaos comercial care aproape ar fi dublat prețul. Ne puneam întrebarea cine ar oferi 300DM sau 250$ pentru 10 CD-uri? Probabil foarte puțini și cei de la magazine știau că dacă e vorba de Schulze's music atunci cu siguranță nu e o afacere bună, așa că nu ar fi acceptat niciodată. Și iată că spre beneficiul fanilor am făcut-o pe riscul nostru. Asta e povestea din spatele acestui set și sper că această jumătate de zi de imprimări Klaus Schulze vă va oferi satisfacție și bucurie.” O privire de ansamblu „Instrumentele electronice au continuat să dezvolte direcțiile în muzică și la fel precum muzica veche din trecut și-a avut compozitorii ei, tot așa cea electronică îi are în zilele noastre. Debutul său solo în anii 1972 cu Irrlicht a fost caracterizat cu o frază cheie a literaturii SF și anume : ” Pentru a ajunge acolo unde nimeni altcineva nu a mai ajuns vreodată.” În ultimii câțiva ani a devenit tot mai clar faptul că muzica lui Schulze a avut o influență deosebită asupra multor artiști contemporani și asupra scenei muzicale ca atare. 121 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio El a făcut partea cea mai grea a lucrării. A experimentat noi formule în sunet, noi combinații și a introdus componenta clasică cu mult timp înainte ca cineva să se fi gândit vreodată. Astfel, utilizarea instrumentelor clasice a devenit o componentă importantă în muzică lui Schulze. Acestea au apărut în albume precum Irrlicht, Cyborg, X, Dune și în 1980, viloncelul lui Wolfgang Tiepold l-a inspirat pe Schulze în realizarea albumelor Trancefer și Audentity. Dar lucrul cel mai important a fost acela că Schulze a introdus emoție în muzica sa. Două exemple sunt deosebit de importante : Cyborg și Timewind care sunt impregnate cu o aură energetică extrem de intensă prin prezența și efectul de lungă durată produs de sunetele înalte de 12-20 kHz și joasele de 5-30 Hz. Astăzi Schulze primește o mulțime de scrisori de la fani încurajându-l să continue munca sa creatoare. Iubirea sa pentru muzică, alături de perseverență și curiozitatea de a explora noi sonorități este ceea ce îl ține viu în lumea muzicii electronice, pentru simplul fapt că nu mai este nimeni așa că el. Silver Edition este o mărturie a unuia dintre cei mai talentați compozitori din acest domeniu.” (Peter Johnson) Disc 1 : FILMMUSIK 1.Die lieder des prinzen vogelfrei : 28 : 26 1.1.Ich schlief gut, ich lachte viel- 5 : 43 1.2.Eine begierde nach liebe - 4 : 27 1.3.The pool of tears - 4 : 15 1.4.Melancholetta - 2 : 14 1.5.The stillness of the wood - 3 : 01 1.6.Sanger, ritter und freigeist - 8 : 46 2.Le medallion magique : 15 : 51 2.1.Mit lust în den zufall - 2 : 44 2.2.Eis ist um mich(deutsche junglinge)-5 : 13 2.3.Read the words în the tone of agony-3 : 02 2.4.The three voices - 4 : 55 3.Schwermutiger fruhling : 19 : 59 3.1.Nacht ist es - 2 : 47 3.2.Der affe gottes : . - 3 : 59 3.3.Gotterdammerung der alten moral-4 : 11 3.4.Fanfare for the evil men - 6 : 25 3.5.The garden of live flowers - 2 : 37 4.Der optimismus : 10 : 39 4.1.Der langsame pfeil der schonheit - 3 : 58 4.2.Logik des traumes - 1 : 00 4.3.Will you, won'you, will you join the dance-3 : 31 4.4.Das gute ist leicht - 2 : 10 Aceste colecții au fost imprimate în perioada dec 1992 - ian 1993 în Hambuhren Oldau la studiourile Moldau Studios of Klaus Schulze. Raportându-ne la timp, istoria muzicii electronice este limitată la 20 de ani vechime, dar în termeni de succes real, doar la câțiva ani. În termenii unei lupte pentru ceva nou și necunoscut, este limitată la foarte puțini ani, dacă nu cumva un an de zile. Muzica acestui CD a fost propusă la început ca și soundtrack pentru filmul documentar german Spuren-sicherung (În căutarea de castele și clădiri antice în fosta DDR). Cele 4 tracks sunt distincte în atmosferă și muzică, dar interconectate. Track 3 a fost compus pentru a ilustra imagini ale unor vechi fabrici dezgropate din pământ și aspectul lor morbid. Dar imprimarea pe CD a fost remixată de Klaus deoarece ascultătorul nu face imediat conexiunea cu imaginile referitor la track 3 și oricum producătorul a utilizat doar frânturi pentru filmul său. Așa că pentru majoritatea ascultătorilor care nu au văzut filmul, este acum un prilej de a se bucura de muzică așa cum a fost compusă. Track 1 este introspectiv, aduce sound-ul din albumele specifice perioadei 1990-1991 dar pe un fond ritmic foarte calm, în general muzica este meditativă și relaxantă. Track 2 păstrează aceeași construcție sonoră dar sunt schimbate instrumentele, începând cu pianul și apoi se trece spre un sound de orchestră. Fiecare subtitlu al celor 4 tracks este accesibil numai pe aparate cu index track; ele prezintă aici expresii sonore distincte care constituie elementele muzicale individuale. Track 3 continuă variațiunile motivelor sonore din primele 2 tracks dar cu adaos de voce și coruri sintetice și în plus efecte explozive ritmice care produc o stare de tensiune și alertă; muzica aduce nuanțe ale unor lucrări clasice contemporane. Track 4 revine la atmosfera introspectivă, dar cu un sound mai tăios la început după care la index 3 ne prezintă o structură acustică la pian, dansantă și plină de emoție, evidențiind aici romantismul lui Schulze. Disc2 : NARREN DES SCHICKSALS : Symphonische dichtung în 3 satzen, b-moll 1.Satz (con moto) - 20 : 22 1.1.Uralte legenden - 2 : 33 1.2.Der liebe milde zeit - 1 : 47 1.3.Trugbild der nacht - 6 : 27 1.4.Eines traumes widerhall - 1 : 18 1.5.Verblichene akkorde - 2 : 11 1.6.Die susse einer traurigen kindheit-6 : 06 2.Satz (grave) : 22 : 55 2.1.O unser verlorenes paradies - 3 : 05 2.2.Ihr stillen spiegel der wahrheit - 1 : 28 2.3.Die finsteren dorfer der kindheit- 3 : 32 2.4.Eines lacheln 122 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio widerhall - 2 : 48 2.5.Schon ist die stille der nacht-5 : 09 2.6.Und die friedlosen schatten?-6 : 53 3.Satz (mă con brio) : 27 : 37 3.1.Der sanfte mantel einer fremden frâu - 4 : 03 3.2.Magnetische kuhle - 3 : 28 3.3.Reinheit! Reinheit! - 6 : 40 3.4.În den nachtmittag geflustert- 6 : 08 3.5.Narren des schicksals - 7 : 18 Acest disc a fost imprimat în aceeași perioadă ca și cel de dinainte. O mare parte este destinat explorării și creerii de peisaje sonore : de la romantic la agresiv, în care se reflectă sentimentele sale prin care sunt structurate fiecare track : ”Muzica este propria ta experiență, gândurile tale, înțelepciunea ta. Dacă nu le trăiești, ele nu vor putea ieși din tine.” Cum am putea noi să spunem artiștilor ce ar trebui să facă dacă deja ei au o idee fixă asupra a ceea ce vor să facă. Dacă vrem să le recunoaștem valoarea, trebuie să-i acceptăm așa cum sunt. Titlul inițial pentru acest disc era „Clownii norocului”. Dar mai mult decât atât, Schulze a dorit să menționeze că aceasta era prima sa simfonie în 3 acte. Această lucrare nu a fost realizată cu un scop anume, ci e mai degrabă artă de dragul artei. Track 1 începe cu ideea din track 3 a discului 1 FILMMUSIK, introducând efectele vocale peste ritmica explozivă și explozii sonore pe frecvențe joase, după care reapar ideile introspective însoțite de fonduri sonore care alternează pe timbrul unor instrumente electronice care imită flaut, pian, cor mut, etc. Track 2 începe brusc cu acorduri pentru voci și orchestra, totul fiind de fapt o sinteză, recunoscându-se aura unei muzici clasice contemporane iar în track 3 ambientul este mai meditativ, vocile formează acum un efect de coloratură părăsind rolurile principale, în timp ce ‘orchestra', sau mai bine zis ceea ce se dorește a suna ca o orchestră iese mai mult în evidență. Fiecare track poate fi indexat pe aparate cu sistem index track. Disc 3 : WAS WAR VOR DER ZEIT 1.Nostalgic echo : 34 : 08 1.1.The creation of Eve - 8 : 02 1.2.Portrait of Freud - 2 : 04 1.3.Don Quixote - 14 : 29 1.4.Solitude - 3 : 45 1.5.Autumn sonata - 5 : 48 2.Titanische tage : 27 : 12 2.1.The ram - 5 : 11 2.2.The great paranoic - 6 : 26 2.3.Soft watches - 4 : 40 2.4.Impressions of Africa - 7 : 02 2.5.The falling angel - 3 : 53 3.Die lebendige spur - 12 : 44 Acest disc este o colecție din două concerte. Tracks 1 și 2 au fost imprimate la Bruxelles, Belgia 1976 și sunt din perioada sound-ului „Moondawn” iar track 3 a fost imprimat în Germania 1975. Unii fani mai în vârstă își aduc aminte de prezența constantă a unui magnetofon Revox pe scenă. Rola de bandă de pe magnetofon era unealta principală a lui Klaus pentru a produce ecou. Dar în afară de aceasta, se imprima și muzica în timp ce era interpretată, așa că ceea ce am făcut a fost să recuperăm acele benzi care uneori erau ‘mono' și Klaus le mai modifica în studio după concert pentru a le transforma în ‘stereo'. Ca și o dezvăluire interesantă, faimoasa piesă „Bayreuth return” de pe Timewind nu era altceva decât o bandă de lucru care genera ecou peste ceea ce făcea Klaus la sintetizator, sau mai bine zis în camera sa de lucru care ceva mai târziu a devenit ‘studio'. Luând în considerare vechimea acestor benzi este uimitor faptul că au putut fi reproduse încă după atâția ani la o calitate pe care o apreciem că fiind mai bună decât ne-am fi așteptat. Piesele sunt pline de energie și generează o stare de meditație profundă. Armonia sonoră este deosebită. Disc 4 : SENSE OF BEAUTY 1.Der schonheit spur : 37 : 36 1.1.The treasury of they Lusty Days - 5 : 10 1.2.Im spiel verliebter saiten - 4 : 11 1.3.Erinnerung jener schonheit - 9 : 58 1.4.Ein lockend aug - 4 : 45 1.5.Beauty's rose might never die- 8 : 39 1.6.Echt ist mein lieben, wahr sei auch mein lied-1 : 27 1.7.Thy eternal summer shall not fade-3 : 36 2.Ein schones autodafe : 21 : 24 2.1.The colours of mind - 4 : 48 2.2.În der welt des wahns - 4 : 38 2.3.Reise ins schweigen - 4 : 13 2.4.Man kann sich nicht von der Erde erheben, indem man an seinem schnursenkeln zieht - 4 : 02 2.5.Fools of Time - 3 : 43 3.Return in happy plight - 19 : 08 Acest disc conține două lucrări distincte. Ambele imprimări sunt datate 1993. Tracks 1 și 3 sunt versiuni ale unui soundtrack pentru un film istoric despre Piața Potsdamer din Berlin. Track 3 este un remix al lui track 1 și este considerat versiunea finală pentru Potsdamer Platz. Tracks 1 și 3 conțin o atmosferă sonoră în general relaxantă, ritmul este ușor și plăcut, frazele muzicale sunt interpretate pe diferite timbre ale unor instrumente cu aură clasică, dar care nu sunt 123 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio altceva decât sintetizatoare. Track 2 începe cu o introducere grandioasă, acorduri ce par a veni de la o orchestră, după care se face trecerea rapid spre o primă temă muzicală care este armonizată și prelucrată. Surprinzător este faptul că se alternează foarte multe motive muzicale iar trecerile se fac uneori foarte brusc. Disc 5 & 6 : PICASSO GEHT SPAZIEREN Picture music în three movements - 154 : 27 1.1. First movement : 78 : 39 1.1.The valley of Wild Flowers - 6 : 17 1.2.Night owls - 2 : 35 1.3.Einheimische kentauren - 9 : 23 1.4.Treibsand - 2 : 07 1.5.Flying elephants - 3 : 47 1.6.Creative chaos - 17 : 30 1.7.Gezahmtes feuer - 6 : 15 1.8.Consider the lilies - 2 : 36 1.9.O great bland horses - 9 : 20 1.10.Roses of Shadow - 5 : 58 1.11.Unsere erde ist vielleicht ein weibchen-12 : 50 continuation on the next disc II.1.Second movement : 15 : 33 1.1.The forest of dreams - 7 : 08 1.2. Geheimnis des wassers - 8 : 25 III.2.Third movement : 60 : 12 2.1.Der wal în wut - 7 : 48 2.2. Angora love - 6 : 01 2.3.Les feuilles mortes - 8 : 50 2.4.Wilde blume - 3 : 18 2.5.Die lebendigen pflanzen - 5 : 30 2.6.Je suis comme je suis - 5 : 02 2.7.The fish doesn't know water - 5 : 58 2.8.Ohne schein der anstrengung 3 : 26 2.9.Vergebliche delikatesse - 7 : 18 2.10.Reel et surreel - 7 : 01 (je suis comme je suis, pt.2) Disc 5 contains track I Disc 6 contains tracks II & III Imprimare din perioada 1992-1993 cu unele remixări. Inițial s-a propus ca și titlu : Gegenwart. Acum 20 de ani, Klaus introdusese în vocabular termenul de „Muzică Picturală”. După acești ani, această descriere este o caracteristică de bază a muzicii sale. Setul Picasso geht spazieren este o lucrare dificilă și extrem de lungă. Pare a fi una dintre cele mai lungi compoziții de până acum, trebuie însă să admit că track III mi s-a părut cea mai interesantă, aș putea spune ceva magnific, în timp ce primele două tracks sunt foarte greu digerabile și au o doză de agresivitate. Gusturile diferă, și probabil sunt unii care preferă primele tracks, dar e greu de apreciat dintr-un singur punct de vedere. Oricum pentru a asculta această lucrare aveți nevoie de timp. Ascultătorul, pe care toți muzicienii vor să-l cucerească prin ceva anume, nu are nevoie să fie capabil să analizeze muzica. El nu are neapărată nevoie să știe cum au fost puse la un loc toate acestea. Dar dacă o anumită muzica îl poate cuceri, atunci el devine o parte a acesteia. El adaugă răspunsul său la continuumul experienței care menține vie lucrarea unui muzician, și prin faptul că influențează conștiința multor oameni în diferite moduri. Picasso geht spazieren reunește o multitudine de sonorități asemenea unei sinteze din perioada 1990-1993. Instrumentația este bogată, efectele sonore abundă aproape la fiecare 3.6 secunde, ritmica și motivele muzicale alternează permanent pe parcursul celor 155 de minute. Disc 7 : THE MUSIC BOX - 73 : 56 Tobgemalde în fis-moll, one track Disc 1.The music box - 73 : 56 1.1.The music box - 5 : 43 1.2.Awake, my soul - 5 : 14 1.3.Hore die uralten worte - 2 : 50 1.4.O che sciagura d'essere senza cogl-8 : 33 1.5.Recht launisch - 11 : 22 1.6.Wir sind sehr wenige - 14 : 13 1.7.Fire is water falling upwards- 11 : 24 1.8.Wittgenstein! - 3 : 10 1.9.Ubrigens sterben immer die anderen-2 : 49 1.10.And what about a Zebra? - 2 : 51 1.11.The mental jukebox - 2 : 51 1.12.Fade away - 2 : 29 Acest disc este o noutate, datat 1993. Inițial The music box a avut titlul ‘Meditație 1' și durata sa inițială era de 120 de minute, dar cam de la minutul 70 încolo, nu se întâmplă chiar nimic altceva decât o buclă închisă a unei fraze care se repeta necontenit. Această versiune cu repetiție a fost folosită în cadrul unui institut german pentru terapie în ajutorarea alcoolicilor, dar altfel muzica este excelentă pentru relaxare și aprofundarea unor stări de meditație. Trebuie înțeles faptul că soundul lui Klaus Schulze nu e guvernat de ideea că se apasă o tastă pe un panou și totul se derulează ca un program ci de sentimentul care se degajă din interior. Abilitatea tehnică este foarte importantă, dar sunetul, unul de calitate, ține de ceva personal, propriu fiecărui artist. Nu cred că oricine ar pune mâna pe un sintetizator ar putea crea ceva de valoare fără acel feeling în inima sa. Așa că spre deosebire de tehnică, sound-ul este ceva ce vine din interior. E ca un farmec, o magie, o vrajă a muzicii. Oamenii care o au, pot spune că au și sentiment, și de obicei sunt plini de simpatie, este un lucru extrem de particular. Klaus este o ființă deosebită, cu sentimente profunde. El cucerește armonios toate cerințele impuse de tehnologia modernă muzicală. Cu toate că el nu are pregătirea unui pianist, nu are desăvârșirea tehnică de interpretare ca aceea a unui pianist, și apelează la un program pe calculator, îndrăznesc să spun că are foarte mult sentiment și suflet. Adevărul din spatele lucrării unui artist este simplu : el pune ceva din sufletul său în munca proprie. Disc 8 : MACHINE DE PLAISIR : 73 : 51 124 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 1.Machine de plaisir : 73 : 51 one track 1.1.The machinery of night - 5 : 40 1.2.Traume ich? - 2 : 50 1.3.Leaves of grass - 3 : 48 1.4.Peyote poem - 2 : 51 1.5.No funky blues - 7 : 07 1.6.Verbluffung des volkes - 8 : 34 1.7.Le carillon - 8 : 28 1.8.Hellenistische mechanik - 8 : 32 1.9.Das ende der nashorner - 8 : 32 1.10.Don't be afraid, the clown's afraid too-1.11 1.11.Die ehrwurdige flussigkeit-6 : 30 1.12.The answer? - 2 : 26 Imprimare datată 1993, un disc de excepție în ceea ce privește muzica meditativă, cu efecte spațiale, și a fost inițial denumit Meditație 2, și asemenea precedentului a fost utilizat în același scop la clinicile psihiatrice. Partea cea mai impresionantă a muzicii începe aproximativ de la minutul 15 când pe fondul unor frecvențe subbass asemenea bătăilor inimii și a unei țesături electronice speciale, se induce o stare intensă de relaxare fizică și psihică. Frecvențele joase sunt mixate aici într-o manieră artistică foarte bine inspirată, surprinzător fiind faptul că acesta este singurul disc în care Klaus a dorit să prezinte o muzică de introspecție folosind aproape în exclusivitate frecvențele sonore cuprinse între 5-300Hz, timp de aproximativ 30 minute încontinuu, după care de la index 7 atmosfera este uneori colorată de câteva efecte de salve, menținându-se activ și predominant fondul de frecvențe joase. Acest disc este o realizare unică în tot ceea ce a creat Schulze până acum. Disc 9 : LIFE ÎN ECSTASY 1.La presence d'esprit - 17 : 32 2.Arthur Stanley Jefferson-56 : 55 2.1.A perfect day - 5 : 42 2.2.Double whoopee - 4 : 22 2.3.Rouge song - 2 : 06 2.4.Beau hunks - 2 : 07 2.5.Oliver Norvell H. -6 : 45 2.6.Sons of the deșert - 16 : 52 2.7.Big business - 4 : 10 2.8.Call of the Cuckoo - 4 : 13 2.9.God bless all Clowns - 10 : 38 Acest disc este compus din două concerte. Track 1 a fost imprimat în timpul unui concert din Germania spre finele anului 1975, tocmai pe când Schulze achiziționa primul său sintetizator Moog. Sentimentul trecerii timpului este o bază a desfășurării creației sale. Ritmul său în muzică este la fel de viu că cel al respirației. Ritmul ne atrage atenția în mod continuu și este totodată excepțional de bine integrat. Îți transmite sentimentul de calm și pace interioară dar în același timp există o intensitate ascunsă în toate acestea. Muzica este compusă în stilul specific abordat pe „Timewind”. Track 2 este imprimat în 1993 și reprezintă o biografie muzicală pentru Arthur Stanley Jefferson care trăiește prin muzică lui Klaus în eternitate. Muzica prezintă o singură idee muzicală care se dezvoltă și se armonizează ritmic. Are caracteristici introspective, este dinamica și plină de intensitate. Indexurile marchează schimbările mai importante în contextul sonor. Disc 10 : MYSTERIOUS TAPES 1.La vie secrete : 62 : 20 1.1.Les grains de beaute - 1 : 00 1.2.Exercises spirituelles - 7 : 05 1.3.Geist der zeit - 10 : 35 1.4.Siehe : Es gibt flugel - 14 : 47 1.5.Der narr - 7 : 49 1.6.Return of love - 5 : 56 1.7.Und einsamkeit - 6 : 06 2.Landpartie - 10 : 47 O ultimă colecție formată dintr-un concert (track 1) din 1977. Stilul este asemănător cu cel în care a fost conceput albumul „Mirage”. Muzica are o profunzime meditativă excepțională. Este conturată foarte mult în domeniul frecventelor joase, o muzică de efect, bazată nu atât pe melodie cât pe armonie și explorare. Este foarte dificil să percepi în retrospectivă impactul unui artist care aduce inovații în arta sunetelor în decursul vieții sale. Klaus Schulze a adus muzica electronică la noi standarde. Multora le este greu să-și imagineze acum, în anii '90, impactul electrizant pe care Schulze l-a adus muzicienilor începând din 1970. Cei care au venit mai târziu și au ascultat o mulțime de imprimări cu greu își pot da seama de rolul jucat de Schulze în toată această perioadă. El nu face altceva, prin prezența acestui set de 10CD-uri, decât să ne dovedească încă o dată magnitudinea imaginației sale, care probabil ar putea fi secretul vieții sale. Track 2 este cea mai veche piesă din acest set și este un fel de bonus și o surpriză : Nu a fost anunțată pentru a fi inclusă. Provine din perioada nașterii lui „Irrlicht” și a fost imprimată în 1972 folosindu-se un singur instrument : o orgă Teisco. Sunetul orgii este pur și simplu magnific, plin de energie și măreție. Fragmentul era probabil o versiune a celui care în acel an a fost ales pentru albumul Irrlicht. Acest set Silver Edition nu poate fi achiziționat pe bucăți ci doar ca set complet. Indicații precise puteți găsi în finalul capitolului rezervat discografiei lui Klaus Schulze. LE MOULIN DE DAUDET : 1994 1.The beginning/the delegates - 4 : 03 2.Mother sadness - 3 : 01 3.The loss of the factory - 1 : 56 4.The youth - 1 : 46 5.Friday's departure - 0 : 48 6.The mill of Maitre Cornille - 1 : 46 7.Maitre 125 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Cornille în the fields - 1 : 08 8.Folk dance - 1 : 27 9.The discovery of Maitre Cornille's secret-1 : 48 10.Joy of Maitre Cornille/Garden & Youth-3 : 14 11.Landscape/Way to the old people- 2 : 36 12.Old people's piano - 3 : 25 13.Old people's farewell - 2 : 00 14.Exodus - 4 : 50 15.Le petit dauphin I - 4 : 50 16.Le petit dauphin II - 1 : 34 17.First church sequence - 1 : 59 18.Second church sequence & organ - 6 : 55 19.St.Pierre - 2 : 15 20.Paradise & Inferno - 5 : 53 21.Finale - 4 : 57 Acesta este un soundtrack, ediție limitată care nu a apărut decât în Franța și este practic inaccesibil amatorilor din alte țări, sperăm că nu pentru multă vreme. La firma lui Schonwalder au fost puse în vânzare doar câteva exemplare. KLAUS SCHULZE GOES CLASSIC : 1994 1.Mein vaterland, Nr.2 : Die Moldau- 12 : 00 (Bedrich Smetana) 2.Rosamunde, 9.Satz : Ballett - 7 : 53 (Franz Schubert) 3.Der Freischutz, Overture - 10 : 22 (Carl Maria von Webber) 4.Lautenquintett(Klaus Schulze) - 10 : 53 4.1.Rondeau - 2 : 14 4.2.Variation - 1 : 36 4.3.Gigue - 4 : 32 4.4.Rondeau, reprise - 2 : 31 5.Ungarische tanze, Nr.2 - 9 : 01 (Johannes Brahms) 6.Norwegische tanze, Nr.1 - 3 - 10 : 33 (Edvard Grieg) 7.Konzert fur violine & orchester, op.61, 1satz-17 : 18 (Ludwig van Beethoven) Iată-ne din nou la sound-ul clasic, muzica clasică în prelucrare. În Goes Classic, Klaus Schulze se îndreaptă spre clasic, și este o coproducție între Schulze și expertul în computere Werner Eggert. Împreună, au pus bazele unor sonorități și interpretări muzicale nemaiîntâlnite până acum. Partiturile clasice originale au fost respectate, la care s-au adăugat doar câteva nuanțe, reverbul unei săli de concert, armonici pentru fiecare instrument, evitându-se adaosurile de tip pop sau rock pe care alți prelucrători și programatori precum Carlos și Tomita le folosesc în imprimările lor. La ora actuală, Schulze este considerat cel puțin un pionier al muzicii electronice dacă nu un fondator al acesteia. El a editat peste 40 de albume la care se adaugă 3 seturi conținând alte 45 de albume plus coloane sonore. În primii ani ai carierei sale el a utilizat doar sintetizatoare. Acum Klaus folosește computere care comandă sintetizatoarele în baza unui program. Atunci când a realizat Goes Classic el motiva această alegere în felul următor : „M-am simțit atras de vechii compozitori de muzică clasică și am vrut să combin muzica lor cu experiența mea tehnică și muzicală. Sunt conștient de faptul că aceste imprimări nu vor fi apreciate nici de fanii muzicii electronice și nici de cei ai muzicii clasice, dar de 25 de ani m-am obișnuit cu prejudecățile și oponența receptată din partea auditoriului. Nu cred că ar trebui să-mi cer scuze pentru ceea ce am făcut, dar am o scuză pentru un proiect particular, și anume acela că experții în muzică clasică ar trebui să nu uite faptul că toți copiii au acces la muzică veche prin intermediul celor mai noi tehnologii și își manifesta interesul față de ea dar și față de tot ceea ce este contemporan. Copiii mei în vârstă de 13 și 15 ani asculta muzica tehno, trance și electronică. Dacă nu încercăm să cucerim sufletul celor tineri prin muzică, atunci întregul sistem învechit al aprecierii muzicii clasice și a muzicii în general, va dispărea de la sine, odată cu dispariția experților care o apreciază în acest mod.” Klaus a încercat să construiască mai degrabă o punte de legătură între clasic și electronic translatând creativitatea originală în noi coordonate sonore. 126 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 10. EPILOG: DIALOG CU DR. ADRIAN BORZA Discuția următoare a avut loc spontan, cu ocazia unei vizite la locul faptei iar în timpul discuției au fost prezentate câteva exemplificari ale funcționării aparatului. Dr. Adrian Borza: Cristian, când ai început proiectul tău audio? Îmi spuneai că, inițial, ai construit un amplificator pe 2 canale, iar cu timpul proiectul a evoluat și ai realizat un amplificator multi-canal. Cristian Mureșanu: Da, am avut timp de 25 ani un amplificator pe 2 canale, pînă la inventarea DVD-urilor și astfel am trecut direct la 6 și apoi 8 canale dar schema electrică a rămas aceeași, foarte veche dar foarte bună, care a fost concepută în perioada anilor 80. La acea vreme, ea a avut o cu totul altă destinație decât electronica audio și anume era proiectată pentru aparate de măsură care funcționau în banda 0 - 0,1 MHz. Pe urmă, o revistă din Ungaria, foarte apreciată la acea vreme în România, a preluat ideea și l-au adaptat ușor pentru a funcționa ca amplificator audio. Eu am luat schema inițială, așa cum era ea dar am început să modific anumiți parametri ai graficului amplitudinefrecvență. Eu fiind foarte atras de sunetele joase și înalte, am vrut să le aduc o amplificare mai mare decât restul sunetelor. A.B.: Înțeleg că, în prezent, amplificatorul tău este prevăzut cu 4 module stereo, bazate pe aceeași schemă pe care ai experimentat-o în trecut. C.M.: Da, dar problema cea mai mare care a apărut atunci a fost zgomotul traseelor de masă, deoarece acela e un zgomot al legăturilor electrice și nu depinde de componente. El e constant, indiferent de nivelul audiției și e foarte deranjant atunci cînd muzica are pasaje lente și de nivel mic. Problema zgomotului de rețea care apare după redresarea dublă-alternanță a fost mult mai ușor de rezolvat datorită apariției condensatoarelor de filtraj de 10 și 22 mF (mili Farazi) iar acel zgomot are componenta principală la 50 Hz la care se mai adaugă armonici superioare a căror amplitudine scade foarte mult. Zgomotul traseelor de masă apare datorită unei bucle de reacție dintre rezistența traseelor de masă față de un punct, considerat, de exemplu, punct neutru. În teorie e foarte ușor să trasezi o linie mai groasă și să o notezi pe schemă ca fiind „masă”, dar în practică acest lucru e mai greu. A.B.: Am să încerc să descriu ceea ce am remarcat la funcționarea aparatului, fără semnal audio. Zgomotul de masă este într-adevăr inexistent, brumul de rețea este inexistent, dar există un zgomot de fond sau zgomot alb atunci când reglezi la maximum potențiometrul pentru spectrul de frecvențe înalte. Care este raporul semnal/zgomot? C.M.: Da, acela e de la componente precum rezistențe, tranzistoare, diode însă trebuie ținut cont și de poziția butonului de volum față de care se va putea analiza raportul dintre semnalul util și zgomot. Nu am măsurat raportul cu aparatură ci pur și simplu am căutat să îmi satisfac la maxim cerințele personale. A.B.: Este acum reglat la maximum? C.M.: Nu, nu e la maxim, dar e pe o poziție la care nivelul acustic ar fi atât de mare încât ar fi distructiv pentru auz, chiar periculos. Nu cred că aș îndrăzni să pun muzică la acest nivel. Dar, avînd în vedere faptul că eu amplific înaltele, mult mai mult decât în mod „obișnuit”, de fapt poziția „normală” a potențiometrului de înalte ar fi undeva la mijloc. Dacă îl aduc la mijloc atunci fîșîitul aproape că dispare în totalitate... A.B.: Acum pare rezonabil. Dealtfel, sunt persoane care obosesc, să zic așa, atunci când ascultă muzică saturată în registrul acut. Eu cred că fac parte din acea categorie. La audiție nu accentuez frecvențele înalte prin reglaje; prefer sunetul monitoarelor de proximitate, calibrate profesional, specifice studiourilor; așadar, nu practic reglajele suplimentare. Spre exemplu, să luăm 127 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio piesa compusă de mine, pe care am ascultat-o mai înainte. Pe sistemul tău, potențiometrul de înalte a fost pe poziția mediană, iar rezultatul sonor a fost cel așteptat de mine, comparabil cu sunetul produs pe monitoarele audio din studioul meu. C.M.: „ ceea ce nu e neapărat un dezavantaj, deoarece e mai ușor să atenuezi decât să amplifici. Dacă compar cu alte aparate de uz comun, unde ai obține același sunet dar cu reglajele de ton la maxim (amplificând și zgomotul mai mult), la mine mai există o rezervă„ pentru oameni care caută un alt fel de sunet. A.B.: Până la urmă există o serie de factori care contribuie la o audiție catalogată de calitate, dealtfel subiectiv. Este vorba de capacitatea fizică de a recepta sunetul, adică de sănătatea aparatului auditiv, de performanța acestuia, care ține de vârstă, de exercițiul sau experiența auditivă pe care o are fiecare, și, nu în ultimul rând, de calitatea echipamentelor. Încă odată, eu nu sunt obișnuit să ascult sunete înalte la un nivel mare de intensitate, pe care tu însă îl preferi. În opinia mea, nivelul și echilibrul optim la audiție se poate obține pe sistemul tău cu toate reglajele pe poziția de mijloc. C.M.: Da, dar ceea ce se poate spune despre sistemul meu e că răspunde tuturor cerințelor, deoarece dacă audiția optimă pentru tine este cu butoanele de ton pe mijloc, atunci înseamnă că am la dispoziție încă două opțiuni. A.B.: Adevărat. Mai poți filtra, eliminând sau adăugând benzi de frecvențe„ C.M.: „ în timp ce la majoritatea aparatelor destinate publicului larg există doar opțiunea de a tăia, „ A.B.: ... iar această opțiune este și partea importantă la care cred că ți-ai adus contribuția. Beneficiarul aplificatorului tău, dacă se poate spune așa, va putea să regleze sunetul după nevoi, în funcție de muzica pe care o ascultă. În plus, persoanele ale căror vârste sunt cuprinse între 25 și 45 ani, care au încă un auz foarte bun, ar trebui să păstreze la audiție nivele echilibrate în raport cu diversele genuri muzicale. Poate ar fi util să implementezi în aplificatorul tău un pachet de reglaje predefinite, grupate pe genuri și automatizate pe 8 canale. C.M.: da, dar dacă am considera că preferințele mele de a audia muzica nu ar fi unice atunci practic sistemul meu acustic ar putea răspunde atât celor care le plac joasele, infrajoasele, cât și celor care nu le plac, atât celor care le plac înaltele cât și celor care preferă un nivel moderat, precum și celor care deja în jurul vârstei de 50 ani, nu mai au un auz atât de fin ca la 25 ani„ și atunci ar fi util ca ei să își poată „compensa” pierderile de nivel la joase și înalte, având o mică „rezervă” la poziția butoanelor de ton. Dacă ai un amplificator care îți oferă un sunet bun sau măcar acceptabil dar numai cu joase și înalte la maxim atunci singura „compensare” care îți rămâne la dispoziție este să mărești nivelul general de volum și atunci mediile se vor auzi mai mult decât ai dori. Ideea mea nu este de a asculta muzică la nivel acustic mai mare ci de a o asculta mai performant, zeci de ani, chiar toată viața, la nivel acustic plăcut. Dar atunci când vreau neapărat să am nivelul de la cinematograf și vizionez un film de acțiune, atunci da, am la dispoziție butonul de volum și amplific cât doresc. Datorită izolării fonice a camerei vecinii nu au sesizat faptul că mi-am amenajat de fapt o sală de minicinema. A.B.: În altă ordine de idei, cum ai ajuns la poziționarea actuală a boxelor? C.M.: La început am preluat ideea de la specialiștii care au conceput sistemul pe 8 canale, necesar în prezent pentru redarea discurilor în format Blue Ray (care sunt imprimate cu 8 canale de sunet). Am prezentat o schiță în carte. Dar în cele din urmă totul e determinat de forma și mărimea camerei. Eu nu am avut loc pentru a poziționa boxele RR și RL în spatele meu, deoarece patul se întinde pînă la perete iar audițiile și vizionările de filme și concerte le realizez din pat și atunci le-am poziționat la nivelul tavanului. A.B.: Distanțele dintre boxe contează într-un amplasament eficace? C.M.: Contează dar nu foarte mult, deoarece eu reglez independent volumul pe fiecare boxă, așa că pot să mă așez în anumite limite pe o anumită zonă considerată centrală și ulterior reglez nivelul fiecărei boxe astfel încât să percep un sunet multidimensional. Dar există și o logică a acestui amplasament. Canalul numit „Center” folosește pentru redarea dialogurilor unui film sau un instrument solistic dintr-un concert, așa că boxa de redare a acestui canal de sunet trebuie să stea foarte aproape de televizor, dar boxa pentru canalul numit „Bass” ocupă o poziție destul de neobișnuită și anume sub pat. 128 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Am ales această poziție deoarece am dorit să am o percepție mecanică, fizică a anumitor elemente sonore dintr-un film de acțiune sau dintr-o orchestră care cântă o muzică ce conține ritmuri la tobă. Nu am vrut să am un canal suplimentar de bass care să îmi transmită în permanență frecvențe joase ce se vor mixa cu cele care sosesc de la celelalte 5 sau 7 boxe (care redau în banda 20 Hz - 20.000 Hz). Canalul de „Bass” e prevăzut să redea frecvențe de 5-50 Hz (foarte des) pînă maxim 200 Hz (mai rar). Am vrut să îl utilizez ca element ce îmi asigură o nouă dimensiune a experineței mele de percepție a unui film sau concert și anume o percepție tactilă pe care o resimt prin vibrații la nivelul corpului. Mai mult decât atît, boxele laterale SR și SL le-am prevăzut cu tunel aerodinamic, iar la frecvențe infrajoase acesta va pompa aer din stânga sau dreapta mea în funcție de acțiunea filmului și astfel mai am o percepție tactilă ce se transmite prin vibrația unei coloale de aer sub impactul unor semnale scurte de foarte mare putere dar frecvență infrajoasă. Este destul de spectaculos să vizionezi un film, de exemplu în care sunt filmate scene de luptă în elicoptere. Se percepe vânt în cameră, se simt vibrațiile palelor la nivelul patului, muzica și toate celelelalte efecte sunt prezente armonic în toate boxele. și revin din nou asupra ideii că volumul acustic nu trebuie să fie imens, ci doar să se încadreze în limitele de confort și protecție. Există săli de cinema unde sunt adăugate și alte alte „dimensiuni” ale experienței trăite precum mișcări ale scaunului, variații de temperatură în funcție de culorile și dinamica scenelor de pe ecran și altele. Desigur nu e nevoie să precizez sistemul 3D, care însă se referă la imaginea propriu-zisă. Eu m-am ocupat de partea de sunet. A.B.: Pe scurt spus, ți-ai construit un sistem audio de genul „home-cinema”. C.M.: Da, dar trebuie să menționez faptul că ofertele de „home-cinema” propuse spre comercializare în magazinele din România, și poate nu numai, sunt mai mult decât dezagreabile. Adică, oricine care intră într-un magazin specializat sau un mall și caută un sistem tip „home-cinema” ce găsește ? Găsește un amplificator foarte slab din punct de vedere a performanțelor acustice și abia dacă are un reglaj general de volum, plus 5 sau 7 boxe de dimensiunea unor cutii de chibrite, . exagerez, evident, dar cum poate cineva să creadă că frecvențele joase se pot reda din difuzoare de 5 sau 15 cm diametru ?. A.B.: Ceea ce am mai remarcat este faptul că sistemul tău folosește boxe având câte 5 difuzoare fiecare, specializate pe diferite frecvențe, nu doar cu câte un difuzor pe canal. C.M.: aici e marea diferență între ceea ce am făcut eu și oferta de „home-cinema”. Ei îți vând un sistem acustic care are difuzor unic în fiecare cutie, . doar medii ! A.B.: Ori poate mai cuprind frecvențe înalte ca și în cazul un sistem obișnuit, conectat la calculator. C.M.: Da! . A.B.: Cred totuși că sateliții acoperă un spectru extins între 100 Hz - 20 kHz, dacă vorbim de amplificatoare multi-canal mai performante, pentru uzul familiei. Sunetele grave sunt „lăsate” pe seama „subwoofer”-ului. Practic, pentru un film artistic, consider acceptabilă această experiență auditivă. Desigur că se pierd anumite detalii muzicale, nuanțe și culori ale muzicii din film, dar acestea sunt acoperite de efectele sonore ... Cred că unii melomani, care sunt cinefili în același timp, s-au obișnuit să rămână la acest nivel al preferinței cu privire la echipamentele personale. C.M.: . dar atunci ce facem în cazul în care vrei să vizionezi un concert de muzică ? În cazul acesta, fiecare detaliu de sunet contează. A.B.: Din rațiuni comerciale, întotdeauna se va considera un raport rezonabil dintre preț și calitate, pe măsura cererii și ofertei. În aceste condiții, eu rămân sceptic la ideea că, în ziua de azi, există un interes mare pentru achiziționarea de aparate profesionale, pentru a viziona un film în parametrii standard ai cinematografului modern. Se preferă sala de cinematograf, dacă filmul este atât de bun încât să merite să fie văzut. Ceea ce oricum este un câștig ... Am avut ocazia, în repetate rânduri, să compar sunetul din unele cinematografe din Montreal, clasificate în funcție de prețul biletelor și noutatea filmului, iar concluzia este că sunetul a fost impecabil. C.M.: . da, dar cel puțin la noi în Cluj cinematografele nu redau spectrul ultim al frecvențelor înalte. Bași există suficient, medii deasemenea, dar lipsesc înaltele de la 14 la 19 kHz. 129 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio A.B.: Scenele dinamice, precum o explozie, o împușcătură, nu au o densitate mare de sunete foarte înalte. Dealtfel, muzica este estompată la apariția unor astfel de evenimente sonore ... Rolul muzicii de film îl văd ca pe un amplificator de emoții, de sentimente, de stări ... Rareori mi-aș fi dorit să ascult muzica de pe coloana sonoră a unui film la o calitate excepțională, făcând abstracție de efecte, așadar în timp ce vizionam un film, dar probabil că sunt și excepții în această privință. C.M.: Da! Cred că seria Star Wars ar putea fi un foarte bun exemplu în acest sens. Muzica se aude bine și destul de tare aproape în permanență. Am avut această experiență și cu Conan the Barbarian, unde muzica se aude aproape complet separat de efectele speciale și atunci eu pot viziona acel film (desigur e un caz particular) în două modlaități: una normală cu dialoguri și efecte respectiv a doua în care reduc mult nivelul de prezență al efectelor și dialogurilor și mă concentrez asupra muzicii. Aș mai adăuga aici încă un exemplu și anume DVD-ul original dual layer și double sided cu filmul Superman I care oferă chiar o opțiune separată de a viziona imaginile complet lipsite de dialoguri și efecte dar cu muzica lui Williams în sistem 5.1. Ceea ce nu îmi place e că în locurile unde nu a fost compusă muzică, trebuie să accept liniștea și filmul pare mut, dar la Conan the Barbarian era fascinant faptul că puteam regla nivelul fie pentru a scoate complet dialogurile și efectele speciale fie pentru a le lăsa la minim pentru ca să nu pară a avea un film mut. Dar iată că există și aceste opțiuni pentru audiofilii care vor să aibe audiție foarte performantă pe 6 sau 8 boxe. Mai amintesc aici DVD-urile Audio produse recent cu cele 10 ore din trilogia Stăpânul Inelelor, muzica anumitor albume semnate Mike Oldfield, Rick Wakeman, Jean Michell Jarre„ A.B.: Pe piață există diversitate și observ două categorii largi de sisteme „surround”: una pentru entuziaști - sisteme mai puțin performante, dar accesibile - și o alta pentru cei care doresc să redea muzica de film pe aparate de înaltă fidelitate - iar acestea sunt greu accesibile ... Întorcându-mă la începutul discuției, conchid că ai încercat timp de 25 ani să suplinești, cu un amplificator performant pe 8 canale „home-made”, ceea ce nu ai găsit în magazine și, evitând totodată, cumpărarea de aparate la prețuri fabuloase. C.M.: Da ! Asta a fost ideea. Economie la investiții și maxim de calitate acustică, desigur a contat și plăcerea de a construi și de a vedea că funcționează. A.B.: Aș adăuga, pe scurt, că viitorul cinematogafiei și al sălilor de spetacole multimedia arată promițător, din punct de vedere al experienței acustice. Mă gândesc la IOSONO - un sistem versatil, compus din 5 până la 500 de difuzoare, amplasate spațial pentru a crea un veritabil sunet 3D. Sistemul poate fi admirat la Grand Ultra Cinema Digiplex, în București, fiind primul de acest gen apărut în România, începând cu septembrie 2011. C.M.: Sunt sigur că lucrurile nu se vor opri aici și experiențele sonore vor continua să se dezvolte spre ceva ce noi încă nu ne putem imagina. Îți mulțumesc foarte mult Adrian pentru această discuție interesantă și vei fi invitatul meu permanent la audiții muzicale de înaltă calitate, atunci când timpul îți va permite aceasta. 130 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 11. FOTOGRAFII DIN TIMPULMONTAJULUI PRACTIC Cutia pentru sursa de alimentare Poziționarea găurilor pe fundul cutiei și unele cote mai importante (dimensiunea totală 303x1010) 190 mm 30 mm 210 mm JOOmm 190 mm „ nm 30mm 210mm 210mm vezi traf 210mm 21 Or Modulul R,L Modulul Sr,Sl Sursa Modulul C,B Modulul Rr,Rl Ț40 mm 131 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Potențiometrele, mufele, întrerupătoarele și comutatoarele de pe panelul de bord și lateral Plăcile laterale de fixare a mufelor de intrare și a comutatoarelor Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio Găurile în radiatoarele tranzistoarelor de putere 133 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 134 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 135 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 136 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 137 Cristian Mureșanu - Muzica Electronică și Eletronica Audio 12. BIBLIOGRAFIE ORIENTATIVĂ 1. George D. Oprescu, „Caleidoscop Audio”, Ed. Albatros, 1982. 2. George D. Oprescu, „Caleidoscop de Electronică”, Ed. Albatros, 1987. 3. George D. Oprescu, „Caleidoscop Tehnic”, Ed. Albatros, 1984. 4. George D. Oprescu, „Hi-Fi ABC”, Ed. Albatros, 1978. 5. I.C. Boghițoiu, „Construcții electronice pentru tinerii amatori”, Ed. Albatros, 1989. 6. I.C. Boghițoiu, „Electronica ajută”, Ed. Albatros, 1982. 7. I.C. Boghițoiu, „Electronica peste tot”, Ed. Albatros, 1985. 8. Ilie Mihăiescu, Emil Marian, Mircea Schmol, Imre Szatmary, „Montaje electronice de vacanță”, Ed. Albatros, 1988. 9. Ilie Mihăiescu, Sergiu Florică, „101 Montaje electronice”, Ed. Albatros, 1977. 10. Ilie Mihăiescu, și colab. „Practica Electronistului Amator”, Ed. Albatros, 1984. 11. Ilie Mihăiescu, „Un tranzistor, două tranzistoare”, Ed. Albatros, 1978. 12. M. Bășoiu, C. Costache, „20 scheme electronice pentru amatori”, Ed. Tehnică, 1979. 13. Sabin Ionel, Radu Munteanu, „Introducere în practica electronică”, Ed. Facla, 1988. 14. Adrian Borza, „Muzică și Calculator“, Ed. Muzicală, 2008. 15. Sergiu Alex, „Incursiuni de Meloman“, Ed. Eikon, 2010. 16. Leonard Bernstein, „Cum să înțelegm muzica“, Ed. Muzicală București, 1982. 17. ***,http://electronics-diy.com/electronic_schematics.php?schematics=audio&circuit=Audio%20/%20Amplifiers. (un site excepțional cu scheme electronice de foarte înaltă performanță accesibile amatorilor). 138 IDEI CONTEMPORANE SCRIERI FILOZOFICE HERBERT MARCUSE EDITURA POLITICĂ IDEI CONTEMPORANE HERBERT MARCUSE SCRIERI FILOZOFICE Studiu introductiv, selecția textelor și îngrijirea ediției: N. TERTULIAN Traducere de: ION HERDAN, SORIN V!lmU, VASI LE DEM. ZAMFIHESCU l 8 7 7 EDITUHA POLITICĂ București Coperta: VALENTINA BOlWȘ HERBERT MARCUSE -O BIOGRAFIE INTELECTUALĂ S-au împlinit, anul trecut, cind decenii de cînd a apărut prima lucrare înregistralft în bogata listă a scrierilor lui Herbert Marcuse: este vorba de o simplă bibliografie a operelor lui Schiller, întocmită pe baza utilizării unei biblioteci-Schiller numită die Trămelsche Schil-ler-Bibliothek. Lucrarea nu pare a avea vreo semnificație deosebită, de vreme ce nici unul dintre comentatorii operei lui Marcuse nu i-au acordat vreo atenție (este posibil să fie un simplu exercițiu universitar, destinat si' îndeplinească o formalitate academică). Schiller, și în special Scrisorile asupra educației estetice, vor fi însă o prezențrt, deloc neglijabilă, în opera de mai tirziu a gîn-ditorului. Herbert Marcuse îl va evoca pe Schiller, atît în Eros și Civilizație cît și în conferința Ideea de progres în lumina psihanalizei, drept unul dintre principalii precursori ai unei civilizații non-represive, clădite pe suprimarea dualismului între simțuri și intelect și pe libera afirmare a tuturor facultăților umane (o societate construită pe principii estetice, în care liberul joc al apti tu-dinilor umane ar fi singura forță inspiratoare). Am amintit însă data de mai sus spre a evidenția, mai ales, vastitatea intervalului de timp în care se inscrie activitatea filozofică a lui Marcuse: chiar dacă am lua în considerație doar anul publicării primului său studiu mai important Contribuții la o fenomenologie a materialismului istoric (text apărut în 1928, în numărul special dedicat de revista Philosophische Hefte scriel"ii lui l\IarLin Hei-degger Sein und Zeit), se poate spune, făcînd bilanțul unei aproape jumătăți de veac de travalin filozofic intens, cii Herbcrt Marcusc nu a rămas cu nimic dator secolului 5 său, ei dimpotrivă l-a man;at adinc, invcslindu-și întreaga sa energic intelec tual[t în lupta pentru o cauză intelectuală și socială ciireiu i s-a dedicat încă din tinerețe. Categoriile fundamentale ale marxismului (mai exact: ale matcrial ismultli istoric) au stat aproape tot timpul în centrul reflecției sale filozofice. De la cel dintîi studiu filozofic, amintit anterior, care debutează cu exegeza unor concepte marxiste, folosind în special, dar nu exclusiv, Ideologia germană și Sfinta familie ale lui Marx și Engels, și pînă la ultimele texte care ne stau Ia înde-mînă: conferințele din anii 1974-1975 reunite în volumul Zeit-Messungen (Măsurători ale timpului), apărut anul trecut la editura Suhrkamp din Frankfurt-am-Main, marxismul a fost placa turnantă în jurul căreia gravitează gîndirea lui Marcusc (despre natura cu totul particulară a utilizării conceptelor marxistc în scrierile sale vom avea ocazia să ne ocupăm pe larg). Era nevoie să facem răspicat, din capul locului, o asemenea precizare, deoarece prejudecățile acumulate în jurul scrierilor lui Mar-cuse au pus adeseori în umbră un fenomen care ține de domeniul evidenței. Interesul pentru gîndirea lui Marx nu a fost însă niciodată, la Marcuse, unul pur teoretic: dimpotrivă, chiar de la început, gîndirea sa a vizat planul "acțiunii radicale"; nu o philosophia perennis a urmărit să elaboreze Herbert Marcuse , ci o "teorie critică" a vieții sociale, cu o scadență inevitabilă in politicis. Ea a venit, printr-o explozie puțin previzibilă, în ultimii ani de la sfîrșitul deceniului al șaptelea; siilile uriașe, umplute pînă la refuz, îndeosebi de tinerii contestatari, care îl urmăreau cu o atenpe încordată și îl aclamau pe filozoful devenit subit simbolul teoretic al mișcării lor, au fost expresia materială extremă a unei dimensiuni perpetuu prezente în gîndirea lui Marcuse. Să nu uităm că IIerbert Marcuse, născut în 1898 la Berlin, dintr-o familie înstărită, s-a înscris încă din adolescenții, la sfîrșitul primului război mondial, în partidul social-democrat german și a făcut parte dintr-un consiliu al soldaților, creat in Berlinul anilor 1917-1918 după modelul sovietelor din Rusia. El a părăsit însă partidul în 1919, în semn de protest, imediat după asasinarea Rosei Luxemburg și a lui Karl Liebknecht, dezgustat de revizionismul social-dcmocrației și de acțiunea G trădătoare a liderilor ei față de cauza prolclariatului. Marcuse va mărturisi mult. mai tîi'ziu, cu ocazia unei dezbateri la Universitatea Liberă din Berlin, că adversitatea față de politica de colaborare eu forțele „destruc-live și represive" nu 1-a mai părăsit de atunci niciodatiP. După eșecul revoluției germane din 1919, Mareuse s-a retras din activitatea politicii și s-a consacrat studiilor de filozofie la universitățile din Berlin și Freiburg. Teza sa de doctorat (dizertația), susținută în 1923, are un subiect neașteptat: Der Kiinstlerroman (romanele în care artiștii joacă rolul de principali protagoniști), motiv pe care nu-l vom regăsi, ca obiect de interes particular, în activitatea sa ulterioară. La sfirșitul deceniului al treilea, în 1929, după șase ani pelrocuți la Berlin, el se rein-toarce la Freiburg, unde va studia cu Husserl și Hei-degger, își va inaugura activitatea publicistică în paginile revistelor Philosophische Ilefte a lui Maximilian Beck, Die Gesellschaft a lui Rudolf Hilferding și Archiv fur Sozialwissenschaft und Sozialgeschichtc, iar în 1932 va susține ceea ce germanii numesc die Habilitationsschrift (adevărata teză de doctorat), sub conducerea !ni Martin Hei-degger; ea va deveni prima sa carte Ilegels Ontologic und die Theorie der Geschichtlichkeit {Ontologia lui Hegel și teoria istoricitiiții), apărută în același an la editura Klos-termann din Frankfurt. Cînd se va scrie istoria marxismulni din secolul nostru, ea va fi privită, sîntem siguri, drept unul din cele mai complicate și mai pasionante capitole din întreaga istorie a filozofiei. Se poate spune, considerînd lucrurile retrospectiv, că scena ei a fost teatrul unora dintre cele mai surprinzătoare itinerarii ideologice și al unor aventuri intelectuale unice (în sensul superior al cuvîntului), cunoscînd aliaje și conversiuni dintre cele mai revelatoare. Puterea de atracție a marxismului, sub impulsul 1 IIerbert Marcuse La fine dell'utopia, Bari, Laterza, 19G8, pag. 83-84. Informații despre biografia lui Marcuse pot fi găsite atît în cartea lui I\Iartin Jay The Dialectica[ lmagination, A Ilistory of the Frankfurt School and the Institut of Social Research, 1923-19-'iO, Boston, Toronto, Little, Brown and Company, 19?3, pag. 28, ?1 și urm., cît și în voluminoasa monografie a lui Jean-Michel Palmier llerbert Jvfarcuse et la nouvelle gauche, Paris, Editions Pierrc Belfond, 19?3, pag. 15 și urm. 7 unei evidențe sociale constrîngătoare, s-a exercitat adeseori asupra unor gînditori formați la școala unor curente filozofice opuse. Este, pînă la un punct, cazul citorva din reprezentanpi proeminenți ai școlii de la Frankfurt: nu se poate ignora faptul că Max Horkheimer a fost încă din tinerețe (și a rămas!) un admirator al operei lui Scho-penhauer, înainte1 de a se nutri din opera lui Hegel și Marx, că Adorno, consacrindu-și prima sa lucrare importantă unui aspect central al operei lui Kierkegaard , se va arăta receptiv la critica lui Kierkegaard împotriva sistemului hegelian, că Herbert Marcuse a fost inițial, paralel cu interesul său viu pentru problematica marxismului, un discipol al lui Husserl și mai ales al lui Hei-degger. Sartre și Merleau-Ponty vor fi, mai tirziu, exemple analoage, conversiunea lor spre tezele materialismului istoric producindu-se după ce trecuseră prin școala lui Husserl și Heidegger (ceea ce va pune, în moduri diferite, o amprentă decisivă asupra întregului lor itinerar intelectual). S-au creat astfel situații teoretice aparent dintre cele mai paradoxale, prin coexistența in spațiul aceluiași scris filozofic a unor orientări eterogene. Biografia intelectuală a lui Herbert Marcuse ni se pare tipică în această privință. Este un motiv de interogație pentru toți comentatorii operei sale, și de inevitabilă uimire pentru iubitorii de coherență și rigoare in articularea discursului filozofic, modul in care Marcuse a putut să "concilieze" in primele sale texte voința de a promova o teorie marxistă a acțiunii sociale cu adeziunea la tezele fundamentale ale lui Heidegger din Sein und Zeit și la conceptul de "isto-ricitate" din filozofia vieții a lui Wilhelm Dilthey. Spre a înțelege o asemenea fuziune sui generis, trebuie să ținem seama că Marcuse aparținea acelei generații a tinerilor de stînga care nutreau o aversiune declarată impotriva tendințelor dominante în marxismul din perioada Internaționalei a II-a: "naturalizarea" vieții sociale, prin tratarea legilor procesului social ca fiind cvasi-identice în acțiunea lor cu cele din cîmpul naturii, cultul faptelor, împotriva căruia se ridicase m frenezia sa revoluționară încă tînărul Lukacs, la începutu! anilor douăzeci, invo-cînd faimoasa exclamație idealistă a lui Fichte: "desto schlimmer fur die Tatsachen" (cu atît mai rău pentru 8 fapte), reducerea marxismului Ia o "Sociologie științifică", contrariau profund, prin inevitabila diminuare a rolului subiectivității revoluționare, Ia Kautsky ca și la Max Adler, elanul către acțiune radicală și practică transformatoare al generației căreia îi aparținea și Herbert Marcuse. Anti-naturalismul filozofic 1-a condus pe tînă-rul Marcuse nu numai să pună pe primul plan al reflrc-țiilor sale conceptele de devenire (Geschehen) și istorici-tate (Geschichtlichkeit}, dar și să-și caute punctul de sprijin într-un concept al ființei umane care făcea din emergența liberă a posibilităților și instituirea unei tem-poralități originare fundamentul său, în opoziție cu inerția existenței naturale, prinsă în rețeaua determinărilor obiective: conceptele heideggeriene, sinonime, de Da-sein și Existenz (realitatea umană, concepută ca existen-ță-în-lume, In-der-Welt-Sein), în opoziție cu simpla exis-tență-dată sau cu cea ustensilizată ( Vorhandenheit și Zuhandenheit) I-au fascinat imediat pe Marcuse. Este un spectacol intelectual cît se poate de interesant să vezi cum, printr-o subtilă țesătură de malentendu-uri, năzuința către o acțiune socială radicală a unui tînăr intelectual de stînga credea să poată găsi în critica subiectului pur contemplativ-teoretic (în speță: a cogito-ului cartezian) și în situarea pe primul plan a subiectului „existențial", cu toate rădăcinile implantate în-lume, din Sein und Zeit a lui Heidegger, o zonă de confluență a marxismului și heideggerianismului. Cînd Herbert Marcuse scria în 1928 că Sein und Zeit este o carte care "pare să însemne un punct de cotitură în istoria filozofiei: punctul în care filozofia burgheză se dizolvă pe sine dinăuntru și deschide drum liber către o știință «concretă» nouă"\ este evident că opera lui Heidegger îi apărea ca o ruptură cu „teoricismul" și raționalismul idealist al filozofiei burgheze clasice, în speță cu subiectul ei pur logic și cogitativ, și ca o redeschidere a contactului cu subiectul real, practic, "existențial", promovat de Marx și reactualizat, în concepția sa, printr-o inițiativă filozofică 1 Herbert Marcuse, Beitrăge zu einer Phănomenologie des Ilistorischen Materialismus, în volumul Herbert Mar-cuse f Alfred Schmidt, Existentialistische Marx-Interpre-tation, Frankfurt am Main, Europăische Verlagsanstalt, 1973, p. 54. 9 radicalii, de Heidegger. Seducția exercitată de Dilthey se explică într-un mod asemănătoJ'. Întemeietorul filozofiei vieții afirmase în mod programatic, mai ales în cartea sa Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geistes- wissenschaftcn {1905/1910), prețuită în mod deosebit de Marcuse, că preeminența subiectului pur teoretic al raționalismului clasic trebuie curmată și înlocuită prin unitatea între subiectul practic și cel teoretic, între cel volitiv și cel apetitiv, simbolizată de conceptul-cheie al filozofiei sale inovatoare: cel de 9Îață {Leben). Oricine se poate intreba în mod legitim cum a putut Marcuse să postuleze cu atîta ușurință o fuziune firească între conceptul de istoricitate al lui Dilthey sau Heidegger și cel al marxismului, cînd se știe că Dilthey (și în prelungirea lui directă Heidegger) au instituit o cezură radicală între cauzalitatea naturii și devenirea istoriei, tăgăduin-du-i celei dintîi orice drept de cetate în cîmpul istorici-tății și revendicînd pentru cea de-a doua o auto-mișcare emancipată de constrîngerile și imperativele șirurilor cauzale obiective (de aci faimoasa expulzare a "explicației", das Erklăren, ca metodă proprie exclusiv științelor naturii, din cîmpul științelor spiritului, unde ar domina dos Verstchen, "comprehensiunea") . Existrt într-adevăr în studiul amintit al lui Marcuse un pasaj care nu poate să nu ne rețină atenția în mod spccid. Autorul statuează o distincție tranșantă între natură și istorie, admițînd posibilitatea unei științe dia-lecticc a naturii doar în măsura în care natura este încorporată ca obiect al istorici umane, dar negînd atributul dialecticității sau istoricității naturii în sine, independentă de conștiința umană (acum apare pentru prima oară și polemica lui Marcuse cu conceptul de "dialectică a naturii", formulat de Engels). "Fizica matematică tratează obiectul ei făcînd într-adevăr abstracție de orice istoricitate, și poate să o facă în mod îndreptățit, deoarece fiin[a naturii (das Sein der Natur) nu este istoricii așa cnm este existența realității-umane {des Daseins). Natura are istorie, ea însă nu este istorie. Existența (rea-litatea-umană, das Dasein) este istorie"1. Broarea pe care risciJ să o comit;! aci Marcuse nu este nicidecum benignă și 1/bid., p. 68-69. 10 problema istoricității sau anistoricității naturii nu este deloc insignifiantă pentru destinul gîndirii marxiste. Sub raportul observației neprevenite a faptelor apare clar că după teoria cosmogonică a lui Kant-Laplace și cea a evoluției speciilor a lui Darwin, sau după descoperirile astrofizicii și fizicii moderne, a vorbi despre caracterul anistoric al naturii ("Natura... nu este istorie") echivalează cu un contra-sens, sau pur și simplu cu un neadevăr. Privită in contextul ei istoric, atitudinea lui Marcuse se explică prin convingerea sa că numai grație de-naturalizării existenței umane, prin instituirea unei frontiere abru pte între imperiul spațialității cuantificabile a naturii și emergența temporalității și istoricității odată cu apariția subiectului uman, se va pune capăt scientismului în înțelegerea marxismului și se va redeschide calea către instaurarea unei subiectivități revoluționare. IIeideggerianizarea marxismului se voia astfel la tînă-rul Marcuse, in mod paradoxal, un produs al activismu-l ui și radicalismulni său revoluționar. Ideea că istorici-tatea existenței umane nu poate fi înțeleasă fără a ține seama de înrădăcinarea în adevărata ei preistorie, în is-toricitatea naturii, că formele de depenire a naturii (mișcarea, interacțiunea, dispariția unor însușiri "inutile" în favoarea altora "utile" în cîmpul naturii animale etc.) se vor regăsi — într-o formă bineînțeles calitativ modificată, grație apariției conștiinței —, în istoricitatea vieții umane, nu a format obiectul unui examen serios din partea lui Herbert Marcuse. Teza identității între identitate și non-identitate în comparația dintre istoria naturii și istoria vieții sociale i-a rămas străină. Adevărul este că aprehensiunea sa viza orice înțelegere pur cate-gorial-teoretică a lumii, întemeiată, după exemplul științelor naturii, pe principiul cauzalității, deoarece ea ar fi legitimat, nici mai mult nici mai puțin, viziunea ,,bur-gheză" asupra ființei umane, ca un simplu "lucru" {un "Subiect-obiect"), prins în rețeaua unei multiplicități de alte "lucruri"; conceptele de "viață" al lui Dilthey și de "existență" al lui Heidegger, prin instituirea unui antagonism polar între istoricitatea sau existențialitatea omului și obiectualitatea moartă a naturii, îi apăreau ca tot atîtea antidoturi împotriva unei în(clegeri "rcificate" , de tip pur burghez, asupra ființe i umane și ca tut a ti tea 11 instrumente intelectuale pentru realizarea acelei „Durch-brechung der Verdinglichung"1 (străpungeri a reificării) către care aspira frenezia sa activistă. Inceputurile filozofice ale lui Herbert Marcuse stau așadar sub semnul unei originale conjuncții a unor teze ale dialecticii marxiste cu modul de gîndire fenomenologic și existențialist. Contradicțiile societății capitalismului tardiv, cea între esența umană și tipul ei de existență, între nivelul forțelor de producție și relațiile de producție existente, sînt indicate de pe acum cu o sagacitate care o prevestește direct pe cea de mai tîrziu. Reificarea generalizată a existenței umane în condițiile unui asemenea tip de societate este denunțată fără echivoc2; textul Beitrăge zu einer Phănomenologie des historischen Materialismus se încheie cu un elogiu al acțiunii revoluționare a proletariatului, ca singura cale de salvare a societății contemporane3^ ln același timp Marcuse interpretează eliberarea de sub imperiul reificării burgheze în termenii strict heideggerieni ai smulgerii din cîmpul existenței inautentice (Verfallenheit) în favoarea instaurării celei autentice\ adoptă conceptul hcideggerian de „Ge-worfenheit" (omul e o ființă azvîrlită în lume, unde își valorifică posibilitățile) ca o garanție împotriva „libertății bu rgheze" și „determinismului burghez"5 și vede în conceptul lui Husserl de "intenționalitate" un punct de sprijin pentru afirmarea drepturilor subiectivității împotriva oricărui pozitivism naturalist. Fără îndoială, Marcuse era prea lucid ca să nu-și dea seama de limitele 1 Cf. ibid. pag. 82. Expresia va reveni frecvent: v. de pildă studiul Zum Problem der Dialektik (II) în revista Die Gesellschaft, 1931, p. 557 și cartea despre Hegel Ilegels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichkeit, Frankfurt, Klostermann, 1932, p. 291, 293 și 304 (aci era însă folosită expresia „Durchbrechung der Vergegenstănd-lichung" — străpungerea obiectivării 1 —, sub influența directă a lui Hegel, care se va menține și în gîndirea de mai tîrziu a lui Marcuse). 2 Cf. studiul Ueber konlcrete Philosophie, apărut inițial în Archiv filr Sozialwissenschaft und Sozialpolitik (1929), trad. franceză In voi. „Philosophie et Revolution", Paris, Denoel f Gonthier, 1967, p. 136 și 140-1!11. a Op. cit., p. 83-84. 4 Ibid., p. 65 . 5 lbid., p. 60. 12 conceptului heideggerian de existență-umană {Dasein); el considera că puterea inovatoare a analiticii existenței umane întreprinse de Heidegger se oprește tocmai în pragul structurii materiale a vieții sociale, de care filozofia expusă în Sein und Zeit nu putea da cu nici un chip socoteală^ Era tocmai terenul in care s-ar fi afirmat suveranitatea deplină a materialismului istoric, singura teorie aptă să pună în valoare determinările multiple și contradicțiile vieții sociale. Totul se petrecea la tînărul Marcuse ca și cum teoria marxistă a vieții sociale, expusă prin categoriile materialismului istoric, ar fi avut nevoie de o întemeiere filozofică mai adîncă, într-o "antropologie existențială" de tipul celei formulate de Hei-degger, prin radicalizarea unor idei ale lui Dilthey, ca o garanție a puterii subiectului uman de a se institui în istorie drept factor de acțiune radicală (de aci și simpatia pentru conceptul heideggerian, cu rezonanță "decizio-nistă", al "puterii de hotărîre" - Entschlossenheit, pe care o descoperim în același text al lui Marcuse). Ni se pare incontestabil că în viziunea filozofică inițială a lui Marcuse planul "rațiunii practice" avea o preeminență categorică asupra celui al "rațiunii pure" (cum se întîmplase cîndva și cu tînărul Hegel), că interesul pentru filozofie ca theoria, ca înțelegere a categoriilor existenței, era cu totul subordonat interesului pentru acțiunea ei "existențială", ca factor de transformare a condiției umane. De aci și înclinația sa pronunțată pentru filozofiile de tip "existențial", de la Kierkegaard și Dilthey la Heidegger, ca și iluzia sa că ar putea realiza un conjunct între asemenea doctrine și filozofia revo-1 uționară a marxismului. Textul din 1929 Despre filozofia concretă este cît se poate de elocvent; autorul declara că îl interesează nu atît ideea "adevărului" în sine, cît cea a "validității" (Geltung), cu alte cuvinte puterea de incidență a adevărului asupra existenței umane și sfîrșea printr-un elogiu al tipului de filozofie practicat de Kierkegaard: filozofia ca gest de subversiune existențială, provocatoare de "scandal" sau de "credință", zguduind conștiința umană și smulgînd-o certitudinilor "intemp orale" spre a o arunca în vîltoarea hic et 1 lbid., p. G2. 13 nunc-ului istoric1. Nu trebuie însă să cădem în păcatul "agravării simptomului": oricît interes ar fi arătat Mar-cuse unor asemenea direcții de gîndire (și el nu va rămîne fără ecou in dezvoltarea sa ulterioară), nervul in,spira-tor al preocupărilor sale fiind elaborarea unei teorii revoluționare a vie/ii sociale în prelungirea tezelor lui Marx, era normal ca punctul de greutate al ideilor sale să devină treptat dialectica, înțeleasă ca singura teorie cuprinzătoare a realității in transformarea ei revoluționară. Cît de puternică era vocația sa pentru gîndirea dialectică se vede și din veto-ul categoric pus încercării lui Max Adler de a kantianiza marxismul; ideea de a lnte-meia doctrina marxistă a vieții sociale pe un sistem de categorii teoretice a priori, după modelul metodei transcendentale a lui Kant, trezea în Marcuse o energică împotrivire și el îi opune analiza imanentă a existenjei sociale, bazată pe metoda dialectică, drept singura cale de descifrare a mecanismelor sociale. Este interesant însă că transcendentalizarea marxismului il indispunea mai ales pe Marcuse deoarece, in ochii săi, ea ducea inevitabil la o congelare a vieții sociale în tiparele unei înțelegeri pur contemplativ-teoretice și la o "devalorizare a practicii radicale1^ Antipatia sa față de transformarea marxismului dintr-o "teorie a revoluției proletarc" într-o "Sociologic științifică" este și aci limpede expri-mată3. Gînditorii marxiști pe care îi celebra Marcuse erau cei care rcstauraseră dialectica în marile ei drepturi: Georg Lukacs din Geschichte und Klassenbewusst-sein, Karl Korsch din Marxismus und Philosophie (lui Korsch îi dedică Marcuse un elogiu semnificativ în introducerea Ia textul său Das Problem der geschichtlichen Wirklichkeit: Wilhelm Dilthey, publicat în Die Gesell-schaft, 1931) și Ernst Bloch din Der Geist der Utopie1. 1 Hcrhert Marcuse, Uber lwnkrete Philosophie, în vol. cit., p. 121-15G. Textul a fost reprodus recent și în volumul Herbert Marcuse J Alfred Schmidt Existentialis-tische Marx-Interpretation, ed. cit., p. 8.'5-110. 2 Herbert Marcuse, Transzendentaler lllarxismus? în Die Gesellschaft, 1930, p. 328. 3 lbid. 4 O mărturie precis<1 poate fi găsilii în cuvintele introductive ale conferintei rostite de Marcuse la Korcula în 1%8, cu prilejul umii congrrs al filozofilor dedieal operei 14 Drumul spre veri tabila asimilare a dialecticii nu a fost însă cîtuși de puțin unul rectiliniu. Se ivește din nou întrebarea legitimă cum putea fi conciliată admirația pentru Heidegger și Kierkegaard, gînditori situați prin întreaga lor orientare la antipodul lui Hegel (al doilea fiind chiar cel mai ilustru adversar al hegel ianismului în secolul trecut) cu îmbrățișarea fără rezerve a metodei dialectice, glorificată de Marcuse în diversele ei forme, de la Platon la Hegel și Marx? Nu mai puțin problematică, ridicînd grave și îndreptățite semne de întrebare, este și fuziunea Dilthey-H egel , preconizată în primele texte ale lui Marcuse, culminînd cu cartea Ilcgels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichlceit din 1932. S-ar spune că, în cazul din urmă, fuziunea are un aspect mai puțin contrariant și paradoxal, dacă ne gindim la faptul că Dilthey este autorul unei celebre cărți dedicate tînă-rului Hegel: Die Jugendgeschichte Jfegels1 (1905-1906), lucrare care a exercitat o covîrșitoare influență asupra întregului neo-hegelianism din deceniile urmf1toare. Aci atingem o problemă complicată, pe care nici una dintre cărțile de sinteză dedicate școlii de la Frankfurt și operei lui Marcuse (din cele pc care le cunoaștem), nu a rezolvat-o în mod satisfiicător: cea a relației cu nco-hegelia-nismuP. ' lui Marx: "Mă bucur și sînt mîndru că pot vorbi astăzi în prezența lui Ernst Bloch, a cărui operă Spiritul lltopiei, apărută cu peste patruzeci de ani in urmă, a influențat cel puțin generația mea și a arătat cît de realiste pot fi conceptele utopice, cît de strîns legate cu acțiunea, cu practica" (cf. textul "Libertate și Necesitate. Considera ții pentru o nouă determinare a lor", în voi. "Marx und die Revolution", 1970, Frankfurt am Main, Suhrkamp. p. 12). 1 Wilhelm Dilthey, Gesammelte Schriften, IV Band, Die Jugendgeschichte Ilegels und andere Abhandlungen zur Geschichte des deutschen ldealisnws, Leipzig und Berlin 1921, Verlag von B.G. Teubncr. 2 Ne referim deopotrivă la lucrarea lui G.E. Rusconi La teoria critica della societa, Bologna, il Mulino, 1968, cît și la excelenta The Dialectica[ Imagination a !ni Martin Jay. Jean-Michel Palmier, în Marcuse et la now)elle gauche, nu și-a dat osteneala să analizeze primele texte ale lui Marcuse, lucru care nu se poate spune despre ceilalți doi comentatori (în special Rusconi a făcut o descriere conștiincioasă și pertinentă a lor, fără însă a aborda frontal problema semnalată de noi mai sus). 15 "Renașterea lui Hegel", promovată în Germania rle curentul neo-hegelian, inaugurată de studiile lui J. Eb-binghaus Relativer und absoluter ldealismus și Win-delband Die Erneuerung des Ilegelianismus, ambele din 1910, și prelungită apoi de masivele lucrări ale lui R. Kroner și H. Glockner în deceniile de după primul război mondial, s-a distins prin cîteva particularități, denunțate cu extremă vigoare de Georg Lukacs în capitolul dedicat neo-hegelianismului din cartea sa Distrugerea Rațiunii {195t.): instituirea unui raport de filiație directă Intre opera lui Kant și cea a lui Hegel, deci o tendință de "kantianizare" a hegelianismului și, implicit, de obnubilare a inovațiilor radicale aduse cu sine de opera lui He-gel; interpretarea categoriilor principale ale dialecticii lui Hegel prin prisma conceptului fundamental al lui Dilthey- das Leben (viața) -, ceea ce echivala cu o silnică integrare a operei lui Hegel în șirul filozofiilor romantice ale vieții {de pildă nivelarea artificială a antagonismelor între Hegel și Schleiermacher, Jacobi sau Schel-ling); elogiul programatic al tînărului Hegel, cel care ar fi fost însuflețit încă de un "mistic panteism", spre a folosi formula lui Dilthey (categoric infirmată de Lu-kacs), în opoziție cu maturul Hegel, care ar fi sacrificat treptat inspirația sa genuină pe altarul "panlogismului" etc. Ar fi absurd să tăgăduim faptul evident că prima carte despre Hegel a lui Herbert Marcuse poartă sigiliul unor trăsături ale curentului neo-hegelian. Ni se pare însă în același timp limpede C<l, dacă o privim în contextul istoric al devenirii lui Marcuse (atît al scrierilor sale anterioare din Die Gesellschaft cît și al operelor ulterioare), asimilarea ei - în spiritul celei efectuate de Ln-k[tcs în capitolul din Distrugerea R afittnii1 - cu o operi:\ tipică a direcției neo-hegeliene, adăugîndu-se circum-stanta agravantă a heideggerianismului, este destinati\, prin absența unor nuanțe importante, să rămîn[t nesatisfăcătoare. Ceea ce ne in terese ază aci, de fapt, nu este atit cartea despre Hegel, cît ansamblul primei perioade din activitatea lui Marcuse, a cărei justă caracterizare este menită să ducă la o judecată echitabilă și asupra evolu- 1 Georg Lukacs, Die Zerstorung der Vernunft, 1955, Aufbau-Verlag, Berlin, p. foloS. 16 ției sale ulterioare. Spre a marca situația particulară a lui Marcuse în raport cu orientările dominante ale neo-hegelianismului este suficient sit atragem atenția asupra uuui fapt prea puțin prețuit și valorificat pînă acum din unghiul de vedere al problemei aminti le: prima confruntare explicită cu problemele dialecticii i-a fost prilejuită lui Marcuse de o severă analiză critică a uneia dintre cărțile reprezentative ale curentului neu-hegelian, luerarea în două volume a lui Siegfricd Marck Die Dialektik in der Philosophie der Gegenwart (Dialectica în fi lozofia prezentului, voi. I 1929, voi. II 1931)1. Polemica este cu atît mai revelatoare cu cît Marck aparținea ramurii de stinga a curenLului neo-hegelian (era un social-democrat) și în centrul discuției Marcuse va situa problema izvoarelor hegeliene ale dialecticii lui Marx. Siegfried Marck era un elev al lui Cassirer și Richard Honigswal d , aparținea deci prin formație, ca și alți neo-hegelieni, liniei de gindire a neo-kantianismului. Nu va fi deci o surpriză să constatăm că lucrarea sa urmărea de fapt să supună din-lectica hegeliană unei ample acțiuni de revizuire, rest.rin-gîndu-i considerabil sfera de acțiune; opunînd "dialecticii speculative" a lui Hegel propria sa "dialectică critică", Siegfried Marck nu submina atît laturile efecti\' vulnerabile ale gîndirii hegeliene, cît tocmai principiile ei nodale, cu o funcție prin excelență critică și revoluționară. Cîtă dreptate avea Lukacs să vadă în tendința de kantianizare a hegelianismului un semn distinctiv al curentului neo-hegelian, se poate vedea din teza centrală a lui Marck: conceptul fundamental al contradicției dialectice era redus la sfera pur epistemologică a tensiunii între "eu" și "este" (das Ich și das Isl) răpindu-i-se, în numele "conștiinței finite", considerată ca supremă in-sta n ță a "dialecticii critice", tocmai universalitatea ontologică; orice transgresare a planului strict cognitiv era considerată de Marck o recrudescență a vechii "diale!'-tici speculative", și faimoasa idee hegeliană a „delirn- 1 Studiul lui Marcuse a apărut în două etape: prima parte Zum Problem der Dialektik I, a apărut în Die Gesell-schaft VII, 1 (1930}, fiind dedicată volumului întîi al cărții lui Marck, iar cea de-a doua: Zum Problem der Dialelit!k II, cu un an mai tîrziu, tot în Die Gesellschaft (VIII, 9, 1931}, ca un comentariu la cel de-al doilea volum. 17 lui baceanLic" al conceptelor dialcdicc, formulatil în "Fenomenologia Spiritului", era stigmatizată fără mena-jamen t e drept un „joc lipsit de sons"1. Hcrbert Marcusc a in1 uit imediat inacceptabilitatea demersului de gîn-dire al lui Marck și p rimejd iile pe care le implica pentru valorificarea marxistă a dialecticii lui Hegel. Ridicindu-se împotriva înțelegerii restrictive a conceptului de dialectică, redus la o simplă tensiune între subiectul cunoscător și obiectul cunoscut, punînd la contribuție, pentru a anihila punctul de vedere al lui Marck, tezele lui Platou și Hegel, Herbert Marcuse va demonstra că mișcarea și contradicția, inclusiv procesul negației și al conservării prin depășire a lucrului negat (Auf-hebung), sînt proprietăți universale ale existenței umane, sintetizate în conceptul de istoricitate. Anti-gnoseologis-mul ferm și proiectarea dialecticii, înțeleasă ca istorici-tate, In spațiul vast al ontologiei (cel al existenței ca existență), îl determină pe Marcuse să reabiliteze fără șovăire, împotriva îngustului "criticisrn dialectic" al lui Marck, tocmai ceea ce neo-hegelianul, de origine ueo-kantiani"i, denunțase la Hegel ca fiind „metafizică": „Poate că premisele istorico-problematice decisive ale dialecticii se află tocmai în ceea ce duce dincolo de sfera activității cognitive (des erkennenden Denkens) - în <<metafizică>> !"2 - scria Marcuse, răsturnînd polemic perspectiva lui Marck. Intenția sa fundamentală era de a întemeia conceptul de istoricitate pe o înțelegere omnilaterală, atotcuprinzătoare a raporturilor între ființa umană și existență, depășind planul strict cognitiv, pentru a include bogăția de determinări a activității practice, de stăpînire, apropriere și metamorfozare a lumii, de la actele pur vitale și pînă la sfera celor morale. Tocmai aci se produce confluența între lectura lui Hegel, propusă de Marcuse și concretizată mai ales în cartea sa Ontologia lui Hegel și teoria istoricității, și deplina adeziune la conceptul de "viață" al lui Dilthey. Năzuința sa primordială era de a repune în drepturile sale plenare un Hegel genuin, cel din "Feno- 1 Siegfried Marck, Die Dialelrtik in der Philosophie der Gegemvart, Tilbingen, 1931, J.C.B. Mohr (Paul Siebeck), p. 93. 2 Zum Problem der Diulektik I, loc. cit., p. 549. 18 menologia Spiri tului", și, pînă la un punct, din "Logiett": noțiunile de „conștiință-de-sine“ (Selbstbewusstsein) și <le transformare a "substanței" în "subiect", cardinale în gindirea hegeliană, însemnau pentru Marcuse ruptura definitivă cu înțelegerea relației subiect-obiect ca o confruntare a două realități autonome, aflate într-un static raport de transcendență una față de cealaltă, și instituirea între ele a unui complex raport dinamic, de intor-pătrundere și osmoză perpctuă, în care acțiunea și gîn-direa, rațiunea practică și cea teoretică, sînt indisocia-bile. Conceptele de devenire și istoricitate sînt expresia super!alivă a unui asemenea raport. Fără a tăgădui, ci dimpotriv{t, că "originara activitate sintetică" a conștiinței, postula tiî. de Kant, reprezintă punctul de pornire al meditațiilor hegeliene, autorul tezei despre Hegel se va strădui să demonstreze că punerea pe primul plan a caracterului de "faptă" (das Thun) și de "operă" al auto-conștiinței, de producere neîntreruptă a .,lucrului" (der Sache) prin "acțiunea luminată de conștiință" (das wis-sende Handeln), cu energica valorificare consecutivă a "imperiului acțiunii etice" (das Reich der Sittlichkeit) alături de "imperiul gîndirii", reprezintă marea noutate a gîndirii hegeliene. Nimeni, de la Aristotel încoace, nu ar mai fi pus în valoare cu o asemenea forță earaderul de energcia. al existentei. Impresia pe care o lasă astăzi prima carte despre Hegel a lui Herbert Marcuse este desigur contradicloric. Făcînd abstracție pentru o clipă de intențiile ei filozofice ultime și anume stabilirea unei filiații directe între conceptele de istoricitate la Dillhey și Hegel (ceea ee va determina judecata atît de severă a lui Luku.es din "Distrugerea Rațiunii"), nu avem dreptul să ignorăm nucleul pozitiv al cărții, care se va menține ca o ereditate valabilă în evoluția ulterioară a gîndito-!'lllui. Incursiunea în adîncurile "Logicii" și "Fenomenologiei Spiritului" lui Hegel îi îngăduie lui Marcuse să scoată la iveală, eu o sagacitate și o acuitate incontestabile, o serie întreagă de categorii centrale ale dialee-tieii hegeliene, reconstituite pe fondul rupturii cu "filozofia reflexiunii" a lui Kant și Fiehte. Este vorba de raportul complex între fenomen și esență, caracterul dinamic și istoric al esențelor, amestecul inextricabil între „finilndine" și "infinit" în devenirea lucrurilor, cu coro- 19 Jarul: negativitatea este o însușire inerentă a oricărei determinări (orice fenomen este definit în devenirea lui, deci prin raportarea la posibilitatea de a deveni altcePu), îiou-coinuidența intre existența nemijlocită și existența in sine a lucrurilor - mai exact, dialectica între ac-tualitas și potentia (Măchtigkeit), între starea imediată și multitudinea posibilităților latente —, auto-mișcarea subiectului ca devenire-altul-decît-sine și reîntoarcerea la sine, caracterizarea activității lui ca o dublă mișcare de "des-obiectivare" și "obiectivare" a lucrurilor ("die gegenstăndlich gewordene Entgegenstăndlichung") etc. etc.i Un asemenea amplu proces de incubație al categoriilor dialecticii în gîndirea lui Marcuse nu va rămîne fără efecte considerabile în procesul său de interpretare a operei lui Marx: la un an după încheierea lucrării sale despre Hegel (isprăvită în 1931 și susținută ca Habili-tationsschrift cu Heidegger în 1 932), apar pentru prima oară Man uscrisele economico-filozofice ale lui Marx în seria de opere complete cunoscutii sub numele de MEGA (Marx-Engels Gesamt-Ausgabe) și Herbert Marcuse va fi printre cei dinlîi care au sesizat însemnătatea lor co-vîrșitoare pentru justa înțelegere a marxismului, consa-crlndu-le imediat o remarcabilă exegeză într-un studiu din revista Die GeseUschaft'2^ Fără îndoială, pînă la apariția acestui studiu, eterogenitatea straturilor filozofice care se juxtapuneau în gîndirea lui Marcuse era o realitate incontestabilă și influența lui Dilthey și Heidegger rămînea evidentă. Teza despre Hegel se deschidea cu un omagiu integral adus lui Heidegger, cartea alesese drept perspectivă centrală pentru interpretarea operei lui Hegel, după exemplul unor neo-hegelieni cunoscuți ca Richard Kroner și Her-mann Glockner, conceptul de "viață" al lui Dilthey (re- 1 Hegels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichkeit, Zweite Auflage, 1968, Vittorio Klostermann, Frankfurt am Main, p. 63, 77, 78, 82, 95, 104 278, 317 - 328 etc. 2 "Neue Quellen zur Grundlegung des Historischen JJ1.ate-rialismus" (Noi izvoare privind întemeierea materialismului istoric), apărut mai întîi în Die Gesellschaft 7/IX, Berlin 1932 și reprodus în volumul "Ideen zu einer kritischen Theorie der Gesellschaft", Suhrkamp Verlag, 1969, p. 75'" Vezi și volumul de față, p. 85. 20 valorificat la Hegel, sub imboldul lui Dilthey) și se iii-cheia cu o apologie a lui Dilthey, considerat ca legitimul conlinuator al ideii hegeliene de istoricitate. Oricîtă înțelegere am avea pentru credința lui Marcuse că, prin intermediul lui Dilthey și Heidegger, ar fi putut regăsi ca-lca de acces către adevărata concretitudine a relației su-biect-obiect, instituită de Hegel și pusă pe adevăratele ei baze de Marx (cum a recunoscut Marcuse de la început), ea ni se va dezvălui a se întemeia pînă la urmă pe un grav contra-sens. Simplul fapt că Dilthey, ca și mai tîrz i u Heidegger, vor concepe istoricitatea ca generată în mod exclusiv de emergența subiectivității în lume, expulzînd cauzalitatea obiectivă din sfera factorilor constitutivi ai istoricității, aruncînd natura, privită în autonomia ei ontică, în zona an-istoricității sau extra-istori-cității și subiectivizînd astfel, în mod radical, relația su-biect-obiect, prin conceptul de "viață" la Dilthey și de "realitate-umană" - Dasein - la Heidegger, este de natură să ne dea măsura incompatibilității celor dourt linii de gîndire. Cheia fuziunii hibride întreprinse de tî-nărul Marcuse o oferă, printre altele, cîteva pasagii revelatoare din polemica sa cu S. Marck, în primele studii dedicate dialecticii. Se știe că unul din principalele puncte litigioase ale influentei cărți Istoria și conștiința de clasă, tipărită de Georg Lukăcs în 1923, a fost tăgăduirea ideii de "dialectică a naturii", în polemică explicită cu teza lui Engels. Este de asemenea necesar să reamintim că începînd cu anii 1930-31 Lukăcs și-a revizuit în mod categoric poziția și pînă la sfîrșitul vieții sale nu a încetat să denunțe în mod repetat, ca pe o eroare, atitudinea sa anti-engelsiană și să afirme însemnătatea capitali:i a ideii de "dialectică a naturii" pentru o interpretare co-reetă a marxismului. În cartea sa din 1929, Siegfried Marck punea la îndoială justețea tezei susținute de Ln-k;\.cs în lucrarea sa de tinerețel Herbert Marcuse își exprima însă acordul deplin cu polemica anti-engelsiană a tînărului Lukăcs, dezavua ideea de "dialectică a naturii" și radicaliza distincția între natură ca obiect "fizico-ma-tematic", situată după convingerea sa în planul anisto-ricității, și zona de activitate a ființei umane, cea care 1 S. Marck, op. cit., voi. I, p. 131. 21 ar inaugura cu apariția ei dimensiunea istoricității1 2. (Este poziția pe care o vom regăsi intaetă cu cîteva decenii mai tîrziu și la Sartre, în Materialism# et rerolution ca și în Critique de ln Raison Dialectique, reminiscență deopotrivă a ideilor formulate de Heidegger în Sein und Zeit2.) Problema are o importanță teoretică, după părerea noastră, considerabilă. Nu atît problema existenței sau inexistenței dialecticii în natură este aci în joc, cît faptul că f:l.ră recunoașterea explicită a autonomiei existențiale a naturii, ca o realitate în sine, independentă de societate, și fără a studia proprietățile ei obiective, inclusiv specifica ei istoricitate, nu este cu putință să înțelegem cu adevărat nici natura vieții sociale, care se constituie tocmai prin "schimbul de substanțe" cu natura {"der Stoffwechsel der Gesellschaft mit der Natur" după formula lui Marx) și nici raționalitatea ci, care în afara înrădăcinării în "obiectivitatea ontologică a naturii în sine" (L1tkacs) nu mai este cu adevărat cornprcltensibilă. Implicațiile ontologice și epislemologice ale chestiunii ni se par evidente: este vorba tocmai de prioritatea ontologică a obiectului în relația subiect-obiect. Spre deosebire de Lukacs, care a înțeles cu timpul eroarea sa de tinerețe, atribuind-o fidelității filozofice față de teza idealistă hegeliană a identitâții subiect-obiect, Herbert Marcuse și-a menținut pînă tîrziu opțiunea sa ne;ativă față de ideea unei "dialectici a naturii", ca și față de "realismul naturalist primar" al conceptului de reflectare, în forma expusă de Lenin în "Materialism și Empiriocriti-cism" {pe alte planuri, în special cel al interpretării dialecticii și al relației teorie-practică în strategia revoluționară, Marcnse va mărturisi o admirație constantă pe n tru Lenin). Linia de demarcație între Lukacs și Mar-cuse va rămîne, în acest punct, tranșantă și distanța între opțiunile lor neînlăturată. Revenind la scrierile din prima fază a activității lui Marcuse, ni se pare că tocmai subaprecierea ponderii decisive a ideii de cauzalitate obiectivă, strîns legată de 1 Zum Problem der Dialektik 1, loc. cit., p. 2?. 2 Martin Heidegger, Sein und Zeit, 5. Auflage, 1941, Max Niemeyer Verlag, Haiie a.d.S., p. 63 și urm. Jean-Paul Sartre, Critique de la Raison Dinlectique, Tome I, Paris, 19GO, Gallimard, p. '123 și urm. 22 recunoașterea autonomiei ontice și a caracterului istoric al naturii, 1-a condus să îmbrățișeze cu atîta facilitate dualismul abrupt instituit de Dilthcy între științele naturii, cu metode exclusiv cauzale, și științele spiritului, caracterizate exclusiv prin metoda "comprehensiunii" (Verstehen)1, să accepte radicalizarea distincției între natură și istorie, practicată de Heidegger pe urmele dualității între antic și istoric, cultivate de contele Yorck, bunul prieten al lui Dilthey, și să adere în fine, fără a trăda vreo rezervă, la celebra teză idealistă hegeliană a retroversiunii "substanței" în "subiect" (deci: identitatea obiect-subiect) din "Fenomenologia Spiritului" (ne referim aci mai ales la primele texte și la prima carte despre Hegel). Judecata drastică a lui Lukacs la adresa cărții Ontologia lui Hegel și teoria istoricității, formulată în "Distrugerea Rațiunii", nu ni se pare așadar lipsită de orice temei: o interpretare a lui Hegel prin prismă dil theyiană și heideggeriană risca inevitabil să diminueze tocmai caracterele de obiectivitate și raționalitate profundă ale logicii dialectice hegeliene, înclinînd balanța către subiectivismul implicat atît de conceptul de "viață" al lui Dilthey cît și de cel de "temporalitate" al lui Heidegger. Rămîne dealtfel pentru noi o enigmă cum a alunecat cu atîta ușurință autorul cărții despre Hegel, dedicate lui Heidegger, peste polemica explicită a lui Hei-degger cu Hegel, în partea finală din Sein und Zeit, acolo unde concepția obiectivă asupra timpului, afirmată de Hegel, este stigmatizată de Heidegger ca aparținînd ideii "vulgare" despre timp, în opoziție cu cea a tempora-lității autentice, instituită de el însuși, pe urmele lui Yorck și Dilthcy2^ Există de asemenea în prima carte despre Hegel a lui Marcuse nu doar tendința de a opune glorificatelor opere de tinerețe ale lui Hegel scrieri de maturitate ca "Filozofia Dreptului" sau "Prelegerile de filozofie a istorici", dar de a insinna chiar o cezură între "Fenomcnologia Spiritului", cea în care "deplina concretețe nemutilată a vieții" s-ar menține intactă, și "Logica" , unde "conceptualizarea" și-ar afirma preeminența r Herbcrt Marcusc, Das Problrm der geschichtl ichen Wirklichkeit : Wilhelm Dilthey, în Die Gesellschaft , VIII, p. 3G0-367. 2 Martin Heidegger, Sein und Zeit, ed. cit., p. 397-436. 23 asupra pulsiunii genuine a viețiP. Intransigenta lui Lu-kacs era dictată de aprehensiunea kgitimă că prin dil-theyanizarea lui Hegel antagonismul între profunda raționalitate a dialecticii hegeliene și curentele iraționaliste moderne va fi escamotat și marile cuceriri ale hegelianismului vor fi sacrificate. Dacă am vorbit despre impresia contradictorie pe care ne-a lăsat-o scrierea lui Marcuse, este pentru că ne-am arătat sensibili nu atit (sau nu doar) la implicațiile negative ale fuziunii Dilthey-IlegP! (cum a făcut-o Lukacs, fără însă a cunoaște ansamblul scrierilor lui Marcuse din acea perioadă și orientarea lor către raporturile Hegel-Marx), cit la potențialul considerabil de autentică gîndire dialectică acumulat în carte, cel care ii deschidea autorului calea către valorificarea plenară a gîndirii tînărului Marx. Evenimentele s-au precipitat însă vertiginos în acei "ani decisivi" (spre a folosi titlul ultimei cărți a lui Os-wald Spengler) de la începutul deceniului al patrulea. Ne putem imagina surpriza și consternarea cu care proaspătul doctor în filozofie al universității din Freiburg, intelectual cu o orientare radicală de stînga, a asistat la „politizarea" crescîndă spre dreapta a maestrului său, Mar-lin Heidegger (într-un interviu apărut postum, în iunie 1976, Heidegger a încercat să se disculpe, nu fără a recunoaște erorile regretabile comise în 1933). Ca urmare a înstrăinării survenite în raporturile lor, proiectul de a do-bindi un post de asistent pe lîngă Heidegger este abandonat și Marcuse părăsește Freiburgul în 1932 spre a descinde la Frankfurt, unde, prin intermediul unei recomandări a lui Husserl către Kurator-ul universității din Frankfurt, se atașează de Max Horkheimer și devine unul din principalii colaboratori ai Institutului pentru cercetarea socială, centrul de iradiere al Școlii de la Frankfurt^ Dramaticele evenimente ale timpului nu puteau să nu-i pună lui Her-bert Marcuse grave probleme de conștiință teoretică. RI era silit să constate că atît „filozofia vieții" cît și "existențialismul" ajunseseră să nutrească curentele politice 1 Hegels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichkeit, cd. cit., p. 331. "Martin J ay, op. cit., p. 28. 24 cele mai retrograde, furnizîndu-le chiar adeseori principalele instrumente teoretice. Cum se concilia In conștiința sa vechea admirație pentru întemeietorul filozofiei vieții, Wilhelm Dilthey, și pentru promotorul "analiticii existențiale", Martin Heidegger, cu spectacolul care se desfășura în fața ochilor săi: sloganurile teoretice ale con-tra-revoluției naziste se inspirau direct, desigur vulgari-zîndn-le prin brutala politizare, din axiomele Lebensphi-losophie-i (cultul "vieții" și al "acțiunii" în opoziție cu mortificanta rațiune) iar „realitatea-umană" autentică (das eigentliche Dasein) a lui Heidegger devenise, în cuvîntările din 1933 ale autorului lui Sein und Zeit\ apologia Dasein-ului germanie și a incarnării lui în persoana Fuhrerului? Se deschide aci în fața noastră o problemă gravă și pasionantă, cu implicații considerabile pentru istoria filozofică a ultimului secol. Studiul tipărit în 193!,. de Herbert Marcuse în Zeitschrift fur Sozialfor-schung, revista grupului cunoscut mai tirziu sub numele "Școala de la Frankfurt", cu titlul "Lupta împotriva liberalismului în concepția totalitară a statului"2, ni-l arată pe autorul său dezvăluind cu o ascuțime și o perspicacitate într-adevăr admirabile consecințele politice funeste ale anti-logocentrismului și anti-raționalismului din diversele curente filozofice germanice ale timpului. Marcuse scotea la iveală legătura interioară între orgiasticul cult al "vieții" din scrierile unui Klages sau Spengler, "naturalismul iraționalist", "universalismul" sinonim cu totalitarismul anti-liberal și anti-individualist sau existențialismul politic și dezlănțuirea de violență primară și acțiune "eroică" a extremei drepte. Era aci, cum s-a mai observat3, o anticipare directă a vastului proces întreprins, cu două decenii mai tîrziu, împotriva întregului iraționalism modern, de la Schelling cel tardiv la Hitler, de către Georg Lukacs în Distrugerea Rațiunii. Există însă nuanțe deosebitoare importante între pozi- 1 Guido Schneeberger, Nachlese zu Heidegger, Bern, 1962. 2 Herbert Marcuse, Der Kampf gegen den Liberalismus in der totalităren Staatsauffassung în voi. "Kultur und Gesellschaft", I, 1956, Suhrkamp Verlag, p. 17-55. 3 G.E. Rusconi, La teoria critica della societa, ed. cit., p. 321. 25 ția !ni Marcnse și cea a lui Lukacs. Confruntat cu implicațiile social-politice ale unor curente filozofice, care formau o parte esențiaLI a proaspătului său trecut, llcr-bert Marcuse se va stl'iiuui să disocieze "autentica filozofie a vieții", cea a lui Dilthey și Nietzsche, de degringolada catastrofali\ suferită de ea în gîndirea urmașilor, după cum va încerca să rcafirme valoarea inovatoare a cărții lui Heidegger Sein und Zeit (192?), în opoziție cu "regresiunea" (der Rilckschlag) pe care ar fi cunoscut-o poziția au torului ei In anii următori, culmi-nînd cu adeziunea Ia național-socialism1. "Nu există o concepție nevinovată asupra lumii", scrisese programatic Lukacs în mult controversata sa carte, și a căutat să demonstreze, cu o putere de argumentare și o logică a persuasiunii incontestabile, că nici vitalismul lui Nietz-sche, nici devalorizarea ideii de explicație cauzală și subiectivizarca consecutivă a ideii de "viațit" pînă la simpla identificare cu "trăirea" (das gr]ebnis) din filozofia lui Dilthcy, nici exasperarea opoziției între "eul" existenței autentice ( J emeinigkeit) și inautenticitatea degradantă a existenței "publice" (die Offentlichkeit) din filozofia inițială a lui Heidegger nu pot fi considerate atitudini filozofice inocente: fără a-i identifica nici o clipă cu vulgarii lor succesori, teoreticienii direcți ai nazismului de speța lui Alfred Baeumler, E. Krieck sau Alfred Roscnhcrg, el a considerat că anti-raționalis-mul lor însemna în același timp o funestă ruptură cu marea tradiție raționalist-dialectică a filozofiei clasice germane si crearea progresivă a climatului intelectual din cal'e avea sii se nutl'cascrt și militantul iraționalism politic de mai tîrziu. llerbert Marcuse, consecvent cu premisele inițiale ale propriei sale gîndiri, a adoptat o poziție mai nuanțată și mai moderată. Era însă ea și mai îndreptățită și mai convingătoare decît cea radicală și intransigenlrl a lui Luluks? Marcuse continua, de pildă, să apere, in studiul său din 1934, ideea că existențialismul filozofic', al lui Ileidegger din Sein und Zeit a însemnat un progres către cucerirea "concreteței depline a subiectului istoric", zdruncinînd dominația sn-bieclnl ni "logic" absll act., instituită In filozofie de la 1 llei-liei't Marcnse, op. ('ÎL., p. 18-19 și 45-46. 2 fi nrseartcs Ia Ilusscrl sub forma hegemoniei lui "t'g'O eogito"1 Evidența faptelor il constrîngca în același timp să constate că prin absenfa programatică a oricărui con-finut social determinat, "existențialele" lui Heidegger, inclusiv con ceptele de "decizie ferm:\" (Entschlossen-heit), "libertate" sau "responsabilitate", în care Mar-cuse fusese tentat să vadă o continui tate cu marca tradiție libertarft a kantianismului2, putuseră să fie convertite, prin degradare și autoînjosire (datorită nucleului lor irațional!), într-o antropologie "existențială" de dreapta, culminînd cu elogiul "acțiunii" pentru "acțiune" și al "omului eroic" al nazismului3^ Sub presiunea propriei sale analize, 1-Ierhert Marcuse ajunge să descopere cu o vigoare crescîndă și reversul acelei critici a logismului și rafionalismului sau a vechii {tlozofii transcendentale kantiene4, pe care el o prețuiso, la Dilthily și Heidegger, ca o calc de acces către cucerirea unei philo-sophia practica universalis, do tipul celei încarnate de Marx: el înțelege progresiv că tocmai emanciparea prac-ticității și existcnțialității de o adevărată întemeiere ra(ională separa în mod radical "filozofia vieții" sau "existen(ialismul" do marea traditie a filozofiei clasice 1 Ibid., pag. <15. 2 Ibid., pag. 51-32. 3 lbid., pag. ff7-48. Lukâcs nu a susținut dealtfel, nici el, vreo clipă, că "existențialele" lui Heidegger, saturate de atîtea conotapi negative (grija, angoasa, existența-către-moarte etc.), ar fi fost expresia unei stări de spirit fascizante. Ei a făcut dimpotrivă o apropiere între quietismul lui Schopenhauer, prin definiție anii-progresist și anti-raționalist, și a-socialitatea ,,ipseității" heidegge-riene: ambele filozofii, pe trepte diferite de dezvoltare istorică, au exprimat o pesimistă devalorizare a istoriei reale, coca ce ar situa filozofia lui Heidegger din Sein und Zeit ca expresia mai curînd a epocii pre-fasciste (deznădejdea, "pierderea în lume", sînt stiiri de spirit tipice unei asemenea perioade) ; după cum însă pesimismul lui Scho-penhauer a putut fi convertit de Nietzsche într-un activism voluntarist, cel al lui Heidegger ar fi prcgritit terenul prielnic activismului fascizant de mai tîrziu, care a exploatat demagogic tocmai stările de deznădejde și insecuritate (Georg Lulu\cs, Die Zerstorung dcr Vernunft, Berlin, Auf-Lau Verlag, 1955, p. t1 0 l - t,02). 4 Ilegels Ontologie und die Theorie dcr Geschichtlichkeit, pag. 330. 27 germane, ascundea tn ea virusul discreditării marelui concept aristotelic al omului ca animal raționale și făcea posibilă convertirea lor in instrumente ale activismului fascizant. Finalul studiului din 1934, o adevărată orație funebră a existențialismului (e adevărat mai ales a celui "politic", ilustrat de cuvîntările lui Heidegger din 1933 și de scrierile lui Cari Schmitt), echivala și cu o profesie de credință: cuceririle filozofiei clasice germane, integrate de "teoria științifică a societății", concretizată în critica economiei politice a lui Marx, sînt de aci încolo singurele puncte de sprijin teoretice ale drumului pe care era hotărît să-I urmeze Herbert Marcuse. Dacă am insistat atit de mult asupra raporturilor Intre primele scrieri ale lui Herbert Marcuse și Lebensphi-losophie sau Heidegger, și asupra procesului de eliberare treptată a sa de sub înrîurirea lor, este pentru că sintem confruntați nu rareori, in literatura filozofică recentă, cu tendința de a acorda o pondere specială influenței lui Heidegger nu numai asupra lucrărilor de inceput, dar și asupra scrierilor de maturitate ale lui Marcuse, inclusiv asupra Omului unidimensional. Otto Poggeler in recenta sa carte "Philosophie und Politik bei Hei-degger" intreprinde la un moment dat o asemenea paralelă Marcuse- Heidegger, cu aplicație la critica "gîndirii unidimensionale" și mai ales a "tehnicii" in societățile industriale dezvoltate, punind la contribuție și un studiu de Reinhart Maurer, apărut în 1970 in publicația "Philosophisches J ahrbuch": "Der angewandte Hei-degger. Herbert Marcuse und das akademische Proletariat" ("Heidegger aplicat. Herbert Marcuse și proletariatul academic")^ Venite din partea unor discipoli și comentatori ai lui Heidegger, asemenea încercări nu constituie chiar o surpriză. Cînd ele vin însă din partea unor reprezentanți autorizați ai grupului din jurul „școlii de la Frankfurt" , ca Jiirgen Habermas, spirite apropiate prin întreaga lor formație de linia de gîndire a materialismului istoric, nu putem aluneca asupra lor cu ușurință. Vorbindu-ne despre convingerea sa că "faza" 1 Otto Poggeler, Philosophie und Politik bei Ileidegger, 19?2, Verlag Karl Albert, Freiburg / Miinchen, pag. 115119. 28 heideggeriană a începuturilor lui Marcuse nu a fost pur și simplu "un capriciu" (eine Marotte), Habermas ne în credințează că nu-l putem ințelege pe Marcuse de astăzi fără cel de ieri și, deși într-o formulare ambiguă, nu ezită să ne pună în fața unei idei cu consecințe dintre cele mai serioase: "Cine nu presimte măcar in categoriile teoriei freudiene a instinctelor, din care Marcuse a dezvoltat o construcție marxistă a istoriei, ca și în antropologia sa de curînd pusă din nou in valoare, categoriile sedimentate din Sein und Zeit, nu este apărat de o manifestă înțelegere greșită a Iucrurilor"i. Lăsînd deocamdată deschisă o problemă atît de importantă, să ne mărginim a releva că dacă Otto Poggeler tinde să vadă în studiul din 1932 al lui Marcuse dedicat Manuscriselor economico-filozofice ale lui Marx pur și simplu o lectură a lor in perspectivă heideggeriană, Jiirgen Habermas, într-o formă mai atenuată, este înclinat să le privească drept o conversiune materialistă a "analiticii existența ale" din Sein und Zeit2 Mărturisim că nici una din cele două afirmații (mai ales cea dintîi) nu ni se pare a da so^ coteală de natura reală și valoarea studiului lui Marcuse, ca și de greutatea lui specifică în devenirea intelectuală a gînditorului. Particularitatea comună a celor două studii publicate de Marcuse în anii 1932-1933, cel consacrat valorificării - prima în literatura filozofică universală - Manuscriselor economico-filozofice din 1844 ale lui Marx și cel intitulat "Despre fundamentele filozofice ale conceptului de muncă în știința economică" (1933)8, este polemica impo-triva interpretării "economiste" a marxismului (deci ruptura cu orice punct de vedere scientist-pozitivist asupra operei lui Marx), evidențierea cu extremă energie a carac- 1 Jiirgen Habermas, "Ilerbert Marcuse. Einleitung zu einer Antifestschrift", text publicat cu prilejul celei de-a 70-a aniversări a lui Marcuse în volumul "Antworten auf Ilerbert Marcuse", Frankfurt, 1968 (edition Suhrkamp voi. 263), pag. 10-11. a O. Poggeler, op. cit., pag. 115; Jiirgen Habermas, op. cit., pag. 11. a H. Marcuse, Uber die philosophischen Grundlagen des wirtschaftswissenschaftlichen Arbeitsbegriffs , studiu reprodus în volumul "Kultur und Gesellschaft", II, ed. cit., pag. 7-48. 29 terului filozofic al marxismului, ca o concepție omnilaterală asupra ființei umane și afirmarea inseparabilității între economia politică, filozofie și teoria revoluției proletare în opera lui Marx. Interesul cxegetului se îndreaptă către valorificarea plenară a t:onceptelor filozofice ("speculative" va spune mai tîrziu, cu accent pejorativ, Althusser) din scrierea tînăt'ului Marx, formulate în dialogul critic și comprehensiv în același timp cu Hegel: tensiunea între "esența" ființei umane și forma ei concretă de "existență" în societatea dominată de alienare, opoziția între categoria de a avea (das Ilahen), hegemonică sub regimul proprietății private, și categoria de a fi, ca sinteză a facultăților omului integral, distincția principială între "reificare" (Verdinglichung), ca formă de transformare a omului în lucru, și "obiectivare" (Vergegenstăndlichung), ca însușire inalienabilă a ființei umane, cea dintîi fiind doar o formă mistificată, circumscrisă social-istoric, a celei de-a doua etc. Originalitatea analizelor lui Marcuse se exprimă pregnant in energia cu care polemizează împotriva interpretării pur eco nomice a categoriei de muncă: el privește travaliul ca o categorie ontologică a ființei umane, care ar angaja totalitatea facultăților omului, transgresînd sfera purei producții și reproducții materiale pentru a îmbrățișa ansamblul activităților în complexa interacțiune om-lume (deci și pe cele pur "spirituale"). Vigoarea cu care sînt asimilate tocmai conceptele cele mai pur "filozofice" ale gîn-dirii tînărului Marx și modul categoric în care este respinsă ideea unei rupturi între Marx cel "speculativ" din tinerețe și cel "științific" al scrierilor economice de maturitate (Marcuse ni se dezvăluie aci ca un anti-Althusser avant la lettre, subliniind explicit continuitatea în evoluția lui Marx)1 au o explicație precisă: cînd invocă inversiunea funestă a raportului între "esența" ființei umane și "existența" ei în condițiile "facticității capitaliste", punînd la contribuție teza lui Marx că sub regimul muncii înstrăinate auto-realizarea omului este subordonată reproducerii existenței sale (raportul firesc fiind - sau, mai exact, trebuind să fie - cel invers), Herbert Marcuse urmărește să introducă ideea sa privilegiată, cu consecințe considerabile în scrierile ulterioare, că anomaliile capitalismului 1 Op. cit., pag. 176, nota. 30 nu ar reprezenta doar o ,,crtza economtca sau politică", ci o "catastrofă a esenței umane" și că, prin urmare, abolirea vechii societăți nu poate fi echivalentă doar cu o "reformă economică sau politică", ci reclamă, spre a fi autentică, o revoluție radicală a întregii condijii umanei Este limpede că tocmai un spirit care pătrunsese in toate articulațiile și interstițiile gîndirii hegeliene și își șlefuise gindirea la școala subtilităților din Fenomenologia Spiri tului, asimilîndu-și tezele despre dialectica „sclavului" și "stăpînului", despre ,muncă" și ,faptă" (das Thun) ca moduri esențiale ale existenței umane2, dispunea cu adevărat de instrumentele intelectuale spre a ințelege noutatea filozofică a Manuscriselor lui Marx și, mai ales, de a valorifica din plin inițiativa revoluționară a lui Hegel și Marx de a considera munca drept categoria fundamentală a existenței umane. Herbert Marcuse se întîlnea aci cu demersul de gîndire al lui Georg Lukacs din Der junge llegel (carte încheiată în 1938, dar inițiată cam in anii în care au apărut și studiile amintite ale lui Marcuse) și anticipa, în sens larg, capitolul despre muncă din Ontologia existenței sociale a lui Lukacs. Inițiativa studiului din 1933 al lui Marcuse de a neutraliza accepția restrictivă a conceptului de muncă, redus la o categorie pur economică, și de a-i conferi una universală, cea care ar îmbrățișa î n săși esenț a ontologică a ființei umane, nu ne apare mai puțin ca o contribuție remarcabilă, sub unele laturi chiar grandioasă, deși ea cuprinde în nucleul ei, cum vom vedea, aspecte profund discutabile și vulnerabile3^ Actul filozofic de des-economizare a noțiunii de muncă, demonstrind că tensiunea între subiect și obiect (om și lume), caracterizată prin activitatea subiectului uman de apropriere și modelare a lumii, cu scopul de a conferi scopurilor sale transformatoare soliditate și trăinicie, are un caracter 1 Ideen zu einer kritischen Theorie der Gesellschaft, ed. cit., pag. 34. 2 Hegels Ontologie und die Theorie der Geschichtlichkeit, ed. cit., p. 290-299. 3 Karel Kosik, în cartea sa Dialectica concretului, se numără printre puținii care au semnalat importanța studiului lui Marcuse, arătîndu-se dealtfel viu stimulat de el, nu fără a se distanța sub diverse aspecte (cf. ed. germană, 1967, Suhrkamp Verlag, p. 197 și 205). 31 omnivalent, ni se pare de o justețe incontestabilă; ideea lui Marcuse era că nu este îngăduit să restrîngem mutația nontologică produsă prin apariția muncii la perspectiva lui homo oeconomicus, ci ea trebuie să cuprindă, în indiviziu-nea lor, multitudinea posibilităților umane, generate de instaurarea unui nou tip de relație subiect-obiect (auto-producerea omului însuși prin neîntrerupta sa acțiune multiplă asupra alterității: dialectica relației între "Sel-bsttăterschaft" și "Sein-bei-Anderen"1 arată cît de puternică era influența lui Hegel asupra conceptului propus de Marcuse). Ni se pare în același timp evident că studiul lui Marcuse urmărea un scop polemic. Ideea că munca nu poate fi redusă la actul producției și reproducției materiale, și mai ales că ea nu este un "scop în sine" (Selbstzweck), ci doar un mijloc, pentru împlinirea și amplificarea personalității umane, cu corolarul teoretic: teoria economică trebuie întemeiată pe o "ontologie a omului"2, urmărea să evidențieze faptul că sub dominația raporturilor stăpîn - sclav (spre a utiliza faimoasa dihotomie hegeliană, a cărei expresie extremă este reificarea capitalistă), o mare categorie de indivizi este condamnată să muncească doar sub specia producției și reproducției materiale, existența lor fiind amputată de bi-dimensionalitatea funciară a muncii. Oricîtă înțelegere am avea pentru legitimul demers de gîndire al lui Marcuse, descifrăm in zelul său anti-eco-nomist o tendință negativă, simetrică în sens invers cu cea combătută de el, de a subaprecia primordialitatea economiei in viața socială, identificînd-o parcă, pur și simplu, cu imperiul producției reificate: procesul trecerii din imperiul necesității în imperiul libertății, către care se îndreaptă întreaga atenție a gînditorului, nu apare astfel luminat tn reala lui complexitate. Este semnificativ că rolul hotărîtor al producției și reproducției materiale în tranziția de la starea de animalitate la cea de umanitate este cu totul ignorat : textul lui Engels despre "Rolul muncii în procesul transformării maimuței în om" nu este nici o clipă amintit. Ideea programatică a lui Marcuse că explozia umanității din om, ca praxis liber, s-ar fi 1 Art. cit., în voi. cit., p. 31. 2 lbid., p. 41. 32 produs nu prin intermediul tensiunii dialectica între nevoie și creație (conceptul de "nevoie" era expulzat pur și simplu din sfera de explicație a muncii, fiind înlocuit prin cel de "Bedarf" — cerințăi), ci datorită discrepanței între prisosul posibilităților umane și însușirile limitate ale lucrurilor și omului însuși, nu rezistă criticii (ea ne apare mai curînd ca un ecou heideggerian) : ne întîmpină aci aceeași subapreciere 'a rolului necesității in geneza ființei umane și mai ales a faptului că multitudinea posibilităților umane, exaltată de Marcuse, nu este pur și simplu un dat, ci apare și se dezvoltă în procesul îndelungat și complicat de înfrîngere a regnului necesității. Meritul de a fi subliniat că ținta către care se îndreaptă devenirea ființei umane nu poate fi localizat in sfera producției și reproducției materiale, că infrastructura economică este doar un mijloc pentru auto-afirmarea posibilităților umane pe multiple planuri, că privată de dimensiunea libertății {„kala" in denominațiunea aristotelică), sfera producției degenerează în economismul specific reificării moderne, rămîne însă intact și anticipează fecunda evoluție ulterioară a gînditorului (chiar dacă trecerea de la economia reificată la cea liberă și, prin urmare, rolul pozitie> al economiei în tranziția din regnul necesității în cel al libertății nu apar puse în valoare cu ponderea cuvenită). Activitatea lui Herbert Marcuse în perioada de după instaurarea puterii naziste (ianuarie 1933) nu poate fi separată de cea a grupului de intelectuali, cu toții de formație marxistă, uniți în jurul Institutului pentru cercetarea socială și al revistei Zeitschrift fur Sozialforschung, conduse din 1931 de Max Horkheimer (creat încă în 1923 și dirijat pînă în 1930 de un cunoscut marxist al epocii, Cari Griin-berg, născut în 1861 la Focșani în România, Institutul din Frankfurt a intrat abia o dată cu instalarea lui Horkhei-mer ca director în perioada sa de adevărată productivitate, care îi va aduce marea faimă de mai tîrziu). I 2nchis la începutul anului 1933 de hitleriști, ca o organizație cu "tendințe ostile statului" (orientarea ei "fățiș marxistă", cum o caracterizează Martin Jay2, nu o predestina unei alte soarte), Institutul emigrează întîi la Geneva, unde 1 lbid., pag. 26. 2 Martin J ay, The Dialectica[ Imagination, ed. cit., pag. 29. 33 Horkheimer și Marcuse se află în 1933 (Adorno se va sta^ bili timp de cîțiva ani la Oxford în Anglia), dar la invitația generoasă a unor sociologi cunoscuți ca Celestin Bou gle și Maurice Halbwachs își creează o filială și la Paris (cu sprijinul și al lui Henri Bergson, impresionat favorabil de activitatea Institutului), precum și una la Londra. Editarea revistei va fi preluată de Felix Alcan la Paris. In 1934 universitatea americană Columbia oferă Institutului afilierea și un sediu la New York; tn același an, urmîndul pe Horkheimer, Herbert Marcuse, Leo Lowenthal, Fred Pollock și Karl Wittfogel se instalează în Statele Unite (Erich Fromm se afla acolo încă din 1932, iar Adorno îi va urma cu cîțiva ani mai tîrziu). O istorie a ,școlii de la Frankfurt" depășește cu mult intențiile studiului de față. Să spunem doar că dintre toți membrii ei, Herbert Marcuse a rămas tn acei ani cel mai fidel preocupărilor strict filozofice, desigur tn interio^ ruJ orientării comune a colaboratorilor Institutului: valorificarea materialismului istoric și a cuceririlor marii filozofii clasice germane pentru analiza realității sociale contemporane. Tendința semnalată de Adorno încă din 1932, în recenzia sa la prima carte despre Hegel a lui Marcuse, și anume transferul atenției de la categoria speculativă a "istoricității" către problemele concrete ale ,istoriei", deci deplasarea centrului de greutate de la influența heideggeriană către ,subiectivitatea" hegeliană și cea "intra-istorică"i, avea să se confirme și să se conciu tizeze din plin în studiile tipărite de Marcuse după 1934. Originalitatea lor o oferă reexaminarea unora dintre marile concepte ale filozofiei clasice, cu aparențe pur speculative - conceptul de esență, cuplul categoria! particularitate-generalitate, relația între sensorialitate, suflet și rațiune sau corelația hedonism - idealism etc. -dintr-o perspectivă inedită: confruntarea cu realitatea socială a unor formațiuni istorice divizate în clase antagoniste și cu viziunea unei societăți eliberate de funestcle lor contradicții. Conceptul tradițional de esență, dar și cel al fenomenologiei lui Husserl, degradarea platoniciană a 1 umii sensibile și apologia simetrică a lumii Ideilor dar și 1 Zeitschrift fur Sozialforschung, Leipzig, J ahrgang I, 1932, Hefl 3, pag. 409 —410. 34 separația aristotelică Intre lumea necesității sau utilității și cea a frumuseții, conceptul kantian al imperativului categoric și exaltarea de către Hegel a Rațiunii, dar mai ales celebrarea "sufletului" și "interiorității" in opoziție cu bruta materialitate, tipică de pildă in instituirea modernă a antinomiei cultură-civilizație, sint supuse rînd pe rînd unui vast examen critic in studiile tipărite de Marcuse între anii 1936-1938. Ele culminează cu cea de-a doua carte despre Hegel, "Rațiune și Revoluție", apărută la New-York în 1941, unde filozofia hegeliană este radiografiată din perspectiva celei mai moderne și mai consecvente teorii materialiste: cea a lui Marx. Studiul despre "Conceputul de esență", tipărit în 1936, este caracteristic pentru metoda folosită. Noțiunii fenomenologice de esență i se reproșează, de pildă, contemplarea lucrurilor sub specia invarianței: faimoasa intuiție de esență husserliană (Wesensschau) este prin definiție un act pur receptiv , acceptînd fenomenele ca date, fără a lua in considerație dinamica lor multiplă, și prin urmare devenirea istorică a esențelor. Fostul admirator al fenomenologiei îi reproșează acum caracterul ei pozitivist (prezent cu tot demersul ei programatic antipoziti-vist): acuzația surprinzătoare de qrtietism, noțiune etică, deci improprie într-o discuție gnoseologică, nu devine comprehensibilă decît dacă ținem seama că hegelianul Marcuse, obsedat de ideea tensiunii între existența dată și posibilitățile ei imanente, susceptibile de a o transcende, stabilește acum un circuit perpetuu intre considerațiile epistemologice și cele din sfera etico-socială. Caracterul prin de^ finiție descriptir al fenomenologiei o predestinează accept tării unui raport static între fenomen și esență, căruia Marcuse îi opusese încă în prima sa carte despre Hegel o viziune istorică-dinamică (v. p. 77)1, singura aptă să răs- 1 Herbert Marcuse, Zum Begriff des Wesens, în Zeit-schrift fur Sozialforschung, V, 1936, p. 1-39. Studiul nu ne-a fost accesibil în forma lui originală (el nu se află reprodus in culegerea Kultur und Gesellschaft, ci doar in cea apărută in Statele Unite sub titlul Negations) și ne-am folosit de amplele extrase oferite de G.K Rusconi In "La teoria critica delia societa", p. 322-332, și de citatele din The Dialectica[ Imagination a lui Martin Jay, p. 76-77. Cu aproape trei decenii după publicarea studiului de mai sus, Marcnse va reveni asupra fenomeno- 35 pundă setei sale de critică socială și aspirației către un concept revoluționar al praxis-ului. Prețuirea acordată totuși fenomenologiei lui Husserl, considerată ca ultimă expresie a vechiului raționalism inaugurat de Descartes, nu se extinde și asupra "eticii materiale a valorilor", cultivată de discipolul lui Husserl, Max Scheler ; doctrina lui Scheler este invinovățită chiar de a se fi sustras, prin teoria a priori-ului material, instanțelor rațiunii individuale și universale și de a fi furnizat instrumente intelectuale pentru justificarea unor comportamente colective în interiorul unei ordini sociale autoritare (cf. lucrarea lui O. Dietrich, din 1935, Fundamentul filozofic al național-socialismului, apărută la Breslau, în care se ajunge la exaltarea Fiihrerului în termeni schelerieni). Obiectul central al adversității lui Marcuse îl formează însă sciziunea între idealitate și materialitate, caracteristică idealismului clasic și modern, cu corolarul ei principal: celebrarea valorilor ideale prin deprecierea celor materiale. Latura cea mai interesantă a studiilor sale este demistifi-carea interiorității și transcendentalității ca zone de localizare a valorilor autentice, în opoziție cu lumea materială a simțurilor, stigmatizată ca fragilă, nesigură și înșelătoare. Nici imperativul categoric al lui Kant nu scapă de o asemenea sancțiune severă, ci dimpotrivă este considerat unul dintre pilonii de susținere ai falsei dualități. Fără îndoială filozoful nu pune pe același plan rațiunea universală a idealismului clasic, în care era proiectată aspirația către o umanitate emancipată (chiar dacă într-o formă mistificată), cu apologia ostentativă a "sufletului" și ,.interiorității" din diversele filozofii moderne (de tipul celei a lui Spengler, cu faimoasa dihotomie cultură-civi-lizație), unde degradarea exteriorității materiale dobîn-dește o evidentă funcție socială conservatoare. Este chiar interesant să amintim, ca fiind foarte simptomatic și pentru evoluția gînditorului față de pozițiile sale inițiale, că în logiei lui Husserl, de astă dată cu referințe Ia ultima lucrare a filozofului: "Criza științelor europene și fenomenologia transcendentală", într-o interesantă conferință intitulată On Science and Phenomenology, rostită în 1964 la Boston cu prilejul unui colocviu asupra filozofiei științei (cf. traducerea italiană în voi. Jlerbert Marcuse: Critica della societa repressiva, Feltrinelli, Milano 1968, p. 56-68). 36 "Studiul despre autoritate și familie", din 1936, Herbert Marcuse ia la un moment dat apărarea conceptului kantian al "cauzalității din libertate", componentă esențială a i^ii de "libertate transcendentală", împotriva acuzației că Immanuel Kant ar fi transferat în mod ilegitim un concept din cîmpul științelor naturii {cauzalitatea) în sfera vieții morale, compromițînd astfel caracterul "existențial" al libertății; fostul admirator al lui Heidegger nu șovăie să afirme de astă dată explicit superioritatea eticii kantiene asupra oricărei "ontologii existențiale", justifi-cînd-o tocmai prin intervenția activă asupra lumii a rațiunii practice kantiene în opoziție cu localizarea statică a libertății în filozofiile de tip existențial1 2. Reproșul său 1 a adresa lui Kant viza expulzarea programatică a motivelor materiale din sfera autenticei libertăți, cea transcendentală. Antinomiile libertate-fericire sau libertate-plă-cere, cu implicațiile lor fundamental ascetice, inerente glorificării ideii de datorie și sinonimiei ei la Kant cu ideea de libertate, erau vehement combătute. Exagerările lui Marcuse în critica idealismului clasic nu pot fi înțelese decît dacă adoptăm unghiul său de vedere: transfigurarea idealistă a ideilor de libertate și rațiune, cu statuarea, chiar la Hegel, a unui divorț între ideea de "rațiune" și cea de "fericire", și mai ales, în filozofiile ulterioare, cultul sufletulu i (zonă a vieții afective difuze, opusă clarității reci a "spiritului"), erau pentru Marcuse insuportabile ca expresii ale unei culturi "afirmative", care ascundea cauzele reale ale stărilor de mizerie și precaritate din lume, și mai ales neutraliza căile reale de luptă pentru autentica instaurare a rațiunii și libertății (cele pe tărîmul raporturilor de producție materiale). Idealismul și exaltarea interio-rității erau pentru el sinonime cu resemnarea în fața nega-tivității reale și cu abandonarea lumii într-o stare de perpetuă reificare2^ Este explicabil, într-un asemenea context, că reabilitarea noțiunilor de eudemonie și de hedonism a fost iniția- 1 Herbert Marcuse, Studien uber Autorităt und Familie, în volumul ldeen zu einer kritischen Theorie der Gesell-schaft, ed. cit., p. 94. 2 Herbert Marcuse, Uber den affirmativen Charakter der Kultur, în volumul Kultur und Gesellschaft, I, ed. cit., p. 56-101. 37 tiva filozofică cea mai importantă a lui Marcuse în perioada de care ne ocupăm. De ce a fost tratat atîta vreme omul "plăcerii neraționalizate" ca un strigoi în diferitele filozofii idealiste și doctrine religioase? De ce a fost co^-damnat eudemonismul la o poziție strict marginală în istoria filozofiei? Cum a ajuns Hegel să afirme că triumful progresiv al rațiunii în istorie a fost însoțit inevitabil de nefericirea indivizilor, deoarece "Istoria universală nu este terenul fericirii. Perioadele de fericire sînt în ea foi goale..."? De ce au fost, într-un cuvînt, ideea de plăcere sau cea de fericire atît de vitregite? Aporiile hedonismului sînt dezvăluite cu o rară sagacitate de autorul studiului Zur Kritik des Iledonismus, tipărit în 1938. Metoda este cea cunoscută: scoaterea la iveală, printr-un act do adevărată "decriptare", a implicațiilor socio-istorice ale unor concepte, înlănțuite pînă atunci într-o dialectică aparent pur speculativă. Legitimitatea hedonismului, care afirma încă în antichitate drepturile plăcerii împotriva ideilor de renunțare sau de asceză, implicate de caracterul represiv al oricărui idealism, este incontestabilă. Continuitatea între "protestul materialist al hedonismului", în care era conservat "o parte altfel proscrisă a libertății umane", și "interesele teoriei critice" (prin care Marcuse înțelege mereu concepția marxistă), apare cu puterea evidențeP. Condescendenta și rezerva cu care este tratat eudemonismul de către Hegel, de pildă în scrierea sa de tinerețe Credință și știință2, nu au mai puțin o relativă îndreptățire. Cît timp plăcerea și fericirea erau considerate a purta prin definiție sigiliul subiectivității și particularității, fiind localizate în zona efemerului, tăgăduindu-li-se atributele obiectivi-tății și universalității, rezervate imperiului rațiunii și adevărului, antinomia între fericire și adevăr, a căror conciliere ideală o visa Hegel, era insolubilă. Perspicacitatea lui Marcuse ni se dezvăluie acolo unde el scoate la iveală, cu ascuțime și finețe de gîndire, substraturile social-istorice ale unei asemenea contradicții, de care nu scapă nici hedonismul cirenaic și nici chiar cel epicureic. Tensi. 1 Hcrbert Marcuse, Zur Kritik des Jledonismus, în voi. Kultur und Gesellschaft I, ed. cit., pag. 130-131. Vezi și volumul de față p. 13(). 2 Hegel, Studii fi'lozo{ire, fi]ditura Academiei, 1967, p. 11-15. 38 unea Intre efemeritatea plăcerii și perpetuitatea adevărului este circumscrisă la sfera unei societăți în care rațiunea, ca organ de stabilire a adevărului, este identificată cu subordonarea față de un mecanism social bazat pe legile valorii de schimb și ale vînzării muncii ca marfă (degradarea vechii "rațiuni universale" la rangul de simplă "rațiune instrumentală" sau "rațiune tehnică" este un motiv comun al scrierilor "școlii de la Frankfu ri"). Sacrificiul plăcerii în favoarea raționalității (fie și sub forma "moralei rigoriste") apare inevitabil într-o societate dominată de anarhia producției și devorată de pasiuni achizitive (lucrul cel mai bun este cel mai scump, nu cel mai ieftin, deci cel accesibil minorității puternice și nu majorității mizere și nefericite). Concilierea între particular și general, Intre interesele particulare ale indivizilor și cele generale ale societății, intre "plăcere" și "adevăr" nu este o problemă filozofică sau speculativă, ci una a practicii sociale. O societate care dezvoltă intens forțele de producție și generează, în mod paralel, o amplificare și diferențiere considerabilă a sensorialității umane, dar în același timp privează majoritatea indivizilor de satisfacerea exigențelor lor multiplicate, conslrîngîndu-i să lucreze spre a-și asigura doar existența lor materială și reproducția forței lor de muncă, este o societate condamnată. Cît timp subiectul activității sociale îl formează vinderea forței de muncă spre a asigura profitul unei minorități, "interesele sociale generale" invocate de puterea dominantă apar ca o "uzurpare a generalității"1 ("falsa generalitate" pe care o va denunța mai tîrziu și Adorno), clădită pe amputarea și sacrificarea intereselor particulare. Sint prefigurate aci leit-motivele esențiale ale criticii pe care o va desfășura Herbert Marcuse mai tîrziu împotriva multiplelor aspecte represive ale societății capitalismului tardiv. Falsele nevoi și falsele satisfacții "introectate" de o asemenea societate spre a-și asigura o reproducție nestingherită, de la cultul "jertfei de sine", emancipată de plăcere sau satisfacție, la cruda voluptate războinică sau la falsele distracții, fără a exclude "falsa plăcere a protecției masochiste pe care le-o asigură o putere eteronomă"2, sînt denunțate cu nu mai 1 Herbert Marcuse, op. cit., p. 162. 8 lbid. 39 puțină clarviziune. Plăcerea, satisfacția și fericirea nu pot fi scoase din starea lor de marginalitate socială, mai exact: de accidentalitate (de auxiliare întîmplătoare ale travaliul ui social), dectt acolo unde puterea și controlul asupra vieții sociale trec in mîinile majorității indivizilor, deciși să facă din interesele și aspirațiile lor adevăratul subiect al vieții sociale și să suprime astfel vechea non-coincidență intre particularitate și generalitate. Rațiunea hegeliană și hedonismul antic sau iluminist sînt conciliate de Marcuse intr-o sinteză socială ai cărei promotori sînt "teoria critică" și practica socialistă. Sub raport strict filozofic, descifrăm o sinteză sui generis intre simpatia nedisimulată pentru anti-ascetismul și vitalismul nietzscheean și elogiul "idealului" din Estetica lui Hegel, ca formă de armonizare a subiectivității și obiectivității, prin simultana dez-opacizare a lumii și substanțializare a subiectivității1. Plăcerea și satisfacția sînt acte prin excelență individuale și Herbert Marcuse va sublinia mereu că indivizii, priviți în autonomia lor, și nu societatea, ca o entitate impersonală (inexistentă dealtfel în afara membrilor care o compun), sint adevăratul subiect al istoriei. El nu va uita însă nici o clipă legătura inextricabilă dintre individ și societate, ci dimpotrivă va situa centrul de gravitate al gîndirii sale în acea filozofie care, mai mult ca oricare alta, de la Aristotel încoace, va face din unitatea între individual și universal, mai exact: între singular, particular și general, piatra ei unghiulară: filozofia lui Hegel, văzută in perspectiva răsturnării ei materialiste de către Marx. Filozofia lui Hegel i se înfățișează acum ca o imensă scenă, pe care se desfășoară marea dramă a raporturilor tntre individ și istorie. Ea îi apare și ca o adevărată cheie hermeneutică pentru interpretarea evenimentelor contemporane. Cînd Marcuse publică în 1941 cea de-a doua carte a sa despre Hegel, "Rațiune și revoluție", dedicată lui Max Horkheimer, scopul ei nemijlocit este de a spulbera legenda unei afinități între filozofia hege^ 1 Studiul despre "Caracterul afirmativ al culturii" se incheia cu un citat programatic din Nietzsche, după ce exploziile antitranscendentaliste ale autorului lui Zara-thustra fuseseră elogios invocate pe parcurs, iar cel despre hedonism sftrșea cu o semnificativă rememorare a noțiunii de "ideal" din estetica hegeliană. 40 liană, in special doctrina hegeliană a statului, și ideologia fascismului sau național-socialismului (idee cu o anumită circulație atunci în țările anglo-saxone); intenția este realizată cu o putere de convingere și cu o elocvență teoretică remarcabile. Cum a observat însă prea bine și Alfred Schmidt in postfața sa la traducerea germană a volumului Reason and ReCJolution (Schmidt este și autorul unui important studiu dedicat inceputurilor lui Marcuse: "Existential-Ontologie und historischer Materialismus bei Herbert Marcuse"i), valoarea cărții depășește cu mult o asemenea intenție circumscrisă istoric; ea a adus o contribuție decisivă la revigorarea studierii lui Hegel în general și, mai ales, a proiectat o lumină puternică asupra raporturilor strînse între dialectica hegeliană și teoria critică a societății elaborată de Marx. Spre deosebire de prima carte despre Hegel, unde principalele concepte ale dialecticii hegeliene erau tratate intr-un plan pur speculativ, fără nici o raportare la originile lor social-istorice (spre a nu mai vorbi de faptul că în teza susținută cu Heidegger numele lui Marx nu apărea nici măcar o singură dată, deși, după cum am văzut, relația Hegel-Marx se afla de atunci in centrul preocupărilor lui Marcuse2), cea de-a doua este construită în perspectiva unei legături neîntrerupte între opțiunile social-politice ale filozofului german și principalele articulații ale gîndirii sale strict filozofice. Paralela cu demersul de gîndire al lui Lukacs din Der junge Ilegel este acum frapantă (cele două lucrări au fost însă elaborate cu totul independent una de cealaltă). Tribunalul rațiunii, în fața căruia Hegel aduce spre judecată evenimentele istorice ale trecutului și prezentului, este, cel puțin in prima fază a operei sale, incarnarea marilor idealuri ale revoluției franceze ; Mar-cuse aruncă punți firești între idolatrizarea rațiunii, prin 1 Herbert Marcuse f Alfred Schmidt, op. cit., p. 111142. 2 Cf. supra, p. 15. Cînd editura Klostermann din Frank-furt a tipărit în 1968, într-o "a doua ediție neschimbată", cartea din 1932 despre Ontologia lui IIegel, Marcuse a precedat-o de citeva rînduri în care arăta că reelaborarea cărții ar fi transformat-o într-o operă nouă; el înțelegea astfel să marcheze fără echivoc distanța care separa lucrarea sa de tinerețe de stadiul atins în evoluția sa ulterioară. 41 cultul Ființei Supreme, de către Robespierre și glorificarea rațiunii în sistemul hegeliană Pătrunderea uimitoare cu care Hegel a descoperit nu numai structura societății burgheze în general, celebrlnd emanciparea ei de servituțile vechii orînduiri feudale, dar și contradicțiile ei antagonice (aflate pe atunci încă intr-o stare incipientă), ne oferă explicația veritabilă a gîndirii sale dialectice, cheia pentru a ințelege preeminența principiului contradicției în interpretarea hegeliană a lumii. O analiză cuprinzătoare a lucrării lui Marcuse depășește aci cu mult posibilitățile noastre. Să remarcăm doar intensitatea cu care el scoate la iveală negația ca un principiu constitutiv în devenirea lucrurilor, instabilitatea și "neliniștea" ca atribute inerente fenomenelor. Precizia și profunzimea în reconstituirea itinerarului lui Hegel pe terenul convingerilor sale social-istorice, de la adversitatea intransigentă față de instituțiile vechiului regim, caracteristică fazei revoluționare a scrierilor din perioada Tiibingen-ului, și pînă la glorificarea lui Napoleon, ca incarnare a noii societății burgheze triumfătoare (căreia i se dezvăluie de altfel, cu o sagacitate premonitorie, adîncile contradicții lăuntrice) îi îngăduie lui Marcuse să proiecteze vastul fundal pentru înțelegerea spiritului de subversiune și neîmpăcare cu realitățile constituite al dialecticii hegeliene. Autorul cărții Rațiune si Revoluție pune astfel in valoare cu predilecție tocmai acel aspect central al gindirii hegeliene - dialectica negativă, care a trezit repulsia nu numai a contemporanilor romantici de tipul lui Fr. Schlegel , autorul formulei "satanism filozofic", aplicată lui H egel , dar și a unei îndelungate posterități conservatoare, de la Schelling cel tardiv la filozofia "pozitivă" a societății și statului, instituită de Auguste Comte și Friedrich Julius Stahl. Puțini au scos la iveală cu atîta putere de persuasiune, ca Herbert Marcuse, raționalitatea adîncă a dinamismului hegelian: tensiunea intre realitatea dată a lucrurilor și posibilitățile lor latente, conducînd la transcenderea nemijlocirii și suficienței către natura lor adevărată, caracterul devenit (gewordener) și nu dat al esențelor, supremația generalului asupra particularului, cu înțelesul că orice particularisme trebuie con- 1 Herbert Marcuse, Vernunft und Revolution, Ilegel und die Entstehung der Gesellschaftstheorie, Hermann Luchte-rhand Verlag, 2. Auflage, 1962, p. 16. 42 fruntate cu interesele generale ale umanității, simbolizate la Hegel de Rațiune. Caracterul prin definiție anti-poziti-vist al dialecticii, expresie a vocației ei subversive și non conformiste, și-a găsit în Marcuse unul din interpreții cei mai convingători. Herbert Marcuse în Rațiune și Revoluție ca și Georg Lukacs în Tînărul Hegel au evidențiat desigur deopotrivă curba descendentă descrisă de gîndirea socială a lui Hegel, de la elogiul vibrant al revoluției franceze și, apoi, al lui Napoleon la acomodarea progresivă, nu lipsită însă de semnificative accente originale, cu starea de lucruri a societății germane din vremea sa. Lucrarea lui Lukacs, mai cuprinzătoare și mai profundă în reconstituirea primelor perioade din activitatea lui Hegel , spre a nu vorbi de superioara ei rigoare marxistă în critica idealismului hegelian (asupra căreia vom reveni}, se încheie însă cu analiza Fenomenologiei Spiritului {1807}, fără a se dispensa bineînțeles cu totul de trimiteri comparative la evoluția ulterioară a gîndirii politice hegeliene^ Originalitatea cărții lui Marcuse este că îmbrățișează întreaga traiectorie a filozofiei hegeliene, incluzînd analiza critică a ideilor expuse in operele lui Hegel cel matur, "Filozofia Dreptului" și "Prelegerile de filozofie a istoriei", din aceeași perspectivă centrală a raporturilor între dialectica hegeliană și dialectica materialistă a lui Marx. Lukacs și Marcuse se vor întîlni în a sublinia cu egală energie opoziția categorică între gindirea social-politică a lui Hegel și filozofia politică a Restaurației, încarnată în scrierile adversarilor săi Hal-lor și Savigny. Printre contribuțiile cele mai prețioase ale analizei întreprinse in Rațiune și Revoluție se numără și faptul că, urmărind involuția lui Hegel de la exploziile de nonconformism împotriva statului din scrierile primei tinereți la glorificarea statului sub forma monarhiei constituționale în operele de maturitate, Marcuse pune în valoare, printr-o exegeză plină de finețe și ascuțime, distanța între statul vechiului regim, cel al formațiunii feudale, și statul celebrat de Hegel. Statul preconizat în "Filozofia Dreptului" urmărește să sancționeze cuceririle societății burgheze și ale liberalismului ei programatic, făcînd din proprietatea individuală temelia de neatins a organizării 1 Georg Lukacs, Der junge Jlegel, 1954, Aufbau-Ver-lag, Berlin, p. 521- 532. 43 sociale. Tocmai luciditatea cu care Hegel descoperă că o societate clădită pe principiul proprietății private este inevitabil una a concurentei și a raporturilor de inegalitate îl determină să caute în stat instrumentul principal de legiferare a intereselor generale, destinat să incarneze unitatea între particular și general. Statul este în intenția lui Hegel o personificare a legalității și rațiunii, proteguind interesele întregului social împotriva uzurpării lor prin actele arbitrare ale unor indivizi sau ale unei minorități acaparatoare; opoziția între concepția hegeliană a statului, cu toate implicațiile ei autoritare, și teoria fascistă a statului totalitar, bazat pe impunerea prin violență a intereselor minorității dominante asupra majorității oprimate, apare astfel limpede marcată1. Marcuse va furniza chiar la un moment dat demonstrația subtilă a faptului că atitudinea negativă a "autoritarului" Hegel împotriva opoziției liberal-democratice era In fond o apărare a instituțiilor existente împotriva resentimentelor naționaliste ale micii burghezii dezamăgite, care prevesteau mișcările fasciste de mai tîrziu2 (Lukăcs va formula observații asemănătoare, arătînd că Hegel opunea adversarilor săi "marele exemplu al poporului francez", cel care abolise vechile stări de lucruri feudale3). Analiza din Rațiune și Revoluție nu ascunde în același timp nici o clipă resemnarea și acomodarea cu stările de fapt ale Restaurației, implicate în întreg sistemul de idei politice al lui Hegel; neputința de a găsi o soluție antinomiilor societății burgheze decît în stat, ca o pretinsă putere supra-personală, situată deasupra intereselor egoiste, echivala cu refuzul soluției reale, de tip democratic-radical, a contradicțiilor sociale și cu fixarea punctului de sprijin într-o instituție "naturală", de tipul monarhiei (fără a mai vorbi de faptul că ea echivala cu intangibilitatea raporturilor de producție burgheze, generatoare inevitabile ale anarhiei și inegalității sociale). Herbert Marcuse poate astfel scoate la iveală, în toată amploarea lor, contradicțiile gîndirii social-istorice a lui Hegel: cele dintre dorința ferventă de a rămîne fidel ideii unei posibile armonii 1 Herbert Marcuse, op. cit., p. 163, 193, 360 și 363366. 2 Ibid., p. 162-163. 3 Georg Lukăcs, op. cit., p. 529. 44 între individual și general și adularea unei instituții de tipul monarhiei constituționale. Exegetul se arată tnsă sensibil mai ales la implicațiile lor pur filozofice: neutralizarea spiritului critic-polemic al dialecticii hegeliene prin victoria idealismului. Marcuse demistifica apologia hegeliană a Reformei, ca supremă incarnare a ideii de libertate individuală, demonstrind că proiectarea libertății în spațiul interiorității lasă intactă non-libertatea reală; "armo-nismul" lui Hegel este profund inacceptabil, atît timp cît inegalitatea și înstrăinarea domină nestingherite în spațiul social real (este aci un motiv pe care îl vom întîlni și in alte scrieri ale "Școlii de la Frankfurt", la Horkheimer ca și la Adornoi). Finalitatea celei de-a doua cărți despre Hegel a lui Herbert Marcuse se află în ideea că implicațiile critic-polemice ale dialecticii hegeliene au fost deplin valorificata numai in opera lui Marx, unde ele vor fi purificate de scoriile idealismului: " ... moștenirea istorică a filozofiei lui Hegel nu trebuie căutată la hegelieni (de dreapta sau de stînga); nu ei au păstrat viu conținutul real al acestei filozofii. Tendințele critice ale filozofiei lui Hegel au fost reluate și continuate mult mai curînd in teoria socială a lui Marx, în timp ce, in afara marxismului, istoria hegelianismului devenea istoria unei lupte !mpotriva lui He-gel..."1. Conversiunea conceptelor speculative ale filozofiei lui Hegel in concepte cu un conținut social-istoric precis (în acest sens tranziția de la Hegel la Marx este privită ca o "negare a filozofiei"), preluarea conceptului de travaliu de la Hegel și transformarea lui în principalul instrument de critică a muncii înstrăinate și de "străpungere a reificării" din capitalism, substituirea ideii hegeliene a Rațiunii prin ideea de fericire, sînt în interpretarea lui Herbert Marcuse principalele teme ale metamorfozei la care a supus Marx dialectica hegeliană. Urmărind considerațiile cu privire la travaliu ca formă de acțiune asupra lumii și de emancipare a ființei umane {pînă la însăși "abolirea muncii", idee utopică pe care Marcuse o preia dintr-un pasaj al tînărului Marx), nu putem ascunde impresia că 1 Cf. N. Tertulian, Theodor W. Adorno — filozof și estetician, în U evista de Istorie și Teorie literară, Tom 24, 1, 1975, p. 25-29. 2 Herbert Marcnse, op. cit., p. 224. 45 sub influența durabilă a cărții de tinerețe a lui Lukacs Geschichte und Klassenbewusstsein și a uneia dintre principalele ei erori, denunțată de însuși Lukacs, Herbert Marcuse este înclinat, într-o problemă filozofică importantă, să procedeze la un transfer necritic al unor idei hege-Iiene în cîmpul dialecticii marxiste. Marcuse identifică, încă atunci cînd analizează "Fenomenologia Spiritului", critica lui Hegel împotriva "bunului simț" (der gesunde Menschenverstand) și a "intelectului", care consideră lumea ca o însumare de lucruri finite și de raporturi între ele, cu critica lui Marx împotriva procesului denumit "reificare" (Verdinglichung), cu alte cuvinte cu o formă particulară a obiectivării, cea realizată prin înstrăinarea ființei umane și transformarea ei în lucru , sub regimul reproducției capitaliste a muncii. Eroarea filozofică săvîr-șită de Marcuse, pe urmele tînărului Lukacs, este cii privește un proces ontologic și epistemologie fundamental: eterogenitatea existenței față de conștiință și considerarea lumii în procesul cunoașterii ca o totalitate de obiecte cu o existenț5 per se, drept un simplu reflex al fenomenului social negativ analizat de Marx sub numele de reificare^ Urmarea unei asemenea poziții este că pentru a descrie suprimarea "obiectivității moarte" a lucrurilor, prin care el înțelege simultan reificarea lumii și autonomia ei ontică față de conștiință (confuzie funestă!), Marcuse îmbrățișează teza hegeliană a transformării "substanței" în "subiect", reeditînd vechea sa idee că descoperirea adevărului este sinonimă cu integrarea obiectului în via subiecti-vitate2. Aspirația nobilă și legitimă către anihilarea reificării capitaliste, prin identificarea în spatele raporturilor dintre lucrul'i, în societatea capitalistă, a unor raporturi interumane {"existențiale" va spune fostul admirator al lui Heidegger), se conjugă astfel cu asimilarea necritică a tezei hegeliene despre conversiunea obiectivității în subiectivitate. Lucio Colletti, în cartea sa "Il marxismo e Hegel", este printre cei care au observat cu sarcasm oscilațiile lui Marcuse. între o interpretare materialistă a dialecticii hegeliene - categoriile gîndirii reflectă mișcarea reală a fenomenelor - și expunerea fără rezerve a tezei idealiste 1 lbid., p. 106-107. 2 fbid. 46 hegeliene despre transformarea "Substanței" în „subiect"! Cînd însă freneticul antihegelian Lucio Colletti, discipol al lui Galvano delia Volpe, se ridică împotriva valorificării de către Marcuse a însuși miezului valabil al dialecticii hegeliene: critica determinărilor abstracte ale intelectului în numele conceptelor concrete ale rațiunii (Colletti identifică in mod abuziv o asemenea critică cu expresia cea mai pură a idealismului la HegeJ2), el urmărește să compromită tocmai meritul fundamental al cărții Rațiune și Revoluție: revitalizarea unor categorii centrale ale dialecticii lui Hegel în perspectiva operei lui Marx și a continuatorilor săi (Marcuse elogiază în finalul cărții acțiunea lui Plehanov și mai ales a lui Lenin de apărare și revigorare a dialecticii, impotriva curentului oportunist al lui Bern-stein și Kautsky3), cu scopul de a întemeia o "teorie critică" a societății moderne. Cît privește obiecția formulată de unul din principalii critici liberali ai operei lui Marcuse, Alasdair Maclntyre, profesor la universitatea Essex, împotriva folosirii conceptului de ,fericire", drept un concept central al marxismului, in cartea Reason und Revolution, ea ni se pare a nu rezista nici în cea mai mică măsură criticii. Argumentația 1 ui Maclntyre se sprijină pe două afirmații : a) noțiunea de "fericire" este un concep(utilitarist, pe care Marx însuși nu 1-a folosit explicit vreodată, ci dimpotrivă a polemizat în mod repetat cu ,utilitariștii" (ca și cum sarcasmele lui Marx la adresa unui Bentham, de pildă, ar insemna ipso facto, dacă l-am urma pe Maclntyre, că Marx, care de altfel îi prețuia mult pe materialiștii francezi de tipul lui La Mettrie, autor al unui ,Discours sur le Bonheur", ar fi exclus conceptul de fericire din modul său de gindire); b) noțiunile de libertate și fericire ar fi departe de a fi sinonime, deoarece adeseori libertatea este legată de ,frustrare, jertfă și nefericire" iar fericirea și satisfacția ar fi adeseori favol'izate mult mai curînd de starea de non- 1 Lucio Colletli, Il marxismo e Ilegel, Bari 1969, Editori Laterza, p. 225-226 și 324-325. 2 Cf. N. Tertulian, Georg Lukacs și reconstrucția ontologiei în filozofia contemporană, in voi. Georg Lukacs, Ontolo{{ia existenței sociale, 1975, Editura politică, p. 7-10 3 llel'hel't Marcusc, op. dt.., p. :l51-354. 47 libertatet. Sofismul ni se pare izbitor. Marcuse a avut toată dreptatea să asocieze un concept fundamental al tînă-rului Marx: "emanciparea simțurilor" cu cel al lui Marx cel matur: instituirea "imperiului libertății", demonstrînd astfel că emanciparea de munca instrăinată era sinonimă pentru Marx cu crearea condițiilor pentru instaurarea simultană a libertății și fericirii; el va distinge dealtfel mai tîrziu între "satisfacții false" și "adevărate", doar cele dintîi fiind proprii regnului non-libertății (v. Omul unidimensional). Este sigur că formația hegeliană extrem de solidă a lui Marcuse, caracterizată prin consubstanțialitatea dialecticii cu alcătuirea sa spirituală și filtrată sub influența operei lui Marx, va rămîne principalul rezervor intelectual din care avea să se nutrească extraordinarul proces întreprins în opera sa de maturitate împotriva societății capitalismului evoluat. Prezența ireversibilă a dialecticii în instrumentarul său filozofic îi va îngădui, de pildă, să formuleze implacabilul rechizitoriu, din Omul unidimensional, împotriva mentalității dominante în viața socială americană: neopozitivismul și operaționa-lismul. Conformația sa îl singulariza desigur în mijlocul universului spiritual al universității americane, confe-rindu-i postura unui out-sider de formație germanică intr-o lume stăpînită, în bună măsură, de tradiția pragmatismului și behaviorismului; chiar după apariția Omului unidimensional (1964) el va rămîne încă o bucată de timp o figură lipsită de o prea mare notorietate (un "obscur filozof germana-american" cum avea să-I califice retrospectiv, surprinsă de brusca lui ascensiune, publicistica anilor 1967— 1968), pînă cînd empția mișcării contes-tatare, și în primul rînd a "noii stîngi", îl va proiecta, o dată cu principalele lui opere, pe întîiul plan al vieții intelectuale și politice. Cei aproape cincisprezece ani care s-au scurs între a doua carte despre Hegel și apariția "studiilor asupra societății industriale avansate", cum se subintitulează Omul unidimensional, au fost marcați însă de un eveniment intelectual decisiv în traiectoria lui Marcuse, cu 1 Alasdair Maclntyre, Jlerbert Marcuse, Seria Moderne Theoretiker, 1971, Miinchen, Deutscher Taschenbuch Vnrlag, p. '•6— t,7. 48 efecte considerabile asupra întregii sale activități filozofice: imensa revelație pe care a constituit-o contactul cu psihanaliza lui Freud, concretizată în originala tentativă de asimilare a metapsihologiei lui Freud în universul său hegeliano-marxist, prin elaborarea cărții Eros și Civiliza[ie. O investigație filozofică asupra lui Freud (1955). Oricît de paradoxal s-ar părea, pînă la apariția acestei lucrări nu am întîlnit în scrierile lui Mar-cuse nici cea mai vagă referință la opera lui Freud. S-ar putea spune așadar că ciclul de conferințe rostite în anii 1950-51 la Washington School of Psychiatry, din care s-a născut ulterior cartea Eros și CiCJilizaJie, echivalează cu un adevărat salt în devenirea lui Marcuse, lmbogățindu-i dar și modificîndu-i sensibil registrul intelectual (asupra rigorii In coherență a unei asemenea amplificări vom avea ocazia să ne oprim curînd). Spre deosebire de Marcuse, ceilalți protagoniști ai școlii de la Frankfurt au arătat încă de timpuriu un viu interes pentru psihanaliza lui Freud. Horkheimer, după cum ne încredințează Martin Jay, l-a încurajat în 1927 pe Adorno să lntreprindă un studiu asupra raporturilor Intre fenomenologia transcendentală a lui Hans Corne-lius (profesorul lor comun) și psihanaliză (dizertația a rămas nepublicată), s-a supus el însuși unei cure psihanalitice în anii următori și, ca urmare a discuțiilor intense cu privire la relațiile între psihologie și socialism, a încurajat înființarea primului Institut Psihanalitic pe lîngă o universitate germană, cea din Frankfurt (Freud însuși, după cum afirmă Horkheimer într-un interviu din 1969, i-a adresat două scrisori de mulțumire)^ Principalul inițiator al studiilor cu privire la raporturile între materialismul istoric și psihanaliză și la o posibilă utilizare a cuceririlor psihanalizei In interiorul unei antropologii marxiste a fost, însă, în interiorul școlii de la Frank-furt, Erich Fromm. Alături de scrierile lui Wilhelm Reich, apărute cam în aceeași perioadă, eseurile și articolele tipărite de Fromm după 1930, începînd cu DezCJoltarea dogmei lui Christ (1931) și continuînd cu cele apărute In Zeitschrift fur Sozialforschung: Despre metoda și mi siunea unei psihologii sociale analitice {1932), Caractero- 1 Martin Jay, The Dialectical Imagination, p. 87-88. 49 logia psihanalitică și tnsemnătatea ei pentru psihologia socială (1932) și Semnificația social-psihologică a matriarhatului (1934)1, au jucat rolul unei activități de pionierat în direcția prelungită ulterior, cu o anvergu ră filozofică și cu ambiții metafizice mult mai mari, de Herbert Marcuse prin Eros și Civilizație. Evoluția divergentă a lui Marcuse și Fromm, presărată de polemici ascuțite între ei, formează unul din episoadele cele mai instructiva și mai palpitante în istoria aventuroasă a tentativei de a valorifica tezele lui Freud în interiorul marxismului. Fără îndoială, interesul pasionat arătat de Marcuse operei lui Freud nu a apărut în opera sa ex nihilo: pledoaria remarcabilă în favoarea sensualismului și hedonismului (vezi studiul comentat anterior), adversitatea, exprimată atît în analiza critică a protestantismului lui Luther și Calvin sau a moralei kantiene în "Studiile despre autoritate și familie" cît și în textul "Despre caracterul afirmativ al culturii", împotriva scindării artificiale a personalității într-o lume glorificată a libertății interi^ oare sau rațiunii transcendentale și într-o alta degradată a moțiunilor pulsionale și a simțurilor, critica severă împotriva ipocriziei burgheze în problemele moral ei sexuale, pot fi considerate tot atîtea semne premonitorii ale orientării inaugurate de Eros și Civilizație. Se cuvine să spunem din capul locului că magnetismul exercitat de antropologia freudiană asupra lui Mar-cuse a fost dictat de motive predominant sociologice și politice; fără a avea, spre deosebire de Fromm, nici cea mai mică formație terapeutică sau vreun contact cu activitatea clinică, Herbert Marcuse, ca și Max Hork-heimer, s-au orientat cu precădere spre latura "metafizică" a doctrinei lui Freud, cea care caracterizează ultima perioadă din activitatea ilustrului om de știință. Ei au crezut a descoperi în metapsihologia lui Freud un formidabil instrument dialectic pentru a elucida mecanismele psihologice, de interiorizare conflictuală, ale unei societăți tn care sporirea extraordinară a productivității muncii și a bogăției sociale se însoțea de o nu mai puțin 1 Erich Fromm A nalytische Sozialpsychologie und Gesellschaftstheorie, Suhrkamp, Frankfurt, 1970 (volumul reprezintă o traducere a cărții The Crisis of Psychoanalisis și cuprinde, printre altele, studiile menționate mai sus). 50 intensă alienare a individului și represiune a nevoilor lui vitale {"organice" va spune Marcuse). Spectacolul societăților occidentale, și în primul rînd al fascinantului way of life american {fără a uita sinistrul precedent al societăților totalitare de tip fascist), li se înfățișa ca un cîmp de explozie crescîndă a pornirilor agresive și a spiritului de competiție, pe fondul obnubilării tot mai accentuate a aspirațiilor către o existență pacificată, liniștită, lipsită de anxietate. Este semnificativ că Mar-cuse își concentrează atenția în Eros și Civilizație nu asupra dualismului instituit de Freud în opera sa timpurie: cel Intre pulsiunile dictate de instinctul plăcerii și cele ale instinctului de conservare1, ci asupra tensiunii între principiul plăcerii și instinctul morJii {Lustprinzip und Todestrieb), între Eros și Thatanos, astfel cum apare formulat in scrierile din faza finală. Erich Fromm, ca și Herbert Marcuse mai tîrziu, au plecat de la premisa că o analiză exhaustivă a omului ca ființă socială nu se poate dispensa de a urmări modul în care conflictele și tensiunile sociale se reproduc în aparatul psihic al indivizilor. Descoperirile lui Freud li s-au părut a acoperi prin intuițiile lor geniale o zonă rămasă pînă la el aproape "albă", populînd cu un număr de concepte prețioase ceea ce ar fi fost mult timp o adevărată terra incognita: echipamentul instinctual și zestrea pulsio-nală a indivizilor, cu cîmpul de rezidență în inconștient. Fromm nu ezita să vorbească despre caracterul materialist și naturwissenschaftlich {de știință a naturii) al psih-analizei2, deoarece tezele ei s-ar baza pe constatări somato-psihologice, experimental verificabile. Ceea ce li se părea celor doi gînditori a legitima compatibilitatea psihanalizei cu materialismul istoric, ba chiar asimilarea ei 1 Freud distingea in ciclul său de cinci articole din 1915 reunite sub titlul "Metapsychologie" două grupuri de pulsiuni originare : cele ale eu-lui sau auto-conserCJării și cele sexuale, postulînd Intre ele un raport de opoziție, care ar izbucni la suprafață în cazul afecțiunilor nevrotica {cf. Sigmund Freud, MrJtapsychologie, 1968, Paris, idecs nrf, p. 21-22, și Das Unbehagen in der Kultur, 1930, Wien, Internationaler Psychoanalytischer Verlag, p. 10 și urm.). 2 Erich Fromm, Uber Methode und Aufgabe einer analy- tischen Sozialpsychologie: Bemerkungen uber Psycho- analyse und historischer Materialismus, în voi. cit., p. 9. 51 ca singura psihologie valabilă in interiorul antropologie marxiste, era mai ales înțelegerea genetic-dinamică a vieții psihice, preconizată de Freud; o dată admise premisele psihanalizei, viața psihică s-ar înfățișa a avea un caracter conflictual, deci prin excelență unul dialectic, generat de tensiunea între pulsiunile originare și imperativele adaptării la exigențele lumii externe (Sartre, printre alții, va contesta caracterul dialectic al psihanalizei, reproșîndu-i tocmai "cramp a mecanicistă"1, formulă pe care o vom regăsi dealtminteri, altfel articulată, și la Fromm, în procesul său progresiv de distanțare critică față de ortodoxia psihanalitică). Erich Fromm s-a arătat preocupat mai ales de modul în care interesele de clasă ale indivizilor se traduc într-o utilizare specifică a energiei lor instinctuale ("libidinale" va spune el în prima sa fază), de selecția operată de activitatea lor economico-socială, căreia el îi recunoștea ponderea primordială, asupra pulsiunilor lor erotice: noțiunea de „caracter social", folosită de Fromm, urmărea tocmai să exprime sinteza specifică între o anumită psihologie de clasă și o anume conformație instinctuală (potențarea instinctelor agresive și inhibiția pornirilor miloase într-o societate de războinici, reprimarea impulsurilor dictate de plăcere și încurajarea "tendințelor anal-strîngătoare" în societatea burgheză a secolului XIX, stăpînită de principiul economiei, acumulării și avariției etc.2). Interesul lui Fromm s-a îndreptat mai ales' către ideea de "structură libidinală", ca o posibilă mediațiune între presiunea economico-socială și psihologia individuală, dar mai ales către funcția critică originară a psihanalizei, ca instrument de demistificare a represiunii exercitate de morala burgheză asupra aspirațiilor variabile ale indivizilor. Herbert Marcuse s-a arătat mai puțin sensibil față de aplicațiile "empirice" și "pozitive" ale psihanalizei la psihologia socială, în genul celor cultivate de Fromm, și a adoptat din capul locului, în mod programatic, tezele finale formulate de Freud, începînd cu lucrarea... Jenseits vom Lustprinzip (Dincolo:de principiul plă- 1 Jean-Paul Sartre, Sartre par Sartre în Situations, IX, 1972, Paris, Gallimard, p. 105. 2 Erich Fromm, Die Krise der Psychoanalyse, in voi. cit., p. 212. 52 cerii) din 1920 și pînă la opusculul din 1930 Das Un-behagen in der Kultur : el credea a descoperi în ele un ideal punct de sprijin teoretic pentru critica sa necruțătoare la adresa oricărui tip de societate întemeiată pe principiul represiunii, randamentului sau profitului capitalist. Lectura operei lui Freud întreprinsă de Marcuse în Eros și Civilizație nu poate fi disociată de radicalismul perspectivei sale sociale și politice. Cum ar fi putut el accepta reducerea psihanalizei la o activitate strict curativă, cea a unei terapeutici pur individuale, cînd scopul lui era să clatine înșiși stîlpii de susținere ai unei gigantice societăți represive? Cum s-ar fi putut el concilia cu "revizionismul neo-freudian" al lui Fromm (cel tardiv), Karen Horney sau Harry Sullivan, care își propunea să vindece diversele anomalii printr-un tratament pe planul "relațiilor interpersonale" (cultivînd deci o medicină socială optimistă pe fondul societății existente), cind ținta sa era să scoată la iveală negativitatea integrală a unei asemenea societăți și să dezvăluie rădăcinile filogenetice ale principiilor ei constitutive? Cu ajutorul ipotezelor lui Freud despre geneza psihicului, Herbert Marcuse ne întoarce spre zonele tulburi ale originilor umanității și ne încredințează că procesul represiunii a început încă în faza genuină de dezvoltare a ființei umane. Eros și Civilizație se solidarizează cu transgresarea de către Freud a tezei sale inițiale îmbrățișată și de Fromm: pulsiunile sexuale sînt subordonate instinctului de conservare, și acceptă ipotezele lui finale cele mai speculative și mai hazardate (Adorno va exprima în maniera lui paradoxală și voit non-conformistă același credo: In psychoanalysis nothing is true except the exage-rations, "ln psihanaliză, numai exagerările sînt adevă-rate"1). Omul ar fi fost la origini un subiect libidic integral, Erosul ar fi impregnat toate activitățile sale iar sexualitatea genitală nu ar fi fost decît o porțiune a unei asemenea sexualități generalizate a organismului uman; tezele lui Freud despre existența unui narcisism primar (omul își contempla cu plăcere propriile organe și funcționarea nestînjenită a propriului organism) și despre maturizarea progresivă a erosului (fazele orală, anală și 1 Cit. după Martin Jay, op. cit., p. 86. 53 genitală) îi slujesc lui Marcuse spre a postula un "erotism polimorf" originar și hegemonia instinctului plăcerii în constituția inițială a ființei umane. Erosul sau principiul plăcerii, într-o asemenea accepție lărgită, îmbrățișează ansamblul activităților umane producătoare de satisfacții, inclusiv procesul muncii, în măsura în care ar fi vorba de munca liberă, impregnată de componente libidinale1, și nu de munca fnstrăinată. Herbert Marcuse acceptă însă și cel de-al doilea postulat fundamental cuprins în teoria freudiană a instinctelor: existența instinctului morții. Refuzul organismului uman de a suporta neplăcerea sau durerea la care îl supune contactul cu o realitate ostilă se traduce în impulsul regresiunii către starea prenatală a materiei organice : principiul Nirva-nei era sinonim pentru Freud cu instinctul morții. Ero-sul, care tinde către o sinteză tot mai bogată și mai diversificată a substanței vii, este contrabalansat de pornirea regresivă, incarnată de Thanatos, către o stare nesupusă imperativelor nevoii și deci durerii. Fără a putea urmări aci mai departe raporturile obscure postulate de Freud între cele două instincte2 (ele ar fi strîns asociate, deoarece satisfacția și quietudinea sînt conjugate, dar Marcuse va afirma că instinctul morții se află într-un raport de subordonare față de Eros3), să menționăm doar teza că energia distructivă, generată de instinctul morții în aspirația sa spre quietudine, ar deveni, îndată ce organismul este confruntat cu împrejurări potrivnice, principala sursă biologică a "agresiunii socialmente utile Impotriva lumii exterioare - a naturii și a dușmani- lor"4, cea care ar face posibilă supraviețuirea și progresul speței. Acum putem înțelege mai bine unul dintre resorturile principale ale seducției exercitată de doctrina lui Freud asupra celui care a scris Eros și Civilizație. Descrierea vicisitudinilor la care sînt supuse instinctele 1 Freud însuși admite, la un moment dat, în Das Un-behagen in der Kultur (pag. 31 ), o asemenea funcție eminamente pozitivă a travaliului. 2 Cf. Sigmund Freud, Au-dela du principe de platsir, in Essais de psychanalyse, Paris, Payot. 3 Herbert Marcuse, Triebleehre und Freiheit, în Psycho-analyse und Politik, Europaische Verlagsanstalt, Europa Verlag, Wien, 1968, p. 12-13. 4 Ibid. 54 originare datorită raporturilor conflictuale ale organismului uman cu o realitate potrivnică (Ananke, penuria mijloacelor de hrană și de îmbrăcăminte ale omului primitiv), ar pune în valoare o concepție dialectică asupra psihicului uman, bazată pe "plasticitatea" instinctelor și pe modificarea lor necesară sub presiunea realității. Scenariul antropologie elaborat de Marcuse urmează cu fidelitate premisele enunțate mai sus. Sub imperiul nevoilor de reproducere a existenței sale (in primul rind a celor de hrană, îmbrăcăminte și protecție), organismul uman ar fi constrîns să supună dominației și inhibiției pulsiunile erotice originare (in sensul lărgit amintit anterior) și să accepte dominația principiului realităJii asupra principiului plăcerii: travaliul asupra naturii și lupta cu împrejurările ar fi generat un adevărat proces de desexualizare a organismului (în același sens lărgit al Erosului), culminind cu crearea unor mecanisme și instituții tot mai adaptate exigențelor realității (civilizația și cultura) și cu contragerea sexualității la sfera genitală, destinată a asigura reproducerea biologică. Munca sub regimul necesității este identificată în mod semnificativ cu un act de "non-libertate rațională" (vernunftige Unfreiheit) sau "dominație rațională" (vernunftige Her-rschaft), in sensul reprimării necesare a unor pulsiuni în scopul adaptării energiei instinctuale la imperativele realității. Se cuvine să reținem cu atenție o asemenea definiție, deoarece ea ne va da cheia uneia dintre ideile utopice cele mai radicale ale lui Marcuse în cîmpul sociologic: scopul umanității nu este doar eliberarea muncii, ci în ultimă instanță eliberarea de muncă, prin transformarea ei in joc (astfel apare înțeleasă trecerea de la capitalism la comunism)\ ceea ce în terminologia marcusiană 1 Giovanni Jervis; in introducerea sa la traducerea italiană a cărții Eros și CivilizaJie, confirmă o asemenea interpretare a textel or lui Marcuse (v. p. XXVI, și mai ales nota din subsol). Cu prilejul dezbaterilor pe margmea conferinței sale „Sfîrșitul utopiei", care au avut loc la Universitatea Liberă din Berlinul occidental in 1967, Marcuse a mărturisit însă că a oscilat sub raport terminologie între ideea "eliminării muncii" și cea a "eliminării muncii înstrăinate" deoarece în limbajul curent expresiile ar fi devenit echivalente. Concluzia sa era că nu ar fi cu 55 ar echivala cu restaurarea in drepturile lui plenare a erotismului polimorf. Oricărui observator lucid nu-i poate scăpa faptul că antropologia freudiană este pentru Marcuse, in ultimă instanță, un instrument teoretic (am fi înclinați să spunem mai curînd ideologic) pentru a dezvălui mecanismele psihologice ale procesului de alienare în toate formațiunile istorice bazate pe munca înstrăinată și pe represiune. Ideea că încă la originile umanității imperativele luptei pentru existență ar fi generat in mod necesar cenzurarea și inhibiția unor impulsuri și apetituri spontane, instituindu-se o dualitate antinomică intre principiul realității și principiul plăcerii, ne-ar oferi infrastructura instinctuală a intregii dezvoltări sociale ulterioare. Convingerea noastră este că tocmai confruntarea cu o societate, cea a capitalismului monopolist, In care, spre a utiliza conceptele freudiene, potențarea pornirilor agresive se însoțește de diminuarea simetrică a celor libidice (satisfacțiilor individuale plenare), 1-a determinat pe Marcuse să proiecteze, printr-un imens gest retroactiv, în zorile antropogenezei, mecanismele psihologice observate in formațiunile sociale ulterioare. Nu riscă însă oare o asemenea afirmație să pună sub semnul unui grav semn de întrebare caracterul știinJific al intregii antropologii construite, cu instrumentele lui Freud, de către Herbert Marcuse? înțelegem prea bine motivele care i-au determinat pe reprezentanții școlii de la Frankfurt, confruntați cu "iraționalitatea obiectivă" (Adorno)1 a unei societăți industriale dezvoltate, de tipul celei americane, unde uriașa dezvoltare a aparatului tehnologic, in condițiile "capitalismului organizat", se însoțește de administrarea și manipularea insi- putință să se vorbească de o "abolire a muncii ca atare", deoarece ar însemna respingerea adevărului de netăgăduit al tezei lui Marx că societatea se clădește in mod necesar (tn orice fază a ei!) pe schimbul material de substanțe cu natura; el ținea tnsă să mențină ideea sa favorită că stăpî-nirea, controlul , transformarea naturii, efectuate în mod liber, ar duce în mod tendențial la convergența între muncă și joc ("La fine dell'utopia", ed. cit. pag. 39). 1 Theodor W. Adorno, Zum Verhăltnis von Soziologie und Psychologie, în Gesammelte Schriften 8, Soziologische Schriften 1, Suhrkamp, Frankfurt am Main, p. 42. 56 dioasă a dorințelor și nevoilor individuale, deci de privarea și frustrarea indivizilor de satisfacerea inclinațiilor și nevoilor lor reale, să creadă a descoperi tntr-o teorie de genul psihanalizei, întemeiată tocmai pe ideea de frustrare și reprimare a pulsiunilor genuine, un instrument teoretic decisiv pentru a face procesul unor asemenea tipuri de societate. Este tnsă aci un motiv suficient de a extrapola psihanaliza, pe urmele lui Freud, tntr-o teorie psihologică și socială cu validitate universală, capabilă să explice exhaustiv deopotrivă geneza psihicului și a societății umane? Să începem prin a constata că Marcuse identifică, urmîndu-1 pe Freud, geneza civilizației cu un proces de reprimare și dominare a unor porniri și înclinații originare. Triada freudiană, Es {le <;a, Id, Sinele) - Eu -Supra — Eui, are implicații antropologica considerabile. Eros și Civilizație acceptă, alături de Freud, fără a schița vreo încercare de verificare critică, ipoteza unui inconștient primordial, ca strat fundamental al psihicului uman, adevărat depozit al unui univers de instincte primare, sustrase istoriei, socialității și moralei ; Eul s-ar fi constituit ca o funcție mediatoare între impulsurile originare, care lăsate în voia expansiunii lor oarbe și necontrolata ar duce la distrugerea organismului, și imperativele realității, tn timp ce Supra-Eul ar include interiorizarea normelor sociale și culturale, incarnata la început de presiunea familiei și extinse ulterior la sfera întregii societăți. Odată acceptată o asemenea schemă, fiecare pas pe drumul civilizației și culturii este definit ca un act de cenzură și reprimare a unor porniri libidice originare, fie sub forma refulării, cînd este vorba de expulzarea impulsurilor în inconștient, fie sub cea a sublimării, cînd înclinațiile primare ar fi deviate într-o energie socialmente utilă. Este evident că întreaga epopee antropologică propusă de Marcuse reduce în ultimă instanță istoria umană Ia un dualism structural : principiul realității este investit, cel puțin în forma lui de pînă acum, cu o funcție de cenzură și reprimare, reclamînd mereu jertfa și sacrificiul impulsurilor dictate de principiul plăcerii, în 1 Herbert Marcuse, Eros e cirilita, Torino 196(i, Einaudi, p. 25 și urm. 57 timp ce singura instanță integral pozitivă rămîne Erosul, care in reprezentarea lui Marcuse, spre deosebire de cea pesimistă a lui Freud, ar aștepta clipa revanșei, cînd ar răsturna în favoarea sa raportul de forțe existent printr-o explozie eliberatoare. Chiar fără a avea cunoștințe științifice dezvoltate în domeniile de specialitate, ni se pare clar că postularea unui depozit psihic primordial, sustras prin definiție tem-poralității și istoricitățiP și localizat într-o stare de pre-socialitate, este o prezumție himerică, fără vreo acoperire în datele antropologiei sau psihologiei comparate. Nu existența unei zestre biologice înnăscute, sub forma unui echipament instinctual, este în discuție (meritul istoric al lui Freud de a fi revelat marea lor pondere în structura psihicului uman rămîne intact, oricîte rezerve decisive și corecturi considerabile ar reclama concepția sa), ci faptul că Marcuse acceptă integral, radicalizîndu-1 chiar pe Freud, doctrina psihanalitică despre filogeneza speței umane. El ne încredințează că în constituția lui filogenetică omul ar fi la început o monadă paradisiacă, stăpînită de principiul plăcerii: starea lui primordială ar fi fost cea a narcisismului primar ("auto-erotism non-obiectual" și joc neîngrădit al pulsiunilor), ale cărui energii, datorită caracterului lor prin excelență neproductiv, . erau cu totul improprii oricărei activități sociale. Eros și Cipilizație ne oferă următoarea descriere a stratului psihic arhaic al speței umane: "Es (inconștientul, n.n.) este liber de formele și de principiile care alcătuiesc individul social conștient. Nu se află sub influența timpului și nu e tulburat de contradicții; nu cunoaște <<nici valori, nici bine și rău, nici moralitate» (Freud). Nu tinde la autoconservare; nu luptă pentru altceva decît pentru satisfacerea nevoilor lui instinctuale în acord cu principiul plăcerii"1 2^ Este uimitor cum un ginditor cu lecturi marxiste atît de intense ca Herbert Marcuse a putut să accepte cu attta dezinvoltură extravaganta ipoteză antro-pogenetică a unei stări primordiale de "stază fericită", pe care s-ar fi grefat ulterior lupta pentru autoconservare și pentru existență, deci constrîngerile dictate de procesul muncii și de activitatea socială. "Bătrînul" 1 lbid. 2 Ibid. 58 Engels era mult mai aproape de adevăr, în realismul său antropogenetic, decît "modernul" Freud cînd descria condiția individului, în zorii societății primitive, ca fiind cea a unui ins "dezarmat"1 (stăpînit deci de frică și de primejdia extincției, și nu de acea "liniște" fericită și acea libertate pulsională exaltate de Marcuse), pe care numai munca și în general activitatea în comun I-au putut salva și ridica la starea de umanitate; travaliul și activitatea socială au generat trecerea de la starea de animalitate la cea de umanitate, și ele au fost legate ab initia nu doar de reprimarea unor instincte primare, ci și de sporirea și potențarea facultăților apetitive ale omului. Acceptînd teoria freudiană despre dinamica instinctelor și conotațiile negative ale conceptului de civilizație (Kultur) la Freud (civilizația identificată cu reprimarea progresivă a erosului amoral și asocia!: "Libertatea individuală nu este un bun al civilizației", provocatoarea propozițiune a lui Freud2 era citată mereu de Marcuse3 cu voluptate), autorul cărții Eros și Civilizație nu putea, după părerea noastră, să ajungă la elaborarea unei teorii autentic marxiste cu privire la dinamica pulsională și dezvoltarea facultăților apetitive și actelor volitive. Teza principală a curentului desemnat sub numele de "freudo-marxism", al cărui eminent reprezentant filozofic este Herbert Marcuse din Eros și Civilizație, se dovedește fundamental vulnerabilă tocmai prin faptul că postulează o dinamică autarhică a instinctelor, deci o constituție psihică autonomă a ființei umane, localizată in trecutul arhaic al speciei (imaginea mitică a unui "erotism polimorf pregenital" este expresia extremă la Marcuse a unei asemenea teze), peste care socialitatea, deci în esență procesul producției și reproducției materiale, s-ar fi juxtapus ulterior, cu efectul 'exclusiv al unui factor de deviere, reprimare sau alienare a energiilor instinctuale originare. Dacă pornim de la ideea, verificată de datele antropologiei, că geneza omului coincide cu apa- 1 K. Marx-F. Engels, Opere, voi. 21, Bucures'ti, Editura politică, 1965, p. 40. 2 Sigm. Freud, Das Unbehagen in der Kultur, ed. cit., p. 56. 3 Herbert Marcuse, Psychoanalyse und Politik, ed. cit., p. 17, Introducerea la Eros și Civilizafie, ed. cit., p. 3. etc. 59 riția activității sociale (socialitatea fiind consubstanțială esenței umane), procesul producției materiale în cadrul unei activități comune punîndu-și amprenta decisivă asupra evoluției biologice a omului, conotațiile negative cu care apare investit în speculația antropologică a lui Marcuse principiul realității se dovedesc nejustificate; inhibiția unor instincte primare în cadrul antropogenezei nu poate fi identificată, după sugestia lui Marcuse, cu un proces negativ - ca sacrificarea principiului plăcerii tn favoarea celui al realității -, ci dimpotrivă, ea a generat, în interacțiunea complexă dintre exigențele reproducției materiale și conformația bio-psihică a omului, facultăți apetitive și volitive noi, cu un caracter eminamente pozitiv (Engels a arătat de pildă convingător că tocmai înlocuirea geloziei masculului adult din familia animală prin toleranța reciprocă a masculilor adulți în cadrul hoardei umane primitive a făcut posibilă constituirea unor grupe mai mari și durabile, condiție pentru transformarea animalului în om1). Fără îndoială, Marcuse admite neșovăitor că supremația muncii și activității productive asupra oricărei porniri biologice a fost condiția fundamentală a saltului de la animalitate la umanitate, considerînd-o un proces necesar și ireversibil. Reproșul esențial pe care el îl aduce lui Freud, de astă dată din unghiul de vedere al lui Marx, este tocmai că nu a făcut distincția între reprimarea necesară a unor instincte, dictată de penuria mijloacelor de trai și exigențele luptei pentru existență, și "represiunea superfluă" sau "adițională" (surplus-repression), dictată de exigențele muncii înstrăinate sub regimul claselor antagoniste. O asemenea istoricizare a conceptului de represiune ti îngăduie lui Marcuse să repudieze pesimismul antropologie al lui Freud (ireductibilitatea conflictului între Thanatos și Eros, între instinctul agresiunii și cel al iubirii) și să desfășoare vastul său proces împotriva hegemoniei pornirilor agresive în numele unei societăți socialiste, unde reactivarea facultăților pozitive ale Erosului le-ar putea asigura supremația definitivă. Oricîtă înțelegere legitimă am avea pentru finalitatea ultimă.._a gîndirii lui Marcuse, nu ne putem permite să 1 Op. cit., pag. 40-41. 60 trecem cu ușurință peste paradoxele care decurg din premisele sale teoretice de origine freudiană. Negativi-tatea cu care apare investit în reprezentarea sa filoge-netică principiul productivității sau randamentului (Leis-tungsprinzip }, identificat cu o "mutație traumatică" în raport cu starea de stază fericită a erosului originar, îl conduce de pildă la instituirea unui joc de antinomii dintre cele mai discutabile: cea între rațiune, ca organ al productivității represive, și imaginaJie, ca expresie a pornirilor reprimate. Oricît de surprinzător s-ar părea, Prometeu apare in Eros și CivilizaJie ca un simbol mai curînd negativ, fiind caracterizat ca "eroul civilizator al trudei, al productivității și progresului prin intermediul represiunii"1, în timp ce întreaga simpatie a autorului se îndreaptă către Orfeu și Narcis, personajele mitologice care ar incarna erosul auto-suficient, identitatea subiect-obiect, natura nealterată de dureroasa sciziune între eu și lume. Erich Fromm ii reamintea cu maliție lui Marcuse, în studiul său polemic din 1970 "Criza psihanalizei", celebra caracterizare a lui Prometeu formulată de Marx: "cel mai nobil sfînt și martir în calendarul filozofic", spre a marca distanța între utopia marcusi-ană a societății viitorului, întemeiată pe o teorie conservatoare a instinctelor naturale și pe paradisiaca reactivare a "erosului polimorf pregenital"2 și concepția marxistă a dezvoltării sociale, bazată pe unitatea inextricabilă între travaliul productiv și afirmarea facultăților apetitive și volitive ale omului. Este semnificativ că Fromm a abandonat cu timpul, în opoziție cu Marcuse, adeziunea sa inițială la teoria freudiană a libido-ului originar, înlocuind conceptul de "puteri libidinale" primare prin cel de "puteri pasionale" de natură variabilă3, ceea ce ar presupune o înțelegere mult mai mlădioasă a interacțiunii între împrejurările istorico-sociale și constituția bio-psihică a individului. Divergențe importante au apărut între cei doi gînditori și cu privire la extrapolarea sociologică a "complexului lui Oedip", prin teoria freudiană despre asasinarea "tatălui primordial" de către clanul fratern (cf. Totem und Tabu): caracterul "fantas- 1 Herbert Marcuse, Eros e Civilita, ed.cit., p. 130. 2 Erich Fromm, op. cit., p. 213-2Hi. 3lbid., p. 10 (nota din subsolul paginii, datată 1970). 61 tic" al construcțiilor lui Marcuse, care a împins la extrem o asemenea extrapolare spre a da un temei cit mai radical criticii sale împotriva tuturor tipurilor de societate întemeiate pe represiune, a fost sever incriminat de Fromm. Oricare ar fi avatarurile curentului "freudo-marxist" în interiorul său, simptomatic rămîne, din punctul nostru de vedere, faptul că, sub raport teoretic, în compoziția gîndirii lui Marcuse s-a suprapus, peste straturile fundamentale de inspirație hegeliană și marxistă, și un strat freudian, care a determinat, la rîndul său, o reactivare a unui filon heideggerian, sub forma opoziției între caracterul dominator al rațiunii instrumentale ("die Kehre der Technik" la Heidegger) și sensul genuin al existenței. Eterogenitatea unor asemenea motive filozofice trebuie să rămînă perpetuu prezentă în analiza ultimei faze din gîPdirea lui Marcuse, cînd in-vestigllția sa se va concentra asupra "societății capitalismului tardiv" (spre a utiliza propria lui formulă) și asupra formelor de luptă împotriva "alienării generalizate" din cîmpul ei. 1-Ierbert Marcuse a întreprins în scrierile sale tipărite de-a lungul ultimului deceniu și mai bine - "Omul unidimensional" (196'i), "Toleranța represivă" (1965), „Eseu asupra eliberării" (1969), "Contrarevoluție și revoltă" (1972), "Zeit-Messungen" (Măsurători ale timpului, 1975), spre a nu mai aminti numeroase alte scritti minori -, un amplu proces de demistificare a societății capitalismului evoluat, și în primul rînd a faimoasei prosperitas americana, articulîndu-1 pe multiple planuri: economic, politic, moral și estetici Lipsa de compromisuri și radi- 1 Colaborator în anii dinainte și de după cel de-al II-lea război mondial al unor institute și centre de cercetări din cadrul Universităților Columbia și Harvard, lucrînd un timp, în anii războiului, într-un serviciu al Departamentului de Stat, unde a avut mai ales misiunea de a sprijini pe plan ideologic eforturile războiului antihitlerist (cf. Martin Jay, op. cit., p. 80) , Herbert Marcuse a ocupat, începînd cu anul 1954, o catedră de filozofie și științe politice la Universitatea Brandeis din Boston. Prezent intermitent și ca director de studii Ia Ecole Pratique des Hautes Etudes din Paris, Marcuse a părăsit Ia mijlocul deceniului trecut Universitatea Brandeis pentru a preda filozofia la Universitatea din San Diego, California, începînd cu anul 1967. Audiența sa crescîndă în rîndurile mișcării 62 calismul criticii sale au conferit figurii lui Marcuse, în mijlocul oceanului de conformism neo-pozitivist, o incontestabilă noblețe intelectuală, recompensată în anii de Ia sfîrșitul deceniului al șaptelea și începutul celui următor de marea lui popularitate în mișcarea politică definită sub numele de noua stîngă. Militantismul politic tot mai accentuat 1-a separat definitiv de poziția vechilor săi prieteni din școala de la Frankfurt, Horkheimer și Adorno, cantonați de-a lungul ultimilor lor ani de viață într-un amestec sui generis de non-conformism teoretic (mai ales Adorno) și absenteism politic, în raport cu societatea occidentală. Faptul de a fi pus Ia baza analizelor sale o serie de teze centrale ale materialismului istoric: contradicția intre uriașa dezvoltare a forțelor de producție și anacronica lor utilizare în cadrul relațiilor de producție capitaliste, plus-valoarea (nu atît cea absolută, cît cea relativă) ca principal izvor-de reproducție și a societății capitalismului tardiv, odată cu intensificarea alienării in cadrul ei etc. a asigurat criticii lui Mar-cuse o reală soliditate teoretică și o netăgăduită putere de persuasiune. Spre a situa, cît de sumar, poziția sa față de ansamblul gîndirii marxiste, mai ales după cele spuse mai sus în legătură cu diversele filoane de gîndire intersectate în opera lui, este însă necesar să amintim că ideile marxismului formează un întreg omogen și coerent, în care tezele materialismului istoric nu pot fi disociate de concepția generală materialist dialectică asupra raportului între existență și conștiință, fără riscul de a produce perturbări și distorsiuni chiar în în țelegerea vieții socialtJ. politice radicale a Noii Stingi nu a rămas fără urmări serioase în cariera sa universitară, ca și tn viața sa privată. O inițiativă a guvernatorului statului California și a cancelarului Universității din San Diego de a obține rezilierea contractului de profesor al celui care purta în ochii lor stigmatul infamant de New Left Philosopher a fost blocată de gestul de solidaritate al colegilor săi din departamentul de filozofie și de o amenințare cu greva generală a studenților. (S-a ajuns atunci Ia o soluție de compromis: reînnoirea contractului doar pe un an de zile, dar Marcuse și-a păstrat și ulterior postul). Nu au lipsit nici somațiile de a părăsi țara și amenințările cu moartea, adresate prin scrisori anonime, dacă ar fi să judecăm după relatări din iunie 1968 ale unor ziare ca "Los Angeles Times" sau "Washington Post" (cf. Jean-Michel Palmier, op. cit., p. 41). 63 Este poate interesant să menționăm aci o idee clarificatoare formulată de Georg Lukacs într-o scrisoare către un discipol al său brazilian, Carlos Nelson Coutinho, ca răspuns la o intrebare cu privire la criteriul de demarcație intre marxism și alte concepții asupra lumii. Intre-barea lui Coutinho era cu atît mai revelatoare, cu cit se referea la ginditori ca Sartre sau Lucien Goldmann, care se revendicau fără ezitare din tezele lui Marx cu privire la viața socială, dorința corespondentului brazilian fiind de a afla poziția lui Lukacs față de ei. Bătrînul gînditor marxist aprecia în răspunsul său că "scrierile desigur interesante ale lui Sartre sau Goldmann se află fără îndoială sub influența metodei materialismului istoric", dar își exprima în același timp convingerea că cei doi autori ar adopta o poziție "în mare măsură negativă... față de materialismul dialectic". Și Lukacs se explica in felul următor: "Ei nu acceptă că a) există o realitate independentă de conștiința noastră, că b) această realitate are un caracter obiectiv dialectic, pe care conștiința noastră - desigur nu în mod mecanic - o reproduce, și în sfîrșit că c) omul este ontologic o ființă socială (ein gesellschaftliches Wesen) și nu a intrat ulterior (independent de esența existenței sale ca om) în raporturi sociale. Gîndiți-vă la categoria de << Geworfenheit >> (a fi azvirlit/proiectat in lume, n.n.) a lui Heidegger, de influența căreia Sartre nu s-a eliberat pînă astăzi și care se află intr-o contradicție de neînlăturat cu încercările sale de a aplica materialismul istoric"1. Fără a intra aci într-o discuție despre justețea caracterizărilor lui Lukăcs cu privire la Goldmann sau Sartre, ne ingăduim să credem că, mutatis mutandis, criteriul său discriminatoriu ar putea fi aplicat cu folos și în cazul lui Marcuse. Influența dominantă a materialismului istoric în studiile critice ale lui Marcuse ni se pare o realitate de netăgăduit; dar in același timp nu putem ignora atitudinea sa negativă, formulată încă în tinerețe, față de ideea unei "dialectici a naturii", ca și în general față de inițiativa lui Engels de 1 Scrisoarea lui Georg Lukacs către Carlos Nelson Coutinho, datată 8. 11. 1963; text inedit, (copie), aflat în Arhiva-Lukacs din Budapesta, consultat de noi în dosarele corespondenței lui Lukăcs. 64 a universaliza aplicarea dialecticii la natură și Ia socie-tate1, sau repudierea teoriei cunoașterii formulată de Lenin in Materialism și empiriocriticism (v. considerațiile noastre introductive), după cum nu putem trece peste distanța care separă antropologia riguros marxistă formulată de Lukacs in Ontologia existenței sociale, bazată pe unitatea indisociabilă intre activitatea teleologică a subiectului și cauzalitatea obiectivă din imanența realității, și "noua antropologie" preconizată de Mar-cuse, în care componenta freudiană autonomă joacă un rol de prim ordin în cadrul unei scheme materialist-is-torice foarte generale. Sub raport politic, distanța față de mișcarea comunistă, provocată în tinerețe, printre altele, de condamnarea cărții lui Lukacs Istoria și conștiința de clasă in anii 1924-1926 (după cum rezultă dintr-un articol al lui Marcuse tipărit în Die Gesellschaft) se va accentua după evenimentele anilor 1937-1938 (eșecul războiului civil spaniol etc.) și Marcuse va păstra în deceniile următoare, din nou într-un contrast evident cu poziția lui Lukacs, atitudinea unui outsider critic față de mișcarea muncitorească internațională și de partidele ei, ceea ce nu va putea să nu ducă, dincolo de atașamentul său față de mișcarea noii sttngi, Ia o izolare politică tot mai pronunțată odată cu refluxul curentelor de ultra-stînga. Numele lui Marcuse rămîne legat în gîndirea filozofică și sociologică din ultimele decenii de rara acuitate cu care a scos la iveală un ansamblu de particularități ale capitalismului contemporan (și în special ale celui american), bine distincte de cele ale capitalismului din perioada "clasică", analizat de Marx (deși, ne grăbim să adăugăm, Marcuse va sublinia mereu, fără ambiguitate, că în opera lui Marx se găsește cheia și pentru analiza mutațiilor survenite în structura societății capitaliste, introducerea unor noi teze desfășurîndu-se pe fondul unei validări a conceptelor marxiste fundamentale, și nu al unei „obsolescențe a marxismului")1 2^ Punctul său 1 Cf. finalul studiului din 1932 despre Manuscrisele economica-filozofice ale lui Marx. 2 Herbert Marcuse, L'Obsolescenza del marxismo, textul unei conferințe rostite tn 1966 la simpozionul internațional "Marx and the Western.World" de Ia Universitatea 65 de plecare este puternica expansiune, în societățile capitaliste dezvoltate, a productivității sociale, care a cuprins nu numai sfera tradițională a marii industrii, producătoare de mijloace de producție (și distrugere 1), dar și vastele zone ale consumului și serviciilor, integrate aproape cu totul în cîmpul marii producții capitaliste. Originalitatea analizelor constă în demonstrarea faptului că sporirea intensă a b ogăți ei sociale, pe fondul unei dezvoltări vertiginoase a aparatului tehnologic, nu poate avea loc, în condițiile creșterii profitului și al reproducției capitaliste, decît pe baza intensificării ritmului de muncă ("ocuparea deplină" a timpului de muncă), a stimulării nu doar a "nevoilor reale", ci adeseori a celor "artificiale" și agravării luptei pentru existență. Subordonarea nevoilor și satisfacțiilor individuale față de exigențele producției și reproducției capitaliste a dobîndit un caracter tentacular, datorită bombardamentului intens 1 a care este supusă conștiința de enorma industrie a consumului, reclamelor, loisir-urilor și mijloacelor de comunicație; o asemenea "integrare" a indivizilor în cadrul unui uriaș mecanism social eteronom este ceea ce Marcuse numește unidimensionalizarea ființei umane. Autorul Omului unidimensional va reveni nu o dată asupra ideii, formulate încă de Marx, că în societățile industriale dezvoltate automatizarea crescîndă a procesului de producție face în mod tendențial posibilă o reducere a timpului de muncă necesar pentru a satisface nevoile materiale ale indivizilor (de hrană, îmbrăcăminte etc.) și o creștere simetrică a celui disponibil pentru activitățile lor libere, destinate a împlini nevoi și aspirații autonome, cu caracter material și trans-material; rechizitoriul de o rară vehemență desfășurat de Marcuse împotriva societății capitalismului tardiv este dictat tocmai de faptul că ea a pus în Notre Dame (Indiana) și reprodus în volumul Critica della societa repressira. (Feltrinelli Editore, Milano, 1968) traducere italiană a unui grup de studii marcusiene (originalul a apărut în 1967 la Notre Dame University Press). Termenul de "obsolescență" s-ar putea traduce, foarte aproximativ, prin "uzură" sau "perimare"; Marcuse își începe conferința protestînd împotriva titlului dat intervenției sale, deoarece intenția sa centrală era de a demonstra valabilitatea neștirbită a "noțiunilor marxiste fundamentale" (cf. voi. cit., p. 124 și urm.) 66 mișcare un uriaș aparat economico-social destinat să stăvilească o asemenea posibilitate reală și să mențină prin toate mijloacele indivizii producători înlr-o stare de subordonare hipnotică față de mecanismele producției și reproducției existente (termenul de "affluent society" este folosit de Marcuse, după propria sa mărturie, în sens ironic, lucru explicabil dacă ținem seama de criteriile, enunțate mai sus, ale unei societăți organizate în conformitate cu exigențele autentic umane ale membrilor ei). Puterea analistului de a urmări în intimitatea mecanismelor bio-psihice ale indivizilor efectele mu tilatoare ale marilor linii de forță din cîmpul realității economico-so-ciale, dezvăluin. d dezechilibruri și malformațiuni insolite sub aparențele conformismului fericit și ale falsei armonii, a asigurat în mare măsură remarcabila audiență a lucrărilor sale. Paginile dedicate in Omul unidimensional fenomenului numit "desublimarea represivă" ne pot servi ca exemplu. Marcuse a analizat cu o sagacitate uimitoare modul în care societatea de consum de tip capitalist predetermină și preformează nevoile, dorințele și satisfacțiile indivizilor, multiplicîndu-le și orientîndu-le în direcția dorită de ea. Se ridică întrebarea legitimă ce îndreptățește epitetul "represiv" aplicat necontenit de critic unui asemenea proces de sporire a productivității? Distincția între nevoile "adevărate" și cele "false" este capitală în raționamentele lui Marcusei. Ființa umană tinde în mod spontan cățre instituirea unei autonomii a dorințelor ei, către un echilibru între activitatea exterioară și liniștea interioară, între energia investită în "cultură" și existența armonioasă în mijlocul "naturii". Stimularea prin toate mijloacele a pornirilor achizitive, mobilizarea artificială a energiilor către procurarea unor bunuri adeseori superflue ("uzura planificată" este un procedeu tipic al societății capitaliste de consum, aplicat deopotrivă la producția automobilelor, obiectelor domestice etc. și destinat să inculce reînnoirea lor perpetuă), introectarea unei legături "libidinoase" omnivalente cu mărfurile azvîrlite pe piață2 1 Herbert Marcuse, Der eindimensionale Mensch, Stu-dien zur Ideologie der fortgeschrittenen Industriegesellschaft, 1967, Luchterhand Verlag, Neuwied und Berlin, p. 25. 2 Herbert Marcuse, Versuch iiber die Befreiung, 1969, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, pag. 26. 67 și obnubilarea consecutivă a inclinațiilor și dorințelor mai profunde, creează acea conformație instinctual-psihologică a indivizilor sintetizată in formula "omului unidimensional". Asediu! sistematic al conștiinței individuale, fixarea tuturor apetiturilor către sporirea cîștigurilor destinate achiziției (transformată în forma hegemonică de "realizare" a personalității umane), comercializarea agresivă a naturii anihilează, pînă Ia dispariție, cea de "a doua dimensiune" a ființei umane: spațiul interior afectat liniștei, reflexiunii, spiritului critic, deciziilor autonome. Comercializarea și manipularea tuturor satisfacțiilor, inclusiv a sexualității emancipate, este un fenomen tipic de "desu-blimare represivă" (contracția satisfacțiilor erotice complexe, în sensul lărgit folosit de Marcuse, la simpla sexualitate, este sever denunțată1). Spre a marca o asemenea degradare a sexualității, Marcuse formulează la un moment dat observația sarcastică: "Despre nici una dintre eroinele <<sexy » ale literaturii contemp orane nu s-ar putea spune ceea ce Balzac scria despre curtezana Esther, și anume că ii era proprie acea tandrețe care înflorește numai în infinit1 2^. Sporirea incontestabilă a confortului și bunăstării materiale în rîndurile unei bune părți din populația societăților capitaliste dezvoltate (inclusiv în rîndurile claselor producătoare) se desfășoară, in reprezentarea lui Herbert Marcuse, pe fondul manipulării și reificării generalizate a dorințelor și satisfacțiilor ei. Autorul Omului unidimensional nu încetează să incrimineze însă caracterul "represiv" al unei asemenea aboliri a privațiunilor materiale, atîta timp cît ea are loc în condițiile "fericirii administrate" și ale amputării indivizilor de "a doua dimensiune", cea esențială, a personalității lor (fericirea adevărată nu este sinonimă cu "insațiabilitatea naturii umane", va sublinia Marcuse în conferința sa Libertatea și imperativele istoriei, rostită la Geneva în 19693^ Meritul lui Marcuse este nu numai de a fi investit o energie teoretică imensă spre a scoate la iveală, dincolo de aparențele strălucitoare, aspectele dezumanizante ale 1 Der eindimensionale Mensch, ed. cit., p. 93. 2 Ibid., p. 97. 3 In vol. La liberte et l'ordre social, Rencontres Inter nationales de Geneve, 1969, Editions de Ia Baconniere, Neuchâtel, p. 13(t. Vezi volumul de față p. 448. 68 "confortabilei" și "democraticei" societăți de consum, dezvăluind, fără echivoc, interesele de clasă care reglementează, prin intermediul unui vast aparat tehnologic, falsa armonie între interesele individuale și cele sociale, dar și de a fi refuzat, cu o voință obstinată, să accepte "integrarea" majorității producătoare în sistemul de nevoi și dorințe impus de minoritatea dominantă ca un proces ireversibil sau ca o fatalitate. Graficul gîndirii sale politice descrie, în această direcție, de-a lungul ultimelor două decenii, o curbă semnificativă: de la scepticismul și pesimismul, pe care le emană deopotrivă postfața {19M) la RaJiune și Revoluție sau ultimele pagini ale Omului unidimensional, cu privire Ia forțele sociale efective capabile să submineze "resorbția" opoziției de către mecanismele dominante ale societății americane, trecind prin entuziasmul frenetic pentru exploziile de revoltă ale minorităților rasiale și ale tineretului intelectual contestatar din metropole, ca și pentru luptele de eliberare din țările în curs de dezvoltare, Ia sfîrșitul anilor șaizeci, cind mișcarea franceză din mai 1968 l-a transfigurat de fericire, pînă la treptatul proces de reconsiderare lucidă a situației ("diseb-briamento" - trezire din exaltare - ar spune italienii), vizibil în conferințele din ultimii doi ani, cînd analiza sa economico-sociologică, desigur pe fondul identității de poziție, tinde să cîștige în profunzime și în cumpănirea mai exactă a perspectivelor. Antinomiile în care s-a zbătut mereu gîndirea lui Marcuse erau dictate, pe o de parte, de convingerea sa că sub presiunea insidioasă a "societății afluenței", majoritatea clasei muncitoare americane, coruptă de binefacerile confortului și consumului manipulat, și în mod tendential cea din alte țări capitaliste dezvoltate (dar aci el admite și posibilitatea unei evoluții inverse, către radicalizarea politică) este împinsă la pasivitate, dacă nu chiar la letargie socială și, pe de altă parte, de ideea sa tot mai explicit afirmată că fără acțiunea transformatoare a clasei muncitoare, adevăratul "subiect social al schimbării" datorită poziției ei centrale în procesul de producție, deci fără sprijinul majorității populației1, revoluția socială, preconizată de grupurile minoritare contes- 1 Versuch aber die Befreiung, ed. cit., p. 33; Zeit-Mes-sungen, 1975, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, p. 23 și 34. 69 tatare, este sortită unui eșec iremediabil. Tocmai descurajarea cu privire la potențialul revoluționar al clasei muncitoare, provocată de spectacolul multiplei manipulări la care este supusă conștiința ei de acțiunea narcotizantă a societății de consum și de giganticele mass-media, dar și de pretinsul reformism al partidelor comuniste din țările capitaliste dezvoltate1, l-a condus pe Marcuse să investească speranțele de erodare a "capitalismului corporativ" in acțiunea unor minorități radicale de tipul populației din ghetto-urile americane sau intelectualității non-conformiste, ca și în luptele de eliberare din fostele țări coloniale de genul revoluțiilor cubaneză și vietnameză. Conștiința tot mai limpede, reiterat afirmată, că minoritățile contes-tatare amintite nu reprezintă prin ele însele o forță revolu-ționară2, rolul lor mărginindu-se la cel de detonator sau catalizator al unei viitoare revoluții posibile, nu a făcut decit să perpetueze aporiile din gîndirea sa: realitatea socială din țările capitaliste dezvoltate demonstrează pînă la evidență că fără acțiunea clasei muncitoare și a partidelor ei revoluționare transformarea radicală a societății rămîne o himeră; ori, in fața perspectivelor reale ale unei asemenea acțiuni, gîndirea lui Marcuse se arăta, consecventă dealtfel cu premisele ei, cel puțin în ciclul de lucrări care despart Omul unidimensional de Contrarevoluție și revoltă, evazivă sau condamnată la conjecturi aproxima-tive3. 1 Herbert Marcuse, Contren!volution et revolte, 1972, Paris, Ed. du Seuil, p. 13. 2 Herbert Marcuse, La fine dell'utopia, 1968, Bari, Laterza, Terza edizione, p. 64-65. 3 Este necesar să subliniem că rezervele de mai sus nu au nimic comun cu reproșurile formulate adeseori la adresa lui Marcuse de a nu admite valabilitatea intactă a schemelor tradiționale in înțelegerea produselor sociale. Transcenderea unor scheme anacronice și a unei atitudini conservatoare in analiza societății contemporane ni se pare meritul său. Disputa cu un reprezentant al "vechii stîngi" americane, care a tipărit in 1967, sub pseudonimul Karl Miller, în The Monthly Review ("revistă socialistă independentă" din New-York), o critică severă a "Omului unidimensional" (K. Miller, The Point is Still to Change IT, in Monthly Review, voi. 19, nr. 2, iunie 1967), este tipică. Herhert Marcuse a respins convingător în răspunsul său (On Changing the World: A Reply to Karl Miller, în The 70 Georg Lukacs, care nutrea de altfel o vie simpatie pentru curajoasa atitudine critică a lui Marcuse la adresa societății capitalismului monopolist, dar care traversase în tinerețe o edificatoare experiență proprie cu privire la eșecul tendințelor de ultra-stînga în mișcarea revoluționară, ne spunea în cadrul unei convorbiri, la scurt timp după întoarcerea noastră de la Geneva, unde audiasem conferința "Libertatea și imperativele istoriei", că eroarea lui Marcuse este de a nu înțelege dialectica răbdării și nerăbdării în lupta revoluționară. Supralicitarea puterii integratoare și represive a societății capitalismului tardiv l-a condus pe Marcuse la subaprecierea contradicțiilor ei interne și, în mod consecutiv, la o lipsă de răbdare față de procesul lor de maturizare a long terme1; speranțele sale de Monthly Review, voi. 19, nr. 5, octombrie 1967) orice optimism de circumstanță în analiza raporturilor de forțe din societatea americană, tăgăduind în același timp cu vigoare acuzațiile de "quietism" sau "defetism". Dezacordul cu aplicarea unor scheme convenționale la analiza unor fenomene și procese profund schimbate față de cele care au format obiectul analizelor marxiste tradiționale este nervul inspirator al preocupărilor sale. Partizanii unei înțelegeri pur tradiționale a fenomenelor capitalismului contemporan au căutat să-I neutralizeze pe Marcuse, dar penetrația analizelor sale s-a dovedit pînă la urmă mai puternică decît asemenea calcule superficiale. Divergențele serioase cu gînditorul american apar cu adevărat pe terenul constatărilor sale odată admise - și anume în evaluarea perspectivelor luptei anticapitaliste și a formelor ei de organizare. 1 Andre Gorz, membru al echipei redacționale a revistei Les Temps Modernes, simpatizant al gîndirii lui Marcuse, căruia îi recunoaște meritul de a fi pus în evidență posibilitatea noncoincidenței între aprofundarea contradicțiilor sociale și percepția lor cuprinzătoare (deci distorsiunea între factorii obiectivi și subiectivi ai revoluției), scrie însă 'in cartea sa Le socialisme difficile: "Din această analiză a situației prezente în Statele Unite, care prezintă desigur trăsături valabile și pentru alte țări capitaliste, Marcuse extrage, totuși, puțin prea repede concluzii generale cu privire la cvasi-imposibilitatea de a păstra sau de a construi o perspectivă și o acțiune revoluționară 'in cadrul capitalismului dezvoltat". Andre Gorz se disociază de scepticismul lui Marcuse (textul este redactat în 1966), considerînd că insurecția mișcării muncitorești și socialiste din Occident se va produce odată cu înlăturarea lntîrzierilor în analizele și studiile cu privire la condiția reală a păturilor 71 subminare a Establishment-ului au fost proiectate, ca urmare, în ideea unei rupturi "din afară" a continuum-ului represiv, executată de minoritățile rebele (populația condamnată la mizerie din slums-urile marilor orașe americane, tineretul studențesc plin de mînie la adresa războiului din Vietnam, intelectualitatea non-conformistă), aflate într-o poziție de "extra-teritorialitate" față de sistemul de nevoi și dorințe instituit de oligarhia dominantă. O analiză cuprinzătoare a complicatelor probleme legate de strategia revoluționară a luptei anticapitaliste din Occident depășește cu mult obiectivele și posibilitățile studiului de față. Să ne mărginim aci a exprima convingerea că Herbert Marcuse s-a înșelat cînd a preconizat deplasarea centrului de greutate al luptei împotriva "sistemului" de la cea economica-politică la rebeliunea "morală" sau "erotico-estetică"1. Georg Lukacs avea dreptate să observe în cadrul convorbirii amintite că nici happening-urile tineretului contestatar, nici subculturile de tipul hippie și nici transformarea în modele de luptă a unor figuri de guerillarzi , în sine de o mare noblețe, ca Che Guevara, nu vor submina cu adevărat "sistemul". Fără îndoială, tocmai neîncrederea în perspectivele de radicalizare politică a clasei muncitoare și convingerea că lupta de tip "clasic", pe tărîm economic, nu poate ocupa cel puțin deocamdată un loc de prim plan, I-au determinat pe Marcuse să caute în activarea unei "noi sensibilități", de tip "erotico-estetic" sau "moral" (pacificarea existenței, emanciparea de agresivitate și zgomot, lupta pentru o natură nepoluată), adevăratul punct de sprijin în constituirea unei noi subiectivități, către care aspira cu atîta fervoare. Sub raport teoretic , opoziția polară între o societate care s-ar caracteriza printr-o tehnologie omnivalentă și o manipulare generalizată a conștiințelor, și exigențele unei asemenea "noi sensibilități", l-a condus pe Marcuse, ca și pe ceilalți reprezentanți ai școlii de la Frankfurt, la un sistem de muncitoare. El se împotrivește și extrapolărilor situației americane la cea a celorlalte țări din sistemul capitalismului avansat , avertizîndu-1 pe Marcuse asupra unui asemenea pericol. (Le socialisme difficile, Paris, 1967, Editions du Seuil, pag. 18-20). 1 Versuch ilber die Befreiung, ed. cit., capitolul "Noua sensibilitate", în special p. (i5 și urm. 72 false antinomii: între Logosul dominației și cel al erosu-lui, între principiul productivității sau al rațiunii instrumentale și nevoile trans-utilitare etc. Criticii marxiști ai poziției lui Marcuse, de tipul lui Wolfgang Fritz Haug, directorul revistei vest-berlineze Das Argument, au demonstrat convingător că un asemenea sistem de antinomii amenință să substituie contradicția fundamentală - cea între raporturile de producție capitaliste și forțele de producție care tind Ia emanciparea lor de cătușele capitalismului - printr-un carusel de opoziții cu caracter radical-utopic1 (ceea ce explică și componentele heideggeriană sau freudiană ale gîndirii lui Marcuse). Fără a subaprecia cîtuși de puțin rolul pozitiv în lupta anticapitalistă a mișcărilor contestatare eterogene reunite sub numele generic de Noua Stîngă, cu alte cuvinte a celor situate în afara opoziției organizate conduse de partidele comuniste sau socialiste, refluxul lor vizibil ca pondere politică în ultimii ani confirmă adevărul enunțat mai sus: veritabilul centru de greutate al luptei anticapitaliste, cîmpul unde se joacă realmente soarta viitoare a societății occidentale, după cum o demonstrează cu elocvență mai ales experiența Europei occidentale din ultimul timp, îl formează mișcarea organizată a clasei muncitoare și teoria ei revoluționară. Herbert Marcuse a recunoscut el însuși într-o conferință rostită anul trecut la universitatea din California, Irvine, fără a-și renega nici o clipă simpatia sa puternică pentru Noua Stîngă (el a avut toată dreptatea să sublinieze rolul considerabil al tineretului din Noua Stîngă în lupta împotriva războiului din Vietnam, ca și în evenimentele din mai 1968 în Franța), declinul și disoluția de facto a diverselor grupuri reunite sub o asemenea denomi-națiune. El a admis lipsa de impact politic decisiv a "con-traculturilor" create de variatele grupuri contestatare: fără a-și menaja cuvintele, conferențiarul a făcut procesul "antiautoritarismului abstract" și mai ales al "antiintelectualismului" profesat de asemenea grupări (disprețul față de teorie ca forță orientativă a practicii), reproșîndu-le ritualizarea și fetișizarea diferitelor formule politice, fără incidență efectivă asupra realității; timpuria "resemnare" 1 Wolfgang Fritz Haug, Das Ganze und das ganz Andere, Zur Kntik der reinen revolutionăren Transzendenz, in volumul Antworten auf Jlerbert Marcuse, ed. cit., p. 5 0-72 . 73 și "deziluzie" care a cuprins asemenea mișcări, aflate într-o izolare politică evidentă față de masa populației, ar explica regresiunea lor (ceea ce nu ar micșora, în viziunea lui Marcuse, valoarea programatică a inițiativelor lor din anii șaizeci în lupta de subminare a capitalismulu 1). Nu era însă aci și o recunoaștere implicită a impasului propriei sale gîndiri politice, reflex desigur al marilor dificultăți cu care este confruntată orice mișcare radicală de opoziție în lupta împotriva puternicei societăți a capitalismului evoluat american? Dezacordul fundamental al gîndirii marxiste d<J factură lukacsiană cu poziția lui Marcuse are de fapt o rădăcină tilozofică mai profundă: nevoile și dorințele calitatifl noi, preconizate de Marcuse sub formula "noii sensibilități", nu pot fi pur și simplu introduse din afară în conștiința majorității populației; sistemul de nevoi și dorințe al indivizilor producători nu se poate dezvolta decît sub presiunea înțelegerii experienței lor directe, materiale și spirituale, în procesul producției și reproducției materiale, mai exact în cadrul antagonismului între interesele lor fundamentale și cele ale minorității profitoare: proprietarii monopolurilor și societăților multinaționale1 2. Este aci un corolar direct al tezei marxiste cu privire la raportul de indiviziune în relația subiect-obiect: facultățile apetitive și volitive se află într-un raport de concrescență cu condițiile obiective, cele din urmă jucînd în ultimă instanță rolul determinant. Oricît s-ar scutura Marcuse de acuzațiile de "romantism" sau "elitism" (cea de "utopism" o asumă voluntar, vorbind de "utopia sa concretă"), el nu va putea evita asemenea suspiciuni atîta timp cît 1 Herbert Marcuse Scheilern der Neuen Linke? (Eșec al Noii St!ngi ? }, text dezvoltat al conferinței rostite în aprilie 197 5 la universitatea din California, Irvine, reprodus în volumul Zeil-Messungen, p. 37-48. 2 Ne întîlnim aci cu o observație formulată de Andre Gorz, în cartea menționată. Prietenul și unul din interlocutorii privilegiați ai lui Marcuse definește astfel caracterul "contestabil" al analizelor din Omul unidimensional: "A spune că, într-adevăr, contradicția poate să nu fie percepută (pert;ue) este cu totul altceva decît a afirma că ea nu este perceptibilă. Din clipa cînd există contradicție, ea este în mod necesar resimțită la un anumit nivel al experienței maselor. Și misiunea este, atunci, de a face perceptibil ceea ce nu este încă perceput" (p. 18). 74 atenția sa teoretică nu se va fixa în mod primordial asupra proceselor reale și potențiale din adîncurile principalei forțe sociale susceptibile să transforme efectiv societatea capitalismului tardiv: clasa muncitoare și instrumentele ei de organizare politică. Este semnificativ că el prefera să vorbească în „Sfîrșitul utopiei", mai curînd de ,,scan-dalul diferenței calitative"1 (formulă cu reminiscențe kierkegaardiene) încarnată de "noua sensibilitate" a minorităților contestatare, decît de elaborarea unei economii politice contemporane a societății capitalismului tardiv: golul principal pe care ni se pare a-l descoperi în gîndirea sa este absența unei asemenea analize economice mai adînci a raporturilor actuale dintre muncă și capital, a căilor de realizare a plus-valorii relative în condițiile "capitalismului corporativ" și mai ales a căilor efective de edificare a unei noi infrastructuri economice, de tip socialist, pe temeiurile de mai sus2. Ni se pare limpede că numai pe o asemenea bază se poate elabora o teorie realistă cu privire la noul sistem de nevoi și dorințe sus- ceptibil să fie promovat de principalele forțe sociale transformatoare din interiorul societății capitalistei 1 La fine dell utopia, p. 18. 2 Cf. studiul nostru "Herbert Marcuse, Freud și Marx" în volumul Critică, Estetică, Filozofie, 1972, Cartea Românească, p. 365. Lista studiilor și articolelor dedicate lui Marcuse, apărute în țara noastră, este relativ bogată. Niculae Bellu, Titus Mocanu, Gh. Achiței, Pavel Apostol — Sergiu Tamaș — Aneta Busuioc, Vasile Zamfirescu, Al. Boboc, Ion Florea, VI. Tismăneanu, Andrei Marga, Laurențiu Șerban ș.a. au abordat de-a lungul anilor aspecte particulare ale operei. Ob&ervațiile critice îndreptățite formulate cu diverse prilejuri la adresa uneia sau alteia dintre tezele lui Marcuse au fost însă nu rareori însoțite de caracterizări globale injuste; încadrarea analizelor particulare în perspectiva cuprinzătoare a operei integrale este prima condiție pentru o judecată adecvată asupra gîndirii lui Marcuse. 3 O interesantă analiză critică a limitelor gîndirii lui Marcuse, din unghiul de vedere al unei investigații economice mai riguroase, poate fi găsită în lucrarea economistului marxist american , de origine germană, Paul Mattick, Kritik an 1f erbert Marcuse. Der eindimensionale Mensch in der Klassengesellschaft (Europăische Verlagsanstalt, Frankfurt am Main, 1969). Observațiile analoge pot fi găsite și în capitolul "Lukacs und Marcuse" din cartea lui Leo Kofler, Perspektiven des revolutioniiren Ilumanis-mus {1968, Rowohlt, Reinbek bei Ilamburg, p. 96- 98) . 75 l.:Itimele texte ale lui Herbert Marcuse demonstrează, după părerea noastră, că el nu a rămas insensibil la critica formulată de stînga marxistă internațională impotriva caracterului prea generic al analizelor sale, și mai ales împotriva principalei lor consecințe: cezura brutală instituită între o societate înfățișată ca fiind cvasi-integral manipulată și reificată, și incarnarea speranțelor de subminare a ei in risipitele minorități contestatare. Fără a renunța la laitmotivele gîndirii sale (marele potențial integrator al "societății de consum" și vasta mobilizare pentru apărarea ei prin inițierea unei contrarevoluții preventive), atenția sa se concentrează acum tot mai mult către o analiză mult mai articulată a noilor stratificări de clasă în interiorul societății americane și către identificarea factorilor reali și potențiali de agravare a crizei sistemului capitalist. Observații dintre cele mai revelatoare sint formulate cu privire la creșterea considerabilă a populației salariate, prin trecerea în rîndurile ei, de-a lungul ultimelor decenii, a unor categorii sociale cu o existență anterior independentă, sau cu privire la sporirea neîntreruptă a numărului de "white collars" ("gulerele albe": cadrele cu pregătire tehnică și științifică întrebuințate direct în producție) in raport cu cei rămași în stadiul de "blue coliars" ("gulerele albastre": muncitorii în accepția tradițională a cuvîntului). Metamorfozele produse astfel în structura clasei muncitoare, trecerea a numeroase categorii de indivizi din clasele mijlocii în situația de salariați, deci de dependență nemijlocită de marele capital, micșorarea "salariului real" datorită inflației dar și agravarea situației celor aflați în stadiul de "oropsiți ai vieții" (Marcuse citează fenomene ca restrîngerea producției în regiunile cu salarii ridicate, șomajul etc.) sint identificate ca tot atîția factori de intensificare a crizei. Herbert Marcuse rămîne mereu fidel procesului său fundamental impotriva societăților capitaliste dezvoltate, și in primul rînd impotriva celei americane; creșterea uriașă a bogăției sociale creează toate premisele pentru micșorarea timpului afectat reproducției forței de muncă și mărirea simetrică a celui liber, susceptibil de a fi investit în activități independente, in "emanciparea simțurilor" (Marx) de 76 tirania productivității represive și în explozia aptitudinilor creatoare ale indivizilor. Numai interesele minorității dominante și ale profitului mențin, printr-o sporire artificială a producției de bunuri superflue, de armament etc. sistemul intensiv de "full-time" (timp ocupat în întregime), transformat în scop al vieții, asigurînd hegemonia principiului necesității chiar în ceea ce ar trebui să fie "regnul libertății". Este împiedicată astfel, printr-o manipulare intensă a nevoilor și dorințelor, răsturnarea necesară și posibilă: penetrația imperiului libertății chiar în regnul necesității, prin controlul asociat al indivizilor producători asupra producției materiale și a întregului lor destin. Opoziția împotriva "sistemului" capătă astăzi în mod potențial un caracter lotalizantl, datorită faptului că sursa acumulării capitaliste și a creșterii plusvalorii relative o formează munca înstrăinată a imensei majorități a populației, incluzînd categoriile de indivizi cele mai variate: "sistemul" se dovedește într-adevăr "fantastic de bine organizat " în protejarea intereselor sale2, dar "alternativa socialislă" i se pare lui Marcuse singurul răspuns valabil la imensele contradicții acumulate ("socialism sau barbarie" este dilema pe care gînditorul, alarmat de uriașa forță a "contra-revoluției preventive", o pune în fața societății occidentale). Incoruptibilitatea lui Marcuse în procesul său împotriva unei societăți care oferă încă majorității ei nu puține bunuri și avantaje, cu toate contradicțiile ei acute, ne dă măsura staturii sale de gînditor. Cu o energie neclintită el continuă să preconizeze o societate eliberată. de războaie coloniale și de neocolonialism, de sprijinirea dictaturilor reacționare, de discriminarea cetățenilor în funcție de conformismul lor (cei de prima, a doua și a treia categorie, ultimele două fiind condamnate la ostracizare sau perse-. 1 Herbert Marcuse, Theorie und Praxis, conferință rostită în iunie 1974 la Universitatea din Frankfurt am Main, reprodusă în volumul Zeit-Messungen, p. 21-35. 2 Herbert Marcuse, Ein 1nlerview, USA: Organisations-frage und revolutionăres Subjekt, convorbire cu Hans Magnus Enzensberger, reprodusă în volumul amintit, p. 67. 77 cuție sistematică), de excomunicarea minorităților rasiala; convingerea sa inflexibilă este că s-au maturizat toate condițiile materiale pentru edificarea unei vieți pacificate, eliberată de lupta pentru existență, de agresivitatea și brutalitatea generate de spiritul de competiție și concurență, susceptibilă de a crea spațiul interior necesar liniștei, spiritului critic, autodeterminării, capabilă de a face din simțurile eliberate adevărații "teoreticieni" ai vieții sociale (Marx). Gheara bătrînului leu hegelian își păstrează după decenii intactă vigoarea: "relei nemijlociri" (acea "schlechte Unmittelbarkeit" denunțată mereu de Hegel) a aparențelor fals surlzătoare și mai mult sau mai puțin confortabila el îi opune viziunea unei lumi calitativ deosebite, cu o conformație instinctual-psihologică a indivizilor radical schimbată, dobîndită prin subversiunea și transcenderea realității existente, grație unui proces multiplu mediat de sublimare non-represivă a înclinațiilor și dorințelor. Actul său de acuzare împotriva neopozitivismului și operaționalismului este dictat tocmai de convingerea că un asemenea mod de gindire canonizează prin definiție realitatea existentă, excluzînd forța de subversiune a unor concepte "metafizica" ca substanța, ființa, esența, spiritul, libertatea, alienarea, stigmatizata de filozofia analitică drept "speculative", prin caracterul lor neverificabil în nemijlocirea empirică1. Refuzul grandios al oricărei concepții pur funcționale asupra omului îi îngăduie lui Marcuse să scoată la iveală imensul potențial "fizic" al unor asemenea universale "metafizica", în numele tensiunii intre nemijlocirea manipulată și vastul depozit al posibilităților neactualizate, incorporata tocmai in conținutul latent' al conceptelor universale. Unitatea între politică, tehnică și "metafizică", suprimarea factualității mutilante In favoarea liberei transcendente a posibilităților umane, este credo-ul său filozofic. Concepția despre artă, expusă mai ales In capitolul "Artă și revoluție" din cartea Contrarevoluție și revoltă, nu este mai puțin interesantă; puțini ginditori au pus în valoare cu attta pătrundere funcția "subversivă" a formei în arta adevărată, capacitatea ei de a transcende realitatea nemijlocită 1 Der eindimensionale Mensch, în special p. 193 și urm. 78 în favoarea unei "alte realități", libere și dezalienate, creată prin muzica sonurilor, cuvintelor sau culorilor. Rumoarea în jurul numelui lui Herhert Marcuse, care tn urmă cu cîțiva ani făcea să vuiască sălile și amfiteatrele din cele mai diferite țări ale Europei și Americii, s-a stins astăzi treptat. Izolarea relativă la care este acum condamnat profesorul din San Diego apare ca un soi de revanșă a conformismului și reacțiunii față de marea sa popularitate, prin definiție contestatară și subversivă, de la sfirși-tul anilor șaizeci. Filozoful își suportă cu seninătate și neclintire în convingeri o condiție care se apropie de cea a "emigrației interne". Filozofia adevărată, cea aogajală, il transformă inevitabil pe autorul ei într-o ființă care se expune, obiect adeseori al vicisitudinilor și represiunii : în perioada procesului intentat Angelei Davis, studenta sa, Marcuse a fost supus chiar la amenințarea cu suprimarea, ceea ce l-a determinat să dispară pentru un timp, spre a nu fi victima sceleraților. Tn lunile următoare lucrurile s-au calmat, dar vîntul în opinia publică intelectuală a Statelor Unite nu suflă în direcția sa: cînd a decis însă curba capricioasă a audienței imediate valoarea intrinsecă a unei gîndiri filozofice? Traiectoria operei lui Marcuse nu s-a încheiat. Intr-o scrisoare către Ernst Fischer, care îi comunicase că l-a întîlnit pe Marcuse la Salzburg și au discutat îndelung împreună, Georg Lukacs ii spunea vechiului său prieten: "Convorbirea cu Herbert Marcuse a fost probabil foarte interesantă. Ceea ce am citit din el este o originală combinație de adevăr și eroare (eine originalle Mischung des Wahren und des Falschen)"l. Ar fi desigur o prezumția absurdă să credem că recentele scrieri ale lui Marcuse ar fi anulat distanța considerabilă între premisele filozofice ale celor doi gînditori: impresia noastră este însă că ea s-a micșorat și punctele comune s-au înmulțit. Spiritele luminate de pretutindeni nu pot să nu încerce un sentiment reconfortant la gîndul că undeva, t Scrisoarea lui Georg Lukacs către Ernst Fischer (în copie), datată 22 noiembrie 1967, se află in dosarul corespondenței lui Lukacs conbultată de noi în Arhiva-Lukacs din Budapesta. 79 pe coasta Pacificului, unul din ultimii reprezentanți ai unei ilustre familii de gînditori își continuă scrisul și activitatea. Oricare ar fi surprizele pe care ni le mai poate rezerva opera sa viitoare, procesul de renaștere și înnoire a marxismului autentic, aflat astăzi în desfășurare pe o mare suprafață a globului, nu poate decit profita enorm din dialogul fecund cu scrierile unuia din cei din urmă exponenți de seamă ai "școlii de la Frankfurt". N. TER TUL/AN HERBERT MARCUSE SCRIERI FILOZOFICE Notă asupra ediției Am ales din vasta operă a lui Herbert Marcuse studii și fragmente reprezentative din principalele sale lucrări, căutînd să ilustrăm etapele care au scandat activitatea sa filozofică. Culegerea, ordonată cronologic, debutează cu studiul din 1932 dedicat Manuscriselor economico-filozofice ale lui Marx, apărut inițial în revista marxistă Die Gesell-schaft și reprodus ulterior în volumul Ideen zu einer kri-tischen Theorie der Gesellschaft (Suhrkamp Verlag, 1968). Textul următor, Contribuții la critica hedonismului, a apărut inițial tn Zeitschrift fur Sozialforschung (VII/1-2 Paris 1938), revista Institutului pentru Cercetarea Socială și organ al Școlii de la Frankfurt. EI a fost reprodus ulterior in primul volum al culegerii de studii tipărite de Marcuse sub titlul Kultur und Gesellschaft (Suhrkamp, 1967). Studiul despre hedonism ni s-a părut contribuția cea mai semnificativă a lui Marcuse, în perioada dinaintea războiului, la activitatea grupului de gînditori reuniți in jurul Institutului pentru Cercetarea Socială. Textele destinate să exemplifica raporturile lui Mar-cuse cu gîndirea lui Freud sînt fragmentele alese din cartea Eros și LiCJilizație și conferința Ideea de progres !n lumina psihanalizei, rostită de Marcuse in 1956 la Universitățile din Frankfurt și Heidelberg, cu ocazia centenarului nașterii lui Freud. Cartea Eros și CiCJilizație este împărțită în două mari secțiuni: prima parte este intitulată Sub dominația principiului realității, iar cea de-a doua Dincolo de principiul realității. Am reprodus în culegerea de față capitolul al doilea din prima parte, intitulat Originea indiCJidului reprimat (ontogeneză) și primul capitol din partea a doua, cel care poartă titlul Limitele istorice ale principiului randamentului. Textul Industrializare și capitalism !n opera lui Max Weber, reproducind o conferință rostită în 196t. la a XV-a sesiune a sociologilor germani de la Heidelberg, ni s-a părut caracteristic pentru metoda critică folosită de Mar- 83 cuse în confruntarea cu unul din gînditorii importanți de la începutul secolului. O parte masivă a culegerii este dedicată, cum era de așteptat, fragmentelor ample din cea mai cunoscută lucrare a lui Marcuse, cartea Omul unidimensional (1964). Apărută in 1964 la Boston și tradusă ulterior în numeroase limbi, cartea cuprinde o introducere, "Paralizia criticii: o societate fără opoziție", și trei secțiuni principale, divizate în capitole și uneori subcapitole: "Societatea unidimensională", "Gîndirea unidimensională" și "Șansa alternativelor". Culegerea de față include prefața din 1967 la ediția franceză a cărții, introducerea, cu titlul indicat mai sus, și o serie de fragmente extrase din corpul celor trei secțiuni: capitolul al treilea : "Înfrîngerea conștiinței nefericite : desublimarea represivă" și subcapitolul "Spre administrarea totală" din cel de-al patrulea capitol al primei secțiuni; primele două capitole ale secțiunii a doua: Gîndirea unidimensională, "Gîndirea negativă: logica înfrîntă a protestului" și "De la gîndirea negativă la cea pozitivă : raționalitatea tehnologică și logica dominației" și ultimele două capitole din secțiunea finală: "Catastrofa eliberării" și "Concluzia". Perioada cea mai fecundă sub raport publicistic din activitatea lui Marcuse, cea în care el a expus concentrat, sub forma unor conferințe, tezele sale critice cu privire la societatea capitalismului tardiv, este prezentă în culegere cu trei texte: Agresirilatea în societatea industrială conlemporană, (text revăzut și amplificat al unei conferințe rostite la Chicago în 1956), Eliberarea de societalea abundentei (intervenție a lui Marcuse la congresul cu tema "Dialectica eliberării" care a avut loc la Londra între 15-31 iulie 1967) și Libertatea și imperati-rele istoriei {conferință rostită la Rencontres inlernationa-les de Genere, In septembrie 1969, în cadrul sesiunii cu tema "Libertatea și ordinea socială"). Activitatea cea mai recentă a gînditorului, în care interesul pentru Artă și Rerolufie joacă un rol tot mai important, este ilustrată prin capitolul cu titlul de mai sus din cartea Contrareroluție și reroltă {apărută în 1972), precum și prin textul conferinței Teorie și practică, rostită în 1974 la Universitatea din Frankfurt-am-Main și tipărită în ultima sa carte : Zeit-Messungen (Măsurători ale timpului, 1975). Cititorul poate lua astfel cunoștință de stadiul actual al gîndirii lui Marcuse, după credința noastră și cel mai evoluat în lunga și sinuoasa sa devenire intelectuală. N.T. NOI IZVOARE PRIVIND ÎNTEMEIEREA MATERIALISMULUI ISTORIC* Publicarea Manuscriselor economico-filozofice, scrise în 1844, trebuie să devină un eveniment hotă-rîtor în istoria cercetărilor asupra gîndirii lui Marx. Aceste Manuscrise ar putea plasa pe un teren nou discuția asupra originii materialismului istoric și asupra sensului lui originar, ba chiar și a întregii teorii a "socialismului științific". De asemenea, ele permit să punem problemarelațiilor reale dintre Marx și Hegel într-un mod mai adecvat și mai rodnic. Caracterul fragmentar al Manuscriselor (părți întinse par pierdute, cercetarea se întrerupe adesea în punctul esențial, nici un fragment nu este suficient elaborat pentru a fi tipărit) face necesară o interpretare amănunțită, care să aibă permanent în atenție legătura dintre pasajele izolate și întreg; de asemenea exigențele filozofice ale textului față de cititor sînt deosebit de mari. Căci este vorba, pentru a anticipa, de o critică filozofică și de o intemeiere a economiei politice în sensul unei teorii a revoluției. Dificultățile trebuie subliniate de la inceput pentru a înlătura pericolul ca și aceste manuscrise * Studiul lui Marcuse a apărut în revista Die Gesell-schaft, Berlin, 1932. Manuscrisele economico-filozofice ale lui Marx fuseseră publicate pentru prima oară cu puțină vreme înainte, tot în 1932. ln limba română ele apar în 1968, în volumul Marx-Engels, Scrieri din tinerele. Editura politică, București, după care sînt date și citatele. — Nota trad. 85 să fie tratate cu prea mare ușurință, iar conținutul lor să fie incadrat în clasificările și schemele obișnuite ale cercetării asupra lui Marx. Pericolul este cu atît mai mare cu cît textul în discuție conține toate categoriile cunoscute de critica de mai tîrziu a economiei politice. lnsă Manuscrisele economica-filozofice relevă cu o claritate neintîl-nită în altă parte sensul originar al categoriilor fundamentale și s-ar putea să fie necesar ca interpretarea curentă a elaborării tîrzii a criticii să fie revăzută din perspectiva originilor. Că teza bine cunoscută a dezvoltării lui Marx de la baza filozofică a teoriei spre cea economică nu are acoperire va reieși poate chiar din prezentarea preliminară a acestor Manuscrise. Este vorba de o critică filozofică a economiei politice, căci categoriile fundamentale ale teoriei lui Marx se nasc aici dintr-o confruntare hotărîtă cu filozofia hegeliană (de exemplu muncă, obiec-tualizare, înstrăinare, suprimare (Aufhebung), proprietate). Marx nu preia "metoda" lui Hegel după ce a transformat-o și nu o reinvie plasînd-o intr-un context nou; el reia însă baza problematică a filozofiei hegeliene (care întemeiază metoda), își insușește independent conținutul ei, și-1 dezvoltă. Marea importanță a noilor manuscrise rezidă și in aceea că ele reprezintă primul document al confruntării declarate a lui Marx cu Fenomenologia spiritului care este "adevăratul izvor și adevărata taină a filozofiei hegeliene" (p. 610). Dacă întemeierea teoriei lui Marx conține deci rezultatul confruntării sale cu baza problematicii hegeliene, atunci nu se mai poate susține că această întemeiere este o simplă deplasare de la fundamentarea filozofică la cea economică, așa încît teoria, în forma sa finală (economică), ar fi depășit filozofia, ba chiar ar fi "lichidat-o" odată pentru totdeauna. Dimpotrivă, întemeierea conține în toate stadiile sale baza filozofică, ceea ce nu vine în contradicție cu sensul și scopul său, care nu este nicidecum unul pur filozofic, ci unu] practic- 86 revoluționar: răsturnarea societății capitaliste prin lupta economică și politică a proletariatului. Tocmai acest fapt trebuie sesizat și înțeles: economia și politica au devenit baza economico-politică a teoriei revoluției doar plecînd de la o interpretare filozofică a esenței umane și a realizării ei istorice. Raportul dintre teoria filozofică și cea economică și dintre aceasta din urmă și praxisul revoluționar, raport extrem de complex și care poate fi explicat doar prin analiza ansamblului situației în care s-a născut materialismul istoric, va putea fi înțeles mai clar în urma unei interpretări complete a Manuscriselor eco-nomico-filozofice (pe care doar o începem aici). Grosso modo și schematic se poate spune, antici-pînd asupra dezvoltărilor ulterioare, că critica revoluționară a economiei politice este ea însăși fundamentată filozofic, așa cum, pe de altă parte, filozofia pe care o fundamentează conține în sine deja praxisul revoluționar. Teoria este în sine însăși o teorie practică: praxisul nu se adaugă abia la sfîrșit, ci el există de la începutul teoriei, fără ca prin aceasta Marx să pășească pe un teren străin și exterior teoriei. După aceste observații preliminare, începem cu o caracterizare de ansamblu a conținutului Manuscriselor. Marx însuși afirmă că sarcina lor este critica economiei politice, și anume o critică "pozitivă" (p. 510). Deci este vorba de o critică ce expune nu numai inadecvarea de fapt și insuficiențele economiei politice, ci și principiile pentru o reconstrucție a ei. Astfel, critica economiei politice este, totodată, o întemeiere critică a economiei politice. In cadrul acestei critici, economia politică este transformată radical: ea devine o știință despre condițiile necesare ale revoluției comuniste. Iar această revoluție este - dincolo de orice răsturnare economică - o revoluție a întregii istorii a omului și a esenței sale: "Acest comunism este adevărata rezolvare a conflictului dintre om 87 și natură și dintre om și om, adevărata soluționare a conflictului dintre existență și esență, dintre obiectualizare și autoafirmare, dintre libertate și necesitate, dintre individ și specie. El este dezlegarea enigmei istoriei și este conștient că este această dezlegare" (p. 576). Reiese clar că, dacă critica economiei politice are o importanță atît de mare, atunci economia politică nu trebuie să devină obiect al criticii ca o știință oarecare sau ca un domeniu științific oarecare, ci ca o expresie științifică pentru o întreagă problematică ce angajează esența umană in ansamblu. Mai întîi trebuie deci să examinăm mai îndeaproape problema: în ce calitate devine aici economia politică obiect al criticii? Economia politică devine obiect al criticii ca o legitimare științifică, respectiv masoare a unei totale "înstrăinări" și "devalorizări" a realității umane, așa cum se manifestă ea în societatea capitalistă, deci ca o știință care are ca obiect omul ca o "ființă schilodită" (p. 570); întreaga ei exis-tențS este determinată de "Separarea dintre muncă, capital și pămînt", de o diviziune inumană a muncii, de concurență, proprietate privată etc. (p. 549). Această economie politică este sancționarea științifică a transformării lumii social-istorice a omului într-o lume străină a banilor și a mărfurilor, care se opune omului ca o forță străină. 1 n această lume, cea mai mare parte a oamenilor există doar ca muncitori "abstracți" (separați de realitatea existenței umane), despărțiți de obiectul muncii lor, constrînși să se vîndă ca marfă. Pe baza acestei înstrăinări a muncitorului si a muncii, realizarea tuturor "forțelor esențiale" umane a devenit o "pierdere de realitate" completă. Lumea obiectuală nu mai este adevărata proprietate umană, însușită printr-o "activitate liberă" și cîmp al activității libere, al afirmării libere a întregii naturi umane, ci o lume a lucrurilor posedate, utilizabile și schimbabile în cadrul proprietății private, față de legile căreia, în aparență 88 imuabile, omul însuși este subordonat. Pe scurt: o universală "stăpînire a materiei moarte asupra omului" (p. 545). Această stare de lucruri descrisă adesea prin concepte ca "deposedare", "înstrăinare", "reificare" constituie o parte binecunoscută a teoriei marxiste. Problema este tocmai de a vedea cum și din ce punct de vedere o interpretează Marx aici, la izvoarele teoriei sale. La începutul criticii pozitive a economiei politice, acolo unde el constată realitatea deposedării și a înstrăinării, Marx afirmă: "Noi luăm ca punct de plecare un fapt economic din zilele noastre" (p. 550). Însă deposedarea și înstrăinarea sînt oare un "fapt economic" de același tip ca renta funciară și prețul mărfurilor dependent de ofertă și cerere sau o altă "lege" a procesului de producție, consum și circulație? Pentru economia politică burgheză criticată de Marx, deposedarea și înstrăinarea ca atare nu constituie un fapt (în teoria burgheză, aceste fenomene apar sub un cu totul alt nume). Economia politică socialistă înregistrează acest fapt doar în măsura în care se situează pe terenul pregătit de Marx în studiul din 1844. Prin urmare, trebuie să ne întrebăm: ce fel de fapt este acesta (întrucît el se deosebește totuși esențial de toate celelalte fapte economice) și pe ce teren devine sesizabil și este descris ca fapt? In aparență, înregistrarea realității deposedării și înstrăinării se plasează la început pe terenul economiei politice tradiționale și al teoremelor ei; căci inițial Marx își împarte cercetarea în trei părți - conform celor trei concepte tradiționale ale economiei politice - "salariu", "profitul capitalului" și "renta funciară". Mult mai semnificativ este faptul, deschizător de noi perspective, că această împărțire tripartită nu este respectată și că se renunță la ea. "Începînd cu pagina XXII -scrie editorul rus -, împărțirea în trei părți și titlurile ei pierd orice semnificație; un text con-tinuu_acoperă cele trei coloane, text căruia, con- 89 form conținutului său, i-am dat titlul <<Munca instrăinată >>". Conceptul de muncă sparge deci în dezvoltarea sa cadrul tradițional al economiei politice. Acest concept va ghida de acum inainte analiza și va servi la descoperirea noului "fapt", care devine apoi baza științei revoluției comuniste. Conceptul de muncă la Marx trebuie deci să constituie punctul de plecare al interpretării. Cînd Marx descrie tipul de muncă și forma de existență a muncitorului în societatea capitalistă - deplina separare a muncitorilor de mijloacele de producție și de produsul muncii devenit marfă, salariul care oscilează în jurul minimului necesar asigurării existenței fizice, despărțirea muncii, ca "muncă forțată" in serviciul capitalismului, de realitatea umană a muncitorului -, toate aceste caracteristici luate în sine pot aparține unor simple fapte ale economiei politice. Această impresie poate să fie confirmată de faptul că Marx obține din "analiza conceptului de muncă instrăinată" conceptul de "proprietate privată" (p. 559), deci conceptul fundamental al economiei politice tradiționale. Dar, dacă considerăm mai atent această caracteristică a muncii înstrăinate, descoperim ceva surprinzător: prin ca nu se desemnează doar o realitate economică, ci o înstrăinare a omului, o devalorizare a vieții, o inversare și o pierdere a realității umane. În pasajul din care am extras citatul precedent, Marx își precizează gîndirea în felul următor: "Conceptul de muncă deposedată, adică de om deposedat, de muncă înstrăinată, de viață înstrăinată, de om înstrăinat" (p. 559). Este vorba deci de o stare de lucruri care afectează omul ca om (și nu doar ca muncitor, ca subiect economic etc.), de un eveniment care aparține nu numai istoriei economiei, ci și istoriei omului și realității sale. Marx se exprimă în același sens și despre proprietatea privată: "După cum proprietatea privată nu e decît expresia 90 sensibilă a faptului că omul devine obiectual pentru el insuși și totodată, dimpotrivă, un obiect inuman și străin lui însuși..., tot astfel suprimarea pozitivă a proprietății private este aproprierea sensibilă... a esenței și vieții umane" (p. 578579). Faptul că Marx vorbește atît de des de "forțe umane esențiale", despre "esența umană", că el numește, de exemplu, "existența obiectuală a industriei cartea deschisă a forțelor esențiale ale omului" și că vrea s-o înțeleagă în "conexiune cu esența umană" (p. 581), că el traduce în termeni filozofici, ca in pasajul citat anterior, munca și proprietatea privată nu înseamnă pur și simplu că el ar fi prizonierul unei anumite terminologii filozofice. Interpretarea noastră va încerca să arate, dimpotrivă, că această întreagă critică și intemeiere a economiei politice se situează în mod explicit pe teren filozofic și se naște dintr-o confruntare filozofică și că exprimarea ei în termeni filozofici nu poate fi considerată ca un reziduu care mai tîrziu va fi înlăturat definitiv si nici ca o deghizare fără importanță. In lumina unei idei despre esența umană și despre realizarea ei, idee care se naște din confruntarea lui Marx cu Hegel, un factor economic apare ca negativul acestei esențe, ca pierdere a realității umane. Doar pe acest temei un factor economic poate deveni baza reală a unei revoluții care transformă efectiv esența umană și lumea ei. Vom incerca să arătăm că la Marx munca instrăi-nată și proprietatea privată - conceptele fundamentale ale criticii - sint considerate s' i criticate de la inceput nu doar drept concepte ale economiei politice, ci în calitate de concepte în vederea unui eveniment decisiv in istoria umană și că, in mod corespunzător, "suprimarea pozitivă" a proprietății private ca însușire reală a realității umane revoluționează intreaga istorie a umanității. Tocmai pentru că economia politică burgheză nu ține seama de esența umană și de istoria ei, deci nu poate pretinde - dacă examinăm lucrurile în 91 profunzime - titlul de "știință despre om", ci de știință despre individul dezumanizat, despre o lume inumană de lucruri și mărfuri, tocmai de aceea critica trebuie s-o transforme radical; prin urmare, economia politică nu ia în considerare omul care este obiectul ei. Din același motiv, Marx supune unei critici tot atît de severe "comunismul încă extrem de rudimentar și lipsit de idei" (p. 574): ignorînd realitatea esenței umane și mișcîndu-se doar pe terenul economic al lumii obiectelor și lucrurilor, el rămîne in cadrul "înstrăinării". Acest comunism înlocuiește proprietatea privată individuală cu "proprietatea privată universală" (p. 574). El vrea să distrugă tot "ce nu poate fi posedat de toți cu titlu de proprietate privată; el vrea să impună cu forța să se facă abstracție de talent etc. Posesiunea fizică nemijlocită ii apare ca singurul țel al vieții și al existenței; categoria de muncitor nu se suprimă, ci se extinde asupra tuturor oamenilor" (p. 574). Obiecțiile care pînă astăzi se aduc neîncetat, dar fără temei economismului absolut al teoriei lui Marx sînt făcute de el comunismului rudimentar, pe care-I combate: acesta reprezintă in viziunea sa doar simpla "negație" a capitalismului și ca atare se situează pe aceeași treaptă cu el, treaptă pe care Marx vrea s-o depășească. lnainte de a începe interpretarea trebuie să înlăturăm încă o neînțelegere. Am afirmat că critica pe care Marx o face economiei politice și întemeierea pe care o dă teoriei revoluționare este filozofică. Aceasta nu înseamnă că Marx se ocupă aici doar de probleme filozofice, "teoretice", care servesc de fundament situației istorice concrete (a proletariatului in capitalism) și praxisu lui ei. Dimpotrivă, punct de plecare, fundament și scop le constituie exclusiv situația istorică determinată și praxisul care o revoluționează. Și, dacă situația și praxisul sînt considerate sub aspectul istoriei esenței umane, acest aspect pune în lumină mai acut și mai tăios caracterul acut-prac- 92 tic al criticii. Societatea capitalistă pune sub semnul întrebării nu numai fapte economice și obiecte, ci întreaga "existență" a omului, "realitatea umană" - acesta este pentru Marx temeiul justificator hotărîtor al revoluției proletare ca o revoluție totală și radicală, care exclude orice răsturnare parțială sau "evoluție". Temeiul justificativ nu se află dincolo sau dincoace de deposedare și înstrăinare - el este tocmai această deposedare și înstrăinare. Orice încercare de a respinge sau de a ascunde pudic conținutul filozofic al teoriei lui Marx dovedește o deplină necunoaștere a terenului istoric pe care s-a născut această teorie. Astfel de încercări separă în mod absolut filozofia, economia și praxisul revoluționar, separare care este un produs al reificării pe care o combate Marx și pe care el o depășise încă în punctul de plecare al criticii sale. Incepem interpretarea noastră cu conceptul de muncă. I In societatea capitalistă, munca produce nu numai mărfuri (adică bunuri care pot fi schimbate liber pe piață), ci ea "se produce pe sine însăși și-1 produce pe muncitor ca marfă", și anume astfel încît "muncitorul devine o marfă cu atît mai ieftină cu cit produce mai multe mărfuri" (p. 550). Nu numai că muncitorul pierde produsul propriei sale munci, adică creează obiecte străine pentru oameni străini, nu numai că odată cu adîncirea diviziunii muncii și creșterea tehnicizării ei muncitorul este redus "spiritual și trupește Ia rolul de mașină" și este transformat "din om într-o activitate abstractă și intr-un simplu stomac" (p. 516), dar el trebuie chiar "să se vîndă pe sine însuși, să-și vîndă demnitatea de om" (p. 518), să devină el însuși o marfă pentru a putea exista ca subiect fizic. Astfel, munca in loc să fie o manifestare a întregii personalități, este mai curînd o "deposedare", în loc să fie o realizare deplină și liberă a omului, a devenit o totală 93 "privare de realitate"; ea "apare în așa măsură ca privare de realitate, încît pentru muncitor privarea de realitate merge pînă la moarte prin foame" (p. 551). Trebuie să reținem că chiar și această simplă descriere a "faptului economic" al muncii înstrăinate depășește continuu cadrele descrierii pur economice: "situația" economică a muncii este raportată la "existența" (p. 515) omului care muncește. Dincolo de sfera raporturilor economice, deposedarea și înstrăinarea privesc esența și realitatea omului ca "om" și doar datorită acestui fapt pierderea obiectului muncii capătă o importanță atît de mare. Marx exprimă acest lucru cu toată claritatea atunci cînd consideră că faptul descris mai înainte este "manifestarea" unei stări de lucruri mai generale: "Acest fapt nu exprimă nimic altceva decit că obiectul produs de muncă, produsul ei, i se opune acesteia din urmă ca ceva străin, ca o forță independentă de producător. Produsul muncii este munca incorporată într-un obiect, materializată în el, este obiectualizarea muncii" (p. 550—551). Și Marx adaugă: "Toate aceste consecințe (ale economiei capitaliste) decurg implicit din faptul că muncitorul se raportează la pro-dusulmuncii sale ca la un obiect străin" (p. 551). Prin urmare, faptul economic al înstrăinării și reificării* se bazează pe un anumit raport al omului (ca muncitor) cu obiectul (muncii sale). In sensul acestui raport al omului cu obiectul, și nu ca simplă stare economică, trebuie înțeleasă "munca înstrăinată": "Instrăinarea muncitorului în produsul său înseamnă nu numai că munca devine un obiect, capătă o existență exterioară, ci și că ea există în afara lui, independent de el, * "Reificarea" desemnează starea generală a „realității umane" care rezultă din pierderea obiectului muncii, din deposedarea muncitorului și care și-a găsit expresia "clasică" în lumea capitalistă a banilor și a mărfurilor. Reificarea trebuie deci deosebită net de obiectualizare (pe care o vom analiza mai îndeaproape în cele ce urmează): reificarea este o formă determinată (și anume instrăinată, neadevărată) a obiectualizării. 94 ca ceva care-i este străin și devine o forță de-sine-stătătoare carei se opune" (p. 551). In continuare se va vedea că și faptul economic al "proprietății private" are la bază tot fenomenul muncii înstrăinate, ca un raport al omului: "Proprietatea privată este, așadar, produsul, rezultatul, consecința necesară a muncii deposedate, a raportului exterior al muncitorului față de natură și față de el însuși" (p. 559). La prima vedere, aici s-a petrecut o surprinzătoare răsturnare "idealistă" a stării de lucruri reale: un fapt economic se întemeiază pe un concept universal, pe raportul omului cu obiectul. "Proprietatea privată rezultă deci, prin analiză, din conceptul de muncă înstrăinată" (ibid.), scrie Marx, și nu cum s-ar putea crede, Hegel! In această răsturnare surprinzătoare își găsește expresia una din descoperirile hotărîtoare ale teoriei lui Marx: trecerea de la faptul economic la factorii umani, de la lucru la acțiune, înțelegerea "stărilor" încremenite și a !egității lor reifi-cate, care scapă controlului uman, în mișcarea dezvoltării lor istorice, mișcare de care sînt rupte de către economia politică, ce le transformă în realități fixe (vezi, de exemplu, introducerea programatică a unei noi puneri a problemei, p. 560, punct. 2). Nu putem să ne oprim aici asupra semnificației revoluționare a acestei metode. Vom analiza in continuare problema enunțată la început. Dacă conceptul de muncă înstrăinată conține un raport al omului cu obiectul (și, așa cum vom vedea, cu sine însuși), atunci și conceptul muncii ca atare conține un raport uman (și nu o stare economică). Și dacă instrăinarea muncii este o totală privare de realitate și înstrăinare a esenței umane, atunci munca însăși trebuie privită ca o majifestare autentică și o realizare a esenței umane. Dar aceasta înseamnă din nou că munca apare ca o categorie filozofică, căci enunțarea și elaborarea de concepte care privesc existența și esența omului țin de filozofie, și nu de o știință 95 particulară. Vom trata deci probleme care privesc existența și esența omului, adică probleme "ontologice", iar "munca" și determinațiile sale vor fi categorii ontologice. In pofida celor afirmate mai sus, am fi ezitat să utilizăm termenul ontologie, de care s-a abuzat atît relativ la teoria lui Marx, dacă Marx însuși nu I-ar fi folosit în Manuscrise. Astfel, el spune: de-abia "prin intermediul proprietății private esența ontologică a pasiunii umane se constituie atît în totalitatea cît si în omenescul ei"* si afirmă că "senzațiile omului, pasiunile lui etc. nu sînt numai determinații antropologica ( ...), ci afirmări autentic ontologice ale esenței naturii" (ibid.)**. Aproape toate determinațiile pozitive pe care Marx le dă muncii sînt concepte opuse muncii înstrăinate, totuși în ele se manifestă clar caracterul ontologic al acestui concept. Ne oprim la trei din cele mai importante formulări: "Munca este procesul prin care omul devine o ființă pentru sine, însă înăuntrul înstrăinării sau ca om înstrăinat" (p. 613), ea este "actul autocreării și autoobiectivării omului" (p. 624), "activitateavitală,viața productivă însăși" (p. 555). Chiar dacă aceste trei formulări nu ar apărea în cadrul analizei critice pe care Marx o face gîndirii lui Hegel, ele s-ar referi la conceptul ontologic hegelian al muncii***^ De fapt, conceptul fundamental al criticii lui Marx, conceptul muncii înstrăinate, se naște din analiza categoriei hegeliene a obiectualizării, care apare pentru prima dată * P. 602 , sublinierea mea. - H.M. ** La baza acestei propoziții a lui Marx se află cu siguranță un pasaj din Feuerbach: "Senzațiile umane nu au o semnificație empirică, antropologică în sensul vechii filozofii transcendente, ele au o semnificație ontologică, metafizică" (Grundsiitze der Philosophie der Zukunft; § 33; Siimtliche Werke, II, 1846, s. 324). • *** Vezi, de exemplu, "prin muncă (ființa-pentru-sine) ajunge la sine însăși", în muncă conștiința muncitorului "iese din ea însăși pentru a intra într-un element durabil", în muncă conștiința devine "propriul său obiect ca formă a lucrurilor modelate" (Fenomenologia sp iritului). 96 în Fenomenologia sp iritului în legătură cu conceptul de muncă*. Manuscrisele economico-filozofice constituie dovada incontestabilă că teoria lui Marx își are rădăcinile în miezul problematicii filozofice hegeliene. Din determinațiile pe care Marx le dă muncii, ne oprim mai întîi la următoarea: munca este "actul autocreării omului", adică activitatea prin care si în care omul devine într-adevăr ceea ce este el ca om, conform esenței lui, și anume astfel încît devenirea și existența lui ființează pentru el, iar el știe și se "contemplă" ca ceea ce este (,,de-venirea-pentru-sine" a omului). Munca este o activitate conștientă: în muncă omul se raportează la sine însuși și la obiectul muncii sale; el nu se identifică nemijlocit cu munca sa, ci se poate desprinde de ea și se opune ei (fapt prin care, așa cum vom vedea, munca umană ca producere "universală" și "liberă" se deosebește de producerea nemijlocită a păsării care-și construiește cuibul). Această determinație - că in muncă omul există obiectual "pentru sine" - se află într-o strînsă legătură cu o alta: omul este o ființă "obiectuală", mai exact, o ființă care "se obiec-tualizează". Omul poate să-și realizeze esența doar atunci cînd o realizează obiectual, adică atunci cînd prin "forțele sale esențiale" produce o lume "exterioară", "materială", "obiectuală", în crearea căreia el există cu adevărat. "Crearea practică a unei lumi de obiecte, prelucrarea naturii neorganice este autoafirmarea omului ca ființă generică conștientă..." (p. 556). In această activitate, omul se manifestă conform genului său, ca ființă umană, spre deosebire de plante, animale și lumea anorganică. (Vom reveni mai departe asupra conceptului central de obiec- * Pentru această problemă trimit la cartea mea Ilegels Ontologie und die Grundlegung einer Theorie der Geschicht- lichkeit (Ontologia hegeliană și fntemeierea unei teorii a istoricității), Frankfurt, 1932, care conține o interpretare amănunțită a conceptului de muncă la Hegel. 97 tualizare.) Astfel concepută, munca constituie "afirmarea esențială" specific umană: in ea existența umană se realizează și se autoafirmă. Caracterizarea cea mai generală și provizorie a conceptului lui Marx despre muncă ne-a condus deci dincolo de sfera economică, introducîn-du-ne într-o regiune în care esența umană, in totalitatea ei, constituie tema cercetării. Interpretarea nu poate progresa atita timp cît această regiune nu este delimitată. Pentru început trebuie să răspundem la întrebarea: pe ce bază și cum determină Marx existența și esența omului? Răspun-sulla această întrebare constituie premisa pentru înțelegerea deplină a semnificației conceptului de muncă înstrăinată și, prin aceasta, pentru înțelegerea intregii întemeieri a teoriei revoluționare. II In două pasaje ale Manuscriselor economico-fi-lozofice, Marx dă expres o determinare a omului care cuprinde totalitatea existenței umane: de la p. 555 la p. 557 și de la p. 615 la p. 619. Deși este vorba doar de o schiță, totuși aceste pasaje indică destul de clar terenul real al criticii lui Marx. In mai multe locuri (p. 576, 577, 616), Marx numește comunismul pozitiv, care realizează suprimarea înstrăinării și reificării, "umanism". Acesta este un indiciu că pentru el "baza" o constituie o anumită realizare a esenței umane. Elaborarea acestui umanism, ca determinare esențială pozitivă a omului, se datorește în primul rînd influenței lui Feuerbach: "critica pozitivă, în general, deci și critica pozitivă germană a economiei politice își datorează adevărata fundamentare descoperirilor lui Feuerbach"; "abia cu Feuerbach începe critica umanistă și naturalistă pozitivă" (p. 510). Mai departe Marx afirmă că "marele merit" al lui Feuerbach constă în aceea că "a intemeiat materialismul adevărat și știința reală" (p. 609). Interpretarea noastră nu va urma totuși 98 drumul istoriei filozofiei și nu va urmări dezvoltarea umanismului de la Hegel pînă la Mar;x:, tre-cind prin Feuerbach, ci va încerca să degajeze cîmpul problematic exclusiv pe baza textului lui Marx. "Omul este o ființă generică și aceasta nu numai pentru că, atît pe plan practic, cît și pe plan teoretic, face din gen - atît din propriul său gen cît și din cel al celorlalte lucruri - un obiect al său, ci și pentru că - și acesta nu e decît un alt mod de a spune același lucru - el se comportă față de sine însuși ca față de genul actual, viu, ca față de o ființă unirersală și deci liberă" (p. 554). Determinarea omului ca "ființă generică" a provocat mari dificultăți în cercetarea asupra lui Marx. Pasajul citat este pentru noi extrem de prețios pentru că dezvăluie adevăratele surse ale conceptului de gen la Marx. Omul este o "ființă generică", adică o ființă care face din "gen" (al său propriu și al oricărui alt existent) obiectul său. Genul unui existent (Seiende) arată ceea ce este acest existent conform "rădăcinii și originii" lui, el este principiul existenței sale, principiu comun tuturor determinațiilor particulare ale respectivului existent. Prin urmare, genul este generalul care rămîne identic în toate particularitățile, esența acestui existent. Dacă omul poate să facă din "genul" oricărui existent obiectul său, atunci esența oricărei existențe poate deveni pentru el obiectuală: el poate considera orice existent conform esenței lui și tocmai de aceea (ideea conținută în a doua jumătate a propoziției citate) el se poate raporta liber la orice existent: el nu este limitat la vreo determinare faptică a existentului sau la raportul nemijlocit cu el, ci el poate deține esența oricărui existent, dincolo de orice determinare faptică nemijlocită. El poate surprinde și cunoaște toate posibilitățile latente ale unui existent. Omul poate utiliza, modifica, modela, prelucra, dezvolta ("produce") orice existent conform "măsurii care-i este inerentă" (p. 556). Munca, în calitate de activitate vitală specific 99 umană, se bazează pe această "ființă generică" a omului: ea presupune posibilitatea raportării la "generalul" obiectelor și la posibilitățile lui latente. Iar în posibilitatea raportării la propriul gen rezidă libertatea specific umană: autoreali-zarea, autoproducerea omului. Prin conceptul de muncă liberă (producere liberă) se determină mai precis raportul omului, ca ființă generică, cu obiec. tele lui. Ca ființă generică, omul este o ființă „universală": orice existent poate deveni obiectual pentru el în "caracterul său generic". Existența omului este o raportare universală la obiectualitate. Iar ceea ce este "teoretic"- obiectual pentru el trebuie transpus în practică, trebuie să devină obiectul "activității lui vitale", adică modelat. Întreaga "natură" (în sensul cel mai larg al cuvîntului, cînd el desemnează tot ceea ce există în afara omului) este mijlocul de viață al omului, ea este premisa pe care el trebuie să și-o asume și s-o instituie din nou în activitatea sa. Omul nu poate prelua pur și simplu lumea obiectuală așa cum este ea și nici nu se poate doar adapta ei; el trebuie să și-o aproprieze, să transforme obiectele acestei lumi în organe ale vieții lui care s.e exprimă în ele și prin ele. "Practic, universalitatea omului apare tocmai în universalitatea care face din întreaga natură trupul lui neorganic, în măsura în care natura (1) îi servește nemijlocit ca mijloc de trai și (2) ca material, obiect și instrument al activității sale vitale. Natura este corpul neorganic al omului si anume natura în măsura în care nu este ea însăși corp omenesc" (p. 555). Această teză, care face din natură un mijloc pentru om, nu înseamnă că omul înfruntă natura organică și anorganică obiectuală, "mijlocul său de subzistență", doar pentru a putea exista fizic și că el "produce" (își aproprie, prelucrează, instituie etc.) lumea sa obiectuală doar sub constrîngerea nemijlocită a "nevoilor" sale, ca obiecte ale hră-nirii, îmbrăcării și locuirii. Aici Marx vorbește expres și despre "natura spirituală neorganică", 100 despre "mijloacele de subzistență spirituală", despre "viața fizică și spirituală a omului" (p. 555). Tocmai de aceea universalitatea omului - spre deosebire de limitarea esențială a animalelor -este libertate, întrucît animalul produce "numai sub imperiul necesității fizice imediate", în timp ce omul "produce cu adevărat abia atunci cînd este liber de ea" (p. 556). Animalul nu se produce decît pe sine și "ceea ce îi trebuie nemijlocit lui sau progeniturii sale, el produce unilateral pe cînd omul produce universal" (ibid.). Pentru om obiectele nu constituie doar mediul activității sale vitale nemijlocite; el nu le „prelucrează" doar ca obiecte ale necesităților sale nemijlocite. El se poate raporta la orice obiect și poate utiliza în muncă posibilitățile lui interne, transfor-mîndu-le în realitate. De asemenea, el poate produce "după legile frumosului" și nu numai după măsura propriilor sale nevoi (ibid.). In această libertate, omul reproduce "întreaga natură"; transformînd-o și apropriindu-și-o, el o dezvoltă în același timp cu propria-i existență, chiar și atunci cînd această producție nu satisface o nevoie imediată. Astfel, istoria omului este totodată și în mod esențial istoria lumii lui obiectuale, a "întregii naturi" ("natură" în sens larg, căci Marx folosește aici acest concept în accepție hegeliană). Omul nu este în natură, natura nu este lumea exterioară a omului, o lume exterioară pe care el trebuie s-o întîlnească de-abia după ce a ieșit din interioritatea lui, ci omul este natură. Natura este "exteriorizarea" lui, "opera și realitatea lui" (p. 557). În istoria oamenilor, natura apare ca "natură umană", în timp ce omul, la rîndul său, este întotdeauna "natură umană". Începem să înțelegem acum de ce "umanismul" lui Marx este în esență "naturalism" (p. 576, 616). Pe baza acestei unități a omului și a naturii, Marx a dezvoltat determinația capitală a obiectua-lizării, definind, totodată, mai concret raportarea specific umană la obiectualitate, modul uman de a produce ca universalitate și libertate. Obiec- 101 tualizarea — determinarea omului ca o "ființă obiectuală" - nu se adaugă ca un element nou determinării unității dintre om și natură, a omului ca o ființă naturală, ci constituie fundamentarea mai precisă și mai profundă a acestei unități. (Obiectualizarea ca atare ține de esența umană -ca și naturalitatea sa-și prin urmare nu poate fi "suprimată"; conform teoriei revoluționare, doar o formă determinată a obiectualizării poate fi și trebuie "suprimată": reificarea, "înstrăinarea"). Ca ființă naturală, omul este o "ființă obiectuală", ceea ce semnifică pentru Marx "o ființă înzestrată cu forțe esențiale obiectuale, adică materiale" (p. 616), o ființă care se raportează la obiecte reale, care "acționează obiectual", care "poate să-și manifeste viața numai pe obiecte reale, sensibile" (p. 617). Deoarece forța sa esențială constă in a trăi "obiectual", tot ceea ce există în cadrul obiectelor exterioare si în contact cu ele, "autorealizarea" sa înseamnă, totodată, "punerea unei lumi reale, însă sub forma exteriorității, și prin urmare a unei lumi obiectuale care nu aparține esenței lui și nu este în puterea lui" (p. 616). Lumea obiectuală, ca obiectualitate necesară a omului, prin a cărei "apropriere" și depășire esența umană se "produce" și se "confirmă", aparține omului însuși, ea este obiectualitate reală doar pentru omul care se realizează, este "autoobiec-tualizarea" omului, obiectualizare umană. Iar această lume obiectuală, întrucît este obiectuali-tate reală, poate apărea ca un dat care nu aparține esenței sale, care a scăpat de sub controlul său si care-I domină. Această scindare a esentei umane - a fi obiectuală în sine însăși - explică faptul că obiectualizarea se poate transforma în reificare, exteriorizarea în deposedare, precum și posibilitatea ca omul să "piardă" obiectul său, care devine independent și-1 domină pe creatorul său, posibilitate care a devenit realitate în munca înstrăinată și în proprietatea privată. 102 Marx încearcă să situeze obiectualizarea si scindarea pe care o presupune ea Ia un nivel mai profund al determinării omului. "0 ființă obiectuală... nu ar acționa obiectual dacă obiectualul nu ar tine de însăsi esent'a ei. Ea tocmai de aceea creează sau pune oWecte pentru că și ea este pusă de obiecte, pentru că ea este din capul locului natură" (p. 616). Insă a fi pus de obiecte constituie determinarea esențială a "sensibilității" (a avea simțuri asupra cărora acționează obiectele). Astfel, Marx poate identifica ființa obiectuală cu ființa sensibilă, a avea obiecte în afară cu a fi sensibil: "A fi sensibil, adică a fi real, înseamnă a fi obiect al simțurilor, a fi un obiect sensibil, și deci a avea în afara sa obiecte sensibile, obiecte ale sensibilității sale" (p. 618) și "A fi obiectual, natural, sensibil, a-și avea obiectul, natura, simțul în afara sa, sau a fi Ia rîndul său obiectul, natura, simțul altuia este unul și același lucru" (p. 617); vom examina mai jos această a doua identificare. Sensibilitatea devine deci unul din conceptele principale care întemeiază teoria lui Marx. "Senzoriali-tatea (vezi Feuerbach) trebuie S<l stea la baza oricărei științe" (p. 582). Din rationamentul mai sus amintit reiese că Ia Marx "sensibilitatea" este un concept ontologic al determinăriiesenței umane care se află încă dincoace de orice materialism și senzualism. Conceptul de sensibilitate pe care Marx îl preia de Ia Feuerbach și Hegel trimite la Critica rațiunii pure a lui Kant. Aici se spune că sensibilitatea este singura formă de cunoaștere umană prin care ne sînt date obiectele. Acestea nu pot fi date omului decît în măsura în care îl "afectează"; sensibilitatea umană este capacitatea de a fi afectat de obiecte. Ca sensibilitate, cunoașterea umană se comportă receptiv, pasiv: ea primește ceea ce i se dă, este corelativă acestui dat pe care îl caută. Întrucît sensibilitatea este o determinație a omului, el este "pus" de către obiecte; prin cunoaștere el își asumă acest dat prealabil; ca ființă senzorială, el este o ființă 103 care este afectată de obiecte, pasivă, o ființă care suferă. La Feuerbach, la care Marx trimite expres în pasajul citat, conceptul de sensibilitate are același sens ca la Kant; vrînd să situeze din nou, spre deosebire de Hegel, receptivitatea sensibilității la începutul filozofiei, Feuerbach apare aproape ca un păstrător și apărător al criticismului kantian împotriva "idealismului absolut". "Existența -scrie Feuerbach-este ceva la care nu participă doar eul propriu, ci și alții, în primul rînd obiectul însuși". Iar în alt loc: "Doar prin simțuri obiectul ne este dat în adevăratul sens al cuvîntului, nu doar prin gîndire", "nu euluici non-eului dinmine.. . îi este dat un obiect; căci doar acolo unde eu .. . sufăr se naște reprezentarea unei activități existente în afara mea, adică a obiectivității". Această ființă receptivă, dependentă de un dat exterior, care suferă si care are necesităti se manifestă în sensibilitateâ omului. Feuerbach pune această ființă, exprimată ca "principiu pasiv", în centrul filozofiei sale, ceea ce îl conduce totuși într-o direcție cu totul deosebită de cea kantiană. Definiția omului ca o ființă "care suferă", ca o ființă a "nevoii" constituie baza criticii pe care Feuerbach o face lui Hegel și ideii sale că omul este o ființă liberă, o conștiință creatoare: "Doar' ființa care suferă este o ființă necesară. Existența fără nevoi este o existență superfluă... o ființă fără nevoie este o ființă fără cauză... O ființă fără suferință este o ființă fără esență. O ființă fără suferință nu este nimic altceva decît o fiint' ă fără sensibilitate, fără materie". ' Aceeas'i tendintă de a reveni la sensibilitate o întîlnim și la Marx: prin sensibilitate el situează în esența umană însăși nevoia și dependența de o lume de obiecte care îi este anterioară. Iar această tendință este legată de intenția sa de a redobîndi adevărata concretețe a omului care aparține lumii, om care este o ființă obiectuală și naturală, în opoziție cu "esența" absolută abstractă, desprinsă de "naturalitatea" preexistentă, 104 despre care vorbea Hegel și care se instituie pe sine și orice obiectualitate. În același sens ca Feuerbach, Marx afirmă: Omul este "ca ființă naturală, corporală, sensibilă, obiectuală, o ființă care suferă, o ființă condiționată și limitată" (p. 617) și "a fi sensibil înseamnă a suferi. Omul ca ființă obiectuală sensibilă este deci o ființă care suferă; și pentru că el simte aceasta, este o ființă pasionată" (p. 618). Marx explică pasiunea omului, activitatea și spontaneitatea sa prin suferință și nevoia sa, întrucît ea este năzuința spre un obiect situat în afara sa, preexistent. "Pasiunea este forța esențială a omului care se îndreaptă cu toată energia spre obiectul său"* (p. 618). De asemenea, în alt loc Marx scrie: "Omul bogat este totodată omul care are neroie de o totalitate de manifestări de viață umane, omul la care propria sa realizare se manifestă ca necesitate lăuntrică, ca nevoie" (p. 583). Acum înțelegem de ce Marx subliniază faptul că "senzațiile, pasiunile etc. omului... sînt adevărate afirmații ontologice esențiale (naturale)". Asa cum nevoia si necesitatea omului în modul în care se exprimă in munca înstrăinată nu sînt doar de ordin economic, tot astfel nevoia și necesitatea care se manifestă la nivelul sensibilităt'ii nu sînt doar de ordinul cunoasterii. Această nevoie si necesitate nu privește dbar moduri particulare de comportare a omului, ci determină întreaga sa existență: ele sînt categorii ontologice (de aceea vom reveni asupra lor atunci cînd vom analiza diferitele teme ale Manuscriselor). O asemenea interpretare amănunțită a conceptului de sensibilitate a fost necesară pentru a înlătura sensurile greșite care i se mai atribuie încă și pentru a restabili sensul lui adevărat ca un concept care stă la baza materialismului. Feuer-bach și Marx elaborează acest concept confrun-tîndu-se cu un cîmp problematic foarte important * Conceptul ontologic de pasiune se întîlnește intr-o formă asemănătoare la Feuerbach. - Nota autorului. 105 al "filozofiei clasice germane". Dar tocmai în legătură cu conceptul de sensibilitate (ca obiectua-lizare) se produc la Marx acea separare radicală de filozofia clasică germană și trecerea la teoria revoluției. Marx include printre determinațiile esentei umane si determinatiile fundamentale ale existenței practice și sociale: Sensibilitatea umană ca "obiectualitate" este în mod esențial o obiectu-alizare practică, iar ca obiectualizare practică ea este o obiectualizare socială. III Știm din Tezele asupra lui Feuerbach că Marx se delimitează de acest. filozof datorită conceptului de praxis uman. Pe de altti parte, în acest mod (mai exact prin eonceptul de muncă) Marx revine la Hegel, trecînd prin Feuerbach: "Măreția Fenomenologiei lui Hegel și a rezultatului ei final... constă... în faptul că el sesizează esența muncii și concepe omul obiectual, omul adevărat - adevărat pentru că este real - ca rezultaL al propriei sale munci" (p. 613). Ar fi deci prea schematic să se afirme că de la Feuer-bach la Marx filozofia urmează o linie dreaptă care se îndepărtează de Hegel; dimpotrivă, la originile teoriei revoluționare, Marx își însușește încă o dată cuceririle decisive ale lui Hegel, doar pe o bază schimbată. Am văzut că sensibilitatea omului presupune instituirea acestuia printr-o lume preexistentă și, totodată, posedarea unei lumi obiectuale, la care omul se poate raporta "universal" și "liber". În continuare vom determina mai îndeaproape modalitățile acestei posedări și raportări. La Feuerbach posesiune și raportare rămîn esențialmente teoretice; faptul se manifestă în aceea că raportarea omului care intră într-adevăr în posesia realității este "intuiția". La Marx, sintetic vorbind, locul intuiției este luat de muncă, fără ca prin aceasta raportarea teoretică să-și piardă importanța centrală; cum vom vedea, 106 între ea și muncă se instituie un raport de fundamentare. Mai înainte am arătat că Marx concepe munca, depășind orice semnificație economică, ca "o activitate vitală" a omului, ca modalitatea sa proprie de realizare. Acum trebuie să stabilim relația intimă dintre conceptul de muncă și determinarea omului ca ființă "naturală" și "sensibilă" (obiectuală). Vom vedea că prin muncă sînt satisfăcute nevoia și necesitatea, dar și că aici se manifestă universalitatea s' i libertatea omului. "Omul este în mod nemijlocit o ființă naturală. Ca ființă naturală vie, el este, pe de o parte, înzestrat cu forțe naturale, cu forțe vitale, este o ființă naturală activă; aceste forțe există în el ca predispoziții și aptitudini, ca porniri; pe de altă parte, ca ființă naturală corporală, sensibilă, obiectuală, omul este o ființă care suferă, o ființă condiționată și limitată..., cu alte cuvinte, obiectele pornirilor sale există în afara lui ca obiecte independente de el, dar aceste obiecte sînt obiectele trebuințelor sale, obiecte indispensabile, esențiale pentru manifestarea și afirmarea forțelor lui esențiale" (p. 611). Prin urmare, obiectele nu sînt in primul rind obiecte ale intuiției, ci obiecte ale necesitătilor si în această calitate obiecte ale forțelor, capackăților și impulsurilor omului. Am atras atenția că Marx nu înțelege "trebuința" doar în sens fizic : "omul are nevoie de totalitatea manifestărilor vitale umane"; pentru a se realiza, el trebuie să se exteriorizeze la nivelul obiectelor preexistente și opuse lui. Activitatea si confirmarea sa constau în insusirea unei "exteriorități" care i se opune, în autotrans-punerea sa în exterioritate, așa încît se poate spune că un început de "deposedare" există chiar în esența sa. În muncă omul suprimă simpla reitate a obiectelor și le transformă în "mijloace de trai"; el le imprimă forma esenței sale, le transformă în "opera și realitatea" sa. Opera obiectuală este realitatea omului; omul este așa cum s-a realizat în obiectul muncii. De aceea, Marx poate spune 107 că în obiectul muncii omul devine obiectual pentru sine însuși, devine "pentru sine", se contemplă el însuși ca obiect. "De aceea, obiectul muncii este obiectualizarea vieții generice a omului, căci el - omul - nu se dedublează numai intelectual, ca în conștiință, ci efectiv, prin muncă și se contemplă deci pe sine însuși într-o lume creată de el" (p. 556). Obiectualizarea "vieții generice": căci în muncă nu este activ doar individul izolat, iar obiectua-litatea muncii nu este obiectualitate doar pentru individul izolat sau pentru simpla pluralitate a indivizilor; dimpotrivă, tocmai în muncă se realizează unirersalitatea specific umană. Prin aceasta am indicat cel de-al doilea caracter fundamental al obiectualizării: ea este o activitate esențialmente "socială", iar omul care se obiectualizează, un om esențialmente "social". Cîmpul obiectual al muncii este tocmai cîmpul activității vitale comune; în și prin obiecte-le muncii, celălalt se manifestă pentru om în realitatea sa. Formele de relații inițiale, raporturile esențiale ale omului cu alt om, se exprimă în uzajul, posesiunea, dorința, plăcerea comună etc. față de lumea obiectuală. Orice muncă este munca cu, pentru și împotriva altora, în așa fel încît de-abia în muncă oamenii se manifestă unii fată de alt'ii asa cum sînt în realitate*. Astfel, orice obiect asupra căruia omul în indi-vidua,itatea sa își aplică activitatea este "totodată propria lui existență pentru alt om, existenta acestuia din urmă s' i existent' a acestuia pentru cel dintîi" (p. 577). ' („Conceperea lumii obiectuale în totalitatea ei • •a fiind "socială", ca realitatea obiectuală a societății umane, deci ca obiectualizare umană, implică determinarea ei ca realitate istorică. Lu- * Vezi și formula care sintetizează această concepție din Sfînta familie: "... Așa încît obiectul ca existență pentru om, ca existență obiectuală a omului, este totodată existența omului pentru om, relația omului cu alt om, comportarea socială a omului față de alt om". 108 mea obiectuală, întotdeauna anterioară omului, este realitatea unei vieți umane trăite, care, deși aparține trecutului, este prezentă tocmai prin forma pe care a dat-o lumii obiectuale. De aceea, forma nouă a lumii obiectuale nu apare decît pe baza și prin suprimarea unei forme anterioare; în această mișcare de suprimare a trecutului de către prezent se nasc omul real și lumea sa: "Istoria este adevărata istorie naturală a omului", "actul său de naștere" (p. 618), "generarea sa prin pro-pria-i muncă" (p. 584). Iar istoria nu este doar cadrul "devenirii" omului, ci și al "naturii", în-trucît ea nu este o "exterioritate" ruptă de esența umană: ea aparține obiectualității pe care omul și-o însușește și o suprimă. "Istoria universală" este "procesul de devenire al naturii pentru om" (ibid.). De-abia acum, după ce totalitatea esenței umane a fost concretizată ca unitate a omului si naturii realizată datorită obiectuulizării practico -socio-istorice, putem înțelege pe deplin definiția omului ca o ființă generică "universală" și ,,li-beră". Istoria omului se identifică cu istoria "întregii naturi"; istoria sa este o "producere și o reproducere" a întregii naturi, o dezvoltare a existentului obiectual prin suprimarea formei sale anterioare. În cadrul raportării* "universale" a omului la întreaga natură, aceasta nu este limita sa sau o exterioritate străină, care-I condiționează ca o alteritate, ci este exteriorizarea, confirmarea și activitatea sa: "exterioritatea este... s:msibilul care se exteriorizează, f'are se oferă luminii, simțurilor omului" (p. 627). Să rezumăm acum determinațiile pe care le conține conceptul de om înțeles ca o ființă uni- * Feuerbach scrie: "Omul nu este o ființă particulară asemeni animalului; de aceea, el nu este o ființă limitată și neliberă, ci o ființă nelimitată, liberă, căci universalitatea, nelimitarea și libertatea sint inseparabile. Iar această libertate nu este localizată Intr-o facultate particulară,... ci îi definește esența în totalitatea ei". 109 versală și liberă. Omul se "raportează" la sine insuși și la exisțent, el poate suprima și însuși datul preexistent, conferindu-i astfel propria lui realitate, realizîndu-se pe sine în toate. Această libertate nu contrazice nevoia și necesitatea pe care Marx o descoperă inițial în om, ci se întemeiază pe ele, deoarece ea este libertate doar ca suprimarea datului preexistent. "Activitatea vitală" a omului nu este "o determinare cu care el se contopește nemijlocit", asemenea animalului (p. 555), ea este o "activitate liberă", întrucît omul se poate "deosebi" de determinarea nemijlocită a existenței sale, poate să o "transforme in obiectul său" și să o suprime ; el își poate transforma existența intr-un "mijloc" (p. 556), iși poate conferi singur realitate, poate să se "producă" pe sine și obiectualitatea sa. In acest sens, profund (și nu doar biologic), trebuie să înțelegem propoziția sa "Omul produce omul" (p. 557, 578), că viața umană este viața propriu-zis "productivă", "viața care lgenerează viață" (p. 555). Astfel, determinarea omului se întoarce la punctul de plecare: conceptul fundamental de "muncă". Devine clar că munca a fost considerată pe bună dreptate ca o categorie ontologică: in măsura în care prin producerea, prelucrarea și însușirea lumii obiectuale omul își conferă realitate, in măsura in care "relația cu obiectul" constituie "manifestarea realității umane" (p. 579), munca este expresia reală a libertății umane. Omul devine liber în muncă, el se realizează liber în obiectul muncii; " ...pe măsură ce pretutindeni în societate realitatea obiectuală devine pentru om realitatea forțelor esențiale umane, realitate umană și, de aceea, realitate a propriilor sale forțe esențiale, toate obiectele devin pentru el obiectualizarea lui însuși, ca obiecte care îi confirmă și realizează individualitatea, ca obiecte ale sale, adică obiectul devine el însuși" (p. 580). 110 IV In paragrafele anterioare am încercat să prezentăm determinația esenței umane care stă la baza Manuscriselor economica-filozofice și să arătăm că ea constituie baza criticii economiei politice. Deși am afirmat contrariul, s-ar părea că am rămas doar pe terenul cercetărilor filozofice si că am uitat că în aceste Manuscrise este vorba de o întemeiere a teoriei revoluției, deci, în ultimă instanță, de praxisul revoluționar. Este însă suficient să comparăm rezultatul interpretării cu punctul ei de plecare pentru a constata că ne aflăm în punctul în care critica filozofică se transformă nemijlocit și de la sine în critică prac-tic-revoluționară. Faptul de la care au plecat critica și interpretarea - deposedarea și înstrăinarea esenței umane care se exprimă în deposedarea și înstrăinarea muncii, deci situația esenței umane în facticitatea istorică a capitalismului -, acest fapt apare ca totală inrersare si mascare a ceea ce critica a determinat ca esența omului si a muncii umane. Munca nu este o „activitate ltoeră", autorealizare universală și liberă a omului, ci aservire și privare de realitate. Muncitorul nu este omul în totalitatea manifestărilor sale vitale, ci un "non-om", un pur subiect fizic într-o activitate "abstractă". Obiectele muncii nu sînt exteriorizări si confirmări ale realității umane a muncitorului, ci lucruri străine, care aparțin altuia, "mărfuri". Datorită acestor realități, în munca înstrăinată, existența omului nu este un "mijloc" pentru autorealizarea lui, ci, invers, sinele omului devine un mijloc al simplei lui existențe: pura existență fizică a muncitorului este scopul în slujba căruia este pusă întreaga sa activitate vitală. "Ajungem astfel Ia rezultatul că omul (muncitorul) se mai simte ac-ționînd liber doar în funcțiile sale animalice -mîncatul, băutul și procrearea, sau cel mult și în folosirea locuinței, a podoabelor etc. - , pe cînd în funcțiile sale umane el se simte numai 111 animal. Ceea ce este animalic devine uman, iar ceea ce e uman devine animalic" (p. 554). Am văzut mai sus că Marx consideră această înstrăinare și privare de realitate ca "expresie" a unei totale inversări în cornportamentul omului ca om: în raportul cu produsul muncii "ca obiect străin și care-I domină" și în raportul muncitorului cu propria sa activitate "ca activitate străină care nu-i aparține" (ibid.). Această reificare nu se limitează doar la muncitor (chiar dacă ea se manifestă în mod special la el), ea îl afectează și pe non-muncitor, pe capitalist. "Dominația materiei moarte asupra omului" se relevă la capitalist în condiția proprietății private, în modul de posesiune care îi este propriu: posesia sa semnifică de fapt că el este posedat, că este un sclav în serviciul posesiunii. Proprietatea sa nu este cîmpul unei autorealizări și confirmări libere, ci simplu capital: "Proprietatea privată ne-a făcut atît de stupizi și de unilaterali, încît un obiect devine al nostru abia din momentul cînd îl avem, cînd deci există pentru noi sub forma de capital sau cînd este nemijlocit in posesia noastră, cînd îl mîncăm, îl bem, îl purtăm pe corpul nostru, pe scurt cînd îl folosim... iar viața căreia (aceste realizări ale proprietății) îi servesc drept mijloc este viața proprietății private, a muncii și capitalizării" {p. 579). (In cele ce urmează, vom reveni la determinația "adevăratei proprietăți" care stă la baza acestei caracterizări a proprietății neadevărate.) Dar, dacă facticitatea istorică indică totala inversare a tot ceea ce este inerent determinației esenței umane, nu reiese de aici oare că această determinație este fără temei și lipsită de sens, că este o abstract' ie idealistă care violentează realitatea istorică? Din 1deologia germană, scrisă doar cu un an mai tîrziu decît aceste Manuscrise, știm că Marx a distrus printr-o ironie sarcastică frazeologia hegelienilor, a lui Stirner și a "ade-văraților socialiști" despre "esența umană", despre om etc. Cu a sa determinație a esenței umane 112 nu se face Marx vinovat de greșeala pe care o combate? Sau poate între Manuscrise și Ideologia germană s-a produs o eotitură radicală în concepția lui Marx? O schimbare s-a produs, dar nu în concepție. Nu trebuie uitat că, întemeind teoria revoluționară, Marx luptă pe mai multe fronturi. Pe de o parte, el combate pseudoidealismul școlii hegeliene, pe de altă parte, reificarea de care se făcea vinovată economia politică burgheză; la acestea se adaugă lupta împotriva lui Feuerbach și a pseudo-materialismului. Sensul și țelul luptei sînt diferite în funcție de direcția atacului și a apărării. In Manuscrise, unde pe primul plan se află lupta împotriva reificării economiei politice, care transformă o anumită facticitate istorică determinată în legitate "veșnică" și rigidă a unor pretinse "raporturi de esență", Marx prezintă contradicția dintre facticitate și adevărata esență umană; astfel este pus în lumină adevărul acestei facticități care este reconectată la istoria reală a oamenilor, de aici reieșind necesitatea depășirii ei. Dar un alt fapt este mai important decît relevarea alternanței demersurilor datorată schimbării fronturilor. Opunerea esenței și a factici-tății, a determinărilor "omului" și a situației sale istorice concrete vădește totala necunoaștere a noului punct de vedere pe care Marx îl adopta încă de la începutul cercetării sale. Pentru Marx, esența și facticitatea, situația istoriei esențiale și a istoriei factuale nu mai constituie domenii sau planuri separate, independente unul de altul: istorici-tatea omului este inclusă acum în determinația esen'tei sale. Nu mai este vorba deci de o esent. ă umană abstractă care rămîne identică cu sine de-a lungul istoriei concrete, ci de o esență determinabilă în istorie și doar în istorie (așa încît esența umană înseamnă altceva la Marx decît la Bruno 113 Bauer, Stirner, Feuerbach)*. Că totuși sau tocmai de aceea în orice practică istorică a omului este vorba intotdeauna de om, de esența umană, acest fapt este pentru Marx, care s-a format tn confruntare directă cu filozofia germană cea mai vie, o evidență incontestabilă (așa cum pentru epigonii săi contrariul a devenit o evidență). Chiar în lupta cea mai crîncenă a lui Marx împotriva filozofiei germane în declin trăiește un elan filozofic, pe care doar o ignoranță deplină îl poate interpreta ca pe un spirit distructiv. Recunoasterea istoricitătii esentei umane nu înseamnă Mentificarea istoriei esentiale a omului cu istoria sa factuală. Am văzut dtai înainte că omul nu se identifică niciodată nemijlocit cu "activitatea sa vitală", că se "deosebește" de ea, se "raportează" la ea. La om existența și esența se separă: existența sa este un mijloc pentru realizarea esenței sale sau, în condițiile înstrăinării, esența devine un mijloc pentru simpla sa existență fizică (p. 566). Dacă esența și existența se pot separa astfel, iar reunirea lor ca realizare faptică constituie sarcina liberă propriu-zisă a praxisului uman, atunci acolo unde facticitatea a ajuns pînă la inversarea totală a esenței umane suprimarea radicală a acestei facticități constituie sarcina supremă. Tocmai concepția intransigentă despre esența umană se află la baza revoluției radicale; situația factuală a capitalismului nu constituie doar o criză economică sau politică, ci o catastrofă a esenței umane; din acest motiv, orice simplă reformă economică sau politică este condamnată dinainte la eșec: singura soluție reală o constituie abolirea catastrofică a situației de fapt prin reroluția totală. Doar pe această temelie, a cărei soliditate nu poate fi afectată * 1deologia germană spune despre critica din Analele franco-germane: "Intrucit ea folosea încă frazeologia filozofică, expresiile filozofice tradiționale întllnite cum ar fi «esența umană », <<gen •> etc. îndreptățeau pe teoreticienii germani să creadă, așa cum doreau, că era vorba de o nouă aranjare a veșmintelor lor teoretice uzate". 114 doar prin argumente economice sau politice, se poate ridica întrebarea referitoare la condițiile istorice și la agenții istorici ai revoluției : teoria luptei de clasă și a dictaturii proletariatului. Orice critică ce se ocupă doar de această teorie fără să analizeze fundamentul ei îs i ratează obiectul. Vom discuta acum Manuscrisele ca o pregătire a unei teorii pozitive a revoluției, modul în care ele tratează suprimarea reală a reificării, suprimarea muncii înstrăinate și a proprietății private. Examenul nostru se va limita din nou la situațiile esențiale care întemeiază fenomenele economice și politice, manifestindu-se prin ele. Această teorie pozitivă a revoluției include - așa cum vom arăta - și cercetarea originilor reificării: cercetarea condițiilor istorice ale proprietății private și ale nașterii ei. In ceea ce urmează, vom răspunde în principal la două întrebări: 1. Cum caracterizează Marx suprimarea realizată a proprietății private, deci situația esenței umane după revoluția totală? 2. Cum tratează Marx problema originii proprietății private, nașterea și dezvoltarea reificării? Marx însuși a formulat explicit aceste întrebări; răspunsul poate fi găsit in special la paginile 558-559 și 576-581. lnstrăinarea totală și privarea totală de realitate a omului au fost explicate prin instrăinarea muncii. Din analiză a rezultat că proprietatea privată este modul în care munca instrăinată "trebuie să se exprime și să se manifeste în realitate" (p. 558), ca realizare a acestei înstrăinări. (Vom reveni asupra relației dintre munca in-străinată și proprietatea privată.) Cum suprimarea instrăinării - dacă este o suprimare reală (și nu doar una "abstractă", teoretică) - trebuie să suprime forma reală a înstrăinării, realizareaei, întreaga mișcare revoluționară își găsește necesarmente atît baza empirică cit și cea teoretică in mișcarea proprietății private sau, mai precis, în sfera economicului (p. 576). 115 .Datorită acestei legături cu munca înstrăinată, proprietatea privată devine mai mult decît o categorie economică particulară. Marx subliniază acest "mai mult" conținut în conceptul proprietății private: "Această proprietate privată materială, nemijlocit sensibilă este expresia materială, sensibilă a vieții umane înstrăinate. Mișcarea proprietății private - producția și consumul - este manifestarea sensibilă a întregii producții de pînă acum, adică realizarea sau realitatea omului" (p. 576). Că "producția", a cărei "manifestare" este mișcarea proprietății private, nu este producția economică, ci actul autoproducerii întregii vieți umane reiese din adăugirea explicativă atașată de Marx: "adică realizarea... omului". In alt loc, Marx definește mai precis măsura în care proprietatea privată exprimă mișcarea vieții umane înstrăinate: "După cum proprietatea privată este doar expresia sensibilă a faptului că omul devine obiectual pentru el însuși și totodată, dimpotrivă, un obiect inuman și străin lui însuși, că manifestarea lui de viață este înstrăinarea lui de viață, iar realizarea lui - privare de realitate... , tot astfel suprimarea pozitivă a proprietății private... este mai mult decît o suprimare economică: << aproprierea >> pozitivă a întregii realități umane" (p. 578-579). Proprietatea privată este expresia reală a modului în care se obiectualizează omul înstrăinat, a modului în care se produce pe sine și lumea sa obiectuală s'i se realizează în ea. Există deci o realizare a unui întreg comportament uman, nu o "stare" de fapt exterioară omului*, o "simplă esență obiectuală" (p. 570). * Această trecere de la starea exterioară omului la comportamentul uman ilustrează încă o dată modul nou de a pune problema specific teoriei lui Marx, care nu se oprește la reificarea abstractă, ci înțelege lumea obiectuală ca un cîmp al practicii social-istorice. Marx arată că această manieră de a pune problema pătrunsese deja în economia politică tradițională atunci cînd Adam Smith a recunoscut munca drept un principiu al economiei (p. 570). Sensul ei a fost însă curînd pierdut din vedere, 116 Dar dacă proprietatea privată este rezultatul realizării unui comportament înstrăinat și privat de realitate, atunci proprietatea privată însăși nu este decît forma înstrăinată și privată de realitate a unui comportament uman autentic și esențial. Prin urmare, trebuie să existe două "forme" reale de proprietate : o formă înstrăinată și una adevărată, o proprietate privată și "o proprietate autentic umană" (p. 560)* *. Trebuie să existe o "proprietate" care aparține esenței umane; comunismul pozitiv, departe de a însemna simpla lichidare a oricărei proprietăți, va restabili tocmai acea proprietate cu adevărat umană. Ce este deci această proprietate autentic umană și cum putem "defini esența generală a proprietății private - ca rezultat al muncii înstrăinate-în relația ei față de proprietatea autentic umană și socială?" (p. 560). Răspunsul la această întrebare trebuie să lămurească, totodată, sensul și țelul suprimării pozitive a proprietății private. "Sensul proprietății private - desprinsă din înstrăinarea ei - constă în existenta obiectelor esențiale pentru om atit ca obiecte ale plăcerii, cît și ca obiecte ale activității" (p. 602). Aceasta este determinația pozitivă cea mai generală a adevăratei proprietăți : prezența tuturor obiectelor de care omul are nevoie pentru a-și realiza liber esența și posibilitatea de a dispune de ele. Această prezență a obiectelor și posibilitatea de a dispune de ele se realizează ca proprietate - ceea ce nu este de la sine înțeles, ci se bazează pe faptul că omul nu are niciodată simplu și nemijlocit lucrurile de întrucît această economie politică "n-a făcut decît să formuleze legile muncii înstrăinate" (p. 559, sublinierea mea. - H.M.). * ln Ideologia germană, Marx critică vehement tocmai conceptul de "proprietate autentic umană" (în special în polemica împotriva „adevăraților socialiști"); aici, unde Marx întemeiază teoria revoluției, acest concept are o cu totul altă semnificație decît la Stirner și la „adevărații socialiști". 117 care are nevoie, ci posedă obiectele cu adevărat doar atunci cînd și le-a apropriat. Astfel, sensul muncii este de a oferi omului obiecte prelucrate pentru a și le apropria, de a le transforma în lumea autorealizării sale libere și a activității sale libere. Esența proprietății constă în "apropriere"; proprietatea se întemeiează pe un anumit. mod de apropriere și de realizare apropriantă, și nu doar pe simplul fapt de a avea și poseda. Noul concept de apropriere și proprietate trebuie definit acum mai precis. Am văzut că proprietatea privată constă într-o formă neautentică de a avea și a poseda obiecte. In cadrul proprietății private, un obiect devine "proprietate" doar atunci cînd este "utilizat", iar această utilizare constă fie în consumarea directă a obiectului, fie în posibilitatea de a fi capitalizat. "Activitatea vitală" este subordonată proprietății, in loc ca proprietatea să fie subordonată activității vitale libere; nu este apropriată "realitatea omului", ci obiectele ca lucruri (bunuri și mărfuri) și chiar această apropriere este "unilaterală": ea se limitează la conduitele fizice ale omului și la obiectele care-i pot procura în mod nemijlocit plăcere sau care pot fi capitalizate. Dimpotrivă, "proprietatea autentic umană", în aproprierea ei adevărată, este caracterizată în felul următor: "aproprierea sensibilă pentru om și de către om a esenței și vieții umane, a omului obiectual, a lucrurilor produse de om nu trebuie înțeleasă numai in sensul de folosire directă, unilaterală, nu numai in sensul de a poseda, de a avea. Omul își apropriază esența sa omnilaterală într-un mod omnilateral, deci ca om total". In continuare, Marx determină mai precis această apropriere universală: "Fiecare din relațiile sale umane cu lumea - văzul, auzul, mirosul, gustul, pipăitul, gîndirea, contemplarea, simțirea, voința, activitatea, iubirea, pe scurt toate organele individualității sale - ... sînt, în relația lor obiectuală sau in relația lor cu obiectul, aproprierea acestuia, aproprierea realității umane" (p. 579). 118 Astfel, aproprierea care întemeiază proprietatea devine, dincolo de orice raport economic și juridic, o categorie care cuprinde raportarea universală și liberă a omului la lumea obiectuală: raportul său cu obiectul pe care și-1 apropriază este un raport "total", un raport care "emancipează" toate simțurile umane; omul întreg se simte acasă in întreaga lume obiectuală, ca in "opera și realitatea sa"; suprimarea economică și juridică a proprietății private nu încheie, ci inaugurează revoluția comunistă. Această apropriere universală și liberă este munca, deoarece, așa cum am văzut, raportul specific uman cu obiectul este un raport creator, care instituie și modelează. Munca nu mai este însă o activitate înstrăinată și reificată, ci o autorealizare și exteriorizare universală. In acest mod, reificarea este înlăturată și de acolo unde se fixase în modul cel mai profund și mai periculos: conceptul de proprietate. Omul nu se mai pierde în lumea obiectuală, obiectuali-zarea sa nu mai este reificare dacă obiectele sînt sustrase posesiunii "exclusive" pentru a rămîne opera și realitatea celui care s-a "produs" și realizat în ele. Iar cel care s-a realizat în ele nu este individul izolat sau o pluralitate abstractă de indivizi, ci omul social, omul ca ființă socială. Reîntoarcerea omului în proprietatea sa adevărată este întoarcerea în esența sa socială, eliberarea societății. V "Omul nu se pierde în obiectul său decit atunci eînd acesta devine pentru el obiect uman sau om obiectualizat. Asta este posibil numai atunci cînd obiectul devine pentru el obiect social, el tnsuși devine pentru sine ființă socială, după cum societatea devine pentru el esență în acest obiect" (p. 580). Deci pentru a realiza înlăturarea schițată mai sus a reificării trebuie împlinite două condiții : raporturile obiectuale trebuie să devină 119 raporturi umane, adică sociale; aceste raporturi trebuie recunoscute si mentinute constient ca atare. Aceste două condițn sînt unite in mod fundamental în sensul că raporturile obiectuale pot deveni raporturi social-umane doar atunci cînd omul le recunoas' te ca atare în cunoas' terea de sine si a obiectului. Regăsim astfel rolul central pe care îl ' joacă o cunoaștere determinată (o devenire-pen-tru-sine a omului) în cadrul fundarnentării teoriei marxiste. Dar în ce măsură o cunoaștere, cunoașterea obiectualizării ca o obiectualizare socială, poate deveni plrghia efectivă a suprimării oricărei reificări? Stim că obiectualizarea este esentialmente o activitate socială, că omul se cunoaște ca ființă socială tocmai în obiectele sale si în munca exercitată asupra lor. Ințjlegimoa obiectualizării care depășește reificarea este înțelegerea societății ca subiect al obiectualizării. Căci societatea nu există ca un subiect exterior indivizilor; Marx avertizează în mod expres că societatea nu trebuie opusă indivizilor ca o entitate de-sine-stătă-toare: "Mai întîi de toate trebuie să evităm a opune din nou „societatea" ca abstracție individului. Individul este o ființă socială. Manifestarea lui de viață, chiar dacă nu apare sub forma directă a unei manifestări de viață colective, săvîrșită împreună cu alții, este deci o manifestare și afirmare a vieții sociale" (p. 578). Cunoasterea obiectualizării însE.amnă a cunoas-te modui și mijloacele prin care omul și lumea sa obiectivă ca relații sociale au devenit ceea ce sînt, înseamnă cunoast3rea situat' iei social-istorice a omului. Cunoașterea nu este o simplă cunoaștere teoretică, o contemplare neangajată, ci ea este „praxis": abolirea existentului și transformarea lui în "mijloc" al unei autorealizări libere. Cunoașterea situației social-istorice este, totodată, recunoașterea unei misiuni care angajează și care impune datorii: realizarea practică a realității „autentic umane" care este cerută de această situație, în cadrul acestri situații. 120 De aici reiese, totodată, că cunoașterea din care rezultă misiunea nu este accesibilă tuturora; ea este accesibilă doar celor pe care situația social-istorică îi pregătește pentru aceasta (nu putem prezenta aici modul în care, în situația analizată de Marx, proletariatul devine purtătorul acestei cunoașteri; la sfîrșitul "Introducerii la critica filozofiei hegeliene a dreptului", găsim o formulare concisă a lui Marx asupra acestei probleme). Această misiune nu este "misiunea" "omului", ci o anumită misiune istorică impusă de o anumită situație istorică. De aceea este necesar ca "suprimarea instrăinării să pornească de la forma înstrăinării care este forța dominantă" (p. 592). Obligată să țină seama de condițiile impuse de istorie, practica abolirii trebuie să fie receptivă față de aceste condiții, să și le însușească pentru a putea fi o abolire reală. Doar dacă cunoașterea obiec-tualizării, ca o cunoaștere a situației social-isto-rice a omului, degajează condițiile istorice ale acestei situații, capătă ea forța și concretețea practică, datorită cărora poate deveni o pîrghie a revoluției. Acum înțelegem pe deplin de ce problema originii înstrăinării, cunoașterea originii proprietății private constituie o parte integrantă a teoriei pozitive a revoluției. In tratarea problemei originii proprietății private se manifestă "metodica" nouă, deschizătoare de drumuri a teoriei lui Marx. El nutrește convingerea fermă că omul care este conștient de istoria sa nu se poate afla într-o situație pe care să n-o fi creat el și că el singur se poate elibera din orice situație. Această convingere este exprimată deja în conceptul de libertate din Manuscrise; ea este prezentă în teza că eliberarea clasei muncitoare nu poate fi decît opera clasei muncitoare însăși prin intermediul condiționării economice. Această teză vine în "contradicție" cu materialismul istoric doar atunci cînd el este înțeles greșit, ca materialism vulgar. Dacă relațiile de producție s-au transformat în "cătușe", dacă au devenit o forță străină care determină 121 omul, acest lucru a fost posibil doar pentru că omul și-a înstrăinat el însuși puterea sa asupra relațiilor de producție. Acest lucru este adevărat chiar dacă admitem că relațiile de producție sînt determinate primar de forțele de producție "naturale" preexistente în mediu (de exemplu, condiții climaterice și geografice, calitatea solului, materiile prime pure), și nu se ține seama că toate aceste condiții există întotdeauna sub o formă transmisă istoric, că sînt integrate în anumite forme de relații sociabumane. Căci situația umană determinată de astfel de forțe de producție preexistente devine o situație social-istorică de-abia prin aceea că omul reacționează la acest dat prin modul în care și-1 însușește. În realitate, raporturile de producție reificate, care au devenit forțe străine și dominatoare, sînt întotdeauna obiectualizări ale anumitor moduri de comportare ale omului social, iar înlăturarea înstrăinării care se exprimă în aceste raporturi de producție poate fi totală și reală doar dacă ea poate fundamenta revoluția economică pe această comportare. Astfel, întrebarea relativă la originea proprietății private se transformă în următoarea întrebare: prin ce comportament s-a autodeposedat omul de proprietate? "Se pune însă întrebarea : cum a ajuns omul să-și înstrăineze munca? Care sînt în esența dezvoltării umane rădăcinile acestei înstrăinări ?" Și, conștient de importanța hotă-rîtoare a acestui mod nou de a pune problema, Marx adaugă: "în soluționarea acestei probleme am și făcut un mare pas înainte reducînd problema originii proprietății private la aceea a raportului dintre munca înstrăinat ă si mersul dezvoltării omenirii. Căci atunci cînd oamenii vorbesc despre proprietatea privată, ei cred că au de-a face cu eeva din afara omului; iar atunci cînd vorbesc despre muneă, au de-a face direct cu omul însuși" (p. 560). Răspunsul complet la această întrebare nu se află în Manuscrisele economica-filozofice, ci în critiea ulterioară a economiei politice. Manuscri- 122 sele conțin dovada, bazată pe determinația esenței umane, că obiectualizarea poartă în sine tendința reificării, iar munca tendința înstrăinării, că prin urmare reificarea și înstrăinarea nu sînt fapte istorice pur întîmplătoare. Și în legătură cu aceasta Marx arată cum muncitorul însuși prin înstrăinarea sa "produce" (p. 558-559) non-muncitorul și implicit dominația proprietății private, că el își are destinul în propriile mîini nu doar în eliberare, ci chiar la începutul înstrăinării. Marx defineste înstrăinarea ca autoînstrăinare într-un pasaj referitor la adevărata realizare a Fenomenologiei lui Hegel: "Raportarea reală, activă, a omului la sine ca ființă generică ... este posibilă numai dacă omul exteriorizează efectiv toate forțele lui generice,... se raportează la ele ca la niște obiecte, lucru care la rîndul său este posibil de la început numai sub forma înstrăinării" (p. 614, sublinierea mea. - H.M). De ce acest lucru este posibil la început doar în forma înstrăinării ? Pasajul citat nu oferă nici o explicație și de fapt ea nu poate fi găsită, căci noi ne aflăm în fata unei realităti care îsi are rădăcinile în faptul că omul este o ființă "obiectuală" și care nu poate fi indicată decît în acest mod. Este vorba de nevoia omului - interpretată mai sus - de obiecte exterioare, care nu aparțin esenței lui și îl domină; el trebuie să se raporteze laele ca la obiecte exterioare, deși ele devin obiecte reale de-abia prin el și pentru el. Mai întîi omul întîlnește obiectele nemijlocit tocmai ca obiecte exterioare, străine ; ele devin realmente obiecte umane, obiectualizări ale omului doar prin aproprierea constientă social-istorică. Deci exteriorizarea omului tinde mai întîi spre înstrăinare, obiectuali-zarea spre reificare, astfel încît realitatea sa universală și liberă este posibilă doar ca negația negației, ca suprimare a unei înstrăinări și întoarcere la sine. Prin întemeierea posibilității muncii înstrăinate în esența umană, filozofia și-a încheiat misiunea, revenind analizei istorica-economice sarcina 123 de a descoperi originea reală a înstrăinării. Pentru Marx, punctul de plecare al acestei analize este diCJiziunea muncii (p. 597). Nu putem insista aici mai mult asupra acestei probleme; vom prezenta doar modul în care Marx arată că odată cu înstrăinarea muncii muncitorul "produce" dominația capitaliștilor și implicit a proprietății private. Această cercetare începe cu propoziția : "Orice înstrăinare a omului de sine însuși și de natură se manifestă în relat' ia în care el se situează pe sine - și situează și natura - față de alți oameni diferiți de el" (p. 558, sublinierea mea - H.M). Contextul acestei propoziții ne este cunoscut : raportarea omului la obiectul muncii sale este nemijlocit raportarea sa la alți oameni împreună cu care el posedă acest obiect și pe sine însuși ca obiect social. Ca atare, cînd muncitorul, în autoînstrăinarea muncii sale, resimte obiectul ca pe un obiect străin, care-I domină, care nu-i aparține, aceasta nu înseamnă că respectivul obiect nu aparține nimănui, că îi stă în față asemenea unui lucru extrauman. "Dacă produsul muncii nu aparține muncitorului, dacă i se opune muncitorului ca o putere străină, aceasta este posibil numai pentru că produsul aparține unui alt om și nu muncitorului" (p. 557). Datorită înstrăinării muncii, muncitorul devine nemijlocit sclav în serviciul unui stăpîn. "Dacă omul se raportează la produsul muncii sale ... ca la un obiect străin... , aceasta înseamnă că stăpîn al acestui obiect este un alt om, străin lui ... Dacă omul se raportează la propria sa activitate ca la o activitate neliberă, aceasta înseamnă că el se raportează la ea ca la o activitate pusă în slujba unui alt om, aflată sub dominația lui, supusă constrîn-gerii și jugului lui" (p. 558). De aici nu reiese că la început există un stă-pîn care își supune un alt om, îl înstrăinează în munca sa, îl transformă în simplu muncitor, iar pe sine însuși în non-muncitor ; de asemenea nu reiese că raportul dintre stăpîn și sclav este simpla urmare a înstrăinării muncii, ci că înstrăinarea 124 muncii ca înstrăinare de activitate proprie și de obiectul ei este prin sine însăși raportul dintre muncitor și non-muncitor, dintre sclav și stăpîn. Aceste distincții par secundare, iar în analiza ulterioară, pur economică, ele trec pe ultimul plan. Cu toate acestea, în contextul Manuscriselor ele trebuie subliniate deoarece fac parte din examenul critic de o importanță hotărîtoare pe care Marx îl face tezelor lui Hegel. Aici dominația și servitutea nu sînt concepte care desemnează relații de producție, forme de relații (precapitaliste sau ale capitalismului timpuriu), ci ele desemnează în general situația socială a omului în raporturile proprii muncii înstrăinate. Prin această semnificație, ele trimit la categoriile ontologice de dominație și servitute, așa cum le dezvoltă Hegel în Fenomenologie*. Nu ne vom opri aici asupra modului în care Marx caracterizează în continuare raportul dintre dominație și servitute ; vom evidenția doar cîteva determinații importante: "Tot ce apare la muncitor ca actiflitate de deposedare, de înstrăinare, apare la non-muncitor ca stare de alienare, de înstrăinare" (p. 561). Știm că suprimarea înstrăinării (care îi afectează în egală măsură pe stăpîn și pe sclav, deși nu în același mod) se poate întemeia doar pe înlăturarea reificării, adică pe cunoașterea practică a activității de obiectualizare în situația ei social-istorică. Dar, întrucît omul nu poate ajunge la cunoașterea reală a lui însuși, a celorlalți și a lumii obiectuale în situatia lor social-istorică decît în muncă și în obiecte!e muncii sale, înseamnă că stăpînul ca non-muncitor nu are acces la această cunoaștere. Din faptul că pentru el ceea ce este o activitate umană apare ca o stare de lucruri, rezultă că muncitorul are față de el o superioritate irecuperabilă: muncitorul este factorul pro-priu-zis al suprimării; înlăturarea reificării nu * Pentru o analiză mai detaliată a acestei probleme vezi studiul meu Zum Problem der Dialektik, în Die Gesel- Ischaft, 1931, Heft 12. 125 poate fi decit opera sa. Stăpînul poate avea acces la cunoaștere doar dacă devine muncitor, adică dacă își suprimă propria esență. Din orice punct am aborda-o și în orice direcție am prelungi-o, teoria care se naște din critica filozofică și din întemeierea economiei politice se dovedește o teorie practică, o teorie al cărei sens imanent (impus de caracterul obiectului ei) este o practică determinată; doar o anumită practică poate rezolva sarcinile proprii acestei teorii. "Vedem că rezolvarea opozițiilor teoretice este posibilă numai pe cale practică, numai prin intermediul energiei practice a oamenilor și că de aceea ea nu este nicidecum o sarcină exclusivă a cunoașterii, ci o sarcină vitală reală, pe care filozofia n-a fost în stare s-o rezolve tocmai pentru că a văzut în ea o sarcină pur teoretică" (p. 581). Putem completa această propoziție spunînd: sarcină pe care filozofia o poate rezolva dacă o concepe ca pe o sarcină practică, deci dacă se suprimă ca filozofie pur teoretică, adică dacă se "realizează" ca filozofie. Marx numește teoria practică ce rezolvă această sarcină "umanism real", întrucît ea situează in centrul ei omul ca o ființă social-istorică și îl identifică cu "naturalismul" în măsura în care realizarea lui cuprinde unitatea omului și a naturii: "naturalitatea omului" și "umanitatea naturii". Dacă schița umanismului real pe care Marx își întemeiază teoria nu corespunde cu ceea ce se înțelege de obicei prin "materialismul" lui Marx, această contradicție coincide cu sensul gîndirii lui Marx: "Vedem aici că naturalismul consecvent sau umanismul se deosebește atît de idealism, cit și de materialism și este totodată adevărul amîndurora care le reunește pe amîndouă" (p. 617). VI Ne mai rămîne să ne referim pe scurt la critica pe care Marx o face lui Hegel și care trebuia să constituie capitolul final al Manuscriselor. Putem 126 să ne mulțumim doar cu o foarte scurtă prezentare, deoarece în cuprinsul interpretării pe care am dat-o criticii economiei politice am tratat și modul în care Marx dezvoltă aspectul pozitiv al criticii lui Hegel (determinarea omului ca o ființă "obiectuală", social-istorică, practică). Marx începe prin a sublinia necesitatea de a răspunde la întrebarea încă nesoluționată: "In ce raport ne aflăm noi cu dialectica hegeliană?" (p. 607). Punerea acestei probleme la sfîrșitul criticii pozitive a economiei politice și a întemeierii criticii revoluționare demonstrează că Marx era conștient că se înscrie în cadrul cîmpului problematic hegelian și că el resimțea acest lucru — spre deosebire de aproape toți hegelienii și de aproape toți cei care s-au numit continuatorii lui — ca pe o datorie științifico-filozofică față de Hegel. După ce se referă pe scurt la Bruno Bauer, Strauss etc., a căror "critică critică" ră-mîne prizoniera logicii hegeliene, Marx trece la Feuerbach, "singurul gînditor la care observăm o atitudine serioasă față de dialectica hegeliană; el este singurul care a făcut adevărate descoperiri în acest domeniu" (p. 608). Marx amintește trei din aceste descoperiri: 1. Feuerbach a recunoscut în filozofie (adică în filozofia pur speculativă a lui Hegel) "o altă formă și un alt mod de existență al înstrăinării esenței umane" (p. 609). 2. El a întemeiat "materialismul adevărat", transformind "relația socială dintre om și om" în principiu fundamental al teoriei sale. 3. Prin acest principiu, el a opus "pozitivul care se sprijină pe sine însuși" simplei "negații a negației" hegeliene care nu poate depăși negativitatea. Astfel, Marx schițează, totodată, cele trei direcții fundamentale ale propriei sale critici la adresa lui Hegel, direcții pe care le vom analiza în continuare. "Trebuie să începem cu <<Fenomenologia )} lui Hegel, care este adevăratul izvor și adevărata taină a filozofiei hegeliene" 127 (p. 610). De la început, Marx atacă filozofia hegeliană în punctul în care originea ei nu este încă mascată: Fenomenologia. Dacă la început s-ar părea că este vorba doar de o critică a ceea ce se numește în mod curent "dialectica" lui Hegel, acum devine clar că dialectica criticată de Marx constituie de fapt bazele și "conținuturile" filozofiei hegeliene, și nu metoda ei (pretinsă). Criticînd, Marx relevă, totodată, ceea ce este pozitiv, marile descoperiri ale lui Hegel; și numai pentru că Marx găsește la Hegel descoperiri într-adevăr pozitive pe care el poate și trebuie să le dezvolte, filozofia lui Hegel poate deveni obiect al criticii sale. Mai întîi vom prezenta partea negativă a criticii lui Marx: "insuficiențele lui Hegel", pentru ca apoi să relevăm pozitivul acestui negativ, așa încît insuficientele se dovedesc insuficient' e ale unor stări de iucruri reale. I n Fenomenologie Hegel dă "expresia speculativă" a mișcăriiistoriei "esenței umane", dar nu a istoriei sale reale, ci doar "a istoriei nașterii sale" (p. 610). Cu alte cuvinte, el scrie istoria esenței umane care face din om ceea ce este, istorie care se petrece ori de cîte ori se petrece istoria reală a omului. Chiar prin această caracterizare generală Marx surprinde mai profund și mai exact decît majoritatea interpreților lui Hegel sensul Fenomenologiei. Situat în centrul problematicii lui Hegel, Marx își expune critica: Hegel ratează de la început această esență umană a cărei istorie o scrie, întru-cît el o concepe doar ca pe o "conștiință de sine abstractă" ("gîndire'\ "spirit"), scăpînd din vedere adevărata ei plenitudine concretă: "Pentru He-gel, esența umană, omul sînt echivalente cu conștiința de sine" (p. 614). Istoria esenței umane se desfășoară ca simplă istorie a conștiinței de sine, ha chiar ca o istorie în cadrul conștiinței de sine. Ceea ce Marx consideră ca fiind hotărîtor pentru determinarea esenței umane, situîndu-le în centrul întemeierii teoriei sale -"obiectualitatea" omului, "obiectualizarea" sa esențială -, apare la 128 Hegel răsturnat, într-o interpretare falsă. Obiectul (adică obiectualitatea ca atare) este la Hegel doar obiect pentru conștiință, în primul rînd în sensul că conștiința este "adevărul" obiectului, iar acesta doar negativitatea conștiinței; obiectul este "instituit" (creat, produs) de către conștiința însăși ca deposedare și înstrăinare a ei; el trebuie „su primat" din nou de către conștiință, "readus" în conștiință. Deci obiectul este, potrivit existenței sale, simplă negativitate, neant (p. 619), simplu obiect al gîndirii abstracte, căci la Hegel conștiința de sine este redusă la gîndirea abstractă. "Principalul este că obiectul conștiinței nu este nimic altceva decît conștiința de sine; sau, cu alte cuvinte, obiectul nu este nimic altceva decît conștiința de sine obiectualizată, conștiința de sine ca obiect... Este vorba așadar de depășirea obiectului conștiinței. Obiectualitatea ca atare este considerată ca o relație înstrăinată a omului, ca o relație care nu corespunde esenței umane..." (p. 614). Dimpotrivă, Marx consideră obiectualita-tea ca tipul de relație specific uman prin care omul își poate manifesta și realiza esența; obiec-tualizarea este înțeleas:1 ca o obiectualitate "reală", ca "opera" muncii umane, nu ca obiect al conștiinței abstracte. Din acest punct de vedere, Marx poate spune că Hegel consideră omul ca pe "o ființă nonobiectuală, spirituală" (p. 614). Această fiintă care nu are niciodată de-a face cu obiecte real e, ci doar cu negativitatea sa, pe care o instituie singură, ființă care în "alteritatea sa ca atare" se află întotdeauna "la sine" - o astfel de ființă este în fond o ființă "nonobiectuală", iar "o ființă nonobiectuală este o nonființă" (p. 617). Prin aceasta este supusă criticii și'' pretenția Fenomenologie i de a reda mișcarea istoriei esenței umane. Dar dacă această ființă, despre a cărei istorie este vorba, este o „nonființă", atunci și această istorie este o istorie "nonesențială". Marx consideră că descoperirea hegeliană a mișcării istoriei omului constă în mișcarea "autoobiectuali- 129 zării ca deposedare de sine și autoînstrăinare" (p. 623) și a suprimării (aproprierii) acestei înstrăinări, așa cum ea se repetă în diferite forme de-a lungul întregii Fenomenologii. Dar obiectuali-zarea este doar una aparentă, "abstractă. și formală", întrucît obiectul este doar "aparența, obiectului", iar conștiința care se autoobiectuali-zează rămîne la sine în această aparentă deposedare (p. 619). Ca și înstrăinarea însăși, și suprimarea ei este simplă aparență: ea rămîne în cadrul înstrăinării. Formele înstrăinării omului pe care le analizează Hegel nu sînt forme ale vieții reale înstrăinate, ci doar ale conștiinței, ale cunoașterii înstrăinate. "Nu religia reală, statul real, natura reală, ci religia în forma în care a devenit ea însăși obiect al cunoașterii, adică dogmatica, jurisprudența, știința despre stat, științele naturii", sînt tratate și suprimate ca obiec-tualizări umane (p. 622). Pentru că este suprimată doar o înstrăinare "gîndită", și nu una "reală", întrucît deci "suprimarea mentală... nu afectează realitatea obiectului", Marx poate spune că întreaga Fenomenologie, ba chiar întregul sistem al lui Hegel în măsura în care se bazează pe Fenomenologie, rămîne în interiorul înstrăinării. Acest fapt se manifestă în sistemul hegelian, de exemplu în aceea că „natura" nu este concepută ca "sensibilitatea omului care se exteriorizează" in unitatea ei ontologică cu omul, în "umanitatea" ei, ci ca exterioritate "în sensul înstrăinării, al unei erori, al unui defect care n-ar trebui să existe", ca un "neant" (p. 627). Nu ne vom mai referi aici la alte momente ale criticii negative ; ele sînt cunoscute din Critica filozofiei hegeliene a dreptului : absolutizarea spiritului, ipostazierea unui subiect absolut ca purtător al procesului istoric, inversarea subiectului și predicatului (p. 624) etc. Trebuie să reținem că Marx consideră toate aceste "insuficiențe" ca "insuficiențe" ale unei stări de lucruri reale. Cînd Hegel face din ființa umană o "nonființă", aceasta este nonfi- 130 inta unei fiint' e reale si deci o nonfiintă verita-bik. Cînd ei a găsit "doar expresia abstractă, logică, speculativă pentru mișcarea istoriei" (p. 610), aceasta este totuși expresia mișcării reale a istoriei. Cînd a descris obiectualizarea si instrăi-narea sub formele lor abstracte, el a văzut totuși în obiectualizare si înstrăinare mis' cări esentiale ale istoriei umane: Partea cea mai importantă a criticii pe care Marx o face lui Hegel o constituie partea ei pozitii.Jă pe care o analizăm.în continuare. "Măreția <<Fenomenologiei >> lui Hegel și a rezultatului ei final - dialectica negativității ca principiu motor și creator - constă așadar în faptul că Hegel concepe crearea omului de către el însuși ca un proces, obiectualizarea ca dezobiectuali-zare, ca autoînstrăinare și ca suprimarea acestei autoînstrăinări; așadar, în faptul că el sesizează esența muncii și concepe omul obiectual... ca rezultat al propriei sale munci" (p. 613). Nu putem înțelege pe deplin importanța interpretării pe care Marx o dă Fenomenologiei dacă nu trecem în revistă problematica centrală a operei lui He-gel, ceea ce nu putem realiza aici. Doar atunci ar reieși clar uimitoarea siguranță cu care Marx vede, dincolo de deghizările și alterările de interpretare (care se manifestă încă în opera lui Hegel), straturile originare ale problemelor puse pentru prima dată în filozofia modernă de Fenomenologie. In pasajul citat, Marx a sintetizat toate descoperirile esențiale ale lui Hegel. În cele ce urmează, vom prezenta pe scurt "momentele pozitive ale dialecticii hegeliene". Fenomenologia vorbește despre "autoproducerea omului", adică, așa cum am spus, despre procesul în care omul (ca ființă vie) devine ceea ce este potrivit esenței lui- ființă umană; ea expune deci "istoria nașterii" (p. 610) ființei umane, istoria esenței sale. Acest "act al producerii" omului este "actul autoproducerii" lui (p. 624), adică omul își dă singur esența sa: pentru a deveni ceea ce este, omul trebuie să se modeleze singur, 131 să se "instituie", să se "producă" (am văzut deja care este sensul acestui concept). Hegel concepe această istorie ca un "proces" ale cărui principale momente sînt înstrăinarea și suprimarea ei, proces care în totalitate este desemnat de termenul "obiectualizare". Istoria omului se desfășoară și se realizează deci ca obiectualizare: realitatea omului constă în „transpunerea" tuturor „forțelor sale generice" în obiecte reale, "instituirea unei lumireale... obiectuale" (p. 615). Această instituire a lumii obiectuale este tratată de Hegel doar ca înstrăinarea „conștiinței", respectiv a cunoașterii, ca raportare a gîndirii abstracte la „reitate". Dimpotrivă, Marx o concepe ca realizare „practică" a omului ca totalitate în munca social-istorică. Hegel determină mai precis raportul cunoașterii cu lumea obiectuală, afirmînd că această obiectualizare este totodată „dezobiectualizare", adică pierdere de realitate, înstrăinare, și că ea "este posibilă la început doar în forma înstrăinării" (p. 613). Cu alte cuvinte, cunoașterea care se obiectualizează se pierde la început în obiectele ei: ele îi apar ca alteritate, ca ceva străin, în forma unei lumi exterioare de lucruri care au pierdut legătura intimă cu conștiința care s-a exteriorizat în ele și care se manifestă doar ca „forță independentă" de conștiință. In Fenomenologie moralitatea și dreptul, puterea de stat și bogăția, de exemplu, apar ca lumi obiectuale înstrăinate, și tocmai în această privință Marx îi reproșează lui Hegel că tratează aceste lucruri, întru-cît le consideră doar înstrăinări ale „spiritului" și nu ale omului real, întreg, ca pe niște „lumi spirituale" și nu reale (p. 611). Dar, cum obiectualizarea este mai întîi dezobiec-tualizare, înstrăinare, la Hegel tocmai această înstrăinare se transformă în recîștigarea esenței adevărate. „Hegel concepe ... deposedarea omului, înstrăinarea esenței lui, dezobiectualizarea și privarea de realitate a omului ca dobîndire de sine, ca transformare a esenței umane, ca obiec- 132 tualizare, ca realizare" (p. 623). Esența umană - concepută de Hegel doar ca cunoaștere - este o esență care nu numai că trebuie să se exteriorizeze, ci și să se înstrăineze, nu numai să se obiec-tualizeze, ci și să se dezobiectualizeze pentru a putea intra în posesie de sine; doar cînd se pierde în obiectul ei, ea poate veni la sine și doar în "alteritatea" ei ea poate deveni „pentru sine" ceea ce este. j\cesta este "sensul pozitiv" al negației, al „dialecticii negativității ca principiu motor și creator" (p. 613); pentru a lămuri întemeierea lui ar fi necesar să prezentăm bazele ontologiei lui Hegel; aici, însă, urmărim doar să arătăm cum interpretează Marx această descoperire a lui Hegel. Datorită conceptului pozitiv al negației la care ne-am referit, Hegel consideră că „munca este actul prin care omul se creează pe sine însuși" (p. 623), o concepe "ca esență a omului ce se confirmă pe sine" (p.613). În legătură cu acest aspect, Marx afirmă chiar că "Hegel se situează pe pozițiile economiei politice moderne" (p. 613). Afirmația este aparent paradoxală, dar în ea Marx rezumă caracterul concret prin excelență, aproape revoluționar al Fenomenologiei. Cînd munca este determinată aici ca esența omului care se autoconfirmă, nu este vorba de o categorie economică, ci de una "ontologică", așa cum o și definește Marx în acest pasaj : „Munca este procesul prin care omul devine o ființă pentru sine, însă înăuntrul înstrăinării, ca om înstrăinat" (p. 613). Cum ajunge Marx să interpreteze tocmai prin categoria muncii conceptul hegelian al obiectualizării ca o cîștigare de sine în înstrăinare, realizare în înstrăinare? Aceasta se întîmplă nu numai pentru că în Fenomenologie Hegel ilustrează obiectualizarea esenței umane, înstrăinarea ei tocmai prin muncă și descrie comportarea „sclavului" care muncește ca pe prima "suprimare" a obiectualității înstrăinate. Nu numai acesta este motivul, deși acest 133 început propriu-zis al istoriei umane în Fenomenologie nu este întîmplător și nu înseamnă plasarea începutului într-un fapt oarecare, ci exprimă orientarea intimă a intregii opere. Prin interpretarea sa, Marx a pus in lumină - ce-i drept într-o formă abruptă - sensul originar al istoriei esenței umane, care în Fenomenologie apare ca istoria conștiinței de sine, sens care este o practică, și anume o realizare de sine liberă care își asumă și depășește facticitatea "nemijlocită", preexistentă, fiind deci o autorealizare revoluționară. Am arătat deja că pentru Marx greșeala fundamentală a lui Hegel constă în aceea că el substituie "spiritul" subiectului acestui praxis; de aceea, Marx poate spune că "Hegel nu cunoaște si nu recunoaste altă formă de muncă decît cea âbstractă, spirituală" (p. 613). Dar această critică nu anulează faptul că Hegel a înțeles munca drept esența care se autoconfirmă a omului, fapt care se manifestă în Fenomenologie în aceea că, în pofida "spiritualizării" istoriei, conceptul-cheie pentru explicarea istoriei umane rămîne "făptuirea" care transformă. Dacă praxisul constituie sensul intim al obiec-tualizării și al suprimării sale, atunci și diversele forme ale înstrăinării și ale suprimării ei prezentate în Fenomenologie nu pot fi simple "exemple" extrase din istoria reală și alăturate la întîmplare, ci ele trebuie să-și aibă rădăcinile în practica umană, aparținînd în mod esențial istoriei umane. Această idee este exprimată de Marx în formularea "Hegel... nu a făcut decît să găsească expresia speculativă a mișcării istoriei" (p. 610), formulare care trebuie înțeleasă atît în sens pozitiv cît și în sens critic-negativ. Dacă formele înstrăinării sînt forme istorice care se bazează pe practica umană, ele nu mai pot fi considerate ca forme abstract-teoretice ale obiectualității conștiinței; sub acest "văi" logico-specualativ, ele trebuie să fie practic-active, adică ele trebuie suprimate și "răsturnate" real. Fenomenologia conține într-o formă ascunsă "critica", în sensul hotărît revolu- 134 ționar pe care Marx îl dă acestui concept. "De aceea, <<Fenomenologia >> este o critică ascunsă, care își este sie însăși neclară și are o formă mistică; dar în măsura în care ea stabilește existența înstrăinării omului... în ea sînt conținute, într-o formă ascunsă, toate elementele criticii și anume pregătite și elaborate într-un mod care adeseori depășește cu mult punctul de vedere al lui He-gel". Secțiunile ei conțin "elementele critice - deși într-o formă încă înstrăinată - ale unor sfere întregi, cum ar fi cea a religiei, statului, vieții civile" (p. 612). Astfel, Marx a arătat cu toată claritatea legătura intimă a teoriei revoluționare cu filozofia lui Hegel; critica fâcută lui Hegel este un rezultat al confruntării cu întreaga lui filozofie. De aceea este surprinzător că interpretările ulterioare date gîndirii lui Marx (începînd chiar cu cea a lui En-gels, sit venia verbo!) au crezut că pot reduce raportul Marx-Hegel la un singur factor: faimoasa transformare a "dialecticii" hegeliene, vidată în prealabil de orice sens. Incheiem aici considerațiile noastre fără a mai analiza dacă și în ce măsură "insuficiențele" pe care Marx i le reproșează lui Hegel îi pot fi acestuia într-adevăr imputate. Sperăm că am reușit să demonstrăm că, luînd o poziție critică față de Hegel, Marx s-a plasat în centrul problematicii hegeliene. Critica lui Hegel nu este o anexă adăugată criticii și întemeierii economiei politice, ci este prezentă în toată această critică și întemeiere: aceasta este confruntarea cu Hegel. CONTRIBUȚII LA CRITICA HEDONISMULUI* Filozofia idealistă din epoca burgheză încer case să conceapă sub titlul de rațiune universa^ lui ce urma să se impună indivizilor izolați. Individul apare ca un Eu singularizat împotriva celor !alți prin impulsurile, gîndurile și interesele sale. Depășirea acestei singularizări, construirea unei lumi comune se realizează prin reducerea individ dualității concrete la subiectul gîndirii pure, Eul rațional. Oamenii, la început conduși doar de propriul lor interes particular, sînt în cele din urmă constituiți de către legile rațiunii într-o comunitate. Cel puțin unele forme ale intuiției și gîndirii pot fi considerate cu certitudine ca un? versa! valide, iar din raționalitatea persoanei se pot scoate anumite maxime generale cu privire la actiune. Întrucît în comunitate individul urma să intre tocmai ca ființă rațională și nu în întreaga diversitate empirică a trebuințelor și aptitudinilor sale, o atare idee a rațiunii conține de la bun în ceput sacrificareaindividului. Deplina lui desfășurare nu putea fi preluată în imperiul rațiunii : satisfacerea trebuințelor și aptitudinilor sale, fericirea sa apăreau ca un element arbitrar, subiectiv, care nu putea fi pus în concordanță cu universalitatea principiului suprem al acțiunii umane. "In ce anume își plasează fiecare fericirea, depinde de fiecare sentiment particular al său de plăcere sau * Apărut inițial în Zeitschrift fiir Sozialforschung, VII, 1-2, Paris, 1938. 136 de neplăcere și chiar în unul și același subiect depinde de diversitatea nevoilor care urmează modificărilor acestui sentiment, și astfel o lege subicctifJ necesară (ca lege naturală) este, obiectiv, un principiu practic cu mult prea contingent, care în diferitele subiecte poate și trebuie să fie foarte diferit, prin urmare nu poate constitui nicicînd o lege"1. De fericire nu poate fi vorba, căci fericirea nu transcende individul în întreaga lui acciden-talitate și imperfecție. Hegel a văzut istoria omenirii împovărată de această calamitate inevitabilă : indivizii trebuie să cedeze în fața generalului, întru-cît nu există o armonie prestabilită între general și interesele particulare, între rațiune și fericire. Progresul rațiunii își croiește drum împotriva fericirii indivizilor. "Fericit este acela care și-a croit soarta potrivit caracterului său propriu, voinței și bunului său plac, bucurîndu-se astfel de existenta sa. Istoria universală nu este tărîmul fericirii. Perioadele de fericire sînt pagini goale ale sale..."2^ Peste capul indivizilor își croiește drum generalul, iar istoria conceptualizată apare ca un gigantic calvar al spiritului. Hegel a combătut eudemonismul în numele progresului istoric. Nu principiul eudemonist "A pune mai presus de toate fericirea și plăcerea" ar fi ca atare fals. Mizeria eudemonismului ar consta mai curînd în faptul că el "ar transfera în lumea și realitatea obișnuită" satisfacerea dorințelor, fericirea indivizilor. Potrivit unui asemenea eude-monism, individul ar trebui să se concilieze cu această lume, "să aibă încredere și să i se dedice fără păcat"3^ Faptul că reaua realitate empirică prescrie și pîngărBște supremul existenței umane 1 Kant, Critica rațiunii practice, București, Ed. științifică, 1972, p. 29. 2 Hegel, Prelegeri de filozofie a istoriei, București, Editura Academiei R.S.R., 1968, p. 29. 3 Hegel, Credință și știință, în Studii filozofice, București, Editura Academiei R.S.R., 1967, p. 8. 137 constituie, după Hegel, păcatul eudemonismului față de rațiunea istorică. Critica hegeliană a eudemonismului anunță concepția obiectivității pe care o reclamă fericirea. Dacă fericirea nu este decît o satisfacere nemijlocită a interesului particular, atunci eudemo-nismul implică un principiu lipsit de rațiune, care îi fixează pe oameni în formele de viață date în momentul respectiv. Fericirea umană ar trebui să fie altceva decît satisfacerea personală; ea însăși reclamă o depășire a subiectivității pure. Atît eudemonismul antic cît și cel burghez au conceput fericirea în esență ca o asemenea stare subiectivă; în măsura în care oamenii pot și trebuie să o atingă în cadrul statutului prescris de către ordinea socială existentă, această doctrină conține un element de resemnare și acceptare. Eudemonismul vine în contradicție cu principiul autonomiei critice a rațiunii. Opoziția dintre fericire și rațiune își are originile în filozofia antică. Lăsarea fericirii la voia întîmplării, transferul ei în domeniul incontrola-bilului, în domeniul nestăpînit de om, la discreția puterii lipsite de rațiune a relațiilor care sînt în esență exterioare individului, astfel încît fericirea cel mult "se adaugă" intențiilor și scopurilor sale - această atitudine resemnată față de fericire este implicată în conceptul grec de Tyche*. Fericirea ține de domeniul "bunurilor exterioare": ele nu depind de libertatea individului, ci de contingența impenetrabilă a ordinii sociale. Adevărata stare de fericire, satisfacerea potențelor superioare ale individului, nu poate consta, așadar, în ceea ce se numește îndeobște fericire ; ea trebuie căutată în lumea sufletului și a spiritului. Impotriva acestei interiorizări a fericirii, care acceptă anarhia și lipsa de libertate a relațiilor 4 Aristotel, Pol. 1 323 b 27 ff., Magna Moralia, 1 206 b 30 ff. Pol. 1 332 a 30. 138 exterioare ale existenței ca ceva inevitabil, s-au ridicat să protesteze orientările filozofice hedoniste. Reducînd fericirea la plăcere, ele revendicau deci ca posibilitățile și necesitățile senzoriale ale omului să fie și ele satisfăcute, pentru ca omul să se bucure și în cadrul lor de propria sa existență, fără a greși față de esența sa, fără păcat și rușine. Odată cu principiul hedonismului, revendicarea libertătii individului - într-o formă abstractă și nedezvoltată — pătrunde în domeniul relațiilor materiale ale vieții. In măsura în care protestul materialist al hedonismului conservă o parte, altfel proscrisă, a libertății umane, el se împletește cu interesele teoriei critice. Se deosebesc două tipuri de hedonism: orientarea cirenaică și orientarea epicureică. Cirenaicii pornesc de la faptul că anumite impulsuri și cerințe ale individului sînt legate în satisfacerea lor de sentimentul plăcerii. Fericirea ar consta în a avea cît mai frecvent asemenea plăceri. "Scopul... este plăcerea particulară, în timp ce fericirea este suma totală a tuturor plăcerilor particulare, în care sînt cuprinse atît plăcerile trecute cît și cele viitoare. Plăcerea particulară o dorim pentru ea însăși, în timp ce fericirea este dorită nu pentru ea, ci pentru plăcerile particulare1^ Felul deosebit al impulsurilor și nevoilor particulare nu prezintă importanță ; evalual'ea lor morală nu s-ar baza pe "natura" lor; ea ar fi o chestiune de convenție și obicei, de normă socială6; numai plăcerea înseamnă ceva; ea ar fi unica fericire hărăzită individului. "0 plăcere nu se deosebește de altă plăcere spun ei —,nici nu există o plăcere mai plăcută decît alta‘^ Și iată protestul materialist împotriva interiorizării : "Plăceriletru-pești sînt mult superioare celor sufletești... Durerile 6 Diogenes Laertios, Despre viețile și doctrinele filozofilor, cartea a Il-a, 87-88. Trad. C.I. Balmuș, București, Editura Academiei R.S.R., 1963, p. 182. 6 Op. cit., II, 93, p. 183. 7 Op. cit., II, 87, I, p. 100. 139 corpului sînt mai rele decît cele ale sufletului"B. Apare chiar și revolta împotriva cedării individului în fața universalității autonomizate: "Este rezonabil ca omul înțelept să nu-și piardă viața pentru apărarea patriei, căci el nu trebuie să risipească înțelepciunea pentru folosul celor proști"9 Nu numai că acest hedonism nu face vreo discriminare între diferitele plăceri, dar el nu sta-bileste discriminări nici între indivizii care se buc{Jră de ele. Ei trebuie să fie satisfăcuti asa cum sînt, iar lumea, așa cum este, trebuie să devină obiect al plăcerilor posibile. Reducînd fericirea la dăruirea nemijlocită și la plăcerea nemijlocită, hedonismul urmează starea de lucruri subiacentă structurii societății antagoniste, stare ce devine clară abia în formele ei dezvoltate. În această formă a societății, lumea, așa cum este ea, poate deveni obiect al plăcerii numai dacă tot ceea ce cuprinde, oameni și lucruri, este luat așa cum apare fără ca esența lor - posibilitățile lor maxime în raport cu stadiul atins de forțele de producție și de cunoaștere - să se poată apropia de subiectul plăcerii. Într-adevăr, întrucît procesul vieții nu este determinat de adevăratele interese ale indivizilor care își solidarizează existența în cadrul raportului lor față de natură, aceste posibilități nu se realizează în relațiile sociale determinate: ele pot fi oglindite în conștiință numai ca pierdute, încălcate și refulate. Orice atitudine față de oameni și lucruri care depășește imediatul, orice înțelegere mai adîncă s-ar ciocni de îndată de esența lor, de ceea ce ar putea să fie și nu sînt, și apoi să sufere de pe urma acestui fenomen. Ea intră în domeniul posibilităților nerealizate și nu mai este atît un moment mai frumos printre atîtea altele, cît ceva trecător care se pierde pentru totdeauna. Precaritatea și urîtul care grevează asupra obiectelor plăcerii a Op. cit., II, 90, p. 182. 9 Op. cit., II, 98, p. 185. 140 sînt împovărate de urîțenia generală și de nefericirea generală, deși aceste obiecte ar putea deveni nemijlocit o sursă de bucurie. Caracterul contingent al relațiilor cu oamenii și lucrurile, precum și obstacolele, daunele și renunțările legate de ele sînt expresia anarhiei și injusteței ansamblului: expresia unei societăți în care pînă și rela^ țiile cele mai personale sînt determinate de legea economică a valorii. Aici toate relațiile dintre oameni care depășesc întîlnirea imediată nu sînt purtătoare de fericire. Nici măcar relațiile din procesul muncii; proces care nu este reglementat de trebuințele și aptitudinile indivizilor, ci de valorificarea capitalului și producția de marfă. Relațiile umane sînt relații de clasă, iar forma lor tipică este contractul de muncă liber. Din sfera producției, acest caracter contractual al relațiilor funcționează numai în forma lor reificată, fiind mijlocite de rezultatele concrete, distribuite după criterii de clasă, ale partenerilor. Dacă reificarea lor ar fi sfărîmată, nu numai prin acea afabilitate care nu face decît să scoată în relief distanța de facto, ci printr-o atenție mutuală, reîntoarcerea omului la funcția și poziția sa socială normală ar deveni imposibilă; contractul pe care se întemeiază această societate ar fi rupt. Contractul nu cuprinde totuși toate relațiile interumane. Societatea a lăsat curs liber unei întregi dimensiuni de relații a căror valoare trebuie să rezide tocmai în independența lor față de serviciile contractuale: relații în care indivizii intră în calitate de "persoane" și în care ar trebui să-și realizeze personalitatea. Dragostea, prietenia, camaraderia sînt asemenea relații personale în cadrul cărora cultura occidentală a expediat fericirea pămîntească supremă a oamenilor. Dar tocmai atunci cînd ele sînt cu adevărat ceea ce vor să fie aceste relații nu pot adăposti fericirea. Pentru a garanta o comunitate esențială și durabilă între indivizi, asemenea relații trebuie 141 să întîmpine înțelegerea celorlalți : ele implică o recunoaștere necondiționată. O atare recunoaștere a altuia nu este de găsit rămînînd la aparență, în pura nemijlocire a fenomenului senzorial, care poate fi dorit și gustat ca frumos, ci în esența individului, în modul lui adevărat de a fi. Dar atunci imaginea sa conține urîțenia, inechitatea, inconstanța, schilodirea și efemeritatea -nu ca proprietăți subiective care ar putea fi învinse printr-o stăruință înțelegătoare, ci mai curînd ca o imixtiune a exigențelor sociale în acele sfere personale, ca necesități care constituie pînă și instinctele, nevoile și interesele persoanei în această societate. Chiar și esența persoanei își găsește expresia în modul de conduită la care celălalt (sau însăși persoana respectivă) reacționează prin decepție, îngrijorare, compasiune, teamă, neîncredere, gelozie și tristețe. Prin cultură, aceste sentimente s-au transfigurat în solemnitatea tragicului; de fapt, ele străbat și reificarea. Conduita la care ele constituie un răspuns exprimă dorința individului de a fi liber în raport cu o situație a cărei lege socială a urmat-o pînă atunci, indiferent dacă e vorba de căsătorie, de profesiune sau de vreo altă îndatorire a cărei moralitate el o acceptase. El vrea să croiască drum pasiunii sale. Dar într-o ordine neliberă pasiunea este profund nelegitimă și, ca atare, imorală; ea conduce la nefericire cînd nu este deviată către un scop dorit de colectivitate. Relațiile personale sînt legate de durere și nefericire nu numai în acest mod. Dezvoltarea personalității înseamnă, totodată, și dezvoltarea cunoașterii: pătrunderea conexiunilor realității in care trăiește omul. Așa cum se prezintă ele, fiecare pas prin care individul se depărtează de nemijlocita dăruire de sine față de fenomen și de acceptarea zeloasă a ideologiei care îi camuflează esența, fiecare asemenea pas îi distruge fericirea oferită. O acțiune care urmează în mod consecvent vederile sale îl conduce sau la luptă împotriva existentului sau la renunțare. Cunoașterea nu con- 142 tribuie cu nimic Ia fericirea sa, iar fără cunoaștere persoana recade în relațiile reificate. Este o dilemă fără ieșire. Plăcerea și adevărul, fericirea și relațiile esențiale ale indivizilor sînt rupte unele de altele. In măsura în care hedonismul consecvent nu a ascuns această ruptură, el a îndeplinit o funcție progresistă. El nu a dat oamenilor iluzia că în societatea anarhică fericirea s-ar găsi în "personalitatea" dezvoltată, armonioasă, ajunsă pe culmile culturii. Hedonismul este inutilizabil ca ideologie și nu poate fi în nici un fel pus în joc pentru justificarea unei ordini care este legată de reprimarea libertății și sacrificareaindividului. Pentru aceasta, el reclamă în prealabil o interiorizare morală sau o interpretare în spirit utilitarist. Hedonismul acordă tuturor indivizilor aceleași drepturi Ia fericire; el nu ipostaziază vreo universalitate în care fericirea ar fi anulată fără a se tine seama de indivizii singulari. Despre progresu! rațiunii universale care îsi croieste drum în conditiile nefericirii indivizHor are sens să vorbim, dar fericirea generală separată de fericirea indivizilor este o expresie fără sens. Hedonismul se găsește la antipodul filozofiei rațiunii. Ambele direcții de gîndire au consemnat într-o formă abstractă posibilități ale societății existente care indică o societate realmente umană. Filozofia rațiunii - dezvoltarea forțelor de producție, forma rațională liberă a relațiilor de viață, dominația asupra naturii, autonomia critică a indivizilor socializați ; hedonismul - înflorirea și realizarea multilaterală a cerințelor individuale, eliberarea de procesul de muncă inuman, accesul liber al lumii la plăcere. Cele două doctrine sînt în societățile de pînă acum incompatibile; tot astfel principiile pe care le susțin. Ideea de rațiune vizează o universalitate în care interesele antagoniste ale indivizilor "empirici" sînt anulate ; dar acestei universalități trebuie să i se sacrifice, ca ceva străin, exterior, împlinirea reală a indivizi- 143 lor, fericirea lor. Nu exisUi armonie între interesele generale și cele particulare, între rațiune și fericire; atunci cînd individului i se pare că cele două interese concordă, el este inevitabil prada unei iluzii salutare: rațiunea îi înșală pe indivizi. Interesul adevărat (al comunității) intră în joc împotriva indivizilor, covîrșindu-i cu puterea sa. Odată cu ideea fericirii, hedonismul vrea să impună înflorirea și satisfacerea individului ca scop în interiorul unei realităti anarhice si mizere. Dar protestul împotriva comunității retficate și a jertfelor lipsite de sens care i se aduc conduce la o și mai profundă separare și opunere a indivizilor cît timp nu sînt puse în joc și înțelese forțele istorice care ar putea să transforme societatea existentă într-o comunitate autentică. Pentru hedonism, fericirea rămîne ceva exclusiv subiectiv; interesul particular al individului, așa cum este el, este afirmat drept interes autentic și îndreptat împotriva oricărei comunități. Aici se află limitele hedonismului, legătura sa cu individualismul concurenței. Conceptul său de fericire poate fi obținut numai făcînd abstracție de comunitate. Fericirea abstractă corespunde libertății abstracte a individului monadic. Obiectivitatea concretă a fericirii este de neconceput pentru hedonism. Acest impas, pe care nu-l poate evita nici r-ude-monismul cel mai radical, este criticat pe drept cuvînt de către Hegel întrucît conciliază fericirea particularului cu nefericirea generală. Neadevărul hedonismului nu constă în aceea că individul trebuie să-și caute și să-și găsească fericirea într-o lum2 a nedreptății și a mizeriei. Principiul hedonist ea atare se revoltă deja destul de deschis împotriva acestei ordini și dacă ar putea vreodată cuprinde masele atunci ele nu ar mai suporta lipsa de libertate și ar fi întru totul pierdute pentru orice domesticire eroică. Elementul justificativ al hedonismului este la un nivel mult mai adînc: în con- 144 ceperea abstractă a tnseși laturii subiective a fericirii, in incapacitatea sa de a putea face vreo distincție între cerintele și interesele adevărate și false, între plăcerea adevărată și plăcerea falsă. El consideră cerintele si interesele indivizilor ca date de la sine si valoroase în sine. Insesi aceste cerințe și interese (încă înaintea satisfacerii lor) implică deja strivirca, refularea și neadevărul care îi însoțesc pe oameni în societatea de clasă. Afirmarea primelor conține deja afirmarea celor din urmă. Incapacitatea hedonismului de a aplica fericirii categoria adevărului, relativismul său profund nu constituie o eroare logică sau epistemologică a unui sistem filozofic. Acest relativism nu poate fi corijat în cadrul sistemului și nici înlăturat printr-un sistem filozofic mai cuprinzător și mai bun. El provine din însăși forma relațiilor sociale de care este legat hedonismul, și toate încercările de a-l ocoli printr-o diferențiere imancntă duc la contradictii noi. Al doilea tip de hedonism, cel epicureic, reprezintă o asemenea încercare de diferentiere imanentă. Se menține ideea că plăcerea e'ste bunul suprem, dar un anumit gen de plăcere este opus tuturor celorlalte în calitate de plăcere "adevărată". Satisfacerea nediferentiată a trebuintelor care apar vreodată este adesea legată în mod evident de neplăceri ulterioare mai mari, astfel încît se impune o diferențiere a plăcerilor. Există trebuințe și dorințe a căror satisfacere duce la suferință, generează dorințe noi și distruge pacea sufletească și sănătatea omului. De aceea "nu trebuie să alegem orice fel de plăcere ar fi, ci adesea renunțăm la multe plăceri cînd din ele decurge o neplăcere mai mare pentru noi. Și de multe ori considerăm multe suferințe preferabile plăcerilor dacă suportarea timp îndelungat a unor chinuri ne aduce, ca urmare, o plăcere mai mare"i'0 10 Epicur, Scrisoarea către Menoileus; Diogenes Laer tios, op. cit., X, 129, p. 499. 145 Rațiunea care permite compararea anticipată a valorii unei plăceri trecătoare și a unei neplăceri ulterioare devine judecătoarea plăcerii și, mai mult, devine ea însăși plăcerea supremă: "Nu succesiunea neîntreruptă de chefuri și orgii, nu dragostea senzuală cu băieți și femei, nu desfătarea cu un pește sau cu alte delicatese ale unei mese îmbelșugate fac o viață plăcută, ci judecata sobră, căutarea motivelor fiecărei alegeri și respingeri, ca și alungarea acelor păreri prin care cele mai mari tulburări pun stăpînire asupra su-fletului"u. Rațiunea îi deschide omului accesul către plăcerea cumpătată, care reduce atît de mult riscurile și promite o sănătate echilibrată, durabilă. Așadar, aprecierea diferențiată a plăcerii urmărește o cît mai mare asigurare și durabilitate a plăcerii. Această metodă exprimă deja teama față de nesiguranța și imoralitatea relațiilor de viață, mărginirea inevitabilă a plăcerii. Este un hedonism negativ: principiul său constă mai curînd în evitarea neplăcerii decît în obținerea plăcerii. Adevărul cu care plăcerea va fi confruntată este doar evitarea conflictului cu ordinea stabilită: forma socialmente permisă, ba chiar dorită, a plăcerii. Scopul este pacea sufletească a "înțeleptului": în această idee, atît conceptul plăcerii cît și cel al înțelepciunii își pierd sensul. Plăcerea va fi tulburată, dată fiind atitudinea prudentă, ponderată și rezervată a individului față de oameni și lucruri a căror dominație el nu dorește s-o suporte, tocmai acolo unde ea este in adevăr aducătoare de fericire, ca dăruire bucuroasă. Fericirea se intilneste în ordinea existentă antagonistă ca ceva ce se sustrage autonomiei individului, ceva inaccesibil rațiunii și scăpînd controlului ei; elementul exterior, întîmplător, spontan, aparține aici în mod esențial fericirii. Plăcerea constă tocmai în această exterioritate, în această coincidență nevinovată, neîmpovărată 11 Epicur, op. cit.; Diogenes Laertios, op. cit., X, 132; voi. II, p. 247. HO de nimic, armonioasă, a individului cu ceva din lume. Nu ceea ce obține rațiunea și nu ceea ce trăiește sufletul se poate chema în situația istorică de pînă acum fericire a individului (în situația dată, acestea se colorează mai mult cu nefericire), ci numai plăcerea devenită "exterioară": senzorialitatea. În cadrul relațiilor sociale reifi-cate, nu rațiunea, ci senzorialitatea devine ,,orga-nul" fericirii. Așa cum s-a conturat în evoluția filozofiei opoziția dintre rațiune și simțuri, simțurile au dobîndit tot mai mult caracterul unei facultăți inferioare, subordonate, ținînd de un domeniu care se află încă dincoace de adevăr și fals, de drept și nedrept, un domeniu de instincte obscure, ineluctabile. Numai în teoria cunoașterii legătura dintre sensibilitate și adevăr a fost menținută: aici se află și momentul decisiv al senzorialității, receptivitatea imediată și care se oferă (ceea ce contrazice pretinsa instinctivitate oarbă a simțurilor). Tocmai datorită acestei receptivități, acestei dăruiri deschise a simturilor către obiect (oameni și lucruri) simțurile pot deveni o sursă a fericirii, fiindcă în ele izolarea individului este abolită cu totul imediat, iar obiectele i se apropie fără ca mij locirea esenția'lă a procesului social al vieții, dar astfel și latura lor nefericită, să devină un element constitutiv al plăcerii. In cadrul procesului de cunoaștere, lucrurile stau exact invers în cazul rațiunii. Aici spontaneitatea individului se loves'te în mod necesar de obiect ca de ceva străin: 'rațiunea trebuie să învingă acest element străin, să cuprindă obiectul în esența lui nu numai așa cum este și apare, ci așa cum s-a constituit în devenirea sa. Dintotdeauna s-a considerat că rațiunea trebuie să facă lumină în ceea ce privește originile și fundamentele existentului. Ea conține referirea Ia istorie. Și chiar dacă aceasta a fost înțeleasă nu ca istorie adevărată, ci doar transcendentală, totuși cunoașterea care merită denumirea de rațiune a cuprins destul de mult l47 din tranzitoriul, nesiguranța, conflietele și suferințele realității pentru a demonstra că aplicarea termenului de "plăcere" Ia acest domeniu este eronată. Dacă Platon și Aristotel pun in legătură rațiunea cu plăcerea, aceasta nu înseamnă că ei o consideră drept una sau drept cea mai bună dintre plăcerile separate, in sensul hedoniștilor. Dimpotrivă, rațiunea este posibilitatea umană supremă și de aceea trebuie să fie și plăcerea umană supremă. Aici, in lupta împotriva hedonismului, plăcerea este scoasă din sfera in care au plasat-o hedoniștii și totalmente contrapusă acestei sfere. Altfel stau lucrurile cind, ca la Epicur, in cadrul hedonismului însuși, rațiunea este transformată in plăcere, sau plăcerea devine rațională. Atunci apare acest ideal al înțeleptului dedat plăcerilor, ideal in care atît plăcerea cit și rațiunea își pierd accepția proprie. Înțelept ar fi acela a cărui rațiune (ca și plăcere) nu merge niciodată prea departe, pînă la capăt (căci atunci ea s-ar lovi de cunoștințele care abolesc plăcerea). Rațiunea sa ar fi din capul locului atît de mărginită încît ar viza numai calculul riscului și tehnica spirituală a dobîndirii rezultatului optim în orice împrejurare -dată. O asemenea rațiune nu mai are pretenția adevărului; ea nu mai apare decît ca o viclenie subiectivă și ca o anume cunoaștere modestă pe care lipsa generală de rațiune nu o tulbură, dar care se bucură de cele din jur încă și mai puțin decît de sine însăși. Hedonismul conține o judecată corectă asupra societății. Faptul că receptivitatea simțurilor și nu spontaneitatea rațiunii este sursă a fericirii rezultă din relațiile de muncă antagoniste. Ele sînt adevărata formă a treptei atinse de rațiunea umană, aici se decide asupra libertății posibile și asupra fericirii posibile. Dacă această formă dispune de forțele productive in interesul unor grupe sociale foarte mici, dacă cea mai mare parte a oamenilor este despărțită de mijloacele 148 de producție, iar munca nu are loc potrivit aptitudinilor și trebuințelor indivizilor, ci conform cerințelor procesului de valorificare, atunci, în-tr-o asemenea formă istorică a rațiunii, fericirea nu poate fi generală. Fericirii îi mai rămîne doar sfera consumului. Hedonismul radical a fost formulat în lumea antică; el trage una din concluziile morale ale economiei sclavagiste. Munca și fericirea se contrazic în mod esențial: ele apar-tin unor moduri de existent'ă diferite. Unii sînt prin esența lor sclavi, alții sînt liberi. Ulterior, principiul muncii a devenit general. Fiecare trebuie să lucreze si fiecăruia trebuie să i se acorde după cuantumtil muncii sale. Dar, întrucît repartiția produsului social evoluează sub semnul necesității oarbe a legii capitaliste a valorii, între producție și consum, între muncă și plăcere nu se stabilește vreo relație rațională. Satisfacția rezultă ca un dar al hazardului. Rațiunea domnește numai în spatele indivizilor, în reproducerea ansamblului care are loc în pofida anarhiei. Pentru individul care-și urmărește propriile sale interese, rațiunea ar putea juca un rol cel mult în calitate de calcul personal și alegere a posibilităților în prealabil date, de fapt, în idealul înțeleptului ea este redusă într-adevăr la această formă atrofiată. Întrucît rațiunea nu acționează în procesul de producție ca decizie liberă, colectivă, înăuntrul condițiilor istorice și naturale, asupra relațiilor umane ale existenței, desigur că ea nu poate să acționeze nici în procesul consumului. Limitarea fericirii la sfera consumului care apare despărțită de procesul de producție întărește caracterul particular și subiectiv al fericirii într-o societate în care nu are loc unitatea rațională între procesul de producție și procesul de consum, între muncă și plăcere. Dacă etica idealistă a respins hedonismul tocmai datorită caracterului esențialmente particular și subiectiv al principiului Rău, la mijlo c se află o critică 149 justificată: oare fericirea cu pretenția ci lmanentă de intensificare și perpetuare nu aspiră să se debaraseze de însingurarea indivizilor, reificarea relațiilor umane, caracterul accidental al satisfacției și, totodată, să devină compatibilă cu adevărul? Pe de altă parte însă, tocmai însingurarea, reificarea și accidentalul constituie dimensiunea fericirii în societatea de pînă acum. Hedonismul a avut, așadar, dreptate tocmai prin neadevărul său, întrucît el a menținut în mod ferm revendicarea fericirii împotriva oricărei idealizări a nefericirii. Adevărul hedonismului ar fi depășirea sa într-un principiu nou al organizării sociale, și nu într-un alt principiu filozofic. Filozofia a căutat în modalități foarte diferite să salveze obiectivitatea fericirii, concepînd-o ca subsumată categoriei adevărului și generalului. Asemenea încercări se întîlnesc în eude-monismul antic, în filozofia catolică din evul mediu, în cadrul umanismului și la iluminiștii francezi. Dacă problema posibilității obiective a fericirii nu ajunge pînă la structura organizării sociale a omenirii, răspunsul la această problemă va eșua _inevitabil, ciocnindu-se de contradicțiile sociale. In măsura însă în care critica filozofică va impune ca element determinant caracterizarea, cel puțin în linii mari, a problemei istorice care se ridică aici ca problemă a practicii istorice, prima și cea mai mare controversă cu hedonismul va rezulta de îndată. Critica hedonismului la Platon (efectuată pe două trepte diferite în Gorgias și Fileb) ajunge pentru prima oară la conceptele de necesitate veritabilă și necesitate falsă, respectiv de plăcere veritabilă și plăcere falsă - ajunge la adevăr și fals în calitate de categorii aplicabile fiecărei plăceri în parte. Punctul de plecare al criticii este comunitatea esențială dintre plăcere și neplăcere: împreună cu fiecare plăcere este dată și o neplăcere, deoarece plăcerea constă în abolirea și satisfacerea unei nevoi (lipse, privațiuni) 150 cat'e, câ atare, este resîmțită dureros. Plăcerea nu poate constitui, așadar, "binele" și fericirea pentru că ea conține propriul ei contrariu, chiar dacă se poate găsi o plăcere "nealterată", despărțită în mod esențial de neplăcere. În Fileb (51, B și cont.), în calitate de plăcere nealterată și adevărată rămîne pînă la urmă numai plăcerea liniilor, sunetelor și culorilor "frumoase în sine", adică o desfătare lipsită de orice dorință dureroasă si limitată la obiecte neînsuflet'ite — o desfătare care, în mod evident, este prea goală de conținut pentru a putea reprezenta fericirea. Desemnarea lucrului neviu ca obiect al bucuriei pure conține indicatia decisivă că în forma dată a relatiilor existenței adevărata plăcere este despărțită nu numai de suflet (care, ca sediu al dorinței și așteptării, este necesarmente și o sursă a neplăcerii), dar și de orice relații personale esențiale. Plăcerea pură se găsește în lucrurile cele mai îndepărtate de procesele sociale. Receptivitatea dăruirii deschise către obiectul plăcerii (în care Platon vede premisa plăcerii) se află numai în exterioritatea deplină în care toate relațiile esențiale dintre om și om nu se mai fac auzite. Fericirea sălășluiește, așadar, la antipodul interiorizării, al vieții lăuntrice. Soluția platoniciană anterioară a problemei urmează o altă cale. În Gorgias, Platon își pune nemijlocit problema ordinii sociale în cadrul căreia urmează să se împlinească individul. Însăși această ordine, ca normă supremă căreia trebuie să i se potrivească diferitele plăceri, nu este pusă în discuție; ea este acceptată in forma ei prestabilită. Cerințele rele și plăcerile rele sînt acelea care distrug adevărata ordine a sufletului, im-piedicîndu-1 pe individ să pună în joc adevăratele sale posibilități. Asupra acestor posibilități, și deci asupra adevărului și falsului, dorințelor și plăcerilor, decide însă comunitatea in cadrul căreia trăiesc indivizii și care singură este ceea 151 ce "leagă împreună cerul, pămîntul, pe zei și pe oameni" (508, A). Conceptul do ordine a sufletului trece în conceptul de ordine comunitară, iar conceptul de "dreptate" individuală în conceptul Dreptății (504); de așezarea dreaptă a polisului depinde ca indivizii să aibă parte de plăcerea adevărată. Universalitatea fericirii este formulată ca problemă. Numai acele trebuințe care fac din individ un bun cetățean trebuie să fie satisfăcute: ele sînt adevăratele trebuințe, iar bucuria legată de satisfacerea lor este bucuria adevărată; celelalte trebuințe nu urmează a fi satisfăcute. Omul de stat este chemat să ocrotească interesul general, punînd în armonie cu acesta interesele particulare. În Gorgias nu se cercetează în continuare cum este posibilă o asemenea armonie, adică problema propriu-zis socială (deși critica unor însemnați bărbați de stat greci denotă cel puțin o intenție de critică socială). Întrucît plăcerea adevărată și plăcerea falsă se opun una alteia, fericirea este supusă criteriului adevărului : dacă prin plăcere existența umană urmează să atingă împlinirea ei supremă, starea de fericire, atunci nu este cu putință ca orice senzație a plăcerii să reprezinte deja fericirea. Critica pe care Platon o face hedonismului merge de la existența dată a trebuințelor și plăcerilor la indivizii care "au" aceste trebuințe și plăceri. Simplul fapt că atît oamenii bolnavi cît și cei sănătoși, atît cei buni cît și cei răi, atît cei lipsiți de minte cît și cei normali gustă plăcerea în mod egal (în ce privește faptul plăcerii)l2 impune deja această corectivă. Nu poate fi suprem ceea ce se poate găsi la toți fără vreo deosebire. Trebuie să existe un adevăr al fericirii pe baza căruia să se poată judeca starea de fericire a unui individ. Plăcerea trebuie să fie abordabilă pe baza distincției dintre adevăr și fals, dintre drept și 12 Gorgias, p. 497-498. 152 nedrept, daeă ferieirea oamenilor (în caz că plăcerea este fericire) nu este întotdeauna inseparabilă de nefericire. Temeiul unei atare deosebiri nu poate sta însă în senzația disparată de plăcere ca atare, căci atît cei bolnavi cît și cei sănătoși, atît cei răi cît și cei buni resimt o plăcere reală. Dar după cum o reprezentare oarecare poate fi falsă, deși actul reprezentării ca atare este real, tot astfel o anumită plăcere poate fi falsă, fără ca prin aceasta să se nege realitatea senzației de plăcere (Fileb, 36). Avem aici mai mult decît o simplă analogie ; plăcerii i se acordă aici o funct' ie de cunoastere în sensul strict al cuvintului: ea relevă eiistentul ca ceva aducător de plăcere, ca obiect al desfătării. Pe baza caracterului său "intenționa!", plăcerea este in-globată in problematica adevărului: o plăcere este neadevărată dacă obiectul considerat de ea nu este "în sine" sursă de plăcere integrală (dacă, potrivit aplicațiilor din Fileb, el nu poate fi în-tîlnit decît amestecat cu neplăcerea). Problema adevărului se referă însă nu numai la obiectul, ci și la subiectul plăcerii. Aceasta, datorită interpretării platoniciene a plăcerii, nu ca simplă senzorialitate (aisthesis), ci ca ceva aparținînd psihicului (Fileb, 33): fiecare senzație de plăcere presupune anumite facultăți psihice (dorință, așteptare, amintire și altele), astfel încît plăcerea îl cuprinde pe omul întreg. Raportată la ea, problema adevărului ajunge acolo unde era încă in Gorgias : oamenii "buni" au plăcere adevărată, oamenii "răi" au plăcere falsă (Fileb, 40, b, c,). Legătura esențială dintre calitatea umană-bi-nele-și adevărul plăcerii la care ajunge controversa lui Platon cu hedonismul transformă plăcerea într-o problemă morală. Căci această legătură este decisă, în ultimă instanță, de forma concretă a "comunității"; plăcerea se supune societății s'i intră în domeniul datoriei- datorie fat'ă de sine însuși și datorie față de ceilalți. Adevărul inte- 153 resului particular și al satisfacerii sale este determinat prin adevărul interesului general. Coincidența lor nu este imediată: ea este mijlocită prin subordonarea particularului față de cerințele generalului. În interiorul unei societăți a cărei existență reclamă o moralitate (ca un cod de moravuri obiectiv și general, în opoziție cu cerințele și interesele subiective ale indivizilor), comportarea amorală este inadmisibilă: ea distruge bazele ordinii sociale. Omul amoral atacă dreptul unui universal care asigură, deși într-o formă rea, menținerea vieții sociale, fără ca acest om să fie legat de o universalitate mai bună, adevărată, căci el rămîne prins în structura dată, "coruptă", a instinctelor și nevoilor. Morala este expresia antagonismului dintre interesul particular și cel general. Ea este codicele cerințelor care au o însemnătate vitală pentru menținerea generalului^ În măsura în care interesele particulare nu sînt abolite în mod real în general, apar cerințe cum sînt imperativele care i se impun individului din exterior. Atunci cind este lăsată în voia ei, plăcerea ca satisfacere imediată a interesului pur particular trebuiej^ să se ciocnească de interesele generalului. In fața individului izolat, generalul reprezintă dreptul istoric. El pretinde reprimarea oricărei plăceri care lezează tabuul social determinant. El interzice satisfacerea acelor trebuințe care ar putea zdruncina bazele ordinii existente. Moralizarea plăcerii este impusă de existența societății antagoniste. Ea este forma istorică în care această societate a îmbinat satisfacerea nevoilor și impulsurilor particulare cu interesul general. Am discutat în altă parte14 funcția progresistă a acestui rezultat în dezvoltarea procesului social al muncii. Protestul hedonist al in- 13 Cf. Zeitschrift fur Sozialforschung, Jahrg. II (1933), p. 169. 14 Cf. Zeitschrift fur Sozialforschung, Jahrg. V (1936), p. 190, 201. 154 dividului izolat, aplecat asupra interesului său particular, este amoral. Atitudinea amorală, trans-cenderea binelui și răului, poate fi progresistă doar in interiorul unei practici istorice care conduce în adevăr dincolo de forma atinsă a acestui proces și militează pentru o generalitate nouă, adevărată, impotriva celei existente. Abia atunci ea apără altceva decît un interes pur particular. Atunci cind se izolează de bătălia istorică pentru o organizare mai bună a relațiilor vieții, o organizare în care individul trebuie să opteze pentru grupuri și obiective sociale concrete, renunțînd astfel la amoralitatea sa, gîndirea și acțiunea amorală pot, desigur, să se depărteze mult de morală dacă subiectul este suficient de independent din punct de vedere economic. Dar legea socială dominantă își păstrează puterea asupra individului amoral atît în ce privește trebuințele, cît și în ce privește obiectele satisfacerii lor. Ele au apărut in cadrul ac-estei legi, și doar transformarea ei ar putea depăși morala. Dar revolta amorală se oprește tocmai în fața acestei sfere determinante. Rămînînd în cadrul ordinii existente, ea vrea săi se sustragă. Ocolind doar contradicțiile acesteia, ea rămîne cu adevărat dincolo de bine și de rău: ea se sustrage și acelei morale care leagă ordinea existentă de una mai rat'ională si mai fericită. 'lncerca;ea de a salva caracterul obiectiv al fericirii, așa cum apare pentru prima oară în critica platoniciană a hedonismului, dezvoltă în două directii tendinta către o concept' ie obiectivă a fericirii. Satisfacerea individului, existența sa optimă sînt comparate, pe de o parte, cu "esența umană", astfel încît posibilitățile maxime care i se oferă omului în situația sa istorică pentru înflorirea și satisfacerea sa sînt prioritare față de toate celelalte în care omul nu r.ste liber, ci rămîne dependent de "exterior". Pe de altă parte însă, esența omului se poate desfășura numai in interiorul societății: organizarea ei de fapt decide asupra transformării in realitate a 153 acelor posibilități și, prin aceasta, și asupra fericirii. In etica platonică și în cea aristotelică, ambele momente - cel personal și cel social -sînt încă unite. Morala mai recentă, în forma ei dominantă de la Reformă încoace, consideră că nu societății îi incumbă răspunderea pentru posibilitățile omului. Ele țin exclusiv de individ însuși, de autonomia lui. Libertatea necondiționată a persoanei devine măsură a "binelui suprem". întrucît însă această libertate în lumea reală are un caracter pur abstract și se interferează cu lipsa de libertate socială și cu nefericirea, etica idealistă o desparte totodată și programatic de fericire, care ia tot mai mult caracterul unei satisfaceri iraționale, trupești, al unei plăceri pure și ca atare devine inferioară: "Faptul că existența umană are o valoare în sine, că omul trăiește doar pentru a avea plăceri... de acest lucru rațiunea nu ne va convinge nicicînd. Numai prin ceea ce el face fără a se gîndi la plăcere, în deplină libertate și independent de ceea ce îi poate oferi natura chiar ca suferință, dă existenței sale ca existență personală o valoare absolută, iar starea de fericire cu toată întinderea comodităților sale nu este deloc un bun necondi-ționat"15. Iși spune cuvîntul latura dură a procesului de disciplinare din societatea modernă: fericirea individului este în cazul cel mai bun o întîmplare fără valoare din viața lui. ln determinarea binelui suveran, fericirea este subordonată în întregime virtuții : fericirea nu poate fi decît "consecința condiționată moral, însă necesară" a moralității. Numai acceptarea unui "temei pur intelectual" al acțiunii umane și a unui "creator inteligibil al naturii" face posibilă "o legătură necesară" între moralitatea simturilor si starea de fericire^ Armonia dintre virtute și fericire 16 Kant, Critica puterii de judecată, Partea întîi, Secțiunea 1, Cartea 1, § 4 (în Werke, hrsg. v. E. Cassirer, Ber1lin, 1912, vol. V, p. 277). 16 Kant, Critica rațiunii practice, București, Eri. științifică, 1972, p. 205 și 209. 156 tine de acele frumoase relat' ii a căror instaurare ;eclamă transcendența. Dar caracterul necondiționat pe care idealismul german il atribuie principiului libertății ca temei al binelui suveran lasă să se vadă pentru prima oară într-un mod cît se poate de clar conexiunea interioară dintre fericire și libertate. Forma concretă a libertății umane determină forma fericirii umane. Critica antică a hedonismului ajunsese deja la ideea că fericirea și libertatea sînt legate intre ele. Fericirea - ca implinire a tuturor posibilităților individului — presupune libertatea și ea însăși, în profunzime, este libertate: în determinarea lor conceptuală, ambele apar, în ultimă instanță, ca unul și același lucru. Deoarece în relațiile materiale ale lumii exterioare nu domnește libertatea, deoarece aici fericirea și întîm-plarea sînt aproape identice și deoarece, pe de altă parte, se susține că libertatea individului este o condiție a "binelui suveran", starea de fericire nu-și poate găsi un refugiu în lumea exterioară. Acest considerent intră în joc in etica platonică și aristotelică. În critica morală din perioada burgheză, hedonismul a fost, de asemenea, respins pe baza conceptului libertății. Kant a respins principiul plăcerii ca fiind ceva cu totul contingent, opus autonomiei persoanei, iar Fichte caracteriza plăcerea ca ceva esențialmente "involuntar", întrucit ea presupune coincidența "lumii exterioare" cu impulsurile și cerințele subiectului, coincidență care nu depinde de libertatea subiectului. In fericirea plăcerii, individul este, așadar, "alienat sieși"^ Trece drept indiscutabil că lipsa de libertate a subiectului în relația sa cu "bunurile aducătoare de fericire" ale lumii exterioare este inalienabilă și că de aceea persoana liberă este inevitabil degradată atunci cînd fericirea ei este statornicită în această relatie. Dar în timp ce pentru critica antică bunul suprem tre- 17 Fichte, System der Sittenlehre, II. Hauptstiick, § II. Werke, herausgegeben von F. Medicus, Leipzig, o. J., Bd. II, p. 340. 157 buia tntr-adevăr să constituie, totodată, fericirea supremă, acum lipsa de fapt a libertății se onto-logizează, iar libertatea, ca și starea de fericire, se interiorizează, astfel încît pentru fericire nu mai rămîne loc. Tentativa de a prelua fericirea înăuntrul dezvoltării autonome a persoanei nu mai este reeditată; libertatea abstractă care alternează cu lipsa de libertate socială devine o virtute. Satisfacerea dorințelor și trebuințelor capătă o reputație proastă; ea)e află în orice caz mai prejos de sfera umană cu care are a se ocupa filozofia. Imperativele morale pot fi urmate fără a se da curs trebuințelor care depășesc minimul fiziologic; un atare principiu conferă unei realizări decisive a societății moderne sancțiunea sa filozofică. Omul educat în spiritul interiorizării nu se va lăsa antrenat cu ușurință de sărăcia și nedreptatea exterioară în lupta împotriva ordinii existente. Conceptul moral al binelui suveran ar urma să înlăture un neadevăr al hedonismului: subiectivitatea pură a fericirii. Fericirea rămîne un "element" al binelui suveran, dar ea se subordonează universalității legii morale. Legea este a rațiunii: fericirea este legată de cunoaștere, fiind scoasă din sfera purei simțiri. Adevărata fericire presupune cunoașterea adevărului, presupune că oamenii își cunosc posibilitățile lor reale maxime, își cunosc adevăratul lor interes. Indivizii ar putea să se simtă fericiți, să guste fericirea și totuși să nu fie fericiți pentru că nu cunosc adevărata fericire. Dar cum este de găsit realitatea fericirii? Ce instanță decide asupra adevărului ei? In eri-tica antică a hedonismului, această întrebare devenea problema politică a organizării drepte a cetății; etica creștină a evului mediu o expedia apelînd la dreptatea divină. Morala rigoristă din perioada burgheză a transformat libertatea în instanță a adevărului, luînd-o însă în calitate de libertate abstractă a ființei raționale, care rămîne exterioară și contingentă față de fericire. Tnterpretarea morală a fericirii, subordonarea sa față de legea gene- 15B rală a rațiunii, menține atît izolarea esențială a persoanelor autonome cît și limitarea lor reală. Teoria critică18 ajunge la problema adevărului și universalității fericirii prin elucidarea conceptelor cu care încearcă să determine forma ratio-nală a societății. Într-adevăr, una din drter;ni-nările care caracterizează asociatia oa1mmilor liberi conține explicit cerința ca fiecare individ să primească din produsul social potrivit neeesi-tăților sale. Odată cu dezvoltarea multilaterală a indivizilor și a forțelor de producție, sorietatea poate înscrie pe stindardul ei: "De la fiecare după capacitățile sale, fiecăruia după nevoile sale". Aici reapare vechea definiție hedonistă care vede fericirea în satisfacerea multilaterală a trebuințelor. Satisfacerea trebuințelor indivizilor urmează să devină principiul reglementator al procesului muncii. Dar trebuințele omului liber și plăcerea rezultată din satisfacerea lor vor avea o altă înfățișare decît trebuințele și plăcerea în cadrul lipsei de libertate, chiar dacă din punct de vedere fiziologic rămîn aceleași. Într-o organizare socială care grupează indivizi izolați în clase opuse și lasă libertatea lor personală în seama mecanismului unui sistem economic care scapă de sub control, lipsa de libertate își pune amprenta pînă și asupra trebuințelor și cu atît mai mult asupra plăcerii. Așa cum se prezintă aici, necesitatea și plăcerea nici nu pretind măcar libertatea generală. Dezvoltarea forțelor de producție, dominarea crescîndă a naturii, extinderea și rafinarea producției de mărfuri, banii și reificarea universală au creat odată cu necesități noi și posibilități noi de plăcere. Dar aceste posibilități de plăcere date se opun oamenilor care, atît obiectiv, în virtutea statutului lor economic, cît și subiectiv, prin educație și disciplină, sînt profund incapabili de a se bucura. Discrepanța dintre ceea ce constituie 18 Prin teorie critică înțelegem aici teoria societății, așa cum a fost expusă în articolele principiale din Zeit-schrift fur Sozialforschung pe baza filozofiei dialectice și a criticii economiei politice. 159 obiectul unei plăceri posibile și modul specific in care aceste obiecte sint privite, concepute și utilizate ridică problema adevărului relației de fericire in această societate: actele intenționate (vi-zînd plăcerea) nu ajung la satisfacerea propriei lor intenții ; chiar cînd se împlinesc, ele rămîn neadevărate. Plăcerea se raportează la lucruri și la oameni. Primele sînt mărfuri (dacă natura sau reglementarea socială nu le pune la dispoziția tuturora) accesibile conform puterii de cumpărare. Majoritatea covîrșitoare a oamenilor are acces numai la cele mai ieftine dintre aceste mărfuri. In calitate de mărfuri, ele devin obiect al plăcerii, iar originea lor se păstrează in ele: pînă și plăcerea are un caracter de clasă. Ceea ce este ieftin nu este tot atît de bun ca ceea ce este scump. Rela-tiile dintre oameni - tocmai in măsura în care ;e află în afara procesului muncii — sînt în esență relatii dintre membrii aceleiasi clase. Pentru cei mai mulți oameni, parteneri lor întru plăcere va fi, totodată, partener la mizeria aceleiași clase. Condițiile lor de viață sînt o scenă sărăcăcioasă pentru fericire. Presiunea permanentă la care masele largi sînt supuse in vederea reproducerii acestei societăți s-a intensificat și mai mult odată cu acumularea monopolistă a bogăției. Orice surplus de plăcere ar periclita disciplinarea necesară și ar îngreuia menținerea ordinii precise și sigure care asigură funcționarea mecanismului ansamblului. Poliția și justiția participă la reglementarea economică a plăcerii. Plăcerea ca atare urmărește propria ei creștere și rafinare. Dezvoltarea personalității nu poate fi numai de ordin spiritual. Societatea industrială a diferențiat și amplificat lumea obiectelor de o asemenea manieră încît numai o sensibilitate diferențiată și amplificată Ia extrem o poate recepționa. Tehnica modernă dispune de toate mijloacele pentru a pune in evidență mobilitatea, frumusețea și grația lucrurilor și corpurilor, pentru a le apropria și a le face utilizabilr. Odată cu trebuințele cores- 160 punzătoare acestor posibilități au evoluat și organele de simț care le pot recepționa. Ceea ce omul poate percepe, simți și făptui într-o civilizație dezvoltată corespunde noii bogății obținute a lumii. Dar utilizarea capacităților sporite și satisfacerea lor se află exclusiv la dispoziția grupelor care dispun de cea mai mare putere de cumpărare. Dezvoltarea senzorialității este doar o parte a dezvoltării forțelor de producție; necesitatea încătusării lor este înrădăcinată în sistemul social antagonist care le-a dat naștere. Există numeroase modalități de a educa păturile dominate în vederea distragerii și pseudosatisfacerii lor; sportul și un mare număr de plăceri populare accesibile își îndeplinesc aici funcția lor istorică. In statele autoritare, teroarea sadică îndreptată împotriva dușmanilor regimului are posibilități inimaginabile de dezlănțuire organizată. Cei mici pot lua parte zilnic în sălile de cinematograf la strălucirea lumii mari cu conștiința că toate acestea se întîmplă totuși numai în film și că și aici se întîlnesc strălucirea, amărăciunea și grija, datoria și păcatul, precum și triumful binelui. Insuși procesul muncii care schilodește și abrutizează organele de simț ale muncitorului constituie o garanție a faptului că dezvoltarea senzorialității la straturile inferioare ale piramidei sociale nu va depăși măsura dezirabilă din punct de vedere tehnic. Plăcerea nemijlocită care mai este permisă este circumscrisă de prevederile codului penal. Dar nu numai în cazul maselor plăcerea nu poate oferi ceea ce intenționează, adică satisfacerea tuturor posibilităților subiective și obiective. Acolo unde relația dintre oameni ca posesori de marfă este relația socială dominantă, iar valoarea fiecărei mărfi este determinată de timpul de muncă abstract necesar pentru producerea ei, plăcerea este in sine lipsită de valoare. Căci, oricum ar fi, în această societate ea este separată de muncă; în plăcere individul nu consumă 161 forța de muncă și nu reproduce forța de muncă; el se comportă și există ca o persoană privată. Dacă numai munca abstractă creează valoarea care măsoară orice schimb echitabil, plăcerea nu poate fi valoare. In caz contrar, echitatea socială ar fi pusă sub semnul întrebării, ba chiar s-ar dezvălui ca o inechitate izbitoare. Legitimarea plăcerii ca valoare ar răsturna de fapt tot "ce scrie la carte". Intr-adevăr, valoarea unui lucru reprezintă pentru orice om modern valoarea muncii care a produs acel lucru. Valoarea este astfel pătată de sudoarea muncitorului, pe care i-o lipește sabia în flăcări ce desparte cultura de paradis. Este periculos să se conceapă plăcerea și neplăcerea ca fiind legate de valoare; atunci s-ar pune întrebarea dacă producătorii valorilor au parte de mai multă plăcere sau de mai multă neplăcere. Atunci s-ar putea naște ideea că valoarea ar sta în raport invers cu plăcerea"^ Pericolul unei asemenea asocieri a fost recunoscut încă la începuturile societății burgheze: lipsa de valoare a plăcerii pure a fost vîrîtă în conștiința indivizilor prin toate mijloacele. Legătura dintre deprecierea plăcerii și legitimarea socială prin muncă nu apare nicăieri mai clar decît în interpretarea plăcerii sexuale. Pragmatic sau moral, această plăcere este raționalizată și apare ca un simplu joc pentru atingerea unui scop exterior ei, în serviciul unei lesnicioase subordonări a individului față de forma existentă a procesului de muncă. Ca valoare de ordin igienic, ea este chemată să contribuie la sănătatea trupească și sufletească pe care o reclamă funcționarea normală a omului în cadrul ordinii date. După Spinoza, "plăcerea simțurilor" trebuie "căutată numai ca mijloc", și în primul rînd ca instrument de igienă: "Trebuie să te dedai plăcerii numai în măsura în care menținerea 19 IIermann Cohen, Ethik des reinen Willens, 3 Aufl., Berlin, 1931, p. 163. Hi2 sănătății cere acest lucru"20. Leibniz afirmă că "voluptatea simțurilor trebuie să slujească, potrivit regulilor rațiunii, ca hrană, leac sau întări-tor"21. Fichte pune sexualitatea în legătură nemijlocită cu înnoirea procesului de muncă socială: "Adevăratul rang, onoarea și demnitatea omului, și îndeosebi a bărbatului, în existența sa morală firească constă fără îndoială în capacitatea sa originară de procreare a unor oameni noi, a unor ținuturi noi ale naturii: dincolo de existența sa pămîn-teană, omul are posibilitatea să-i dea naturii stăpînitorii veșnici... De aceea, absoluta necinste, absoluta abolire a onoarei propriu-zise umane și bărbătești ar fi să se transforme într-un instrument de plăcere senzorială potența acordată pentru exercitarea acestei prerogative. Ceea ce este deasupra oricărei naturi și este acordat pentru reproducerea dominației asupra ei ar deveni ceva secundar, subordonat uneia dintre pornirile naturale, plăcerea...". Această necinste absolută este "desfrîu! - utilizarea facultății de zămislire ca simplă plăcere, fără a avea în vedere scopul și fără a-l dori în mod conștient"22^ Plăcerea relațiilor sexuale este considerată demnă de om și recunoscută numai atunci cînd aceste relații sînt puse explicit în slujba generării unor noi forțe de muncă pentru procesul de dominare socială a naturii. Reprezentanții de mai tîrziu ai eticii idealiste nu mai au această franchețe. Hermann Cohen consideră simpla zămislire a oamenilor drept un proces "animalic" și pretinde transfigurarea plăcerii sexuale printr-un scop într-adevăr moral: numai dragostea întemeiată pe fidelitate ridică relațiile sexuale în sfera morală și transformă "dragostea sexuală" într-o "trăsătură funda- 20 Spinoza, Abhandlung uber die VervoUkommnung des Verstandes, iibersetzt von J. Stern, Reclam, Leipzig, p. 9 și 12. 21 Leibniz, Von der Glackseligkeit. Opera philosophica, herausg. von E. Erdmann, Berlin , 18t.O, p. 672. 22 Fichte, Die Staatslehre,1813, Werke, op. cit., Bd. VI, p. 523 și urm. 163 mentală a voinței pure de formare a conștiinței morale"2a. În faza autoritară a ordinii burgheze, legătura dintre dragoste și forma căsătoriei începe să contrazică fățiș necesitățile statului de a avea puternice armate de rezervă militare și economice. "Dragostea" nu este "neapărat legată de căsătorie". Dar iubirea trebuie să fie "premisă și condiție care să ducă Ia căsătorie, iar în căsătorie la copil". Nu zămislirea copiilor ca atare, ci numai zămislirea unor copii zdraveni și folosi-tari este decisivă; "igiena rasială, antropologia socială și alte discipline medico-antropologice" se pun "într-un mod foarte merituos și în slujba zămislirii oamenilor1^ Eliberarea netransfigurată și neraționalizată a relațiilor sexuale ar constitui cea mai puternică eliberare a plăcerii ca atare și o totală depreciere a muncii de dragul muncii. Tensiunea dintre valoarea în sine a muncii s'i libertatea plăcerii nu ar putea fi suportată de o ființă umană; nedreptatea relațiilor de muncă ar apărea strigător în conștiința indivizilor, făcînd imposibilă subordonarea lor pașnică față de sistemul social al lumii burgheze. Funcția muncii în cadrul acestei societăți determină atitudinea ei față de plăcere: plăcerea ca atare nu poate să aibă vreun sens și să rămînă neraționalizată, ci, dimpotrivă, trebuie să capete valoare din altă parte. "Plăcerea... și neplăcerea nu-și găsesc vreo justificare sau motivare în voința de a munci; dimpotrivă, ele sădesc imboldul de a munci", care ar trebui deci să se subordoneze total principiului satisfacerii necesităților. "Hedonismul este mărginirea unei autojustificări a voinței de a munci"25, el contrazice interesele fundamentale ale ordinii existente. Interiorizarea și spiritualizarea prin care plăcerea ar fi 23 Hermann Cohen, op. cit., p. 584. 2' Bruno Bauch, Grundzilge der Ethik, Stuttgart, 1933, p. 24O și urm. 26 A. Giirland, Ethik als Kritik da JVeltgeschichte, Lei pzig. , 1914, p. 119. 164 adusă la nivelul culturii ce contribuie la i'cprodu-cerea ansamblului, demonstrîndu-și astfel valoarea socială, se află sub semnul acestei convingeri. La producătorii nemijlociți, limitarea plăcerii acționează imediat, fără nici un fel de mijlocire morală, datorită zilei de muncă, care nu lasă pentru plăcere decît puținul "timp liber", punîn-du-! în serviciul relaxării si al acumulării de noi energii și de putere de muncă. Profitorii procesului de muncă sînt afectați de aceeași valorizare. Faptul că în cadrul plăcerii ei nu fac și nu dețin ceva în măsură să producă valoarea le creează un anume sentiment de culpabilitate socială, care conduce la o raționalizare a plăcerii. Ca reprezentație, recreare și spectacol al strălucirii celor care se află in vîrful ierarhiei și poartă cea mai grea răspundere, plăcerea se transformă aproape în-tr-o povară sau datorie. Crearea sentimentului de culpabilitate socială este o realizare decisivă a educației. Legea dominantă a valorii se reflectă în convingerea perpetuată în permanență că fiecare om considerat în sine trebuie să-și cîștige viața în lupta de concurență pe toate planurile, dacă nu pentru altceva, măcar pentru a o putea cîștiga mereu și că fiecăruia i se dă conform forței de muncă pe care o cheltuiește. Fericirea nu se poate însă cîștiga în felul acesta. Scopul muncii nu poate să fie fericirea, iar răsplata ei nu este plăcerea, ci profitul sau salariul, adică posibilitatea de a munci mai departe. Pentru conservarea unui asemenea proces de muncă, instinctele și nevoile care ar putea să submineze relația normală dintre muncă și plăcere (ca timpul liber) și instituțiile care o asigură (cum ar fi familia și căsătoria) trebuie să fie distrase sau refulate. Distrugerea și refularea nu sînt în genere legate de progresul cultural. Nenumărate impulsuri și cerințe devin false și distructive tocmai datorită formelor false pe care le ia satisfacerea lor, deși treapta atinsă a dezvoltării obiective ar permite satisfacerea lor adevărată -adevărată fiindcă s-ar putea îndeplini intenția 165 inițială: plăcerea "pură". Cruzimea refulată conduce la teroarea sadică, iar autodăruirea refulată la supunerea masochistă. Lăsate în voia propriilor lor intenții ca modalități ale instinctului sexual, ele ar putea aduce plăceri mai mari nu numai subiectului, ci și obiectului. Ele nu mai sînt legate de distrugere26^ Dar diferențierea crescîndă a plăcerii este inacceptabilă într-o societate care reclamă tocmai formele refulate ale satisfacerii unor asemenea necesități. Plăcerea mai mare ar însemna în mod nemijlocit o mai mare eliberare a individului: ea ar pretinde libertate în alegerea obiectului, în cunoașterea și în realizarea posibilităților sale, ar pretinde libertatea timpului și a locului. Toate aceste cerințe se lovesc de legea vitală a societății existente. In virtutea conexiunii intime dintre fericire și libertate, tabuul plăcerii a fost menținut cu cea mai mare îndîrjire; în rîndurile opozi-t.iei istorice care se ridică împotriva ordinii existente, acest tabu a generat mari confuzii în punerea problemei și formularea răspunsurilo^^ Determinarea fericirii ca stare a satisfacerii multilaterale a trebuintelor individului este abstractă și incorectă întrucît pornește de la trebuințe în forma lor existentă, considerîndu-le un dat ultim. Trebuințele ca atare nu se află nici dincolo de bine și de rău, nici dincolo de adevăr și fals. Ca situație istorică, ele ridică problema "legitimității" lor: sînt ele oare de așa natură încît satisfacerea lor să realizeze posibilitățile subiective și obiective ale indivizilor? Referitor la numeroase forme caracteristice ale trebuințelor în starea dominantă a omenirii, această întrebare trebuie să capete un răspuns negativ : stadiul actual al dezvoltării sociale face posibilă o fericire mai adevărată decît aceea pe care și-o 26 Zeitschrift fur Sozialforschung, Jahrg. V (1936), p. 229. 27 Chiar și Ia reprezentanții hotărîți ai reformei sexuale burgheze apare totuși tabuul plăcerii într-o raționalizare etică sau psihologică ascunsrt. loG făuresc astăzi oamenii. Plăcerea de a-i injosi pe alții, ca și plăcerea autoînjosirii în fața^unei voințe mai puternice, plăcerea diverselor surogate ale sexualității, plăcerea jertfelor lipsiteJ.de sens, plăcerea eroismului in război sînt false plăceri pentru că instinctele și trebuințele umane satisfăcute în acest mod ii fac pe oameni mai puțin liberi, mai orbi și mai săraci decît ar putea să fie. Acestea sint instinctele si trebuintele unor indivizi formați in societatea antagor:{istă. În măsura în care ele nu sînt condamnate să dispară, in noua formă a organizării sociale, se pot concepe modalități ale satisfacerii lor astfel încît posibilitățile maxime ale oamenilor să se desfășoare intr-adevăr în mod fericit. Această eliberare a posibilităților este o chestiune a practicii sociale; de dînsa depinde ce pot iniția oamenii cu organele lor senzoriale și spirituale date și cu bogăția creată prin munca lor pentru a-și dobîndi o fericire cit mai mare. Concepută astfel, fericirea nu mai poate fi considerată ca un dat pur subiectiv: ea ține de domeniul gîndirii și acțiunii colective a oamenilor. 1 ntr-o societate in care forțele de producție dezvoltate sînt valorificate numai într-o formă încătușată, nu numai satisfacțiile, ci pînă și nevoile oamenilor sînt falsificate. In măsura în care depășesc cerințele minime ale existenței, ele vin in considerare numai potrivit cu puterea de cumpărare. În ele se reflectă situația de clasă, în special situația individului în procesul muncii: ea a modelat organele (fizice și psihice) și capacitățile (fizice și psihice) ale oamenilor, ca și orizontul cerințelor lor. Întrucît aceste cerințe se manifestă numai într-o formă degenerată, încărcată de refulări, renunțări, acomodări și raționalizări, in mod normal ele pot fi satisfăcute în cadrul social dat; tocmai pentru că sînt în sine nelibere devine posibilă falsa fericire a satisfacerii lor în cadrul lipsei de libertate. ln teoria critică, conceptul de fericire nu mai are nici o legătură cu conformismul și relativis- 167 mul burghez: fericirea este o parte a adevărului general, obiectiv, adevăr valabil pentru toți indivizii, intrucit preia toate interesele lor. Numai in raport cu posibilitatea istorică a libertății generale are sens să spunem că fericirea resimțită în realitate in cadrul relațiilor de existență de pînă acum este falsă. In trebuințele individului se exprimă interesul său, iar satisfacerea trebuințelor corespunde acestui interes. Existența fericirii într-o societate guvernată de legi oarbe este în genere o mană cerească:în felul acesta, individul se poate simți in siguranță, ferit de a ajunge la disperarea ultimă. Morala rigoristă păcătuiește față de forma sărăcăcioasă in care a dăinuit omenirea; în raport cu ea, orice hedonism este justificat. Abia astăzi, pe ultima treaptă a dezvoltării ordinii existente, cînd forțele obiective care conduc spre o ordine superioară a omenirii s-au maturizat si numai in conexiune cu teoria și practica istorică legată de această transformare, fericirea poate deveni obiect al criticii, împreună cu intreg ansamblul ordinii existente. Devine evident că indivizii care au fost educați pentru a se încadra în procesul antagonist al muncii nu pot fi judecătorii propriei lor fericiri. Ei sînt împiedicați să-și cunoască adevăratele lor interese. Astfel se poate intimpla ca ei să se considere fericiți și să accepte fără vreo constrîn-gere exterioară sistemul care ii oprimă. Rezultatele unor plebiscite moderne arată că oamenii care nu cunosc adevărul pot să ajungă pînă acolo încît să se pronunțe împotriva lor înșiși. Cîtă vreme indivizii își văd interesul numai în propășirea lor înăuntrul ordinii date, aparatul autoritar obține cu ușurință un astfel de vot. Teroarea nu face decît să întrețină mistificarea celor dominați. Referirea la interese este lipsită de temei. In ce privește posibilitățile unei organizări reale mai fericite a omenirii, interesul individului nu mai este un dat ultim; există un interes adevărat și un interes fals și in ceea ce privește individul. Interesul în fapt, imediat al individului nu 168 este neapărat și interesul său adevărat. Aceasta nu pentru că interesul adevărat ar fi acela care pe temeiul unui risc minim și al unei șanse mai mari de plăcere ar pretinde să i se aducă ca jertfă interesul imediat. Un asemenea calcul al fericirii rămîne în cadrul general al interesului fals și poate cel mult să faciliteze alegerea celei mai bune dintre fericirile false. Adevăratul interes al individului nu poate să rezide în propria sa încălcare sau in încălcarea intereselor celorlalți. Acesta nu este nici măcar adevăratul interes al celor a căror putere se poate menține numai pe baza unei asemenea încălcări. Pe treapta actuală a dezvoltării, puterea nu se mai poate bucura de lumea pe care o domină: în clipa în care ar înceta să funcționeze, să înnoiască procesul sîn-geros și extenuant al simplei sale reproduceri, ea ar fi pierdută. Pînă și pentru ea mai este ceva de cîștigat. Faptul că interesul adevărat al individului este interesul libertății, că libertatea individuală reală poate merge mînă în mînă cu adevărata libertate generală, și în genere nici nu este posibilă decît împreună cu ea, că fericirea rezidă, în ultimă instanță, în libertate nu constituie propoziții asupra naturii umane ale antropologiei filozofice, ci descrieri ale unei situații istorice pe care omenirea a smuls-o prin luptă împotriva naturii înseși. Indivizii a căror fericire depinde de folosirea acestei situatii s-au format ca oameni la scoala capitalismului: amplificarea și diferențierea considerabilă a aptitudinilor lor și a lumii lor concordă cu încătusarea socială a acestei dezvoltări. Întru-cît lipsa de libertate este înrădăcinată în trebuințe și nu numai în satisfacerea lor, trebuie să fie eliberate în primul rînd trebuințele înseși. Aceasta nu reprezintă un act educativ de înnoire morală a oamenilor, ci un proces economic și politic. Stăpî-nirea de către comunitate a mijloacelor de producție, adaptarea procesului de producție la trebuințele cowunității, micșorarea zilei de muncă și partici-parra activă a indivizilor la administrarea ansam- 169 hlului aparțin conținutului acestui proces. Odată cu realizarea tuturor posibilităților existente, subiective și obiective, de dezvoltare, trebuințele înseși se vor transforma. Acelea care își au originile în constrîngerea socială a refulării, în nedreptate, întinare și mizerie mmează să dispară. Dar nu este deloc exclus că si atunci vor mai exista bolnavi, alienați mintali și criminali. Imperiul necesității continuă să subziste, eonfruntarea cu natura și chiar între oameni persistă. Așadar, reproducerea ansamblului va eontinua să fie legată de privațiuni ale indivizilor : interesele particulare nu vor coincide nemijlocit cu interesele reale. Diferența dintre interEsul particular și cel real este totusi altceva decît diferenta dintre interesul particular și interesul unei generalități autonomizate care-I subjugă pe individ. In relațiile sale cu generalitatea, individul se va raporta în mod real la adevăr: pretențiile și deciziile lui vor ține seama de interesele sale și, în ultimă instanță, vor servi fericirii sale. Deși interesul adevărat trebuie să fie reprezentat în continuare de o lege generală care interzice anumite trebuințe și satisfacții, în spatele unei asemenea legi nu se va mai afla interesul particular al unor grupuri care-și mențin puterea prin uzurparea generalității împotriva ei înseși, ci decizia rațională a unor indivizi liberi. Ajunși la majorat, oamenii înșiși vor avea să se confrunte cu propriile lor trebuințe. Hăspunderea lor va fi infinit mai mare, întrucît ei nu vor mai avea falsa plăcere a protecției masochiste pe care le-o asigură o putere eteronomă. Unirea interioară, reală (nu restabilită printr-o transcendență) dintre datorie și fericire, în jurul căreia etica idealistă a ezitat, este posibilă numai în libertate. Așa a conceput-o Kant atunci cînd a fundat noțiunea datoriei pe autonomia persoanei. Prin limitare la libertatea voinței pme, autonomia se limitează pe sine în favoarea unei ordini sociale, care o poate admite numai în forma ei abstractă. 170 In cazul în care indivizii pe deplin responsabili vor respinge anumite trebuințe și o anumită plăcere ca rele, aceasta se va datora cunoașterii autonome a adevăratelor lor interese: menținerea libertății generale. Ca atare, aceasta ar fi în interesul fericirii lor, care nu poate subzista decît în libertatea generală ca împlinire a tuturor posibilităților dezvoltate. Vechiul deziderat al hedonismului era tocmai legarea fericirii de adevăr. Problema era insolubilă. Cît timp decizia asupra adevărului o lua o societate anarhică, lipsită de libertate, nu se putea ajunge decît sau la interesul particular al individului izolat, sau la cerințele generalului autonomizat. În primul caz se pierdea forma (generalitatea); în cel de-al doilea caz se pierdea conținutul (individualitatea). Adevărul la care se raportează în cadrul fericidi individul eliberat este atît cel general cît și cel particular. Prin interesele sale, subiectul nu mai este singularizat față de alții, viața sa poate fi fericită dincolo de contingența clipei, deoarece relațiile existenței sale nu mai sînt determinate de un proces de muncă care creează bogăție doar prin menținerea sărăciei și a mizeriei, ci prin autoconduce-rea rațională a ansamblului, conducere la care subiectul participă în mod activ. Individul se poate raporta față de alții ca față de egalii săi și față de lume ca lume a sa: ca nu-i mai este înstrăinată. Înțelegerea reciprocă nu mai este dominată de nefericire întrucît judecata și pasiunea nu mai intră în conflict cu forma rei ficată a relațiilor umane. Fericirea generală presupune cunoașterea interesului adevărat: interesul ca procesul vieții sociale să fie ad ministrat astfel încît libertatea indivizilor să concorde cu menținerea ansamblului pc baza condițiilor istorice și naturale date în mod obiectiv. Legătura dintre fericire și cunoaștere a fost ascunsă de dezvoltarea antagonismelor sociale: rațiunea abstractă a indivizilor izolați nu poate decide, firește, în materie de fericire, 171 care atîrnă de hazard. Dar aceeas'i dezvolLare a dat naștere și forțelor capabile să restabilească această legătură. In cazul producătorilor nemijlociți, separarea este în mare măsură abolită chiar în cadrul lipsei de libertate. Aici individul nu are să păzească o proprietate de care s-ar putea bucura numai pe seama altora; interesul său îl împinge nu la concurență sau la o asociere de interese care s-ar baza și ea numai pe concurență, ci la o solidaritate militantă. Țelul ei rezidă mai întîi în dobîndirea unor condiții de trai mai bune, mai umane pentru un anumit grup social. Dar acest interes particular nu poate fi asigurat decît prin realizarea unor condiții de viață mai bune, mai umane ale ansamblului și prin eliberarea colectivității. In faza monopolistă a societății burgheze, cînd conservarea interesului general de către grupurile care militează in favoarea unei transformări vii este destul de evidentă, profitorii ordinii existente se străduiesc să submineze această solidaritate. Birocratizarea, accentuarea diferențelor de salarizare și coruperea directă a muncitorilor sînt chemate să înrădăcineze contrariul soli-darităt'ii chiar si în aceste straturi. Interesul lor real reclamă în;ă nu schimbarea cutărui -sau cută-rui aspect, ci restructurarea radicală a procesului de producție. Acum nu rațiunea generală înșală interesul particular in spatele indivizilor; se în-tîmplă exact contrariul : interesul special este partea activă și conștientă a procesului care dă impuls generalului. Abia in acest stadiu al societății "adevărul satisfacerilor particulare... este satisfacerea generală, pe care voința și-o propune ca scop, anume fericirea"28^ Hegel a arătat că progresul general în istorie poate avea loc numai prin intermediul interesului particular, deoarece numai interesul particular poate conferi individului pasiunea luptei istorice. "Interesul parti- 28 Hegel, Enciclopedia științelor filozofice. Partea a treia — Filozofia spiritului, § 4?8, București, Editura Academiei R.S.R., 1966, p. 310. 172 cular propriu pasiunii nu poate fi deci despărțit de manifestarea generalului, căci generalul rezultă din particular, din determinat și din negarea acestuia"29^ Cînd această inseparabilitate se datorează numai vicleniei rațiunii, rezultatul este legat de nefericirea indivizilor; pasiunea cu care ei își urmăresc interesul lor particular îi sleiește și-i distruge. Hegel vedea o "oribilă consolare" în faptul că "marii oameni ai istoriei n-au fost ceea ce se poate numi fericiți1^ Dacă rațiunea istorică nu poate avea o formă mai înaltă decît organizarea antagonistă a omenirii, atunci această calamitate nu poate fi înlăturată. Ce-i drept, oamenii urmăresc nu fericirea, ci, de fiecare dată, anumite scopuri a căror realizare aduce cu sine fericirea. Înăuntrul scopurilor determinate care sînt atinse prin lupta solidară pentru o societate rațională, fericirea nu mai constituie un element auxiliar contingent. Ea se află în însăși ordinea nouă pe care o reclamă relațiile vieții, încetind a mai fi doar o stare subiectivă, atunci cînd în înseși cerințele eliberate ale subiecților se manifestă preocuparea generală pentru posibilitățile indivizilor. Faptul că lupta pentru o viitoare generalitate superioară devine în prezent cauza unor indivizi și grupuri particulare constituie, după Hegel, situația tragică a personalităților istorice. Ele atacă relațiile sociale în care se reproduce - deși într-un mod rău - viața ansamblului ; ele luptă împotriva unei forme concrete a rațiunii fără ca posibilitatea practică a formei viitoare să fi fost demonstrată empiric. Ei se comportă ca niște nelegiuiți. Raționalitatea lor acționează cu necesitate într-o formă particulară irațională, submi-nantă, modul lor de a critica descompunerea și anarhia este anarhic și distructiv. Indivizii care se lasă cuprinși de idee pînă într-atît încît ea 29 Hegel, Prelegeri de filozofie a istoriei, București, Editura Academiei R.S.R., 1968, p. 35. 30 Ibid, p. 33. 173 impregnează întreaga lor existență sînt rccalei-tranți și obstinați^ Conștiința comună nu știe să facă vreo deosebire între ei si niste criminali și, e fapt, în cadrul ordinii date ei sînt niște criminali, cum este Socrate în Atena31 Universalitatea și rațiunea au devenit pentru ei adevărate pasiuni. Conformistul formalist care nu face deosebire între o cerință particulară sau alta, îi denunță ca pe niște răuvoitori și periculoși. El vede cum critica formei aparente a libertății în prezent și cunoașterea realității viitoare a libertății constituie de pe acum fericirea lor, deoarece ei depășesc separarea rigidă dintre aici și acolo, dintre astăzi și mîine, simțul exclusivist și respingător al Eului, caracteristic existenței burgheze, ceea (le conformistul însă nu poate înțelege. Ei îi apar ca niște exaltați, în cazul cel mai bun ca niște spirite religioase, conformistul considerînd că oamenii nu se preocupă decît de avantajul lor particular. Situația lor paradoxală o înțeleg numai puțini. Ca și forma accesibilă a fericirii, cunoașterea reală cerută de această formă poate fi depășită numai de interesul deosebit al acelor straturi sociale a căror eliberare nu mai poate conduce la dominarea unor interese deosebite asupra universalității, ci numai la eliberarea generală a omenirii. Un atare interes reclamă o ideologie care să ascundă forma adevărului pentru a se legitima ca interes general. Coneeperea pînă la capăt a tuturor posibilităților realizabile (care și-a găsit în perioada burgheză limita sa socială în amenințarea unei transformări materiale a ansamblului) și urmărirea perseverentă a îndeplinirii lor sînt conținute în însuși acest interes. Cu pierderea cunoașterii corecte s-ar pierde și fericirea, iar necesitatea unei situații necontrolate și-ar recăpăta puterea sa contingentă asupra oamenilor. Libertatea cunoașterii este o parte a libertății reale care reclamă stabilirea și realizarea colectivă a ceea ce a fost at Vezi Hegel, Prelegeri de istorie a filozofiei, voi. 1, București, Editura Academiei R.S.R., 1963, p. 409. 174 recunoscut drept adevărat. Rolul esențial al adevărului în fericirea indivizilor arată astfel că definirea fericirii ca plăcere și desfătare este insuficientă. Dacă cunoașterea adevărului nu mai este asociată de cunoașterea culpabilității, a mizeriei și nedreptății, ea nu mai are de ce să rămînă ex;țe-rioară fericirii, căreia îi reveneau doar relațnle senzoriale nemijlocite. Unei cuno așteri cu adevărat inocente i se pot deschide, în vederea fericirii, și relațiile personale dintre oameni: poate că tocmai ele constituie atunci acea comunitate liberă de la care morala idealistă aștepta înflorirea supremă a individualității. Cunoașterea nu va mai tulbura plăcerea: poate că ea însăși va deveni cumva plăcere, așa cum ideea antică a Nous-ului ca determinare ultimă a cunoasterii a cutezat să întrezărească. În portretul înfricoșător al juisorului deslănțuit, preocupat numai de trebuințele sale senzoriale, mai răzbat separarea dintre forțele productive spirituale și cele materiale, separarea dintre procesul muncii și procesul consumului. Depășirea acestei separări constituie una din premis8le libertății: este necesar ca dezvoltarea nevoilor materiale să meargă mînă în mînă cu dezvoltarea nevoilor psihice și spirituale. Acțiunea tehnicii, științei și artei se schimbă odată cu schimbarea valorificării lor s'i a continutului acesteia din urmă; atunci cind ele nu mai suferă constrîngerea exercitată de un sistem de producție legat de nefericirea majorității și de exigențele raționalizării, interiorizării și sublimării, spiritul pIoate semnifica numai o potențare a fericirii. n teoria și practica critică, hedonismul este depășit; libertatea domnește și în domeniul psihic și spiritual al vieții: atunci cînd cultura nu mai stă sub constrîngerea interiorizării, este lipsit de sens să limităm fericirea la plăcerea senzorială. Realitatea fericirii este realitatea libertății ca autodeterminare a oamenilor eliberati în lupta lor comună împotriva naturii. "Adevărul satisfacerilor particulare însă este satisfacerea generală, pe care voința, întrucît cugetă, și-o 175 propune ca scop, anume fericirea". Dar această fericire este mai întîi "uniflersalitatea numai reprezentată, abstractă, a conținutului care doar trebuie să fie". Adevărul ei "este determinația universală a voinței în ea însăși, adică însăși determinarea de sine, libertatea"32 * 34^ Pentru idealism, însă, libertatea era și "substanța" și "unica armă adevărată a spiritului, esența și adevărul rațiunii"33^ In forma lor desăvîrșită, fericirea și rațiunea trebuie să coincidă. Hegel nu credea că realizarea acestei forme ar putea deveni sarcină a practicii istorice ca instituire a unei forme noi a organizării sociale a omenirii. El a prezentat însă sub titlul de "ideal" "starea universală" a fericirii, stare, totodată, a rațiunii și a libertății, ca depășire a opoziției caracteristice pentru starea societății burgheze dintre interesele particulare ale indivizilor izolați și generalitatea autonomizată care se menține prin sacrificarea indivizilor: ",n ideal... individualitatea particulară trebuie, tocmai, să rămînă în acord inseparabil cu ceea ce este substanțial și în măsura în care idealului îi revine libertatea și independența subiectivității, în aceeași măsură nu este îngăduit ca lumea stărilor și a relațiilor înconjurătoare să posede obiectivitate esențială pentru sine, independentă de ceea ce este subiectiv și individual. Individul ideal trebuie să fie încheiat în sine, ceea este obiectiv trebuie să fie încă al său și să nu se miște și să se înfăptuiască pentru sine, desfăcut de individualitatea subiecților, deoarece altfel subiectul se înfățișează ca ceea ce este pur și simplu .subordonat față de lumea pentru sine deja implinită1^ 32 Hegel, Enciclopedia științelor filozofice. Partea a treia — Filozofia spiritului — § 478 și 480, București, Editura Academiei R.S.R., 1966, p. 310, 311. 83 Hegel, Prelegeri de filozofie a istoriei, București, Editura Academiei R.S.R., 1968, p. 20. 34 Hegel, Prelegeri de estetică, voi. 1, Bucureșt, Editura Academiei R.R.R., 1966, p. 187. EROS ȘI CIVILIZAȚIE ORI GINEA REPRIMĂRII INDIVIDULUI* (Ontogeneza) Freud urmărește dezvoltarea reprimării (refu-Iării) Ia nivelul structurii pulsionale a individului. Soarta libertătii si a fericirii umane se decide în lupta pulsiunilor; care este o luptă pe viață și pe moarte în adevăratul sens al cuvîntului, luptă la care iau parte trupul și sufletul, natura și cultura. Această dinamică biologică și totodată sociologică constituie nucleul metapsihologiei freudiene. Freud a dezvoltat aceste ipoteze hotărîtoare ezitînd, modificîndu-le permanent, fără a le da o elaborare definitivă. Ultima teorie despre pulsiuni, în contextul căreia s-au dezvoltat aceste ipoteze după 1920, este precedată de cel puțin două concepții diferite asupra anatomiei psihicului. Pentru scopurile urmărite aici nu este necesar să prezentăm istoria psihanalitică a teoriei pulsiunilor**; o expunere rezumativă :; principalelor ei caracteristici va fi suficientă pen tru discuția care urmează. * Capitolul II din Eros and CiPilization. A Philosophi-cal 1nquiry into Freud, The Beacon Press, Boston, 1955. ** Ca o completare a sintezei realizate de Freud în special în Neue Folge der Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse (Ges. TVerke, XV) vezi Siegfried Bern-feld, uber die Einteilung der Triebe, în Imago XXI, 1935; Ernest J ones, Psychoanalysis and the 1 nstincts, în Bri-tish Journal of Psychology, XXVI, 1930; și Edward Bi-bring, The DePelopment and Problems of the Theory of lnstincts, în International Journal of Psychoanalysis, XXI, 1941. 179 ln toate fazele teoriei freudiene aparatul psihic apare ca o unitate dinamică de contrarii, de structuri inconștiente și conștiente, de procese primare și secundare, de capacități moștenite, "fixate constituțional" și de capacități dobindite, de realități corporala-sufletești și de realități externe. Această construcție dualistă este predominantă chiar și in tipologia tripartită de mai tîrziu (eu, sine, supraeu); elementele intermediare tind spre cei doi poli. Aceștia își găsesc expresia cea mai clară in cele două principii fundamentale care guvernează aparatul psihic: principiul plăcerii și principiul realității. ln prima formă, teoria lui Freud se bazează pe antagonismul dintre pulsiunile sexuale (libi-dinale) și pulsiunile eului (de autoconservare); in unima formă ea se centrează pe conflictul dintre instinctul vieții (Eros) și instinctul morții. Pentru o scurtă perioadă intermediară, concepția dualistă este înlocuită prin admiterea unui libido unic, atotcuprinzător (narcisic). De-a lungul tuturor acestor modificări ale teoriei freudi-ene, sexualitatea își păstrează locul dominant în lumea pulsiunilor. Rolul decisiv al sexualității corespunde esenței aparatului psihic, așa cum îl concepea Freud: dacă procesele psihice primare sînt guvernate de principiul plăcerii, atunci pulsiunea care conservă viața însăși, fiind guvernată de acest principiu, trebuie să fie instinctul vieții. Concepția inițială a lui Freud asupra sexualității este încă foarte departe de reprezentarea Erosului ca instinct al vieții. Pulsiunea sexuală este acum doar un instinct specific (sau mai cu-rînd o grupă de pulsiuni) care se confruntă de la egal la egal cu instinctul eului (instinctul de autoconservare) și care este definit prin geneza sa specifică, prin scopul și obiectul său propriu. Teoria lui Freud este, cel puțin pînă la intra-ducerea narcisismului in anul 1914, orice altceva decît "pansexualism"; ea se remarcă mai 180 curind printr-o limitate a domeniului sexualității, limitare care este menținută în pofida dificultății constante de a verifica existența de-sine-stătă-toare a instinctelor nonsexuale de autoconservare. Mai este un drum lung de parcurs pînă la ipoteza că acestea sînt doar "pulsiuni parțiale menite să apere drumul propriu al organismului către moarte și să elimine alte posibilități de întoarcere la stadiul anorganic decît cele imanente"* sau, cu alte cuvinte, că ele înseși sînt de natură libidinală, părți ale Erosului. Oricum ar fi, descoperirea sexualității infantile și a zonelor erogene ale corpului, aproape nelimitate, anticipează recunoașterea ulterioară a componentelor libidinale ale instinctelor de autoconservare și pregătește terenul pentru noua interpretare a sexualității ca instinct al vieții (Eros). In ultima formă a teoriei pulsiunilor, pulsiunile de autoconservare, aceste sanctuare scumpe ale individului și justificarea sa in "lupta pentru existență", sînt dizolvate: activitatea lor este prezentată acum ca ținînd de pnlsiunile sexuale generatoare sau, în măsura în care autoconservarea se realizează printr-o agresiune socialmente utilă, ca activitate a pulsiunilor distructive. Erosul si instinctul mortii devin acum cele două pulsiuni fundamentale. Este momentul să observăm că Freud, atunci cînd avansează această nouă concepție, se simte obligat să atragă atenția cu insistență asupra naturii comune a celor două pulsiuni, anterioară diferențierii lor. Evenimentul deosebit si totodată înfricosător este descoperirea tendintei fundamental regresire sau "conservatoare" a întregii vieți pulsionale. Freud bănuiește că a descoperit "o caracteristică generală a pulsiunilor, poate a întregii vieți organice, care nu a fost limpede cunoscută sau, cel puțin, nu a fost suficient subliniată"; este vorba de "tendința imanentă vieții organice de a reveni la stadiul anterior pe care viul a trebuit să-I abando- * Jenseits des Lustprinzips, Ges. Werke, XII, p. 1,1. llll neze sub influența unor forțe externe perturbatoare, de un fel de elasticitate organică sau de manifestarea inerției în viața organică"*. Acesta ar fi deci conținutul ultim sau substanța "proceselor primare" a căror acțiune în inconștient a fost de la început înregistrată de Freud. Mai întîi ele au fost desemnate ca tendința de "descărcare liberă a cantităților de excitație" produse de acțiunea realității externe asupra organismului**; descărcarea cu desăvîrșire liberă ar insemna satisfacerea deplină. 20 de ani mai tîrziu, Freud pornește tot de la această idee. "Principiul plăcerii este o tendință pusă în slujba unei funcțiuni care urmărește eliminarea excitației din aparatul psihic sau menținerea cantității de excitație la un nivel constant sau minim. Nu ne putem decide încă pentru vreuna din aceste variante"***. lnsă logica interioară a acestei concepții sfîr-șește prin a se impune. Inexcitabilitatea a fost definitiv sacrificată odată cu apariția vieții; tendința de a realiza un echilibru constant reprezintă deci o regresiune spre un stadiu anterior vieții. Procesele primare ale aparatului psihic par, datorită năzuinței lor spre o satisfacere deplină, total legate de "tendința a tot ceea ce este viu de a se întoarce la liniștea lumii anorganice"**** *****. Pulsiunile sînt atrase în orbita morții. "Daeă principiul constanței în sensul dat de Fechner guvernează viata, atunci aceasta trebuie să fie o alunecare în moarte"""****. Principiul Nirvana apare acum ca "tendința dominantă a vieții psihice, poate a vieții nervoase în general". Iar principiul plăcerii apare în lumina principiului Nirvana ca o expresie a acestuia: "Faptul că * Ibidem, p. 38. Vezi și Neue Folge der Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse, Ges. Werke, XV. ** Die Traumdeutung, Ges. Werke, II și III. *** Jenseits des Lustprinzips, p. 67. * ***Ibidem, p. 68. ***** Das Ich und das Es, Ges. Werke, XIII, p. 275. 182 considerăm tendința de diminuare, de menținere la nivel constant sau de suprimare a tensiunii excitației (principiul Nirvana), așa cum se exprimă în principiul plăcerii, ca tendința dominantă a vieții sufletești, poate a vieții nervoase în general, constituie motivul cel mai puternic care ne determină să credem în existența instinctului morții"*. Totuși, primatul principiului Nirvana, convergența înfricoșătoare a plăcerii și a morții abia stabilite sînt din nou dizolvate. Oricît de universal valabilă ar fi orientarea regresivă a vieții organice, pulsiunile își caută satisfacerea pe cu totul alte căi. Deosebirea este cea dintre conservarea și distrugerea vieții. Din trunchiul comun al vieții pulsionale se desprind două direcții antagonice. Instinctele vieții cîștigă supremația asupra instinctelor mortii. Ele se opun permanent "alunecării în moarte" și o amînă: "Dacă principiul constanței... domină viața, care atunci ar însemna o alunecare în moarte, cerințele Erosu-lui, ale pulsiunilor sexuale sînt acelea care, ca cerințe pulsionale, împiedică scăderea nivelului și introduc noi tensiuni"**. Ele își îndeplinesc funcția de conservare a vieții prin desprinderea de organism a unor celule germinale și prin contopirea a două corpuri celulare de acest tip***, prntru ca apoi să tindă spre "formarea și conservarea unor unități tot mai mari"****. Astfel ele obțin de la moarte "nemurirea potențială" a substanței vieții*****. Dnalismul dinamic al vieții pubionale pare asigurat. Dar Freud revine din nou la punctul său de plecare, la natura comună, originară a pulsiunilor. Instinctele vieții "sînt * Jenseits des Lustprinzips, p. 60 ** Das Ich und das Es, p. 275 *** Jenseits des Lustprinzips. **** Abriss der Psychoanalyse, Fischerhiicherci, voi. 47, Frankfurt, 1953 *** ''* Jenseits des Lustprinzips, p. '•2 1R3 conservatoare ca și celelalte, întrucît ele conduc spre stadii anterioare ale vieții", deși ele sînt conservatoare "intr-un grad mai înalt"* . Ca atare, în ultimă instanță sexualitatea ar urma același drum ca instinctul morții. Pentru a ilustra caracterul regresiv al sexualității, Freud va cita mai tîrziu "ipoteza fantastică" a lui Platon, după care substanța vie, în momentul animării ei, a fost dispersată în particule mici care de atunci caută să se reunească prin intermediul instinctelor sexuale"**. "In pofida aparențelor, stă oare Eros, în ultimă instanță, în slujba instinctului morții, iar viața este într-adevăr doar un lung ocol pe drumul către moarte?***. Aparența este însă puternică și ocolul suficient de lung pentru a acredita ideea contrară. Eros este definit ca marea fort'ă unificatoare care conservă viat'a****. Raportul ultim dintre Eros și Thanatos rămîne întunecat. Dacă Eros și Thanatos apar ca două pulsiuni fundamentale a căror prezență alternativă și constantă contopire (și dezbinare) caracterizează procesul vieții, atunci această teorie a pulsiunilor reprezintă cu mult mai mult decît o reformulare a concepției freudiene mai vechi. Psihanaliștii au accentuat pe bună dreptate că metapsihologia freudiană in ultima ei fază se bazează pe un concept de pulsiune esențial-mente nou: pulsiunile nu mai sînt definite după originea și funcția lor organică, ci ca forțe determinate care imprimă procesului vital o direcție anumită, în sensul de "principii ale vieții". Denumirile pulsiune, principiu, reglementare sînt asimilate. "Opoziția rigidă dintre un aparat psihic guvernat de principii determinate, pe de o parte, și pulsiuni care pătrund în acest aparat din • Ibidem, p. 42. ** Jenseits des Lustprinzips, p. 63 *** Ib idem, p. 41 **** Das Ich und das Es, p. 289. J.S4. afară, pe de altă parte, nu a mai putut fi menținută"*. De acum înainte, concepția dualistă asupra pulsiunilor, care fusese pusă sub semnul întrebării din momentul introducerii narcisismului, pare amenințată dintr-o cu totul altă direcție. Odată cu recunoașterea componentelor libidinale ale pulsiunilor eului, devenise practic imposibil "să se indice alte pulsiuni decît cele libidinale"**, să se găsească cerințe pulsionale care "să nu se dovedească a fi ramificații ale Erosului"***^ Această incapacitate de a descoperi în structura pulsională primară ceva care să nu fie Eros - incapacitate care, cum vom vedea, constituie garanția adevărului -, acest monism al sexualității pare să se transforme acum în contrariul său: într-un monism al morții. Desigur, analiza tendințelor repetitive și regresive ale Erosului, precum și componentele sadice ale Erosului restabilesc concepția dualistă care fusese zdruncinată: instinctul morții devine în cadrul structurii pulsionale primare partenerul Erosului, iar lupta lor permanentă formează dinamica primară. Dar descoperirea "naturii conservatoare" comună ambilor contrazice concepția dualistă și menține metapsihologia freudiană tîrzie intr-o stare de tensiune, conferindu-i o profunzime care o plasează în rindul celor mai îndrăznețe concepții despre om. Problema originii comune a celor două pulsiuni fundamentale nu mai poate fi trecută sub tăcere. Fenichel**** arată că Freud însusi a făcut un pas decisiv în această direcție atunci cînd a admis o energie mobilă, care în sine nu are o calitate determinată, dar care se poate asocia unui impuls erotic sau distructiv, instinc- * Edward Bibring, The Development and Problems of Theory of the Instincts; Heinz Hartmann, Comments on the Psychoanalytic Theory of 1nstinctual Drives, tn Psy-choanalytic Quarterly, No. XVII 3. 19(i8 ** Jenseits des Lustprinzips, p. 57 *** Das lch und das Es, p. 275 **** Zur Kritik des Todestriebes, tn Imago XXI, p. (i63. 185 tului vietii sau instinctului mortii. Niciodată pînă acum moartea nu a fost inclusă atît de consecvent în esența vieții; și niciodată pînă acum moartea nu s-a aflat atît de aproape de Eros. Fenichel pune întrebarea decisivă dacă nu cumva antiteza dintre Eros și Thanatos reprezintă scindarea unei rădăcini comune. El propune ca fenomenele care sînt desemnate prin denumirea de instinct al mortii să fie considerate ca expresia unui principiu „valabil pentru toate pulsiunile", principiu care în cursul dezvoltării "ar fi putut să fie modificat datorită unor influențe exterioare"*. Dacă, în afară de aceasta, "compulsiunea regresivă" tinde la nivelul întregii vieți organice spre o liniște deplină, dacă la baza principiului plăcerii se află principiul Nirvana, atunci necesitatea morții apare într-o lumină nouă. Instinctul morții nu este distructiv in mod gratuit, ci pentru a suprima tensiunea. Moartea este o fugă inconștientă în fața durerii și lipsei; ea este o expresie a luptei veșnice împotriva suferint' ei si a represiunii. Iar instinctul morții însuși pare să fie afectat de schimbările istorice care influențează această luptă. Pentru a putea explica mai hine caracterul istoric al pulsiunilor trebuie să indicăm locul lor în cadrul noii concepții despre persoană corespunzătoare ull;imei versiuni a teoriei freudiene a pulsiunilor. Principalele "straturi" ale structurii psihicului sînt acum sinele, eul și supraeul. "Stratul" fundamental, cel mai vechi și cel mai cuprinzător este sinele, domeniul inconștientului, al pulsiunilor primare. Sinele nu este guvernat de formele și principiile care sînt proprii individului conștient, social. El nu stă sub semnul timpului; contradicțiile nu-l neliniștesc; el nu cunoaște "valorizările, binele și răul, morala"**. "Sinelui nu-i poate fi atribuită intenția de a se menține * 1'he Psychoanalytic Theory of Neurosis, New York, Norton, 1945, p. 59 ** Neue Folge der Vorlesungen zur Einfilhrung in die Psychoanalyse, Ges. Werke, XV, p. 81. 186 în viață"*; el caută doar să obțină satisfacerea cerințelor pulsionale ținînd seama de principiul plăcerii**^ Sub influența lumii exterioare (a mediului), o parte a sinelui, dotată cu organe de percepere a excitațiilor și cu organe de apărare împotriva lor se dezvoltă treptat, devenind eu. Acesta este "mijlocitorul" între sine și lumea exterioară. Percepția și conștiința constituie doar partea cea mai mică și mai "superficială" a eului, parte care topografic este situată cel mai aproape de realitatea externă. Cu ajutorul acestor instrumente (sistemul percepție-conștiință) eul își conservă existența, observă și examinează realitatea pentru a obține o "imagine adecvată" a ei, se adaptează la realitate si o modifică în conformitate cu interesele lui. Astfel, "eul își asumă sarcina de a reprezenta lumea externă în fața sinelui, pentru binele acestuia, căci sinele ar fi sortit pieirii dacă in năzuința oarbă spre satisfacerea cerințelor instinctuale nu ar ține seama de această forță externă foarte puternică"***. In îndeplinirea acestei sarcini constă principala funcție a eului, care coordonează, modelează, organizează și dirijează pulsiunile sinelui pentru a diminua conflictele cu realitatea. Impulsurile incompatibile cu realitatea sînt reprimate, altele sînt "împăcate" cu realitatea prin schimbarea obiectului lor, prin amînarea sau devierea satisfacerii sau prin contopirea cu alte impulsuri etc. Pe această cale eul a detronat principiul plăcerii, care guvernează fără restricții desfășurarea proceselor la nivelul sinelui, și l-a înlocuit prin principiul realității, care promite mai multă securitate și "un succes mai mare". .In pofida funcțiunii sale extrem de importante, care asigură organismului satisfacerea pulsională, organism care altfel ar pieri sau s-ar autodis- * Abriss der Psyclwanalyse, p. 10 ** Neue Folge der Vorlesungen' zur Einfuhrung in die Gsychoanalyse, p. 80. *** Ibidem, p. 82. 187 truge, eul păstrează amprenta nașterii sale ca "excrescență" a sinelui. ln raport cu sinele, procesele eului rămîn procese secundare. Nimic nu pune în lumină mai convingător funcția dependentă a eului, decît formularea inițială a lui Freud, conform căreia orice gînd nu este decît un drum ocolit de la amintirea unei satisfacții Ia realizarea identică a acestei amintiri, care poate fi din nou obținută printr-o experiență motorie*. Amintirea unei satisfacții se află Ia originea oricărui gînd, iar impulsul de a redobîndi o satisfacție trecută constituie forța motrice ascunsă a procesului de gîndire. Deoarece principiul realității transformă acest proces într-o serie infinită de "ocoluri", eul trăiește realitatea ca fiind precumpănitor ostilă, iar atitudinea lui este mai ales una de "apărare". Dar pentru că, pe de altă parte, realitatea oferă prin aceste ocoluri satisfacere (deși doar o satisfacere "modificat3."), eul trebuie să respingă impulsurile care ar distruge viața dacă ar fi satisfăcute. Astfel apărarea eului este o luptă pe două fronturi. Pe parcursul dezvoltării eului apare o altă "instanță" psihică: supraeul. Ea își are originea în dependența prelungită a copilului față de părinți; influența părinților constituie nucleul supraeului. Ulterior supraeul preia o serie de influențe sociale și culturale, devenind în cele din urmă reprezentantul atotputernic al legilor morale în vigoare și a ceea ce "oamenii consideră «bunurile superioare >> ale vieții omenești". "Restricțiile exterioare", care inițial sînt impuse individului de părinți și apoi de alți reprezentanți ai societății, sînt "interiorizate" de eu, devenind conștiința sa morală. De acum înainte viața sufletească este impregnată de sentimentul de vinovăție și de nevoia de pedeapsă care apar datorită dorinței de a încălca aceste restricții * ln Traumdeutung. Rolul eului cîștigă în importanță pe parcursul dezvoltării psihanalizei, accentuindu-se funcția sa "Sintetizatoare" și "integratoare". 188 (în special în situația oedipiană). De regulă, "eul pune refulările în slujba supraeului, din însărcinarea acestuia"*. Refulările devin curînd inconștiente, adică automate, iar o "mare parte" a sentimentului de vinovăție rămîne inconștient. Franz Alexander vorbește despre "transformarea reprobării deliberate, care se bazează pe conștientizare, in procesul inconștient al refulării"; el admite tendința diminuării energiei psihice mobile vizînd atingerea unei "forme tonice" -o "corporalizare a psihicului". Această dezvoltare, pe parcursul căreia lupta conștientă cu cerințele realității (ale părinților și ale continuatorilor lor în formarea supraeului) sînt transformate în reacții automate, inconștiente, este extrem de importantă pentru desfășurarea procesului de civilizare. Principiul realității se afirmă prin îngustarea eului conștient într-o direcție semnificativă : dezvoltarea autonomă a pulsiunilor este blocată și forma lor fundamentală se fixează la nivelul copilăriei. Ancorarea intr-un status quo anterior este imprimată structurii pulsionale. Individul devine re-acționar in comportamentul său pulsional - atît în sens propriu, cît și in sens figurat. El se raportează la sine cu o severitate care era adecvată stadiului infantil al dezvoltării sale, dar care in lumina posibilităților raționale ale maturității (individuale și sociale) este demult depășită**. Individul se pedepsește pe sine (și este apoi pedepsit) pentru fapte care nu au fost comise niciodată, sau care nu mai sînt compatibile cu realitatea culturală, cu omul civilizat. Astfel, supraeul nu impune doar cerințele realității, ci și pe acelea ale unei realități trecute. Datorită acestor mecanisme inconștiente, dezvoltarea psihică rămîne in urma dezvoltării reale sau (intrucit prima constituie un factor al celei din urmă) neagă posibilitățile acesteia in * Das 1ch und das Es, p. 281. ** Ib idem, p. 55-57. 189 numele trecutului. Trecutul își manifestă funcția sa dublă în formarea individului și a societății sale. Sinele, care dorește refacerea cîmpului de acțiune originar al principiului plăcerii, unde libertatea față de lipsă constituia o necesitate vitală, transpune amintirea acestei stări în orice stare viitoare : el proiectează trecutul în viitor. Insă supraeul, de asemenea inconștient, respinge aceste cerințe pulsionale față de viitor în numele unui trecut care acum nu mai înseamnă satisfacere deplină, ci adaptare severă la un prezent al pedepsei. Filogenetic și onto-genetic amintirea unității dintre libertate și necesitate se șterge odată cu progresul civilizației și maturizarea individului, care acceptă con-strîngerea inevitabilă; rațional și ca raționalizare, memoria însăși se supune principiului realității. Principiul realității asigură supraviețuirea organismului în lumea exterioară. In cazul organismului uman această lume este o lume istoricâ. Lumea exterioară cu care se confruntă eul în maturizare reprezintă în fiecare stadiu o organizare socio-istorică specifică a realității care acționează asupra structurii psihice prin organe sau forțe socializatoare specifice. S-a afirmat că conceptul de principiu al realității avansat de Freud contestă acest fapt, transformînd contingențele istorice în necesități biologice: analiza pe care el o face transformării refulante (reprimante) a pulsiunilor sub acțiunea principiului realității ar asimila o formă istorică specifică a principiului realității cu realitatea pur și simplu. Această critică este pe deplin îndreptățită, dar îndreptățirea ei nu anulează adevărul conținut în generalizarea lui Freud: faptul că toate formele istorice de principiu al realității proprii culturii se bazează pe o organizare rcfulantă (represivă) a pulsiunilor. Cînd Freud justifică organizarea represivă a pulsiunilor prin incompatibilitatea principiului originar al plăcerii cu principiul realității, el exprimă astfel faptul istoric că progresul cultural s-a realizat permanent ca dominație 190 org.m!zaL'i. .\.cea >Ll idee stii la haza întregii sale construcții filogenetice care explică cultura prin înlocuirea despotismului patriarhal al hoardei primare cu despotismul interiorizat al hoardei fraternale. Tocmai pentru că întreaga cultură nu a fost decît dominație organizată, dezvoltarea istorică capătă demnitatea și necesitatea unei dezvoltări biologice universale. Caracterul "neistoric" al conceptelor freudiene conține deci elemente ale contrariului său: substanța lor istorică trebuie din nou pusă în lumină, nu prin adăugarea cîtorva factori sociologiei (așa cum procedează școlile "culturale", neo-freudie-nii), ci prin dezvoltarea conținutului lor propriu. In acest sens, cele ce urmează constituie o "extrapolare" care derivă din teoria lui Freud idei și principii ce există aici doar într-o formă reificată, procesele istorice apărînd ca procese naturale (biologice). Terminologie, această extrapolare necesită o dublare a conceptelor: conceptelor freudiene eare nu diferențiază destinul biologic al pulsiuni-lor de destinul lor socio-istoric trebuie să li se alăture expresii care să desemneze comportamentele socio-istoriee specifice. Pentru început introducem două astfel de expresii: a) reprimare suplimentară: restricțiile impuse de dominația socială. Ele se deosebesc de reprimarea fundamentală, de modificarea pulsiunilor indispensabilă pentru perpetuarea existenței civilizate a omului; b) principiul randamcntului : forma istorică a principiului realității dominantă pînă acum. Ananke, penuria de mijloace de subzistență constituie realitatea fundamentală care stă în spatele principiului realității. Aceasta înseamnă că lupta pentru existență se desfășoară într-o lume prea săracă pentru a satisface necesitățile umane fără continue restricții, renunțări și amî-nări. Cu alte cuvinte, orice satisfacție posibilă implică munca. 191 Pe durata acestei munci, care practic se suprapune cu intreaga existență a individului matur, plăcerea este "suspendată", adică exclusă pentru această perioadă, predominînd efortul. Și pentru că pulsiunile fundamentale tind spre o stare unde domină plăcerea și absența efortului, principiul plăcerii este incompatibil cu realitatea, iar pulsiunile trebuie să se supună unei organizări represive. Totuși, această concluzie, întotdeauna prezentă în spatele metapsihologiei freudiene, este eronată in măsura în care atribuie faptului brutal al penuriei ceva care în realitate este urmarea unei organizări specifice a penuriei și a unei atitudini existențiale specifice impusă de această organizare. Penuria a fost astfel organizată de-a lungul evoluției civilizației (chiar dacă în moduri foarte diferite) , încît mijloacele existente nu au fost repartizate colectiv în conformitate cu nevoile individuale; de asemenea, producția bunurilor necesare satisfacerii necesităților nu a fost organizată în scopul satisfacerii cît mai depline a necesităt' ilor crescînde ale indivizilor. In loc de aceasta, atît repartiția bunurilor insuficiente, cît și efortul de a înlătura penuria, deci felul muncii, au fost impuse indivizilor mai întîi prin simpla folosire a forței, mai tîrziu printr-o întrebuințare mai rațională a forței. Oricît de utilă a fost această raționalitate pentru progresul întregului, totuși ea a rămas o raționalitate a dominației, iar invingerea treptată a penuriei a fost indisolubil legată de interesele dominației și modelată de ele. Dominația se deosebește de exercitarea rațională a autorității. Ultima, inerentă oricărei diviziuni sociale a muncii, se bazează pe cunoaștere și se limitează la administrarea funcțiilor și instituțiilor necesare pentru buna funcționare a întregului. Spre deosebire de aceasta, dominația este exercitată de un anumit grup sau de un individ cu intenția de a se menține intr-o poziție privilegiată și de a-și spori puterea. O astfel de dominație nu exclude progresul tehnic, material 192 și intelectual, dar acesta este doar un produs secundar inevitabil, în timp ce penuria irațională și restricțiile continuă să existe. Diferitele tipuri de dominație (asupra oamenilor și asupra naturii) dau naștere unor forme istorice diferite ale principiului realității. Așa de exemplu, o societate în care în mod normal toți membrii muncesc pentru asigurarea traiului lor, va avea nevoie de alte moduri de reprimare decît o societate în care munca fizică constituie destinul exclusiv al unui anumit grup. Tot astfel, reprimarea va fi diferită ca întindere și intensitate după cum producția socială este orientată spre consum individual sau spre profit, după cum predomină economia de piață sau economia planificată, proprietatea colectivă sau proprietatea privată. Aceste deosebiri influențează conținutul principiului realității, căci orice formă a acestui principiu trebuie să se manifeste printr-un sistem de instituții, relații sociale, legi și valori care mijlocesc și impun "modificările" necesare ale pulsiunilor. Mai mult chiar, în timp ce orice formă a principiului realității impune un grad considerabil de control represiv al pulsiuni-lor, instituțiile istorice specifice ale principiului realității și interesele specifice ale dominației adaugă forme suplimentare de control, care le depășesc pe cele necesare, indispensabile oricărei societăti umane civilizate. Acest control suplimentar i:m:pus de instituțiile specifice ale dominației constituie, în concepția noastră, reprimarea suplimentară. Astfel, modificările și devierile energiei pulsio-nale care devin necesare datorită perpetuării familiei monogame-patriarhale, datorită diviziunii ierarhice a muncii sau datorită controlului public asupra existenței private a individului sînt expresia reprimării suplimentare cerută de instituțiile unui anumit principiu al realității. Ele se adaugă restricțiilor pulsionale fundamentale (filogenetice ), care caracterizează dezvoltarea omului de la animalul uman la animal sapiens. Hl3 Capacitatea de a stăpîni și dirija tendințele pulsionale, de a transforma necesitățile biologice în nevoi și dorințe individuale mai curînd sporește satisfacția decît o diminuează: "medierea" naturii, învingerea dominației ei constrictive constituie forma umană a principiului realității. La început astfel de restricții instinctuale pot fi impuse de penurie și de lunga dependență a animalului uman, dar ele devin privilegiul și nota distinctivă a omului, făcîndu-} capabil să transforme necesitatea oarbă a satisfacerii trebuint' elor într-o satisfacție dorită. ' ",nfrînarea" pulsiunilor sexuale parțiale, progresul spre genitalitate țin de acest strat fundamental al refulării care face posibilă o plăcere mai intensă: maturizarea organismului include maturizarea normală și naturală a plăcerii. Totuși dominarea pulsiunilor poate fi utilizată și împo-trifJa satisfacției; în istoria civilizației represiunea fundamentală și cea suplimentară se împletesc indisolubil, iar progresul firesc spre genitalitate este astfel organizat încît pulsiunile parțiale și "zonele" lor au fost aproape desexualizate pentru a corespunde unei anumite organizări sociale a existenței umane. Soarta "simțurilor de proximitate" (mirosul și gustul) oferă un bun exemplu pentru relația intimă între reprimarea (refularea) fundamentală și cea suplimentară. In legătură cu acest aspect, Freud scria: "In special componentele coprofile ale pulsiunii s-au dovedit incompatibile cu cultura noastră estetică, probabil, din momentul în care, datorită mersului biped omul și-a depărtat de sol organul mirosului"*. Există însă și un alt aspect al reprimării acestor simțuri de către civilizație: ele cad pradă tabuului care vizează plăcerea corporală prea puternică. Plăcerea mirosului și gustului este "mult mai pronunțat o plăcere corporală, fizică și de aceea îndeaproape înrudită cu plăcerea sexuală, decît '- * Ober die allgemeinste Erniedrigung des Liebesleben, Ges, Werke, VIII, p. 90. 194 plăcerea mai sublimată produsă de tonuri și decit cea mai necorporală dintre toate plăcerile - plăcerea produsă de priveliștea unui lucru frumos"*. Mirosul și gustul oferă efectiv plăcerea nesublimată în sine (și scîrbă nereținută). Ele pun indivizii nemijlocit in relație (și ii separă) fără intervenția formelor generalizate și conven-ționalizate ale conștiinței, ale moralei, ale esteticii. O astfel de nemijlocire este însă incompatibilă cu eficiența dominației organizate, cu o societate care "caută să izoleze oamenii, să creeze distanțe între ei și să împiedice relațiile spontane și manifestările naturale proprii unor astfel de relații"** ***. Plăcerea simțurilor de proximitate este legată de zonele erogene ale corpului și este o plăcere de dragul plăcerii. Dezvoltarea lor nestingherită ar erotiza organismul într-un grad care ar dăuna utilității sale sociale ca instrument de muncă. De-a lungul intregului curs al istoriei civilizației cunoscute nouă restricțiile pulsionale impuse de penurie au fost agravate prin măsuri impuse individului prin distribuirea inechitabilă a bunurilor existente și prin diviziunea ierarhică a muncii; interesele dominației au adăugat represiuni suplimentare organizării pulsiunilor cerută de principiul realității. Principiul plăcerii a fost detronat nu numai pentru că stătea in calea progresului civilizației, ci și pentru că se împotrivea unei civilizații al cărei progres eternizează dominația și truda. Freud pare să ateste acest fapt atunci cînd compară atitudinea civilizației față de sexualitate cu atitudinea unui popor sau a unei pături a populației "care exploatează o altă pătură a populației. Frica față de revolta celor împilați conduce la instituirea unor măsuri de prevedere extrem de severe"* * *. * Ernst Schachtel. On Memory and Childhood Amne-sia, în A Study of Interpersonal Relations, Patrick Mul-lahy, New York, Hermitage Press, 1950, p. 24. ** Ibidem, p. 26. *** Das Unbehagen in der Kultur, 1953 (Lizenzausgabe von Imago Publishing Co. Ltd., London), p. 140. 195 Modificarea pulsiunilor impusă de principiul realității afectează atît instinctul vieții cît și instinctul morții; însă destinul acestuia poate fi înțeles pe deplin doar în lumina dezvoltării instinctului vieții, adică a organizării represive a sexualității. Pulsiunile sexuale trebuie să suporte întreaga forță a atacului realității. Organizarea lor culminează în subordonarea pulsiunilor sexuale parțiale primatului genitalității și în punerea lor în slujba funcției de reproducere. Acest proces implică desprinderea libidoului de corpul propriu și investirea lui într-un obiect străin aparținînd celuilalt sex (depășirea narcisismului primar și secundar). Satisfacerea pulsiunilor par țiale și a genitalității care nu este pusă în slujba reproducerii sînt tabuate ca perversiuni, corespunzător gradului lor de independență, sînt sublimate sau sînt transformate în funcții auxiliare ale sexualității orientate spre reproducere. In majoritatea culturilor această sexualitate este canalizată spre instituțiile monogame. Organizarea amintită are ca urmare restrîngerea cantitativă și calitativă a sexualității: unificarea pulsiunilor sexuale parțiale și subordonarea lor funcției de reproducere modifică natura reală a sexualității - dintr-un "principiu" autonom care guvernează întregul organism, ea este transformată într-o funcție specializată, limitată temporal, intr-un mijloc pentru scop. Din perspectiva principiului plăcerii care guvernează pulsiunile sexuale "neorganizate", reproducerea nu este decît un "produs secundar". Conținutul primar al sexualității constă în "obținerea de plăcere din zonele corpului care ulterior sînt puse în slujba reproducerii"*. Freud insistă asupra faptului că fără organizarea sexualității în vederea reproducerii, ea ar exclude toate relațiile nesexuale și deci culturale, sociale chiar în stadiul genitalității mature heterosexuale: "Spunem cu aproximație același lucru cînd deri- * Abriss der Psycltoanalyse, p. 15. 196 văm opoziția dintre cuJtură și sexualitate din faptul că iubirea sexuală este un raport între două persoane față de care un al treilea nu poate fi decît de prisos și perturbator, in timp ce cultura se bazează pe relații intre un număr mai mare de oameni. Iubirea la apogeu exclude interesul pentru lumea înconjurătoare; cuplul de îndrăgostiți își este sieși suficient, nu are nevoie nici măcar de propriul copil pentru a fi fericit"*. Mai înainte, discutînd deosebirea dintre pulsiu-nile sexuale și cele de autoconservare, Freud atrăgea atenția asupra pericolului pe care-I poate prezenta sexualitatea : "Este incontestabil că exercitarea ei nu este întotdeauna profitabilă pentru individ, așa cum se întîmplă cu alte funcțiuni; o plăcere excesiv de intensă pune viața in pericol și o suprimă adesea"**. Dar cum se împacă această determinare a sexualității ca o forță esențialmente explozivă cu definiția Ero-sului ca "tendința de a antrena organicul in unități tot mai mari"***, "de a crea unități tot mai mari și a le conserva"?**** Cum poate deveni sexualitatea "inlocuitorul probabil" al "instinctului perfecțiunii", forța care "face ca lumea să țină"?***** Cum poate această reprezentare despre caracterul asocia! al sexualității să se transforme in "premisa... ca relațiile de iubire (sau relațiile afective) să constituie și esența sufletului colectiv"?****** Această contradicție evidentă nu este suprimată dacă se atribuie trăsăturile explozive doar primei concepții despre sexualitate și cele constructive doar Erosului, căci acesta le presupune pe ambele. In lucrarea "Das Unbehagen in der Kultur", in prelungirea pasa- * Das Unbehagen in der Kultur, p. 144. * * Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse, Internationaler Psychoanalytischer Verlag, Leipzig, Wien, Ziirich, 1926, p. 428. * ** Jenseits des Lustprinzip, p. 45. **** Abrissder Psychoanalyse, p. 11. ***** Massenpsychologie und lch-Analyse, Ges. Werke, XIII, p. 100. ****** Ibidem. 197 jului citat mai sus, Freud se referă la ambele aspecte: "ln nici un alt caz Erosul nu-și trădează atît de clar trăsătura sa esențială, tendința de a face din mai mulți unul; însă din momentul în care el, fapt devenit proverbial, și-a atins scopul în iubirea a doi oameni, el nu mai vrea să meargă mai departe". Contradicția nu poate fi rezolvată nici prin plasarea forțelor constructive din punct de vedere cultural ale Erosului doar in formele sublimate ale sexualității ; după Freud tendința de a crea unități tot mai mari caracterizează natura biologica-organică a Erosului. ln acest moment al interpretării noastre, in loc de a incerca să punem de acord aceste două aspecte contradictorii ale sexualității, ar trebui să ne decidem pentru ideea că ele oglindesc tensiunea internă, nerezolvată a teoriei lui Freud: împotriva reprezentării sale despre conflictul "biologic" inevitabil dintre principiul plăcerii și principiul realității, dintre sexualitate și civilizație se impune ideea despre forța unificatoare și eliberatoare a Erosului care este incătusată si nimicită de o civilizație bolnavă. Aceast,ă idee ar insemna că Erosul liber nu exclude relatii culturale sociogene durabile, că el se opune doar unei organizări suprarepresive a relațiilor socio-gene sub un principiu care constituie negarea principiului plăcerii. Freud îndrăznește să avanseze ideea unei "comunități de cultură bazate pe asemenea cupluri de indivizi care, saturate libidinal în interior, sînt legate între ele prin comunitatea de muncă și de interese"*. Dar el adaugă că o astfel de "stare ideală" nu există și nu a existat niciodată, că cultura "presupune o cantitate maximă de libido deturnat" că "limitarea sexualității este inevitabilă". Freud găsește temeiul antagonismului dintre cultură și sexualitate în pulsiunile agresive, care se împletesc strîns cu sexualitatea: ele amenință în permanență să distrugă civilizația și constring cultura "să * Das Unbehagen in der Kultur, p. 1M. 198 folosească toate mijloacele pentru a stăvili pulsi-unile agresive ale omului". "De aici, deci, recurgerea la metode care sînt menite să-i determine pe oameni să apeleze la identificări și la relații de dragoste inhibate sub raportul scopului, de aici restrîngerea vieții sexuale"*. Freud arată, însă, că de fapt acest sistem de refulare și reprimare nu rezolvă conflictul. Civilizația este antrenată în-tr-o dialectică distrugătoare : restricțiile de durată impuse Erosului slăbesc în cele din urmă instinctul vietii si eliberează astfel tocmai acele forte împotriva cărora au fost chemate să acționeze — forțele distrugerii. Dialectica aceasta, care reprezintă nucleul aproape necercetat și aproape tabuat al metapsihologiei freudiene, va trebui analizată ulterior mai în profunzime; aici vrem să utilizăm concepția antagonistă a lui Freud asupra Erosului pentru a cunoaște formele istorice specifice de refulare care au fost impuse de principiul realității dominant pînă acum. Introducînd conceptul de "reprimare suplimentară" am canalizat discuția spre instituțiile și relațiile care constituie "corpul" social al principiului realității. Ele nu reprezintă doar manifestările schimbătoare ale unuia și aceluiași principiu al realității, ci transformă efectiv acest principiu. Ca urmare, efortul nostru trebuie să pună în lumină întinderea și limitele formelor de reprimare dominante proprii culturii contemporane și să le prezinte în concepte adecvate principiului realității particular care a guvernat originile și dezvoltarea acestei culturi. L-am denumit principiul randamentului pentru a sublinia că sub domnia sa societatea stratifică membrii ei în functie de randamentul lor economic concurențial. Evident, nu este singura formă de principiu al realității cunoscut de istorie: alte forme de organizare socială au fost hotărîtoare nu numai în culturile primitive, ci s-au menținut pînă în epoca modernă. • Ibidem, p. H9. 199 Principiul randamentnlui, eare este principiul dominant și în continuă expansiune al societății bazate pe cîștig și concurență, presupune o lungă dezvoltare anterioară de-a lungul căreia dominația a cunoscut o raționalizare progresivă. Controlul asupra randamentului social al muncii asigură acum într-o măsură mai mare si în condit' ii mai bune perpetuarea societății. Pentru mult timp, interesele dominației și cele ale totalității se suprapun: utilizarea aparatului productiv orientată spre profit satisface nevoile și posibilitățile individului. Pentru marea majoritate a populației gradul și modul satisfacerii sînt determinate prin propriul efort, dar acest efort esLe muncă pentru un aparat pe care ei nu-l conduc, care acționează ca o forță independentă, căruia indivizii trebuie să i se subordoneze dacă vor să trăiască. Iar această forță devine cu atît mai străină, cu cît diviziunea muncii devine mai specializată. Oamenii nu mai trăiesc propria lor viață, ei îndeplinesc funcții stabilite dinainte. Atunci cînd muncesc ei nu-și satisfac propriile necesități și nu-și exercită capacitățile, ci muncesc înstrăinat. Munca a devenit generală și tot astfel restricțiile impuse libidoului : timpul de muncă, ce constituie cea mai mare parte a vieții omului, este un timp chinuitor, căci munca înstrăinată înseamnă absența satisfacției, negarea principiului plăcerii. Libidoul este deviat spre activități utile din punct de vedere social prin care individul creează pentru sine doar în măsura în care muncește pentru aparat, avînd de realizat lucruri care de cele mai multe ori nu coincid cu adevăratele lui capacități și dorințe. Totuși - și acest punct este decisiv - energia instinctuală astfel deturnată nu revine pulsiuni-lor agresive (nesublimate) întrucît utilizarea ei socială (în muncă) conservă și chiar îmbogățește viața individului. Restricțiile impuse libidoului par cu atît mai raționale, cu cît devin mai universale și cu cît își pun amprenta asupra ansam- 200 blului societății. Ele acționează asupra individului ca legi obiective și ca forțe interiorizate: autoritatea socială este preluată de conștiința morală a individului și de inconștientul său și se manifestă ca dorință și morală proprie, ca implinire. In dezvoltarea "normală" individul își trăiește "liber" refularea ca propria-i viață: el dorește ceea ce trebuie să dorească; satisfacțiile sale îi aduc lui și celorlalți foloase; el este întrucîtva fericit si uneori foarte fericit. Această fericire care se produce în rarele clipe de răgaz dintre zilele sau nopțile de muncă, dar de multe ori chiar în timpul muncii ii permite omului să-și continue activitatea transformînd munca sa și a celorlalți într-un proces continuu. Activitatea sa erotică se acordă cu activitatea sa profitabilă pentru societate. Reprimarea dispare în spatele marii ordini obiective a lucrurilor care îi răsplătește mai mult sau mai puțin adecvat pe indivizii integrați, asigurînd astfel mai mult sau mai puțin adecvat continuitatea societății ca întreg. Paralel cu această dezvoltare a dominației se agravează și conflictul dintre sexualitate și cultură. Sub dominația principiului randamentului trupul și sufletul devin instrumente ale activității de muncă înstrăinate; ele pot funcționa ca atare doar dacă sacrifică libertatea subiectului-obiect libidinal care este în mod originar omul. Împărțirea timpnlui joacă un rol hotărîtor în această transformare. Numai temporar, în timpul zilei de muncă, omul este un instrument al activității înstrăinate; în restul timpului el este liber pentru sine însuși. (Dacă ziua medie de muncă, inclusiv pregătirea pentru muncă și drumul de acasă pînă la locul de muncă și de acolo înapoi, constă din 10 ore, iar nevoia biologică de somn și hrană necesită încă 10 ore, atunci în cea mai mare parte a vieții rămîn patru ore timp liber la fiecare 24 de ore). Acest timp liber stă la dispoziție pentru plăcere. Dar pl'incipiul plăcerii care guvernează sinele este "în afara timpului" și în sensul că el 201 luptă impotriva fărîmițării temporare a plăcerii, împotriva împărțirii ei în doze mici. O societate dominată de principiul randamentului trebuie să impună o astfel de împărțire întrucît organismul trebuie educat încă de la început în spiritul înstrăinării *. El trebuie învătat să renunt' e Ia satisfacția nelimitată și nefolositoare, la „veșnicia plăcerii". In afară de aceasta, înstrăinarea și reglementarea zilei de muncă afectează și timpul liber. Această coordonare nu trebuie în nici un caz impusă din afară, de instituțiile sociale și în mod normal nici nu este impusă. Controlul pro-priu-zis asupra timpului liber se realizează prin durata zilei de muncă, prin rutina obositoare și mecanică a activității de muncă înstrăinate; acestea fac ca repaosul să se transforme în destindere pasivă și în "refacere" a energiei pentru muncă. Doar în ultimul stadiu al civilizației industriale, cînd creșterea producției amenință să arunce în aer legile impuse de dominația represivă, tehnica manipulării maselor a dezvoltat o industrie a distractiilor care ia direct sub control timpul liber sau statul a preluat direct impunerea unui astfel de control. Individul nu trebuie lăsat singur. Căci necontrolată și cu ajutorul unei inteligențe libere care ia act de posibilitățile de eliberare de realitatea reprimării, energia sinelui s-ar revolta împotriva restricțiilor tot mai alie-nante care i se impun și ar tinde să cuprindă un cîmp tot mai mare de relații existențiale, ceea ce * Desigur orice tip de societate, orice civilizație trebuie să ceară de la membrii ei o cantitate de timp de muncă pentru crearea celor necesare traiului, precum și pentru un trai bun. însă nu orice fel de muncă este incompatibilă cu principiul plăcerii. Relațiile umane legate de muncă îi conferă "multe componente libidinale, narcisice, agresive și chiar erotice" (Freud. Das Unbeha^ gen in der J(ultur, p. 110). Conflictul insolubil există nu între muncă (principiul realității) și Eros (principiul plăcerii), ci între munca înstrăinată (principiul randamentului) și Eros. Vom discuta mai tîrziu conceptul de muncă neînstrăinată, libidinală. 202 ar anihila eul adaptat realității și acțiunile sale represive. Organizarea sexualității oglindește principalele caracteristici ale principiului randamentului și ale organizării societății care-i corespunde. Freud insistă asupra aspectului centralizării. Aceasta se manifestă în special în "unificarea" diferitelor obiecte ale pulsiunilor parțiale în obiectul libidi-nal aparținînd celuilalt sex și în instituirea supremației genitalului. In ambele cazuri procesul de unificare este represiv, adică pulsiunile parțiale nu se dezvoltă "liber" spre o treaptă "superioară" de satisfacere, ci sînt blocate și reduse Ia rolul de funcție ajutătoare. Acest proces realizează desexualizarea corpului, necesară din punct de vedere social: libidoul este concentrat într-o parte a corpului, fapt prin care se creează posibilitatea ca aproape întreg restul corpului să fie folosit ca instrument de muncă. Limitarea temporală a Iibidoului este completată de restrînge-rea sa spațială. Inițial pulsiunea sexuală nu cunoaște nici o limită temporală sau spațială a subiectelor și obiectelor sale; sexualitatea este de la natură "polimorf-perversă". Organizarea socială a pulsi-unii sexuale califică drept perversiuni practic toate manifestările care nu servesc reproducerii sau n-o pregătesc. Fără cea mai severă reprimare ele s-ar împotrivi sublimării de care depinde dezvoltarea culturii. După Fenichel "obiectul sublimării îl constituie tendințele pregenitale", iar primatul genitalului premisa ei*. Freud se întreabă de ce tabuarea perversiunilor este menținută cu atîta severitate. EI ajunge Ia concluzia că "nimeni nu ar putea uita că ele sînt nu numai ceva detestabil, ci și ceva monstruos și înfricoșător: ca și cum ar fi considerate ispititoare iar * The Psychoanalytic Theory of Neurosis, p. H2. 203 față de cei care le practică ar trebui învinsă o invidie ascunsă"*. Perversiunile par să ofere o promesse de bonheur mai mare decît cea a sexualității normale. De unde provine această promisiune? Freud accentuează caracterul "exclusiv" al abaterii de la normă, impotrivirea ei față de actul sexual orientat spre reproducere. Astfel, perversiunile exprimă un protest împotriva subordonării sexualității față de reproducere și impotriva instituțiilor care o apără. Teoria psihanalitică vede in practicile care împiedică procrearea o opoziție față de perpetuarea lanțului reproducerii și deci împotriva dominației paterne, o incercare de a împiedica "reapariția tatălui"**. Perversiunile par să refuze intreaga înrobire a eului plăcerii de către eul realității. Pretenția lor de libertate pulsională intr-o lume a reprimării le atestă ca un refuz a acelor sentimente de vinovăție care însoțesc refularea sexuală***. Datorită revoltei împotriva principiului randamentului în numele principiului plăcerii devine evidentă afinitatea adîncă a perversiunilor cu fantezia, acea activitate psihică "care rămîne in afara examenului realității, subordonîndu-se doar principiului plăcerii"****. Fantezia nu joacă doar un rol decisiv în manifestările perverse ale sexualității***** ci, ca facultate de reprezentare artistică, asociază perversiunea cu imaginile originare ale libertății și implinirii depline. ln cadrul unei ordini sociale represive care pune pe același plan normalul, ceea ce este folositor din punct de ve- * Vorlesungen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse, p. 332. ** C. Barg. Zur Psychoanalyse der Prostitution, în Imago, XXIII, Nr. 3, 1937, p. 3t.5. *** Rank. Sexualitiit und Schuldgefuhl, Internatio-naler Psychoanalytischer Verlag, Leipzig, Wien, Ziirich, 1926, p. 103. **** Formulierungen uber die zwei Prinzipien des psychischen Geschehens, Ges. Werke, VIII, p. 23t.. ***** Rank. Sexualităt und Schuldgefiihl, p. 7t.. 204 dere social, și binele, manifestările plăcerii de dragul plăcerii trebuie să apară ca "flori ale răului". In fața unei ordini sociale în cadrul căreia sexualitatea slujește ca mijloc unui scop util, perversiunile apără sexualitatea ca scop în sine. Prin aceasta ele se situează în afara domeniului de acțiune al principiului randamentului și îi amenint' ă temeliile. Ele instituie relatii libidinale pe care societatea trebuie să le condamne întrucît ele amenință procesul de civilizație care transformă organismul într-un instrument de muncă. Ele sînt simbolul a ceea ce a trebuit să fie reprimat pentru ca să triumfe refularea și să se impună dominarea tot mai eficientă a omului și a naturii - un simbol al identității distrugătoare dintre libertate și fericire. In afară de aceasta, concesiile făcute exercitării perversiunilor nu periclitează doar perpetuarea neîntreruptă a forței de muncă ci, poate, umanitatea însăși. Contopirea Erosului și a Thanatosului, care, chiar în cazul existenței umane normale este instabilă, amenințată, pare aici să fie împinsă dincolo de limita de periculozitate. Iar dizolvarea acțiunii lor comune pune în evidență elementele erotice ale instinctului morții, precum și elementele thanatice ale pulsiunii sexuale. Perversiunile conduc spre ideea că Erosul și Thanatosul sînt in ultimă instanță identice sau că erosul este subordonat instinctului morții. Sarcina culturală (sarcina vitală?) a libidoului - "de a face inofensivă această pulsiune distrugătoare"* devine aici imposibilă: pulsiunea care tinde spre satisfacere integrală regresează de la principiul plăcerii la principiul Nirvana. Cultura a sesizat_ și sancționat acest mare pericol: ea aprobă impleti-rea instinctului morții și a Erosului în creațiile foarte sublimate (și monogame) ale Liebestod, condamnînd formele de expresie ale Erosului *Freud. Das okonomische Problem des Masochismus, Ges. Werke, XIII, p. 376. 205 mai puțin evoluate, dar mai apropiate de Eros ca scop în sine. Nu există o organizare socială a instinctului morții care să corespundă celei a Erosului: profunzimea la care acționează această pulsiune o apără de o astfel de organizare sistematică și metodică; doar cîteva din manifestările sale derivate sînt accesibile controlului. Ca element component al satisfacției sadico-masochiste, el devine obiectul unei tabuări stricte, asemeni tuturor perversiunilor. Și totuși întregul proces al culturii devine posibil doar prin transformarea și utilizarea instinctului mort'ii sau a ramificatiilor sale. Devierea tendințelor de distrugere primare de la eu asupra lumii exterioare alimentează progresul tehnologic, iar contribuția instinctului morții la formarea supraeului realizează supunerea eului plăcerii față de principiul realității și consolidează morala culturală. In această transformare instinctul morții este pus in slujba Ero-sului; impulsurile agresive furnizează energie pentru modificarea, stăpînirea și utilizarea constantă a naturii în folosul umanitătii. Atacînd lucruri, animale (și uneori chiar oameiJ.i), descom-punîndu-le, modificîndu-le și distrugîndu-le, omul își extinde dominația asupra lumii, urcînd astfel pe trepte tot mai înalte ale civilizației. Dar civilizația conservă întotdeauna însemnul componentelor ei thanatice: " ... Se pare că sîntem siliți să acceptăm ipoteza sumbră că in structura și substanța oricărui efort uman constructiv este inclus principiul morții, că nu există impuls progresiv care să nu fie paralizat, că intelectul nu oferă o protecție sigură impotriva barbariei violente"*. Tendintele distructive care sînt canalizate spre scopil.ri utile din punct de vedere social își trădează din cînd în cînd originea într-un impuls * Wilfrid Trotter. lnstincts of the Ilerd in Peace and War, London, Oxford University Press, 1953, p. 196. 206 care sfidează orice tendință constructivă. Din spatele motivelor raționale și raționalizate ale războaielor împotriva dușmanilor naționali și a grupurilor dușmane, pentru cucerirea distructivă a timpului, spațiului și a oamenilor partenerul thanatic al Erosului se manifestă cu adeziunea constantă și participarea victimei.* ",n constituirea personalității pulsiunile distructive se manifestă cel mai clar în formarea supraeului"**. Desigur, supraeul, datorită rolului său de apărare împotriva impulsurilor "ne-realiste" ale sinelui, datorită funcției sale în depășirea durabilă a complexului Oedip, structurează și susține unitatea eului, asigură dezvoltarea sa conformă principiului realității, acționînd astfel în slujba Erosului. Dar el își atinge scopurile opunînd eul sinelui, orientînd pulsiunile agresive impotriva unei părți a personalității, divizînd unitatea acesteia; astfel el se pune din nou în slujba adversarului instinctului vieții. Această distructivitate orientată spre interior constituie nucleul moral al personalității mature. Conștiința morală, acest organ extrem de prețios al individului cultivat se dovedește a fi impregnat de instinctul morții; imperativul categoric pe care-I impune supraeul, rămîne un imperativ al autodistrugerii care asigură existența socială a personalității. Refularea afectează atît instinctul morții cît și instinctul vieții. In mod normal legătura dintre ele este una sănătoasă, dar severitatea supraeului împinsă prea departe amenință permanent acest echilibru. "Este ciudat că omul, pe măsură ce își îngrădește agresiunea orientată spre exterior, devine cu atît mai sever, adică agresiv în propriul ideal al eului, împotriva eului său"***. La limită, supraeul poate deveni în *Vezi S. Freud. Warum Krieg, Ges. Werke , XVI, p. 13. ** Franz Alexander. Psychoanalyse der Gesamtperson lichkeit, p. 221. *** Das leh und das Es, Ges. Werke, XIII, p. 284. 207 melancolie un loc de "cultivare a instinctului morții", un fel de sediu central al pulsiunilor morții"*. Acest pericol extrem își are rădăcinile în situat'ia normală a eului. întrucît activitatea sa de 'sublimare "are ca urmare eliberarea pulsiunilor agresive în supraeu, prin lupta sa împotriva libidoului, el se expune pericolului agresiunii și morții. Dacă eul este supus agresiunii supraeului sau îi cade victimă, soarta sa este asemănătoare celei a protistelor care pier sub acțiunea produselor de dezasimilație pe care ele însele le-au eliminat"**^ Iar Freud adaugă că "în sens economic ... morala supraeului este un astfel de produs de dezasimilare". In acest context metapsihologia freudiană este confruntată cu dialectica fatală a civilizației, al cărei progres conduce la eliberarea crescîndă a forțelor distructive. * Ibid., p. 287. ** Das Ich und das Es, Ges. Werke, XIII, p. 287. LIMITELE ISTORICE ALE PRINCIPIULUI RANDAMENTULUI* In analizele anterioare am încercat să desprindem cîteva trăsături fundamentale ale structurii pulsionale ale culturii** și în special să definim principiul realității sub semnul căruia a stat progresul culturii și civilizației occidentale. Am folosit termenul de principiul randamentului pentru a denumi acest principiu; de asemenea, am încercat să demonstrăm că dominația și înstrăinarea care provin din organizarea socială a muncii sînt acelea care determină intr-o mare măsură cerințele impuse pulsiunilor de către acest principiu al realității. Se pune întrebarea dacă trebuie să considerăm ca indiscutabilă perpetuarea dominației principiului randamentului (astfel încît dezvoltarea culturii ar trebui considerată doar din perspectiva acestui principiu) sau, dacă, dimpotrivă, principiul randamentului nu a creat premisele pentru un principiu al realității calitativ deosebit, nerepresiv. Această intrebare s-a impus de la sine atunci cînd am confruntat teoria psihanalitică despre om cu cîteva tendințe istorice fundamentale: 1. Tocmai progresul culturii și al civilizației realizat sub domnia principiului randamentului a condus spre un nivel al productivității care ar * Capitolul VI al lucrării Eros și civilizație. ** Este vorba de cap. II și IV al lucrării, acesta din urmă fiind intitulat "Dialectica civilizației" (n. trad.) 209 permite reducerea la un minimum a cheltuielilor de energie pulsională pentru munca înstrăinată. In această lumină, menținerea organizării represive a pulsiunilor apare ca fiind impusă nu atît de "lupta pentru existență", cît mai curînd de interesul de a perpetua această luptă - interes al dominației. 2. Filozofia occidentală reprezentativă a dezvoltat un concept al rațiunii care conține trăsăturile esențiale ale principiului randamentului. Aceeași filozofie ajunge la viziunea unei forme superioare de rațiune care reprezintă tocmai negarea acestor trăsături, întrucît ea este receptivitate, contemplație, bucurie. Din spatele definirii subiectului în termenii activității productive a eului, activitate caracterizată de o continuă autotranscendere, apare imaginea mîntuirii eului: oprirea oricărei transcenderi într-o formă de existent care a absorbit orice devenire si care este pentru sine și cu sine în orice alteritate. Problema caracterului istoric si a limitelor istorice ale principiului randamentului este de o importanță hotărîtoare pentru teoria lui Freud. Am văzut că el identifica una din formele principiului realității (principiul randamentului) cu principiul realității în general. Ca atare, dialectica pe care Freud o atribuie culturii își pierde caracterul fatal dacă principiul randamentului se dovedește a fi doar o formă istorică specifică a principiului realității. Mai mult chiar, întrucît Freud identifică și caracterul istoric al pulsiunilor cu "natura" lor, relativitatea principiului randamentului ar afecta chiar concepția sa fundamentală asupra dinamicii pulsionale a Erosului și Thanatosului: sub domnia unui alt principiu al realității, relațiile dintre ele, precum și dezvoltarea lor vor fi altele. Dar teoria freudiană a pulsiu-nilor oferă unul din argumentele cele mai puternice împotri(Ja caracterului relativ (istoric) al principiului randamentului. Dacă sexualitatea este, potrivit esenței ei, antisocială și asocială, iar 210 distructivitatea — manifestarea unei pulsiuni primare, atunci ideea unui principiu al realității nerepresiv nu este decît speculație goală. Teoria freudiană a pulsiunilor indică direcția în care trebuie cercetată problema. Principiul randamentului impune o organizare represivă tot mai perfecționată a sexualității și a pulsiunii distructive. De aceea, dacă procesul istoric tinde să desființeze instituțiile principiului randamentului, atunci el va desființa totodată și organizarea pulsiunilor corespunzătoare acestuia, adică va elibera pulsiunile de restricțiile și devierile cerute de principiul randamentului. Aceasta ar însemna apariția posibilității de eliminare treptată a reprimării suplimentare, ceea ce ar implica absorbirea sau neutralizarea unui domeniu cres-cînd al distructivității de către Erosul întărit. Desigur, teoria lui Freud interzice construirea vreunei utopii psihanalitice. Dacă acceptăm teoria sa și susținem totuși că în reprezentarea unei culturi nerepresive este conținută o substanță istorică, atunci aceasta trebuie dedusă din însăși teoria freudiană a pulsiunilor. Trebuie să examinăm concepțiile sale pentru a constata dacă conțin elemente ce trebuie să fie reinterpre-tate. Această metodă corespunde celei pe care am folosit-o în dezvoltările sociologice anterioare. Acolo am încercat să "citim" osificarea prinCipiului realității în condițiile istorice pe care el le-a produs; aici încercăm să "citim" în destinul istoric al pulsiunilor dacă există posibilitatea dezvoltării lor nerepresive. Un astfel de procedeu impune o critică a principiului realității actual în numele principiului plăcerii, o reevaluare a relației antagonice existente pînă acum între aceste două dimensiuni ale existenței umane. Freud afirmă că conflictul esențial dintre cele două principii este inevitabil; în elaborarea ulterioară a teoriei sale acest caracter inevitabil nu 211 mai pare atît de indiscutabil. Conflictul, sub forma pe care o îmbracă în cultură, este determinat și perpetuat de Ananke, de penurie, de lupta pentru existență. (Nici forma ultimă a teoriei pulsiunilor centrată în jurul conceptelor de Eros și instinct al morții nu suprimă această teză; acum penuria apare ca nevoia și imperfecțiunea inerente vieții organice.) Lupta pentru existență face inevitabilă modificarea represivă a pulsiuni-lor tocmai pentru că nu există suficiente bunuri și resurse pentru o satisfacere deplină și lipsită de durere și efort a pulsiunilor. Dacă acest lucru este adevărat, atunci organizarea represivă a pulsiunilor în lupta pentru existență trebuie atribuită unor factori exogeni - exogeni în sensul că ea nu este proprie "naturii" pulsiunilor, ci rezultă din condițiile istorice specifice în care se dezvoltă pulsiunile. După Freud această distincție este neesențială, întrucît pulsiunile înseși sînt "istorice"*; nu există structură pulsională "în afara" structurii istorice. Faptul nu ne dispensează de necesitatea de a face distincția, însă ea trebuie făcută în interiorul structurii istorice. Aceasta apare stratificată pe două nivele: a) nivelul filogenetic, dezvoltarea animalului uman în luptă cu natura și b) nivelul sociologic, dezvoltarea indivizilor civilizați și a grupelor de indivizi în luptă între ele și cu mediul. Cele două nivele se află într-o permanentă și indisolubilă interacțiune, dar factorii care au apărut în cadrul nivelului social sînt, în raport cu primul nivel -cel biologic, factori exogeni, avînd de aceea o altă pondere și o altă valoare (deși pe parcursul dezvoltării pot "coborî" pînă la primul nivel); ei sînt mai relativi, se pot modifica mai rapid și aceasta fără a periclita dezvoltarea speciei sau a-i imprima un sens descendent. Această diferență în originea modificării instinctelor stă la baza distincției pe care am făcut-o între reprimarea *Vezi de exemplu: Jenseits des Lustprinzips. 212 "inevitabilă" și cea suplimentară*. Cea din urmă se naște și realizează la nivel sociologic. Freud este conștient de existența elementelor istorice in cadrul structurii pulsionale a omului. In discutarea religiei ca o formă istorică de "iluzie", el aduce următorul argument care contrazice poziția sa: "Oamenii sînt foarte puțin accesibili pentru argumentele raționale, fiind dominați de dorințele lor pulsionale. Atunci de ce trebuie să fie privați de o satisfacere pulsională, oferind u-li-se în schimb argumente raționale?" Și el răspunde: "Desigur, oamenii sînt astfel, dar v-ați întrebat dacă este necesar ca ei să fie astfel sau dacă natura lor interioară le impune aceasta?"**. Totuși, in teoria sa a pulsiunilor Freud nu trage concluzii decisive din această distincție istorică, ci atribuie ambelor nivele o valoare egală și generală. Faptul dacă restricțiile sînt impuse de penurie sau de distribuirea inegală a penuriei, de lupta pentru existență sau deinteresul dominației nu este hotărî-tor pentru metapsihologia sa. Și într-adevăr, cei doi factori - cel filogenetic-biologic și cel sociologic - s-au contopit pe parcursul dezvoltării de pînă acum a istoriei. Dar această contopire a devenit de mult timp "nefirească", ca și "modificarea" represivă a principiului plăcerii de către principiul realității. Refuzul constant al lui Freud de a admite o posibilitate reală de eliberare de această modificare presupune deci că penuria și dominația sînt eterne, idee care a devenit astăzi discutabilă. Datorită acestei idei un factor exterior este investit cu demnitatea teoretică a unui element inerent vieții sufletești, inerent chiar pulsiunilor primare. Avînd în vedere perspectivele civilizației, precum și interpretarea freu-diană a dezvoltării pulsiunilor, trebuie să punem sub semnul întrebării corectitudinea acestei idei. Dacă civilizația se dezvoltă spre un stadiu supe- * Ibidem, p. 40. ** Ibidem, Die Zukunft einer lllusion, Ges. Werke, XIV, p. 370. 213 rior de libertate, atunci trebuie să luăm in serios posibilitatea istorică, poate chiar necesitatea istorică a unei eliberări treptate a dezvoltării pulsionale de restricțiile care i-au fost impuse pină acum. Pentru a deduce din teoria lui Freud despre pulsiuni ipoteza unei culturi nerepresive trebuie să examinăm din nou concepția sa asupra pulsiuni-lor primare, asupra scopurilor și interrelațiilor lor. După Freud instinctul morții este acela care se opune inainte de toate ipotezei unei culturi nerepresive. Insăși existența unei astfel de pulsi-uni pare să conducă "automat" la intreaga țesătură de restrictii si controale introduse de cultură: caracteruÎ innăscut al distructivității generează caracterul perpetuu al represiunii. Examenul nostru trebuie deci să inceapă cu analiza freudiană a instinctului morții. Am văzut că, in ultima teorie a pulsiunilor, ambele pulsiuni primare — Eros și Thanatos — sint caracterizate de "tendința inerentă oricărui organism viu de a restabili un stadiu anterior pe care a trebuit să-I părăsească sub influența unor forțe perturbatoare externe"*. Freud vede in această tendință regresivă o expresie a "inerției vieții organice", pe care o explică prin următoarea ipoteză: in momentul in care viața organică s-a născut din materia neinsuflețită a apărut o "tensiune" puternică de care tinărul organism a incercat să se elibereze printr-o reîntoarcere la anorganic"**. In stadiul primitiv al vieții organice drumul spre existența anorganică era probabil foarte scurt, iar a muri era un lucru simplu. Insă cu timpul, "influențele exterioare" au prelungit acest drum, constringind organismul la "ocoluri tot mai lungi și tot mai complicate pentru a ajunge la moarte". Cu cit ocolul este mai lung și mai complicat, cu atit organismul este mai diferențiat și mai puternic : in cele din urmă * Jenseits des Lustprinzips, p. 38. ** Ibidem, p. 40. 214 el cucereste lumea si o transformă în domeniul său. Totuși scopul originar al pulsiunilor se conservă: reîntoarcerea la viața anorganică, la materia "moartă". Exact în acest punct al dezvoltării ipotezei sale celei mai interesante' Freud repetă de mai multe ori că factorii exogeni sînt aceia care determină dezvoltarea primară a pulsiunilor. Sub presiunea "forțelor externe, perturbatoare" organismul a fost silit să abandoneze starea anterioară; "succesele dezvoltării organice trebuie să le punem pe seama influențelor externe, perturbatoare, care contrazic organismul în tendința sa spre stagnare; factorii exteriori hotărîtori au suferit modificări care i-au făcut capabili să impună substanței care a supra-vietuit devieri din ce în ce mai mari de la drumul vital primar'1*. Dacă moartea organismului este provocată de "motive interne"**, ocolul prin care se ajunge la moarte este determinat de factori externi. Freud presupune că acești factori trebuie căutați în "istoria pămîntului și a relațiilor sale cu soarele"***. Dar dezvoltarea animalului "om" nu se limitează la istoria geologică; pe baza istoriei naturale, omul devine subiectul și obiectul propriei sale istorii. Dacă la început deosebirea dintre Eros și Thanatos era foarte mică, pe parcursul istoriei animalului uman ea crește considerabil, devenind o caracteristică esențială a însuși procesului istoric. Diagrama care urmează poate ilustra construcția freudiană a dinamicii pulsionale fundamentale. Această diagramă schițează succesiunea istorică ce in-cepe cu viața organică (stadiul 2 și 3), trece prin faza de formare a celor două pulsiuni primare (5) pentru a ajunge în faza "modificării" pulsiunilor umane de către cultură (6 la 7). Stadiile 3 și 6 constituie momentele de cotitură. Ambele sînt condiționate de factori externi dato- * Ibidem, p. 39, 40, 41. ** Ibidem, p. 40. ***Ibidem, p. 39. 215 21G Stadii 1 2-3 4 o 6 7 Principiul plăcerii Principiul realității. Ananke, Luptă pentru existență Materia anorganică - — , , Apariția Crearea vieții tensiunii 1 Tendință regresivă 4 Eros combinarea celulelor germinale Sexualitate Eros "organizat", -+ sublimare etc. Tendința de agresiune exter- reîntoarcere nă și internă Ia stadiul an organic __. Instinctul morții Instinct distructiv Principiul NirCJana formarea grupurilor dominația asupra omului și a naturii morală rită cărora atit conturarea instinctelor, cît și dinamica lor ulterioară sînt "determinate istoric". In stadiul 3 factorul exterior este "tensiunea nerezolvată" provocată de apariția vieții organice. "Experiența" că viața este mai puțin "satisfăcătoare", mai dureroasă decît stadiul anterior, produce instinctul morții ca tendința de a elimina această tensiune prin regresiune. Acțiunea instinctului morții apare astfel ca rezultatul traumei produse de frustrarea originară: lipsa și durerea cauzate aici de un eveniment biologico-geologic. Celălalt moment de cotitură nu mai este biolo-gico-geologic; el se produce la începutul culturii. Aici factorul exterior este Ananke, lupta conștientă pentru existență. Această luptă impune atît devierea represivă a pulsiunilor sexuale (mai intîi prin forța brutală a tatălui primitiv, mai tîrziu prin instituționalizare și interiorizare), cît și transformarea instinctului morții în agresiune socialmente utilă și morală. Această organizare a pulsiunilor (în realitate un proces de lungă durată) creează diviziunea muncii civilizate, progresul, "legea și ordinea"; totodată ea declanșează acea serie de evenimente care conduce la slăbirea progresivă a Erosului și la creșterea agresivității și a sentimentului de vinovăție. Am văzut că această dezvoltare nu este "inerentă" luptei pentru existență, nu-i revine în mod natural, ci doar organizării ei represive și că depășirea penuriei, posibilă în stadiul actual de dezvoltare, face această luptă tot mai fără sens. Dar pulsiunile înseși nu conțin oare forțe aso-ciale care fac necesare restricții represive, indiferent dacă în lumea exterioară domnește penuria sau belșugul? Să ne amintim din nou că Freud susține că natura pulsiunilor este "istoric dobîn-dită". De aceea această natură este supusă schimbării din momentul în care se modifică condițiile fundamentale care au imprimat pulsiunilor această natură. Este adevărat că aceste conditii nu s-au schimbat, lupta pentru existență desfășu-rîndu-se încă în cadrul penuriei și al dominației 217 omului asupra omului. Dar ele tind să devină caduce și "artificiale" în perspectiva posibilității reale de a suprima penuria și dominația. Măsura în care s-a schimbat baza culturii (în timp ce principiul ei a rămas același) poate fi ilustrată de faptul că deosebirea dintre începuturile culturii și stadiul ei actual este mult mai mare decit deosebirea dintre inceputurile culturii și stadiul anterior, cînd s-a format "natura" pulsiunilor. Desigur, transformarea condițiilor fundamentale ale culturii nu ar putea afecta decît pulsiunile umane formate (pulsiunea sexuală și cea agresivă). O astfel de transformare nu poate fi imaginată in legătură cu condițiile fundamentale bio-logico-geologice; nașterea vieții va rămîne in continuare o traumă, așa încît domnia principiului Nirvana pare de neclintit. Totuși ramificațiile instinctului morții nu acționează decît contopin-du-se cu pulsiunile sexuale ; atîta timp cît există viață, primele rămîn subordonate celor din urmă. Soarta distrudo-ului (sau a "energiei" pulsiunilor distructive) depinde de cea a libidoului. Prin urmare, o schimbare calitativă in dezvoltarea sexualității va modifica în mod necesar manifestarea instinctului morții. Astfel, ipoteza unei culturi nerepresive este validată teoretic doar prin demonstrarea posibilității unei dezvoltări nerepresive a libidoului in condițiile unei culturi mature. Direcția unei astfel de dezvoltări este indicată de acele facultăți psihice care, după Freud, cad în afara acțiunii principiului realității, transpunind această libertate in lumea conștiinței mature. IDEEA DE PROGRES ÎN LUMINA PSIHANALIZE!* Permiteți-mi să încep prin a defini principalele două tipuri ale conceptului de progres ce caracterizează perioada modernă a culturii occidentale. Pe de o parte, progresul este determinat intr-un mod cu precumpănire cantitativ, evitîndu-se legarea acestui concept de orice valorizări pozitive. Privit prin această prismă, progresul înseamnă că în cursul dezvoltării culturii, in pofida numeroaselor perioade de regresiune, cunoștințele și aptitudinile umane luate în ansamblu au sporit și că, totodată, aplicarea lor în vederea dominării lumii înconjurătoare - socială și naturală - a devenit tot mai universală. Rezultatul acestui progres este creșterea bogăției sociale. Pe măsură ce cultura progresează, ea sporește atît trebuințele oamenilor cît și mijloacele pentru satisfacerea lor; dacă un astfel de progres contribuie și la desăvîrșirea omului, la o existență mai liberă și mai fericită, aceasta rămîne o chestiune deschisă. Acest concept cantitativ îl putem numi concept al progresului tehnic, opunîndu-i conceptul de progres calitativ așa cum a fost elaborat îndeosebi în cadrul filozofiei idealiste și, în modul cel * Prelegere ținută de Herbert Marcuse tn cadrul unui ciclu de conferințe la universitățile din Frankfurt și Hei-delberg, cu ocazia centenarului nașterii lui Sigmund Freud, tn toamna anului 1956. Herbert Marcuse, Psy-clwanalyse und Politik, Europăische Verlagsanstalt, Frankfurt am Main, 1968, p. 35-53. 219 mai pregnant poate, de către Hegel. Conform acestui concept, progresul istoric ar consta tn realizarea libertății umane, a moralității: oamenii devin tot mai liberi, iar conștiința libertății înseși i-ar incita Ia o lărgire a sferei de cuprindere a libertății. Rezultatul progresului constă aici în faptul că oamenii devin tot mai umani, că sclavia, arbitrarul, oprimarea, suferința se diminuează. Acest concept calitativ de progres îl putem numi ideea progresului umanitar. Între conceptul cantitativ și cel calitativ de progres există însă o conexiune lăuntrică; progresul tehnic pare a fi o condiție preliminară a oricărui progres umanitar. Ridicarea omenirii din sclavie și mizerie Ia o tot mai mare libertate presupune progresul tehnic, adică un grad înalt de dominare a naturii, unicul generator al bogăției sociale, care, Ia rîndul ei, permite ca și trebuințele umane să îmbrace o formă mai umană și să fie satisfăcute într-un mod mai uman. Pe de altă parte însă, progresul tehnic nu antrenează nicidecum în mod automat progresul umanitar. Rămîne de văzut în ce mod este distribuită avuția socială și cui servesc cunoștințele și aptitudinile sporite ale oamenilor. Progresul tehnic, care ca atare constituie, desigur, condiția prealabilă a libertății, nu înseamnă cîtuși de puțin și realizarea unei libertăți mai mari. Este destul să ne reprezentăm ideea unui stat totalitar al bunăstării, idee care de mult nu mai este atît de abstractă și speculativă, pentru a înțelege că aici trebuințele oamenilor sînt, negreșit, mai mult sau mai puțin satisfăcute, dar într-un mod care îi manipulează pe oameni atît în viața lor particulară cît și în cea socială, îi manipulează din leagăn și pînă la mormînt. Dacă mai putem vorbi aici despre fericire, aceasta poate fi numai una manipulată. În formularea filozofică a conceptului de progres se poate remarca o tendință decisivă, și anume tendința neutralizării progresului însuși. Dacă în secolul al XVIII-lea, pînă la Revoluția franceză, conceptul tehnic al progresului este și el înțeles 220 în mod calitativ, iar perfecționarea tehnică este ca atare asociată cu perfecționarea umanității - ceea ce are loc în modul cel mai pregnant la Condorcet -,în secolul al XIX-lea situația se schimbă. Comparînd conceptul de progres la Comte și Miii cu conceptul lui Condorcet, constatăm imediat că aici are loc o neutralizare conștientă; Comte și Miii caută să determine într-un mod neaxiologic conceptul de progres : desăvîrși-rea umană nu este derivabilă din progresul tehnic ca atare. Aceasta înseamnă însă că elementul calitativ al progresului este din ce în ce mai mult alungat în utopie. El este de găsit in sistemele preștiințifice, iar apoi în cele socialist-științifice, în cadrul cărora elementul umanitar triumfă asupra elementului tehnic, și nu în însuși conceptul de progres. Acest concept este neutru, neaxiologic sau pretins neaxiologic. Conceptul așa-zis neaxiologic de progres, care, începînd din secolul al XIX-lea, caracterizează tot mai mult dezvoltarea civilizației și culturii occidentale, conține, fără îndoială, o valorizare pe deplin determinată, iar aceasta relevă principiul imanent al progresului sub semnul căruia s-a dezvoltat în mod empiric societatea industrială modernă. Elementele sale determinante ar trebui caracterizate după cum urmează: valoarea supremă este productiritatea, nu numai în sensul producerii crescînde de bunuri materiale și spirituale, ci și in sensul unei dominări mai universale a naturii. Se pune deci problema: productivitate -in ce scop? Răspunsul care e dat întotdeauna este, desigur, evident: firește, în scopul satisfacerii trebuințelor. Productivitatea ar servi la o satisfacere mai adecvată și mai largă a trebuințelor, productivitatea fiind, în ultima instanță, producție a valorilor de întrebuințare destinate să slujească oamenilor. Dar dacă conceptul de trebuință include atît hrana, îmbrăcămintea, locuința, cit și bombele, aparatele distractive și nimicirea alimentelor nevandabile, putem afirma cu deplin temei că acest concept este pe cît de ipocrit pe 221 atît de inadecvat in ceea ce privește determinarea unei productivități legitime și avem dreptul să lăsăm deschisă chestiunea: productivitate — în ce scop? După toate aparențele, productivitatea se transformă din ce în ce mai mult într-un scop in sine, iar problema utilizării productivității rămîne nu numai deschisă, ci și tot mai refulată. Dar, dacă productivitatea este legată indisolubil de principiul modern al progresului, urmează că existența este trăită și resimțită ca muncă, munca însăși devenind conținut al existenței. Munca este concepută ca muncă socialmente utilă, necesară, dar nu neapărat ca muncă dătătoare de satisfacții pentru individ, ca muncăindi-vidual necesară. Nevoia socială și nevoia individuală se despart, și aceasta, desigur, cu atît mai mult cu cît societatea industrială se dezvoltă sub egida acestui principiu al progresului. Altfel spus: munca ce devine viața propriu-zisă este muncă înstrăinată. Ea ar trebui definită ca muncă ce refuză indivizilor satisfacerea capacităților și nevoilor lor umane și care, atunci cînd în genere oferă vreo satisfacție , o oferă numai în mod accesoriu sau după efectuare. Aceasta înseamnă însă că, potrivit scării valorice statornicite de principiul progresului care determină dezvoltarea societății industriale, satisfacerea, implinirea, odihna și fericirea nu constituie țeluri, nu reprezintă în nici un caz valorile supreme și, dacă în genere sînt valori, atunci sint și rămîn valori cu totul secundare. Acestei ordini valorice, pentru care satisfacerea individuală, fericirea individuală constituie doar un element subordonat, îi corespunde o ierarhie a facultăților umane, inerentă conceptului de progres: scindarea esenței umane in facultăți superioare, spirituale, și facultăți inferioare, senzoriale, raportate intre ele de așa manieră încît facultățile superioare — rațiunea — sînt determinate și definite prin opoziție cu exigențele sensibilității, ale instinctelor. Rațiunea se manifestă esențialmente ca principiu al renunțării și impunere a renunțării ; in sarcina ei cade nu numai 222 indrumarea, ci și reprimarea sensibilității, a facultăților umane inferioare. In consecință, înăuntrul acestei idei de progres, libertatea va fi definită ca libertate în raport cu constrîngerea instinctelor, cu senzorialitatea, ca transcendență, situată deasupra satisfacției și ca autonomie a acestei transcendențe. Satisfacția nu trebuie să fie niciodată ceea ce formează conținutul și spațiul libertății. Libertatea transcende in ceva "superior" satisfacerea deja obținut!!. Iar această transcendență, inerentă libertății, apare in cele din urmă la fel ca libertatea căreia îi aparține, ca un scop în sine. Este cu neputință să mai determinăm pentru cine și pentru ce există această transcendență. Transcendența ca atare este suficientă pentru determinarea esenței libertății, iar întrebările : pentru ce această transcendență, pentru ce această neîntreruptă depășire a stadiului deja atins, pentru ce tocmai această dinamică trebuie să definească esența omului? rămîn deschise, la fel ca și chestiunea: pentru ce productivitatea crescîndă trebuie să fie valoarea supremă și principiul motric? Astfel determinată ca scop în sine și strict delimitată de satisfacere, libertatea antrenează pierderea fericirii. Ea apare ca o povară, iar filozofii și poeții o transfigurează intr-o libertate a sărăciei, o libertate a muncii și chiar o libertate în lanțuri, proslăvind-o ca pe o încununare a existenței umane, ca semnul distinctiv al oamenilor. Unui atare concept al libertății îi aparține o negativitate fără care libertatea nu ar putea fi in genere determinată. Iar în ce privește această negativitate filozofia idealistă este de acord cu filozofia existențialistă modernă, Kant este de acord cu Sartre. Determinarea sartreană a libertății ca transcendență eternă de dragul transcendenței conține ca determinare esențială a libertății tocmai acea negativitate pe care și filozofia idealistă o sti-' pulează atunci cînd definește libertatea ca o constrîngere interiorizată de ordin moral, ca ne- 223 gație a satisfacției și fericirii, adică o definește în opoziție cu înclinația. Deosebit de caracteristică pentru concepția modernă asupra progresului este evaluarea timpului. Timpul este înțeles ca liniar sau ca o curbă infinit ascendentă, ca devenire, ce depreciază simpla existență imediată. Prezentul este trăit în funcție de un viitor mai mult sau mai puțin incert. Viitorul amenință de la bun început prezentul, el este reprezentat și trăit cu neliniște. Trecutul rămîne în urmă, nedominat și irepeta-bil, dar, tocmai pentru că nu este dominat, el mai determină prezentul. In acest timp trăit în mod liniar, timpul împlinit, durata satisfacerii, durata fericirii individuale, timpul ca odihnă nu poate fi conceput decît sau ca suprauman, sau ca subuman: suprauman ca eternă beatitudine, posibilă și imaginabilă numai după ce a dispărut viața de aici, de pe pămînt; și subuman în măsura în care dorința de a eterniza clipa fericită reprezintă nonumanul și antiumanul, care conferă diavolului drepturi asupra omului. In concluzie s-ar putea spune că, potrivit conceptului de progres pe care l-am explicat mai sus, progresul însuși este încărcat de neliniște, transcendență ca scop în sine, de nefericire și negativitate. Se pune atunci în mod obligatoriu problema dacă în cadrul principiului progresului negativitatea nu este cumva forța motrice a progresului, forță care îl face posibil. Sau pentru a formula această problemă într-o manieră care stabilește o legătură cu Freud: este oare progresul fundat neapărat pe nefericire și este el condamnat să rămînă legat de nefericire și insatisfacție? John Stuart Miii a spus cîndva: "Nimic nu este mai sigur decît faptul că orice ameliorare a treburilor omenești este în întregime opera unor caractere nesatisfăcute". Dacă aceasta este adevărat, atunci putem să afirmăm reciproca - și aceasta ar fi în sens strict reversul acestei idei de progres -, mulțumirea, satisfacerea, liniștea, deși pot, desigur, oferi fericirea, totuși, într-un anume 224 sens, ele nu servesc cu nimic cauzei progresului; războiul, în sens de luptă pentru existență, este tatăl tuturor invențiilor progresiste care contribuie în mod frecvent, și adesea mult mai tîrziu, Ia ameliorarea și satisfacerea trebuințelor umane, iar insatisfactia si suferinta au constituit imboldul permanent âi întregri activități culturale de pînă acum. Aici ne găsim în miezul problematicii lui Freud. Potrivit acestuia, fericirea este tot atît de puțin ca și libertatea un produs al culturii. Fericirea și libertatea sînt incompatibile cu cultura. Dezvoltarea culturii este fundată pe oprimarea, limitarea și refularea dorințelor senzuale, instinctuale și nu este de închipuit fără o transformare represivă a instinctului. Și aceasta — după Freud-datorită unui temei cît se poate de evident și imuabil: organismul uman este guvernat inițial de "principiul plăcerii" și nu dorește nimic altceva decît să evite durerea și să obțină plăcerea, iar cultura nu se poate călăuzi după acest principiu. Intrucît oamenii sînt prea slabi, iar mediul uman este prea meschin și crud, renunțarea și refularea impulsurilor devin de la bun început condiții fundamentale ale întregului travaliu penibil, ale frustrațiilor și renunțărilor care, sub forma energiei instinctuale transformată în sens represiv, fac posibil în genere progresul cultural. Principiul plăcerii trebuie înlocuit de "principiul realității" pentru ca societatea umană să progreseze din stadiul animalic în stadiul speciei umane. Am recurs aici la această formulare atît de succintă și tăioasă pentru a reteza în treacăt încă o dată acea vastă confuzie potrivit căreia Freud ar fi într-un sens sau altul iraționalist. In ultimele decenii poate că nici nu a existat un gînditor mai raționalist decît Freud, ale cărui eforturi vizează tocmai să arate că forțele iraționale care mai sînt încă active Ia om trebuie subordonate rațiunii pentru ca relațiile umane să se poată în genere îmbunătăți și al cărui principiu 225 "Unde a fost Sinele (/d) trebuie să ajungă și Eul (Ego)"1 reprezintă poate cea mai rațională formulare imaginabilă în psihologie. Dar cum se face că depășirea principiului plăcerii prin principiul realității este indispensabilă în dezvoltarea culturii? Ce reprezintă in fond principiul realității ca principiu al progresului? Conform teoriei freudiene ulterioare a instinctelor, singura teorie pe care mă bazez aici, organismul împreună cu cele două instincte fundamentale ale sale- Eros și instinctul morții — rămîne insociabil atita timp cit aceste instincte nu sint limitate. Luate ca atare, ele nu sînt adecvate în vederea construirii unei societăți umane care ar permite o satisfacere relativ asigurată a trebuințelor : nesupus vreunei restricții, Eros nu aspiră decît la dobindirea tot mai intensă și perpetuată pe vecie a plăcerii, in timp ce instinctul morții — nesupus vreunei restricții - este simpla regresiune in starea prenatală și ca atare, in tendință, este anihilarea intregii vieți. Așadar, pentru ca să se ajungă la cultură și civilizație, principiul plăcerii trebuie inlocuit printr-un alt principiu, în măsură să permită și să mențină societatea: principiul realității. Acesta, după Freud, nu este nimic altceva decît principiul renunțării productive, dezvoltat ca sistem al tuturor modificărilor instinctuale, al privațiunilor, devierilor, sublimărilor pe care societatea le impune indivizilor pentru ca să-i transforme pe aceștia din purtători ai principiului plăcerii in instrumente de muncă socialmente utilizabile. 1n acest sens, principiul realității este identic cu principiul progresului, intrucit numai prin intermediul principiului represiv al realității energia instinctuală este eliberată în vederea travaliului care a învățat lecția renunțării, a frustrării dorințelor instinctuale și numai astfel poate să devină și să rămînă socialmente productivă. 1 S. Freud, Neue Folgen der Vorlesungen zur Einfiih- rung in die Psychoanalyse, Werke, Bd. XV, p. 86. 226 Care este rezultatul psihic al dominației principiului realității? Transformarea represivă a Eros-ului, care debutează cu interdicția incestului, duce încă din prima copilărie la depășirea fundamentală a complexului lui Oedip, soldîn-du-se astfel cu interiorizarea dominației tatălui. ln acest moment intervine ceea ce constituie modificarea hotărîtoare a Erosului sub înrîurirea principiului realității, transformarea sa în sexualitate. Inițial Erosul este mai mult decît sexualitate, în sensul că nu este un instinct parțial, ci o forță dominatoare a întregului organism și care abia ulterior este pusă în slujba reproducerii, localizată fiind ca sexualitate. Aceasta reclamă însă o desexualizare a organismului, singura în măsură să transforme organismul dintr-un purtător al principiului plăcerii într-un instrument posibil de muncă. Corpul devine disponibil în vederea degajării unei energii care, în caz contrar, ar fi rămas energie erotică, el se eliberează, ca să spunem așa, de Erosul integral, care îl guvernase inițial, devenind astfel disponibil pentru munca neplăcută transformată în conținut al vieții. Transformarea represivă a structurii psihice fundamentale este fundamentul psihologic individual al muncii culturale și al progresului cultural in măsura în care indivizii insis' i sînt astfel afectați. Urmarea ei nu este numai transformarea organismului în instrument al muncii penibile, ci, înainte de toate, deprecierea fericirii și a plăcerii ca scopuri în sine, subordonarea fericirii și a satisfacerii față de productivitatea socială, fără care progresul cultural nu este cu putință. Dar concomitent cu această depreciere a fericirii și a satisfacerii pulsiunilor și cu subordonarea lor față de satisfacerea socialmente accepla.bilă au loc tranziția și progresul de la animalitate Ia umanitate, progresul de Ia necesitatea simplei satisfaceri a pulsiunilor care nu este plăcere propriu-zisă la comportarea trăită și la plăcerea mediată ce îl caracterizează în mod specific pe om. 227 Care este rezultatul transformării represive a instinctului morții? Și în acest caz primul pas este prohibiția incestului. Interdicția definitivă pusă asupra mamei, interdicție pe care tatăl o impune prin constrîngere, semnifică înfrîngerea durabilă a instinctului morții, a principiului Nir-vanei si subordonarea sa fată de instinctul vietii. Intr-adevăr, în dorința incestuoasă îndreptată către mamă fiintează si telul ultim al instinctului morții, regresiu'fa 'starea prenatală, care, necunoscînd durere și dorință, este în acest sens aducătoare de plăcere și care din punct de vedere instinctual este atît mai de rîvnit cu cît viața însăși este resimțită ca tot mai neplăcută și dureroasă. Energia reziduală a instinctului morții devine socialmente utilă în două moduri. Ca energie distructivă socialmente utilă, ea este dirijată în afară; cu alte cuvinte, țelul instinctului morții nu mai este anihilarea vieții proprii, prin regresiune, ci anihilarea altor vieți; ea este nimicirea naturii sub forma dominației asupra naturii și nimicirea dusmanilor socialmente recunoscuti ca atare, înăuntrul și în afara națiunii. Dar apr'oape mai importantă decît această autorizare exterioară a instinctului mortii este autorizarea interioară, constînd în aplicarea energiei distructive ca morală socială, în calitate de conștiință morală localizată în Super-Ego și care opune Eului cerințele și revendicările principiului realității. Rezultatul transformării sociale a instinctului morții este, așadar, distructivitatea: în forma agresiunii utile și în calitate de dominație asupra naturii, ea constituie una din sursele fundamentale ale operei realizate de civilizație și cultură. Ca agresiune morală, condensată în conștiința morală sub forma exigențelor moralității indrep-tate împotriva lui Id, distructivitatea constituie, de asemenea, un factor cultural indispensabil. Decisiv este faptul că grație transformării represive a instinctelor - și numai datorită ei -progresul cultural devine nu numai posibil, ci și automat. Odată inoculat cu succes, progresul 228 cultural este reprodus mai departe de către înșiși indivizii restructurați din punct de vedere instinctual. Dar, așa cum, datorită transformării represive a instinctelor, progresul devine automat, tot astfel el se autoanulează si se dezminte: el interzice consumarea propriilor sale roade și, tocmai datorită acestei interdicții, el sporește din nou productivitatea și astfel progresul. Această dinamică antagonistă specifică a progresului se petrece mai precis după cum urmează: progresul este cu putință numai prin transformarea energiei instinctuale in energie de muncă socialmente utilă, ceea ce înseamnă că progresul este posibil numai prin sublimare. La rîndul ei însă, sublimarea este posibilă numai ca sublimare extinsă. Intr-adevăr, odată intrată în acțiune, ea este supusă unei dinamici proprii, care lărgește sfera de cuprindere și sporește intensitatea sublimării. Libido care se abate de la țelurile instinctuale, țeluri inițial încărcate de plăcere, însă socialmente inutile și chiar dăunătoare, devine sub imperiul principiului realității productivitatea socială. Luată ca atare, aceasta din urmă perfecționează mijloacele materiale și spirituale de satisfacere a trebuințelor umane. In același timp însă, ea îi frustrează pe oameni de posibilitatea de a se bucura pe deplin de aceste bunuri, întrucît ea este energia instinctuală represivă și i-a prefigurat deja pe oameni pentru ca aceștia să nu-și poată aprecia viața decît potrivit scării valorice care respinge ca scopuri plăcerea, odihna, satisfacerea sau, în orice caz, le subordonează productivității. Creșterea cuantumului de energie acumulată prin renunțare merge mînă în mînă cu creșterea productivității ce nu procură nici o satisfacție individuală. Individul sacrifică plăcerea pe altarul productivității, investindu-se astfel cu potențialul noii productivități, ceea ce împinge procesul pe o treaptă tot mai înaltă a producției, dar și a renunțării la ceea ce s-a produs. In această structură psihică se reflectă organizarea specifică a progresului în cadrul societă- 229 ții industriale dezvoltate. Aici putem vorbi despre un circulus vitiosus al progresului. Productivitatea crescîndă a muncii sociale rămîne legată de represiunea crescîndă, care, Ia rîndul ei, contribuie iarăși Ia ridicarea productivității. Cu alte cuvinte, pentru ca progresul să poată rămîne progres, el trebuie să se nege pe sine in mod continuu. Înclinația trebuie sacrificată mereu rațiunii, fericirea trebuie sacrificată mereu libertății care o transcende pentru ca oamenii să se mențină, renunțînd Ia fericire, in cadrul muncii înstrăinate, pentru ca ei să rămînă productivi, să-și refuze deplina bucurie a productivității lor, perpetuind astfel productivitatea însăși. Desigur, Freud nu formulează în acest mod autofrustrarea in principiul progresului, dar, după convingerea mea, ea este conținută în teoria lui Freud și se manifestă, poate, in modul cel mai pregnant în dialectica dominației tatălui, așa cum a expus-o Freud. Ea prezintă o însemnătate decisivă pentru însăși concepția de progres. In ipoteza lui Freud cu privire Ia geneza istoriei omenirii, abstracție făcînd de eventualul ei conținut empiric, sînt condensate inegalabil intr-un tablou unic în felul său dialectica dominației, originea, transformarea și dezvoltarea sa in progres al culturii. Se cunosc trăsăturile sale principale: istoria omenirii ar începe prin faptul că intr-o hoardă primitivă cel mai puternic, tatăl primitiv, se erijează în stăpîn exclusiv și-și consolidează dominația, monopolizînd pentru sine femeia -mama sau mamele -, interzicînd tuturor celor-lalti membri ai hoardei să se bucure de ele. Dar aceasta înseamnă că nu natura, nu sărăcia sau slăbiciunea determină prima represiune a instinctelor, determinantă pentru dezvoltarea culturii, ci despotismul dominației - faptul că un despot distribuie și utilizează în mod inechitabil sărăcia, penuria de bunuri, slăbiciunea, rezervîndu-și pentru sine plăcerea și lăsînd munca în lotul celorlalți membri ai hoardei. Acest prim pas preistoric încă în reprimarea instinctelor duce la un al doi- 230 lea: revolta fiilor împotriva despotismului tatălui. După ipoteza lui Freud, tatăl este ucis de fiii săi si consumat in comun la festin totemic. Prima tentativă de a elibera instinctele, de a generaliza satisfacerea instinctelor, de a elimina distribuția despotică, ierarhică și privilegiată a fericirii și a muncii este tentativa fiilor de a se elibera de sub dominație. Incercarea se termină, după Freud, cu aceea că fiii sau frații rebeli văd, sau cred a vedea, că dominația este indispensabilă și că, în fapt, tatăl nu era de prisos, indiferent cît de despotică era dominația sa. Tatăl este din nou instaurat de către frați, de data aceasta de bunăvoie, și, ca să spunem așa, în mod generalizat: ca moralitate, aceasta înseamnă că frații își asumă în mod liber acele interdicții și renunțări instinctuale care le fuseseră impuse anterior de către tatăl originar. Cu această interiorizare a dominației tatălui - aflată la originea moralității și conștiinței sociale — încep cultura și civilizația. Din hoarda primitivă antropoidă s-a format prima și cea mai primitivă societate omenească. Represiunea instinctelor se transformă în operă liber consimțită a indivizilor și se interiorizează; concomitent dominația paternă se instaurează ca dominație a numeroșilor tați care-fiecare pentru sine — transmit moralitatea dominației tatălui și, astfel, odată cu ea, îngrădirea instinctelor, înăuntrul propriului lor clan, al propriului lor grup, permițindu-i să acționeze asupra tinerei generații. După Freud, această dinamică a dominației, care începe prin a edifica despotismul, conduce la revoluție și, după o primă tentativă de eliberare, sfîrșește prin reinstaurarea tatălui într-o formă interiorizată și generalizată, adică mai rațională, se repetă de-a lungul întregii istorii a culturii și civilizației, ce-i drept într-o formă atenuată; ca revoltă a tuturor fiilor împotriva tuturor ta ți-lor în perioada pubertății, ca revocare a acestei revolte după depășirea pubertății și, în sfîrșit, ca incadrare a fiilor în conexiunea socială prin accep- 231 tarea liber consimțită a abdicărilor de la instinct, pe care le reclamă societatea, fapt prin care fiii înșiși devin tați. Această repetare psihologică a dinamicii dominației in cadrul culturii își găsește expresia istorică în dinamica ciclică a revo-lutiilor din trecut. Aceste revolutii evidentiază o dezvoltare aproape schematică. Insurecția reușește și anumite forțe încearcă să împingă revoluția pînă la punctul ei extrem, începînd de la care trecerea la condiții noi, diferite nu numai din punct de vedere cantitativ, ci și calitativ, ar putea fi încununată eventual de succes- și tocmai ajunsă la acest punct, revoluția este de obicei înfrîntă, iar dominația este interiorizată pe o treaptă mai înaltă, repusă pe temelii noi și prelungită. Dacă ipoteza lui Freud este într-adevăr justificată, am putea îndrăzni să ne întrebăm dacă nu cumva, pe lîngă un Ther-midor istorica-social care s-a manifestat în cadrul revoluțiilor din trecut, nu există cumva și un Thermidor psihic; nu cumva revoluțiile au fost învinse, răsturnate și abolite nu numai din afară? Nu cumva înăuntrul indivizilor înșiși funcționează o dinamică ce neagă din interior posibila eliberare și satisfacere și care-i constrînge pe indivizi, nu numai în mod exterior, să abjure? De vreme ce însă, chiar potrivit ipotezei lui Freud, reprimarea instinctelor nu este numai o necesitate naturală, ci se produce cel puțin în aceeași măsură sau poate chiar în mod primordial în interesul dominatiei si al mentinerii unei dominații despotice și de vreme ce principiul represiv al realității nu este numai rezultatul rațiunii sociale, fără care progresul ar fi fost cu neputință, ci mai este pe deasupra rezultatul unei anumite organizări istorice a societății, sintem obligați să introducem un corectiv esențial în teoria lui Freud. Intr-adevăr, dacă convertirea represivă a instinctualității, care a constituit pînă acum, sub raport psihologic, conținutul fundamental al conceptului de progres, nu este urmarea unei necesităti naturale si nu este nici istoricește imuabilă, atunci ea însăși are propria sa 232 limită strict determinată. Aceasta se conturează după ce reprimarea instinctualității și progresul și-au îndeplinit misiunea lor istorică, după ce ele au depășit starea de neputință a omului și penuria de bunuri, după ce societatea liberă a devenit pentru toți o posibilitate reală. Principiul represiv al realității devine superfluu în măsura în care cultura se apropie de stadiul în care înlăturarea modului de viață impus de reprimarea instinctuală a devenit o posibilitate istorică realizabilă. Cuceririle progresului represiv vestesc suprimarea însăși a principiului represiv al progresului. Se întrevede o stare în care nu va mai exista nici o productivitate ce ar fi în același timp un rezultat și o condiție a renunțării, nici o muncă alienată -o stare în care mecanizarea crescîndă a muncii ar permite ca o parte tot mai mare a energiei instinctuale care trebuise să revină muncii înstrăinate să-și recapete forma ei ințială, adică să se transforme din nou în energie a impulsului vital. Timpul existenței și timpul liber rămas la dispoziția individului în vederea satisfacerii propriilor sale trebuințe, simplul timp de odihnă, ar înceta să mai fie timp cheltuit pentru munca înstrăinată; dimpotrivă, timpul muncii înstrăinate nu numai că s-ar reduce la minimum, ci ar dispărea chiar cu totul, iar timpul vieții ar deveni timp liber. Este esential să se stie că o atare dezvoltare nu echivalează 'cu o simplă prelungire și exacerbare a stărilor și relațiilor actuale. Dimpotrivă, un principiu al realității calitativ deosebit ar lua locul celui represiv și odată cu el nivelul psihic uman, ca și insus'i nivelul istoric-social ar suferi în ansamblul lor o restructuare. Ce s-ar întîmpla în fapt atunci cind starea care mai continuă a fi denunțată azi drept o utopie ar deveni tot mai reală? Ce s-ar întîmpla dacă automatizarea mai mult sau mai puțin totală ar determina organizarea societății șIi s-ar extinde asupra tuturor domeniilor vieții? n zugrăvirea acestor urmări voi aplica înseși conceptele fundamentale ale lui Freud. Prima consecință ar fi că forța energiei instinctuale, devenită 233 disponibilă grație mecanizării muncii, nu ar mai trebui aplicată intr-o activitate neplăcută și ar putea fi reconvertită în energie erotică. Ar deveni cu putință o reactivare a tuturor forțelor și modurilor de conduită erotice care fuseseră blocate și desexualizate sub acțiunea principiului represiv al realității. De aici ar decurge consecința - pe care aș vrea s-o subliniez aici cu toată tăria, intru-cît în această privință există mari confuzii - că sublimarea nu este cituși de puțin înlăturată, ci este potențată ca energie erotică ce alimentează forțe noi ale creației culturale. Consecința nu este pansexualismul, care, din contra, este o parte esențială a imaginii societății represive (pansexualis-mul nu poate fi conceput decît ca o explozie a energiei instinctuale represive, nicidecum însă ca realizare a energiei instinctuale nerepresive). In măsura in care energia erotică ar deveni cu adevărat liberă, ea ar înceta să fie sexualitate pură, ajun-gînd să constituie o forță determinantă a organismului în totalitatea conduitelor, dimensiunilor și țelurilor acestuia. Cu alte cuvinte, organismul se va deschide către ceea ce el nu putea recunoaște anterior, dat fiind principiul represiv al realității. Aspirația către satisfacere in cadrul unei lumi fericite ar fi principiul sub egida căruia ar urma să se desfășoare existența umană. Ierarhia valorică statornicită de un principiu nerepresiv al progresului este in aproape toate privințele opusă ierarhiei determinate de principiul represiv: experiența fundamentală nu va mai fi experiența vieții ce luptă pentru existență, ci experiența bucuriei sale. Munca instrăinată s-ar transforma in joc liber al facultăților și forțelor umane. Urmarea ar fi abolirea oricărei transcendențe goale, libertatea ar înceta să mai fie un proiect mereu eșuat. Productivitatea s-ar întemeia pe receptivitate, existența nu ar mai fi trăită ca devenire mereu intensificată și neîmplinită, ci ca În-ființare (Da-Sein), ca ființare in ceea ce este și în ceea ce poate fi. Timpul nu ar mai apărea ca timp liniar, ca linie eternă sau curbă etern ascen- 234 dentă, ci ca reîntoarcere ciclică, așa cum la urma urmelor l-a conceput și Nietzsche - ca "eternitate a plăcerii". După cum vedeți, principiul progresului nerepresiv cu ordinea valorică inerentă lui este într-un anume sens fundamental un principiu conservator. Și nimeni altul decît Freud a fost cel ce a subliniat că, in esența lor cea mai intimă, instinctele sînt conservatoare. In fond, ele nu doresc schimbarea infinită, veșnic nesatisfăcătoare, ele nu aspiră către ceva superior, nesfîrșit și încă neatins, ci aspiră către un echilibru, o stabilizare și o reproducere a stărilor în care toate trebuințele ar putea fi satisfăcute, iar trebuințe noi ar putea apărea numai dacă satisfacerea lor într-o modalitate delectabilă ar fi, de asemenea, posibilă. Dar, dacă această aspirație către satisfacere, conformă naturii conservatoare a instinctelor, poate prinde viață reală sub egida unui principiu de progres nerepresiv, una din obiecțiile principale aduse împotriva posibilității sale este înlăturată: obiecția că oamenii, ajunși în acest stadiu netulburat, nu ar mai avea nici un motiv să muncească si ar lîncezi, decăzînd intr-o stupidăjuisare statică a' bunurilor pe care le-ar putea obține fără să muncească. In realitate, lucrurile stau exact invers. Desigur, un imbold de a munci nu mai este necesar. Dacă munca însăși ajunge să fie un joc liber al facultăților umane, suferința care i-ar constrînge pe oa-rneni să muncească devine inutilă. Oamenii ar munci de la sine - și numai pentru că munca este realizarea propriei lor trebuințe —, ar munci pentru propășirea acelei lumi mai bune în care existența își găsește propria ei realizare. Este interesant de constatat că ipoteza unei culturi sub egida unui principiu al progresului nerepresiv și in care munca se transformă în joc a fost avansată în cursul tradiției tocmai de gînditori care nu pot fi considerați în nici un caz ca expo-nenți și propagandiști ai senzualității, panse-xualismului, ai eliberării intolerabile a tendințelor extreme. Vom cita numai două exemple. 235 In scrisorile Cu pririre la educația estetică a omului, Schiller a dezvoltat ideea - expusă aici în termeni freudieni - a unei culturi estetice, senzoriale, în care sînt conciliate rațiunea și sensibilitatea. Decisivă este ideea unei transformări a muncii în joc liber al facultăților umane ca țel specific și unică modalitate demnă a existenței omului. Schiller subliniază că această idee nu poate fi realizată decît într-o stare de cultură, întru-cît dezvoltarea maximă a facultăților intelectuale și spirituale merge mînă în mînă cu existența mijloacelor și bunurilor materiale menite să satisfacă trebuințele umane. Un alt gînditor care încă și mai puțin decît Schiller ar putea fi bănuit că pledează în favoarea pansexualismului sau a eliberării nejustificate a instinctelor și care este probabil unul dintre cei mai represivi gînditori - cel puțin conform tradiției - a exprimat această idee, după cum se pare, în modul cel mai radical; este vorba de Platon, în cartea care, dintre toate cărțile sale, este de departe cea mai represivă și în care ideea statului totalitar este dezvoltată mai amănunțit decît oriunde. Tocmai în această ordine de idei, Platon spunea (este vorba de a determina care este existența demnă de un om, și atenianul afirmă): "După părerea mea, seriozitatea trebuie îndreptată către ceea ce este serios, și nu către lucruri ce nu sînt serioase. Prin însăși natura sa, divinitatea este cea care merită în primul rînd întreaga noastră atenție plină de pietate, iar omul, așa cum am mai spus... a fost plăsmuit cu iscusință pentru jocul zeului, și în fapt tocmai aceasta este ceea ce are el mai bun. Potrivit acestei însușiri ar trebui deci ca fiecare bărbat si fiecare femeie să nu facă nimic altceva de-a lungul întregii lor vieți decit să celebreze mereu jocurile cele mai frumoase - și deci să facă exact contrariul a ceea ce credem acum... Astăzi se consideră că lucrurile serioase trebuie duse la bun sfîrșit în vederea jocului. Bunăoară, războiul este tinut a fi ceva serios s'i se crede că el trebuie dus la'bun sfîrșit în vederea păcii. Nicioda- 236 tă însă războiul nu ne-a putut oferi un joc meritoriu sau o educație meritorie și nici astăzi el nu ne poate da așa ceva, și niciodată aceasta nu va fi pe măsura lui, și totuși se cade să socotim jocul și educația drept lucruri demne de cea mai serioasă atenție. Ca atare fiecare trebuie să-și petreacă cea mai îndelungată și mai bună parte a vieții sale in pace. Așa stînd lucrurile, care este atitudinea cea mai potrivită? Străduința de a-ți petrece vremea indeletnicindu-te cu anumite jocuri, aducînd jertfe, cîntece și dansuri pentru a fi în măsură ca, pe de o parte, zeii să-ți fie binevoitori, iar pe de altă parte să te aperi de vrăjmaș și să învingi în luptă...". Partenerul de discuție are întocmai aceeași reacție ca și noi; într-adevăr, el spune: "Dar tu denigrezi de Ia un cap la altul... speța omenească". Iar răspunsul atenianului este: "Nu te mira, o, Megillos, ci iartă-mă! Căci ceea ce am spus vine din ceea ce resimt atunci cind îmi îndrept privirea către zeu"1. După cum vedeți, Platon este probabil mai serios decît oriunde în ceea ce afirmă, întrucît tocmai în acest pasaj el celebrează și determină, exprimîndu-se intenționat în mod provocator, munca în calitate de joc și jocul ca principal conținut de viață și ca modul cel mai demn al existenței umane. Pentru a încheia aș vrea să răspund obiecției pe care, sper, mi-ați adus-o încă de mult, și anume că aș merge prea departe și aș da dovadă de lipsă de răspundere permițîndu-mi atunci cînd realitatea în care trăim nu numai că nu are nimic comun cu ipoteza descrisă aici, ci constituie în toate privințele exact contrariul ei și promite să rămînă așa, per-mițindu-mi să înfățișez o utopie în care se afirmă că societatea industrială modernă ar putea atinge foarte curînd un stadiu în care principiul represiunii care a ghidat pînă acum dezvoltarea sa s-ar putea dovedi perimat. Nu încape îndoială că nu ne putem închipui un contrast mai mare ca 1 Platon, Legile, cartea a VlI-a, 803 și urm. 237 cel ce există acum intre utopie și realitate. Dar poate că tocmai proporțiile acestui contrast sint semnul unei limite. Cu cît renunțarea și frustrația sînt mai puțin necesare din punct de vedere biologic și social, cu atit mai mult este nevoie ca oamenii să fie transformați in unelte ale unei politici represive care-i împiedică să realizeze posibilitățile sociale pe care, în caz contrar, ar ajunge de la sine să le sesizeze. Poate că astăzi este mai puțin iresponsabil să zugrăvești o utopie întemeiată decit să defăimezi ca utopice stări și posibilități care de mult timp au devenit deja posibilități realizabile. AGRESIVITATEA ÎN SOCIETATEA INDUSTRIALĂ CONTEMPORANĂ* Reflecțiile de mai jos încearcă să prezinte tensiunile și tarele așa-numitei "societăți a abundenței", un concept care (în mod legitim sau nu) a fost forjat in vederea descrierii societății americane moderne. Trăsăturile sale tipice sînt: 1) o capacitate industrială și tehnică foarte dezvoltată, care în cea mai mare parte este destinată producerii și distribuirii unor bunuri de lux și unor obiecte insignifiante și care se irosește în "demodarea" planificată a bunurilor de consum sau în investiții militare sau semimilitare, cu alte cuvinte, în ceea ce economiștii și sociologii au numit îndeobște bunuri și servicii "neproductive"; 2) un standard de viață în creștere, la care au acces și straturi sociale anterior neprivilegiate; 3) un înalt grad de concentrare a puterii economice și politice, care merge mînă în mînă cu imixtiuni organizatorice serioase ale guvernului în viața economică ; 4) cercetarea, controlul și manipularea științifică și pseudoștiințifică a comportării indivizilor și a grupelor de indivizi în timpul muncii și în timpul liber, din care se trag cu succes concluzii și asupra comportamentului psihic conștient, subconștient și inconștient și ale căror rezultate sînt valorificate în scopuri comerciale și politice. Toate aceste tendințe sînt legate intre * Conferință ținută Ia Chicago în anul 1956. Publicată inițial tn DieNeueRundschau, 78, 1{1967), Frankfurt a. M. tntr-o formă revăzută și amplificată, pe care o reproducem în volumul de față. 239 ele; ele constituie sindromul care indică funcționarea normală a "societății abundenței". Indicarea detaliată a acestei interdependențe ar depăși cadrul acestui articol; aici o folosim ca punct de pornire sociologic pentru următoarea teză: tensiunile și tarele individului nu se datorează unor dereglări și maladii individuale, ci funcționării normale a societății (și a individului). "Funcționare normală" : pentru un medic definiția este probabil univocă. Organismul funcționează normal atunci cînd lucrează neperturbat și în concordanță cu structura biologică și fizică a corpului uman. Or, aptitudinile și posibilitățile umane pot varia la diverșii membri ai speciei; desigur că și specia însăși, în cursul istoriei, s-a modificat mult, dar toate aceste modificări au avut loc totuși pe o bază biologică și fiziologică în ansamblu stabilă. In precizarea unui diagnostic, medicul va ține seama, firește, de mediul, educația și activitatea profesională a pacientului ; asemenea factori pot restrînge domeniul înăuntrul căruia se definește și se obține funcționarea normală, ba chiar pot să pericliteze în general succesul, dar în calitate de criteriu și țel normalitatea rămîne un concept clar și semnificativ. Ca atare, ea este identică cu "sănătatea", iar devierile de la ea denotă diferitele grade de "maladie". Psihiatru! se află în cu totul altă situație. Consi-derînd expresia "psihiatru" în concepția sa cea mai largă, ea îi include în egală măsură pe psiholog, psihoterapeut și psihanalist. Dar noi vom introduce diferențieri de îndată ce acestea se vor dovedi relevante pentru tema noastră. La prima vedere, definiția generală a normalității pare să nu se abată aproape deloc de la cea medicală. Funcționarea normală a spiritului (psihică și somatică) îi permite individului să acționeze conform rolului său de copil, adolescent, tată sau mamă, celibatar sau căsătorit, potrivit cu munca, profesiunea și statutul său. Constatăm însă imediat că această definiție cuprinde factori care țin de o dimensiune cu totul nouă, anume dimensi- 240 unea socială. Societatea apare ca un factor al normalității într-un sens mult mai esențial decît cel al unei influențe exterioare, astfel încît "normal" se referă mai curînd o la structură fundamentală socială și instituțională decit la una individuală. Probabil că ne putem ușor înțelege asupra a ceea ce trebuie avut în vedere prin funcționare normală a sistemului digestiv, a plămînilor și inimii, dar ce înseamnă funcționare normală în dragoste, în ură, in muncă, in timpul liber, la o adunare generală a acționarilor, pe terenul de golf, într-un cartier mizer, în închisoare sau în armată? Desigur că in ce privește funcționarea normală a sistemului digestiv sau a plămînilor nu prea există deosebiri intre un membru sănătos al unui consiliu de administrație și un muncitor sănătos sau un negru sănătos, dar aceasta nu mai este valabil pentru psihicul lor. Mai mult: unul dintre ei ar fi anormal dacă ar gindi, ar simți și ar acționa ca celălalt. Și ce înseamnă dragoste "normală", familie "normală", muncă "normală"? Desigur că psihiatru! ar putea să procedeze așa cum procedează medicul și să urmărească prin terapia sa țelul de a-1 reda pe pacient familiei sale, profesiunii sale, mediului său ambiant, incer-cind, totodată, pe cît este posibil, să influențeze sau chiar să modifice s' i factorii exteriori. Dar el se va lovi de îndată de anumite granițe, de exemplu atunci cînd tensiunile și tarele pacientului sint cauzate în esență nu de anumite condiții nefavorabile ale profesiunii sale, ale ambianței sale sau ale statutului său social, ci de însăși natura generală a profesiunii, a ambianței și a statutului social în situația lor normală. A-1 adapta pe pacient la această normalitate ar însemna a normaliza aceste tensiuni și solicitări sau, pentru a ne exprima mai brutal, ar insemna a-l pune pe pacient în situația de a fi bolnav și de a-și resimți maladia ca o stare de sănătate, fără ca el, simțindu-se sănătos și normal, să-și mai observe maladia. Acesta ar fi cazul atunci cînd munca pe care o prestează ar fi prin natura ei abrutizantă, plicticoasă 241 și inutilă (chiar dacă ea poate fi o muncă bine plătită și "socialmente" necesară); aceasta ar fi situația dacă persoana respectivă ar aparține unui grup minoritar subprivilegiat în raport cu societatea dominantă, grup de multă vreme pauper și căruia îi revine de aceea mai cu seamă munci inferioare și "insalubre". Același lucru este valabil (deși într-o formă diferită) și pentru cealaltă tabără, pentru potentații industriei și politicii: aici capacitatea de a da randament și succesul financiar pretind — și reproduc — însușiri cum sînt rafinata lipsă de scrupule, amoralitatea și agresivitatea permanentă. In toate aceste cazuri, oricit de modest am defini însușirile unei ființe umane, funcționarea "normală" duce Ia deCor-marea și schilodirea omului. Erich Fromm a scris o carte The Sane Society (Societatea sănătoasă); titlul indică o societate viitoare, societatea existentă apărînd ca bolnavă, nenormală. Acum în ce privește individul care în calitate de membru al unei societăți bolnave se comportă normal, convenabil si sănătos: oare un asemenea individ nu este bolnav? Și oare această situație nu reclamă o imagine opusă a sănătății spirituale, o concepție diferită care consideră (și conservă) trăsăturile spirituale care sînt declarate tabu,. frînate sau alterate de către sănătatea dominantă într-o societate bolnavă? (De exemplu, sănătatea spirituală ar însemna capacitatea de a trăi ca "outsi-der", de a duce o viață neadaptată). In primul rînd, am vrea să propunem cu titlu de încercare o definiție a "societății bolnave" înainte de a aborda problema dacă sau în ce măsură acest concept este aplicabil "societății abundenței". O societate este bolnavă atunci cînd instituțiile și relațiile ei fundamentale (adică structura ei) sînt de așa natură încît nu permit utilizarea resurselor materiale și intelectuale existente pentru dezvoltarea optimă a existenței umane. Cu cît prăpastia dintre statutul posibil și cel real al •omului este mai mare, cu 242 atit devine mai necesară ceea ce noi am numit "represiunea suplimentară", adică acea reprimare a pulsiunilor care servește nu menținerii și dezvoltării culturii, ci intereselor statornicite ale dăinuirii societății existente. Această reprimare suplimentară a pulsiunilor aduce individului noi tensiuni și tare (dincolo de și peste conflictele sociale sau, mai exact, subiacent acestora). In mod obișnuit, însăși funcționarea normală a procesului social garantează adaptarea și subordonarea necesară (teama de a pierde locul de muncă sau statutul social, considerația socială etc.); orice procedură specială pentru exercitarea unei presiuni psihice suplimentare este inutilă. Dar in societatea modernă a belșugului discrepanța dintre formele de existență prezente și posibilitățile accesibile ale libertătii umane este atît de mare încît, pentru a evita iJ.eplăceri mai serioase, societatea trebuie să opereze o coordonare mai eficientă a indivizilor. Astfel, psihicul - atît în dimensiunea sa inconștientă cît și în cea conștientă — este supus unui control și unei manipulări sistematice. Aici s-ar impune unele observații în legătură cu metoda analizei noastre. Atunci cînd vorbim despre represiunea suplimentară "necesară" pentru dăinuirea unei societăți sau despre nevoia unei manipulări și a unui control eficient al pulsiunilor, nu avem în vedere neapărat o necesitate recunoscută și o politică realizată in mod planificat: ele pot apărea în această formă (ceea ce se și întîmplă într-o măsură crescîndă) sau nu. In acest context avem in vedere tendințele — forțele care pot fi detectate printr-o analiză a societății existente și care-și croiesc drum chiar dacă oamenii politici nu observă acest lucru. Ele reflectă necesitățile aparatului existent de producție, distribuție și consum, cerințe economice, tehnice, politice și spirituale care trebuie satisfăcute pentru a asigura funcționarea constantă a aparatului de 243 care depinde populația, precum și funcționarea constantă a relațiilor sociale care derivă din organizarea acestui aparat. Aceste tendințe obiective se manifestă în dezvoltarea economică, în schimbarea tehnologică, în politica externă sau internă a unei națiuni sau a unui grup de națiuni; ele generează trebuințe și țeluri comune, supraindi-viduale, ale diferitelor clase sociale, asociații de interese și partide. In condiții normale de coeziune socială, aceste tendințe obiective modelează și absorb interesele și țelurile individuale fără a submina societatea. Totuși interesul particular nu este determinat pur și simplu de cel general: el posedă propriul său domeniu de libertate și, corespunzător cu poziția sa în societate, contribuie la modelarea interesului general. Marx era de părere că tendințele obiective ale dezvoltării sociale își croiesc drum "în spatele" indivizilor; în societățile avansate de astăzi, aceasta este valabil numai cu anumite rezerve serioase. Planificarea și administrarea trebuințelor, satisfacțiilor și impulsurilor au devenit de mult factori indiscutabili ai politicii și afacerilor; în cadrul unei orbiri generale, ele atestă o anumită clarviziune. * * * Am vorbit de o înfrînare sistematică și un control sistematic al psihicului în societatea industrială înaintată. In ce scop și prin ce mijloace se exercită această înfrînare și acest control? Oricărei manipulări în interesul unor anumite întreprinderi, al unor anumite orientări politice și interese politice i se suprapune țelul general și obiectiv de a-l concilia pe individ cu forma de viață pe care i-o impune societatea. Deoarece într-o asemenea conciliere intervine o însemnată represiune suplimentară, este necesar să se obțină o mediere libi-dinală - cu marfa pe care individul urmează s-o cumpere (sau s-o vîndă), cu serviciile pe care el urmează să le utilizeze (sau să le execute), cu 244 candidații pe care el urmează să-i aleagă, cu desfătarea pe care el urmează s-o guste, cu simbolul statutar pe care el urmează să și-1 însușească; este o necesitate stringentă, fiindcă de producția și consumul neîntrerupt al acestor mărfuri depinde însăși existența societății. Cu alte cuvinte: trebuințele sociale și politice trebuie să se transforme în trebuințe individuale, pulsionale. Iar în măsura în care productivitatea acestei societăți nu se poate dispensa de producția de masă si de consumul de masă aceste trebuințe trebuie să fie standardizate, coordonate și generalizate. Desigur, un astfel de control nu este rezultatul unei conspirații, el nu este exercitat de către o anumită instanță (deși tendința de centralizare este în creștere); dimpotrivă, măsurile de control sînt distribuite în întreaga societate, ele fiind exercitate (într-o măsură foarte diferită) de către vecini, "peer groups", mass media, asociații și guvern. Ce-i drept, acest control devine eficient, sau pur și simplu posibil, numai datorită științei, în special sociologiei și psihologiei; ca sociologie industrială și psihologie industrială sau, cu un eufemism, ca "știință a relațiilor umane", asemenea măsuri de control au devenit un instrument de neînlocuit în mîna puterilor dominante. Aceste scurte observații au avut menirea să sugereze cît de adînc a pătruns societatea în însuși psihicul uman, în ce măsură sănătatea și normalitatea psihică nu mai sînt o problemă a individului, ci una a societății. O asemenea armonizare între societate și individ ar fi progrcsistă dacă societatea ar crea premisele pentru traducerea în viață a posibilităților existente de libertate, pace și fericire, adică de eliberare a Erosului, a instinctelor vitale de sub puterea covîrșitoare a pulsiunilor distructive. Atunci însă cînd aceste premise lipsesc, individul sănătos, normal va poseda toate însușirile care-i permit să trateze cu 245 ceilalți indivizi normali din societatea sa și tocmai aceste însușiri ar fi unități de măsură a oprimării, a existenței unei ființe umane schiloade, care contribuie la propria sa oprimare, la reprimarea propriilor sale pulsiuni vitale, la geneza agresivității. Tensiunile care apar astfel nu ar putea în nici un caz să fie rezolvate în cadrul psihologiei sau terapiei individului sau al oricărei alte psihologii; o soluție ar putea interveni numai pe planul politic: împotriva societății ca sistem de trebuințe. Firește, terapia ar putea să denunțe această situație, pregătind astfel bazele psihice pentru o asemenea luptă, dar atunci psihiatria ar deveni o activitate subversivă... Se pune acum problema dacă presiunea socială a dirijării pulsiunilor în societatea americană modernă determină condiții negative care frînează instinctele vitale și prin aceasta intensifică instinctele agresive. Intrebarea ar comporta un răspuns afirmativ dacă presiunea socială ar proveni din însăși structura societății și ar trezi la membrii acesteia nevoi și satisfacții care reproduc instinctiv represiunea. La prima vedere, presiunea socială a acestei societăți este asemănătoare oricărei alte presiuni apărute sub influența uriașelor transformări tehnologice: acestea impulsionează noi trebuințe, noi forme de muncă și de timp liber, intervenind astfel in totalitatea relațiilor sociale și conducînd la o amplă reevaluare a tuturor valorilor. Dezvoltarea tehnologică actuală modifică, atît cantitativ cît și calitativ, condițiile și relațiile sociale existente: intrucit munca umană fizică devine tot mai puțin necesară și chiar neeconomică, întrucît și munca funcționarilor se "automatizează" tot mai mult, iar munca administratorilor și oamenilor politici este tot mai discutabilă, conținutul și sensul tradițional al existenței sociale ca luptă pentru existență devin cu atît mai lipsite de conținut și mai absurde, cu cît ele devin o necesitate lipsită de rost. Dar alternativa viitorului — 246 abolirea posibilă a muncii alienate - apare, de asemenea, ca o "stafie"; și de fapt, dacă această alternativă este privită ca un progres, ca dezvoltare a sistemului existent, atunci investirea sensului vieții in timpul liber devine insuportabilă, chiar pentru imaginația cea mai puternică : mișcare masiv organizată intr-un spațiu din ce în ce mai restrins, libertate administrată, creativitate administrată. Totuși amenințarea cu "stafia" automatizării este ea insăși o ideologie. Pe de o parte, ea servește la menținerea și reproducerea unor munci și ocupații parazitare, inutile din punct de vedere tehnic (lipsa de lucru, ca stare normală, pare mai rea decît munca stupidă); pe de altă parte, ea servește formării de organizatori și administratori ai timpului liber, adică unei prelungiri și extinderi a controlului. Adevăratul pericol pentru starea de lucruri existentă nu este abolirea muncii alienate prin lipsă de lucru, ci, într-o măsură mult mai mare, posibilitatea, ba chiar necesitatea muncii nealienate ca muncă socială (reclădirea totală a orașelor, reamenajarea locuințelor și a mobilierului, restabilirea peisajului după inlăturarea schilodirii comerciale a naturii si initierea unei activități de asistență și educație orientată spre pacificarea luptei pentru existență ar putea ocupa timpul oamenilor incă un veac de acum încolo). Dar, pornind pe calea unor asemenea transformări, interesele dominante s-ar pierde pe drum, cu alte cuvinte s-ar ajunge la ingrădirea inițiativei private, la abolirea economiei de piață și la desființarea politicii de permanentă alarmă și intervenție militară ; locul lor 1-ar ocupa colaborarea dintre Est și Vest, dintre națiunile bogate și cele sărace. O asemenea dezvoltare nu ar mai avea punct de oprire. Mijloacele noi înspăimîn-tător de eficiente și totale ale progresului tehnic 247 servesc între timp la mobilizarea fizică și psihologică a oamenilor împotriva unei asemenea posibilități: ei trebuie să-și continue exterminanta și retrograda luptă pentru existență, reproducind propria lor reprimare. Astfel ne lovim de adevărata contradicție pe care structura socială o transmite structurii psihice a indivizilor. Aici sînt trezite si intensificate tendințele distructive din comportarea indivizilor, care într-o formă abia sublimată devin socialmente utile atît pe plan personal cît și pe plan politic, iar prin aceasta sînt stimulate tendințele distructive din comportarea întregii națiuni. Energia distructivă se transformă într-o energie socialmente utilă, iar impulsurile agresive alimentează progresul : progresul economic, progresul politic și progresul tehnic. Ca și în instituțiile științifice moderne, în întreprinderile comerciale și înăuntrul națiunii ca întreg, realizăl'ilc constructive și distructive servesc în aceeași măsură producția și distrugerea mărfurilor, viața și moartea; creația și distrugerea sînt indestructibil legate între ele. De exemplu, dacă s-ar limita utilizarea energiei atomice, atunci s-ar reduce simultan atît potențialul ei pașnic cît și cel militar; îmbunătățirea și asigurarea condițiilor noastre de trai constituie doar un produs auxiliar al unei cercetări științifice care se află în serviciul distrugerii vieții; dacă s-ar reduce numărul nașterilor, s-ar micșora, totodată, forța de muncă așteptată și prin aceasta numărul clienților și cumpărătorilor. Or, această transformare — mai mult sau mai puțin sublimată — a energiei distructive in energie agresivă socialmente utilă și prin aceasta in energie constructivă este, după Freud (a cărui teorie a pulsiunilor o utilizăm în această expunere), un proces normal și de neînlăturat. Acest proces este o componentă a dinamicii prin care Eros și Thanatos, cele două impulsuri antagoniste, sînt constrînse la o unitate, și în cadrul ei acțiunile lor de colaborare și opoziție 248 devin forțe spirituale și organice ale culturii. Dar, oricît de sLrînsă și eficientă ar fi conexiunea lor, însușirile lor proprii rămîn neschimbate și reciproc opuse: impulsul agresivității "aspiră", în pofida oricărei sublimări, către Moarte, în timp ce Erosul dorește să conserve, să apere și să sporească Viața. In consecință, impulsul distructiv poate fi util culturii și individului numai atîta timp cît el se află în slujba Erosului; dacă înclinația către agresiune devine mai puternică decît rezistența pe care i-o opune Erosul, tendința se schimbă. Căci energia distructivă, după concepția lui Freud, nu poate deveni mai puternică fără a slăbi energia Erosului: dinamica instinctelor este mecanicistă, iar cantitatea dată de energie este împărțită între cele două pulsiuni fundamentale. Ne-am referit aici pe scurt la teoria lui Freud în măsura în care ea este semnificativă pentru rezolvarea problemei fundamentale: ce efect de adîncime și ce particularitate caracterizează tensiunea socială în cadrul "Societății abundenței"? Am stabilit că această tensiune derivă din contradicția fundamentală dintre posibilitățile acestei societăți (care tind spre forme calitativ noi ale libertătii si amenintă să răstoarne ordinea stabilită) și utilizarea reacționară a acestor posibilități. Această contradicție explodează și este, totodată, "rezolvată" și "abolită" prin omniprezenta tendință spre agresiune a societății; caracteristica sa cea mai evidentă (și nicidecum unica) este mobilizarea militară și efectul ei asupra comportării psihice a indivizilor. In concordanță cu această contradicție fundamentală, agresivitatea este alimentată de numeroase surse. Cele mai importante sînt următoarele : 1. Dezumanizarea procesului de producție și a procesului de consum. Progresul tehnic este identic cu înlăturarea crescîndă a libertăt,ii personale de 249 decizie, a înclinațiilor individuale și a trebuințelor autonome în cadrul creării de bunuri și servicii. Această tendință acționează eliberator dacă resursele disponibile și cuceririle tehnicii se utilizează pentru a elibera oamenii de sistemul de muncă și odihnă orientat exclusiv spre reproducerea ordinii stabilite, sistem care — avînd în vedere posibilitățile tehnice și intelectuale existente -este parazitar, risipitor și dezumanizant. Această tendință se transformă in represiune atunci cînd contribuie la permanentizarea unei asemenea munci si a unei asemenea odihne. Frustrarea care apare astfel se exprimă printr-o animozitate generalizată. 2. Starea de supraaglomerare, vacarm și conviețuire forțată este caracteristică pentru societatea de masă. Ea reprimă nevoia de "liniște, singurătate, independență, inițiativă și libertate de mișcare", care nu are nimic de-a face cu "afectarea și nevoia de lux", ci constituie "o necesitate autentic biologică" (Rene Dubos). Lipsa ei prejudiciază structura impulsurilor. Freud a atras atenția asupra caracterului "asocia!" al Erosului: societatea de masă atinge un "exces al socializării", la care individul "reacționează prin diferite renunțări, refulări, agresiuni și temeri, care se transformă curînd in adevărate nevroze". Ca mobilizare socială evidentă a tendințelor agresive, am amintit militarizarea societății abundenței. Această mobilizare nu se limitează nici pe departe la concentrarea persoanelor supuse serviciului militar obligatoriu și la construirea industriei de armament: aspectele ei cu adevărat totalitare devin evidente prin mijloacele de comunicare în masă care alimentează "opinia publică". Abrutizarea limbii și a imaginii, prezentarea victimelor ucise, arse și otrăvite într-un masacru neocolonial au loc într-un stil cotidian, factologic, uneori chiar umoristic, care pune semnul egalității între ceea ce este radical rău și delictele tinerilor criminali, meciurile de fotbal, accidrntele, știrile de la bursă și buletinele meteorologice. Aici nu mai este vorba de 250 glorificarea „clasică" a morț,ii în interes național, ci de reîncadrarea ei în planul evenimentelor și întîmplărilor banale ale vieții cotidiene. Rezultatul este o normalizare a spaimei, o "obișnuire psihologică cu războiul", ordonat unui popor care, datorită acestei obișnuințe, se deprinde repede cu "cota de morți", așa cum este deja deprins cu diferite alte "cote" (cifrele din bilanțurile societăților de afaceri, cifra deceselor datorită accidentelor de circulație, cifra șomerilor). Oamenii sint învățați ,,să conviețuiască cu accidentele, cruzimile și cu numă^ rul tot mai mare de morți în războiul din Vietnam, așa cum au învățat să se obișnuiască cu accidentele și cazurile de deces cotidiene cauzate de fum, smog și circulație"! Fotografiile care apar în ziarele și revistele ilustrate, difuzate într-un tiraj de masă, arată - adesea în culori vii și atrăgătoare - șiruri de prizonieri chemați spre a fi ,audiați" sau ,culcați" cu cartușe, copii tîrîți prin praful ridicat de blindate, femei schilodite; toate acestea nu constituie nimic nou ("se întîm-plă asemenea lucruri intr-un război"), deosebirea constînd in felul de prezentare : asemenea poze apar intr-un program regulat alături de emisiuni publicitare și sportive, evenimente politice locale și informații diverse. Iar brutalității puterii i se dă o nouă aparență de normal atunci cind se pune in joc și automobilul preferat: astfel, producătorii vînd un ,Thunderbird", ,Fury'' sau ,Tempest", iar industria petrolieră furnizează un "tigru intr-un rezervor"*. Limbajul reglementat operează o discriminare severă: un vocabular special al urii, al resenti- 1 I. Zifferstein, in UCLA Daily Bruin, Los Angeles, 24. III. 1966. Cf. Idem.: M. Grotjahn, Some Dynamics of Unconscious and Symbolic Communication in Pre-sent-Day Telerision (The Psycho-analitic Study of Society, voi. III, p. 356 și urm.) și Psychiatric Aspects of the Prerention of Nuclear War, Group for the Advancement of Psychiatry, New York, 1964, pass. * Aluzie la reclama folosită intens de firma "Esso". - Nota trad. 251 mentelor și calomniei este destinat dușmanului și celor care se opun politicii agresive. Modelul rămîne mereu același. Dacă studenții demonstrează împotriva războiului, este vorba de "o gloată" instigată de „avocații bărboși ai desfrîului sexual", de "adolescente nespălate", de "bătăuși și vagabonzi", care "fac ca să nu mai poți circula pe stradă", în timp ce demonstrațiile în spirit contrar sînt organizate în cadrul "adunărilor cetățenești". ln Vietnam, în opoziție cu "operațiile strategice" ale americanilor, au loc "acțiuni comuniste tipic criminale"; roșii au impertinența de a .,lovi prin surprindere" dintr-o ambuscadă (se pare că se așteaptă de la ei ca să-și anunțe anticipat atacurile și să execute marșuri în cîmp liber); ei evită "o cădere" (se pare că ar fi trebuit să rămînă acolo). Vietcongul dă atacul asupra cazărmilor americane "în toiul nopții" și ucide "băieți" americani (se pare că americanii atacă numai în plină zi, nu-i deranjează din somn pe inamicii lor și nu ucid "băieți" vietnamezi). Masacrarea a sute de mii de comuniști (în Indonezia) este "impresionantă"; o "cotă" asemănătoare de omoruri ale părții adverse n-ar obține un asemenea calificativ. Pentru chinezi, prezența trupelor americane în Asia de Est constituie "o amenințare ideologică", în timp ce probabil că prezența unor trupe chineze în America Centrală sau de Sud ar fi considerată ca o amenintare directă pentru Statele Unite și cîtuși de puțin ca una pur ideologică. Limbajul folosit, solicitat la maximum, se comportă după rețeta lui Orwell a identității contrariilor: în gura dușmanului pace înseamnă război, apărare înseamnă atac, pe cînd în tabăra cea dreaptă escaladarea este reținere, iar bombardamentele vor aduce pacea. Utilizat cu premeditare în mod discriminatoriu, limbajul îl înfierează pe inamic din capul locului ca fiind răutatea personificată în toate faptele și proiectele sale. Această mobilizare a agresivității nu este explicabilă doar prin dimensiunile a ceea ce este 252 numit "pericolul comunist" : imaginea pretinsului inamic este deformată într-atît încît nu mai are nimic comun cu realitatea. În ultimă instanță, aici este vorba despre stabilizarea și consolidarea unui sistem amenințat de propria sa iraționalitate, de baza precară pe care se întemeiază prosperitatea sa, de dezumanizarea pe care o provoacă belșugul său risipitor și parazitar. La rîndul său, războiul fără sens este numai o parte a acestei iraționali-tăți și ca atare ține de natura sistemului. Ceea ce la început părea un mic conflict, cu totul neglijabil, un accident al politicii externe a devenit o probă de foc pentru productivitatea, combativitatea și prestigiul ansamblului. Miliardele de dolari investite în acest război sînt atît din punct de vedere politic cît și militar un stimulent (sau un medicament): un instrument eficace de absorbire a unei părți a excedentului economic și de înfrînare a oamenilor. O înfrîngere în Vietnam ar putea foarte bine să fie un semnal pentru alte războaie de eliberare în imediata vecinătate și poate chiar un semnal al revoltei înăuntrul țării. * * * Desigur, utilizarea socială a agresivității ține de structura istorică a civilizației și în această calitate ea a cons tituit o forță motrice a progresului. Dar și aici apare un stadiu în care cantitatea se transformă în calitate și echilibrul dintre cele două instincte primare se deplasează în favoarea distrugerii. Am menționat mai sus "stafia automati zării" ; privită în mod lucid, aceasta este amenințarea unei posibile umanizări a muncii pînă la punctul în care organismul uman nu mai trebuie să funcționeze ca instrument de muncă. Reducerea pur cantitativă a forței de muncă necesare amenință conservarea modului de producție capitalist (ca și a tuturor celorlalte moduri de producție exploatatoarc). Sistemul reacționează accelerind producția de 253 bunuri si servicii care fie că nu satisfac deloc consumul individual, fie că i se oferă ca bunuri de lux, bunuri de lux in raport cu mizeria care dăinuie, dar bunuri de lux indispensabile pentru a ocupa forțele de muncă necesare pentru reproducerea instituțiilor economice și politice existente. In măsura in care această muncă apare ca excedentară, lipsită de sens și inutilă, deși este necesară pentru întreținerea vieții, frustrarea devine o parte componentă a productivității specifice acestei societăți și ea acumulează agresivitate. Iar in măsura in care agresivitatea impregnează structura societății, structura psihică a membrilor ei se adaptează: individul devine mai agresiv și, totodată, mai flexibil și mai docil, căci el se supune unei societăți care datorită belșugului și puterii sale administrează și satisface impulsurile sale cele mai profunde. Această mentalitate distructivă își află, pare-se, la reprezentanții poporului o oglindire libidinală. Presedintele Comisiei de securitate a Senatului american, senatorul Russel din Georgia, își exprima astfel consternarea sa in această privință: "Ceva ii determină pe oameni să cheltuiască banii cu mai multă ușurință atunci cind pregătesc distrugerea decit atunci cind lucrează pentru un țel constructiv. De ce este așa nu știu, dar in cursul celor treizeci de ani de cînd sînt in Senat am observat că la cumpărarea mărfurilor care urmează să ucidă, să distrugă, să nimicească orașe și mijloace de transport ceva îi determină pe oameni să nu socotească dolarii tot atit de strict ca atunci cind se inițiază construirea de locuințe confortabile sau măsuri de ocrotire a sănătății oamenilor"2. ... * * Am explicat in altă parte3 cum poate fi determinată și supusă unei comparații istorice agresivitatea dominantă intr-o societate existentă; în 1 The Nation, 25 august 1962, p. 65 și urm., citat Intr-un articol al senatorului William Proxmire. 8 Omul unidimensional. 254 loc de a reveni din nou asupra acestei chestiuni, aș vrea să mă refer aici la alte aspecte, și anume la forma specială în care se manifestă și este satisfăcută astăzi agresiunea. Deosebit de concludentă și semnificativă pentru deosebirea dintre forma nouă și cea preluată este ceea ce am putea numi agresiune tehnologică și pacificare. Fenomenul este descris rapid: actul de agresiune este declanșat fizic cu ajutorul unui mecanism automat vast, cu mult mai puternic decît omul care îl pune în mișcare, îl menține în această mișcare și decide asupra țelului și obiectivului său. Cazul extrem este racheta; exemplul cotidian este automobilul. Forța acLivată și utilizată aici se bazează pe energia mecanică, electrică, nucleară a unor "lucruri", și nu pe energia instinctuală a omului. Aici agresiunea este, de asemenea, transferată de la un subiect la un obiect sau este cel puțin mediată printr-un obiect, țelul fiind distrus nu de către un om, ci de un obiect. Această modificare a raportului dintre energia umană și cea materială, dintre componenta obiectivă și cea subiectivă a agresiunii (omul devine subiect și slujitor al agresiunii mai puțin pe baza însușirilor sale fizice și mai mult prin însușirile sale psihice) trebuie să modifice și dinamica psihică. Logica internă a procesului pare să impună următoarea ipoteză. Odată cu "delegarea" în vederea distrugerii acordată unui obiect mai mult sau mai puțin automatizat, unui ansamblu sau unui sistem de obiecte, satisfacerea pulsiunilor subiectului uman este necesarmente întreruptă, frustrată și "suprasublimată". Or, o atare frustrare pretinde repetare și intensificare: mai multă forță, o viteză sporită, o rază de acțiune mai mare. Odată cu aceasta are loc o slăbire a răspunderii personale, a conștiinței morale, a vinei și a sentimentului de culpabilitate : nu eu am comis acest fapt ca persoană activă (morală și fizică), ci mașina. "Mașina": cuvîntul arată că locul aparatului mecanic I-ar putea lna un aparat de ființe umane: birocrația, administrația, partidul sau 255 asociația poartă răspunderea; eu ca individ sînt numai un instrument. Or, din punct de vedere etic, un instrument nu poate fi în genere responsabil sau vinovat. Prin aceasta s-ar înlătura din calea agresiunii stavila înălțată de cultură în cursul unui îndelungat și uriaș proces de disciplinare. Totodată însă reproducția lărgită a societății belșugului ar fi antrenată într-o dialectică psihică funestă, care se înglobează în dinamica economică și în cea politică și le propulsează: cu cît agresiunea este mai puternică și mai "tehnică", cu atît mai puțin poate ea să satisfacă și să tempereze impulsurile primare și cu atît mai mult impune repetare, intensificare și escaladare. Desigur că utilizarea instrumentelor de agresiune este tot atît de veche ca și civilizația însăși, dar există o diferență fundamentală între forma tehnologică și formele primitive ale agresiunii. Acestea din urmă nu erau numai cantitativ altele (adică mai slabe); ele pretindeau și o încordare mult mai mare, o participare mai puternică a trupului în comparație cu mașinile automate sau semiautomate ale agresiunii. Cuțitul, "armele grosolane" și chiar revolverul sînt într-o măsură mult mai mare "o parte" a individului care le utilizează și-1 aduc pe acesta într-o poziție mai apropiată de ființa sa. Jertfele umane ale puștii sînt vizibile; victimele atacurilor cu bombe și rachete nu sînt percepute de simțurile făptașului. Agresiunea tehnică eliberează o dinamică psihică ce potențează tendințele distructive și anti-erotice ale complexului puritan. Formele noi ale agresiunii distrug fără a mînji mîinile, fără a murdări corpul sau a împovăra spiritul. Ucigașul rămîne curat, atît sub raport fizic cît și sub raport psihic. Această puritate a operei sale ucigașe este dublu justificată atunci cînd se invocă "interesul național împotriva dușmanului național". În articolul de fond (anonim) din Les Temps Moder-nes din ianuarie 19664, se face o legătură între Mn lb. germană : Georg W. Alsheimer. Amerikaner m Vietnam, in Das Argument, februarie 1966. 256 războiul din Vietnam și tradiția puritană. Imaginea inamicului este identică cu a spurcăciunii în forma sa cea mai respingătoare ; jungla sălbatică este sediul său natural și decapitarea sau scoaterea mațelor sînt pentru el procedee firești. In consecință, incendierea lăcașului său, defolierea junglei și otrăvirea mijloacelor sale de hrană constituie o acțiune nu numai strategică, dar și morală: murdăria contagioasă este înlăturată și se croiește drum liber unui sistem de igienă și legitimitate politică. Iar purificarea în masă a conștiinței oneste de ultimele scrupule raționale înlătură definitiv orice opoziție a rațiunii împotriva demenței. Moraliștii care organizează și apără crima nu sînt vulnerabili la sarcasm, ironie, satiră. Astfel, unul dintre ei poate vorbi fără a fi luat în deridere de "cea mai mare inițiativă din istoria societății noastre" atunci cînd țara cea mai bogată, cea mai puternică și mai avansată din lume își folosește forța de anihilare a superiorității sale tehnice pentru a se dezlănțui asupra uneia din cele mai sărace, mai slabe și mai oropsite țări din lume. * * * Diminuarea sentimentului de culpă și a responsabilității individuale și absorbirea lor de către atotputernicul aparat tehnic și politic contribuie și la slăbirea altor valori care ar putea reține și sublima instinctul de agresiune. Deși militarizarea societății este semnul cel mai evident și mai distructiv al acestei dezvoltări, totuși nu trebuie să uităm efectele sale mai puțin spectaculoase în domeniul cultural. Unul din acestea se referă la conceptul și valoarea adevărului. Mijloacele de comunicare în masă par să se fi debarasat în măsură considerabilă de obligația adevărului, și aceasta într-un mod specific. Nu putem spune pur și simplu că mijloacele de comunicare în masă mint ("a minți" presupune obligația de a spune adevărul); mai curînd ele amestecă 257 adevărul și semiadevărul cu omisiuni, relatări de fapte cu comentarii și aprecieri, amestecă informația cu publicitatea și propaganda, toate prelucrate redacțional într-o formă sugestivă. Adevărurile neplăcute pentru redacție — și cîte adevăruri fundamentale nu sînt neplăcute! - sînt strecurate printre rînduri, ascunse sau amestecate armonios cu absurdități, cancanuri și așa-numitele ,human interest stories". Iar consumatorul este gata să cumpere asemenea mărfuri, adesea acordîndu-le chiar preferință, mai ales că opiniile de calitate mai bună îi sînt cu greu accesibile. Indatorirea de a spune adevărul a fost întotdeauna un lucru delicat, ea fiind în majoritatea cazurilor grevată de puternice restricții sau reprimată, dar tocmai in cadrul revigorării generale și democratice a agresivității devalorizarea conceptului de adevăr capătă o semnificație deosebită. Căci adevărul este în sensul cel mai strict al cuvîntului o valoare întrucît serv.::ște la apărarea și ameliorarea vieții, ca un fir călăuzitor în lupta omului cu natura și cu el însuși, cu propria sa slăbiciune și propriul său instinct de distrugere. In această privință, adevărul ține de domeniul Erosului sublimat, al inteligenței, care, devenind responsabilă și autonomă, tinde la abolirea dependenței omului față de forțele necontrolate și represive. Avînd în vedere această funcție protectoare și eliberatoare a adevărului, deprecierea sa înseamnă inlăturarea unei noi stavile puternice în calea distrugerii. Imixtiunea agresiunii în domeniul pulsiunilor vitale supune într-o măsură crescîndă natura unei organizări comerciale. In raport cu ocupația și munca, în raport cu orașele și autostrăzile care leagă între ele aceste orașe, peisajul încetează să fie altceva — o diferență calitativă. Intr-o vreme, peisajul putea fi cadrul natural al Erosului: o lume senzorială a liniștii, a fericirii, a frumosului; un refugiu și o apărare în fața puterii capitalului, a valorii de schimb; o lume a unor 258 valori nefuncționalc, o împlinire. Ca spațiu al libertății contrapus funcției sociale, ca spațiu al singurătății dorite, natura era un domeniu accesibil al Erosului: un imperiu al frumosului senzorial, al gratuitului, în opoziție cu cotidianul administrat. Astfel, ca dimensiune erotică, dimensiunea estetică este o dimensiune a unor trebuințe biologice, a unor impulsuri vitale. Prădarea și înlăturarea naturii cauzate de monstruozitățile expansiunii comerciale de masă nu sînt numai o reprimare a viselor romantice, ci și a unor energii erotice vitalef\ Dacă în "societatea abundenței" represiunea suplimentară se impune prin asemenea fenomene nesuspecte și normale, apoi ea este de găsit și în domenii mult depărtate de formele mai răspîn-dite, fățișe ale agresivității. Aici trebuie amintit încă o dată stilul în care mass media manipulează publicitatea și informațiile. Tipică este repetarea permanentă: mereu aceeași reclamă, difuzată permanent, însoțită mereu de același text sau de aceeași imagine; aceleași fraze și locuri comune care sînt propagate continuu de către distribui-tarii de informații și creatorii de opinii; aceleași puncte de vedere și programe politice anunțate necontenit de către politicieni. In contextul analizei pe care a făcut-o "coerciției repetării", Freud schița ipoteza instinctului morții: el a văzut în acesta aspirația către repausul deplin și abolirea tensiunilor interne, către revenirea în trupul matern și în neant. In ce privește funcția extremă a repetării, Hitler o cunoștea bine: cea mai mare minciună, dacă este repetată de un număr suficient de ori, este luată de bună și acceptată ca adevăr. Dar și în cazul unei devieri mai puțin extreme de la adevăr repetarea permanentă în fața unui auditoriu mai mult sau mai puțin captiv acționează distructiv: ea nimicește autonomia spirituală, inteligența și simțul de 6 A se vedea în această privință și lucrarea mea Eras and Civilization, Boston, 1954. 259 răspundere, duce la inerție, obediență, generează satisfacție în urma reducerii tensiunilor și oferă o protecție împotriva inovațiilor traumatizante. Ca stăpînitoare a repetării, societatea existentă devine pentru membrii ei marea mamă care îi cuprinde. Evident, la capătul acestui drum către inert' ie si diminuarea tensiunilor interne nu se află împlinirea ultimă: drumul nu duce la Nirvana satisfacerii instinctelor. Dar el reduce povara înțelegerii și oboseala concentrării care însoțesc gîndirea autonomă. Văzută astfel, politica repetării devine o agresiune eficientă împotriva spiritului, în funcțiile sale critice, care amenință societatea. * * * Am propus cîteva teze foarte speculative cu privire la caracterul specific al agresiunii în "societatea abundenței". Este vorba (în majoritatea cazurilor) de o distrugere utilă societății, distrugere care totuși acționează funest în măsura în care se autopropagă, cîștigînd în intensitate și amploare. Și în această privință ea este incomplet sublimată și rămîne nesatisfăcută. Dacă este valabilă teoria lui Freud potrivit căreia pornirile distructive tind să nimicească viața individului respectiv fără a cruța alte vieți și țeluri, atunci putem vorbi într-adevăr de o tendință sinucigașă a acestei societăți, iar jocul mondial cu distrugerea totală își găsește o bază trainică în structura instinctelor individului. INDUSTRIALIZARE SI CAPITALISM ÎN OPERA ' LUI MAX WEBER* In opera lui Max Weber, industrializarea și capitalismul sînt chestionabile din două puncte de vedere: ca destin istoric al Occidentului și ca destin prezent al Germaniei create de către Bismarck. Ca destin al Occidentului, industrializarea și capitalismul sînt realizările decisive ale acelei raționalități occidentale, ale ideii de rațiune, pe care Max Weber le urmărește în manifestările lor fățișe și ascunse, progresiste și represive. Ca destin al Germaniei moderne, ele determină, după Max Weber, politica statului: mai întîi, sarcina istorică a burgheziei germane în transformarea statului conservator feudal, apoi în cadrul democratizării și, în sfîrșit, în bătălia împotriva revoluției și socialismului. In esență, tocmai ideea împletirii fatale dintre industrializare, capitalism și conservare națională motivează lupta pasionată și - s-o spunem deschis - plină de ură purtată de Max Weber împotriva încercărilor socialiste din 1918. După dînsul, socialismul contrazice ideea rațiunii occidentale și ideea statului național, astfel încît socialismul este o eroare de proporții istorice, dacă nu chiar o crimă de proporții istorice. (Să ne fie permisă întrebarea: ce ar fi spus Max Weber dacă ar fi văzut că nu Occidentul, ci Orientul dezvoltă raționa- * Expunere făcută la a XV-a Conferință germană de sociologie (Heidelberg, 1964). Publicată inițial în Max Weber und die Soziologie heute, Tubingen, 1964. 261 litatea occidentală în forma sa extremă, în numele socialismului?) Indiferent ce ar aduce oamenilor capitalismul, el trebuie înțeles, după Weber, înainte de orice apreciere, ca o rațiune necesară. In analiza weberiană a capitalismului industrial se îmbină intim motive filozofice, sociologico-istorice și politice. Teoria sa asupra libertății axiologice interioare a științei se relevă imediat a fi ceea ce este in practică: o încercare de a pregăti știința în vederea acceptării unor valorificări care se impun științei din afară. Incepind cu Freiburger Antrittsrede, care a subordonat în mod fățiș și brutal economia politică non-axiologică cerințelor politicii naționale de forță, această funcție a doctrinei științifice a lui Weber este limpede. Mai tîrziu, el a exprimat-o cu toată claritatea (la conferința Societății pentru politica socială (Verein fiir Sozialpolitik) din 1909) : "Motivul pentru care, cu fiecare prilej și chiar cu o anumită pedanterie, iau atitudine atît de netă împotriva confundării normativului cu existentul nu este acela că aș subaprecia problemele normativului, ci tocmai dimpotrivă : pentru că nu pot suporta ca probleme de importanță universală, de cea mai mare amploare ideală, într-un anumit sens problemele supreme care pot pune în mișcare un suflet omenesc, să fie aici transformate într-o problemă tehnico-economică a <<productivității >>, devenind obiect de discuție al unei discipline speciale cum este știința economică"! Normativul desprins astfel din sfera științei (care nu-i decît disciplină specială), este însă astfel apărat împotriva științei și devine impermeabil la critica științifică: "valoarea acelui ideal nu poate fi dedusă niciodată"2 din materialul activității stiintifice. Dar tocmai 'analiza capitalismului industrial la Max Weber arată că acest concept al neutrali- 1 Gesammelte Aufs ?ltze zur Soziologie und Sozialpolitik, Tiibingen, 1924, p. 419. 2 Op. cit., p. 402. 262 tății științifice, mai bine zis al neputinței ei față de normativ, față de ideal, nu poate fi în realitate menținut: constituirea pură, neaxiologică, a conceptelor filozofico-sociologice devine în propriul ei mers înainte critică axiologică; și, reciproc, noțiunile științifice, pure, nevalorice, își dezvăluie elementul de valoare pe care îl conțin, devenind o critică a datului în lumina a ceea ce datul face pentru oameni (și lucruri). "Trebuie" se relevă în ,este": tensiunea neobosită a conceptului îl aduce la lumină. In cea mai neaxiologică lucrare a lui Max Weber, în care asistăm la o adevărată orgie a metodei definițiilor formale, clasificărilor și tipologiilor, în Wirtschaft und Gesellschaft , formalismul devine culmea conținutului. Această concretizare autentică este rezultatul dominării unui material uriaș, al unei erudiții astăzi de neconceput, al unei cunoașteri care își poate permite să facă abstracții pentru că este în stare să deosebească esențialul de neesențial, realitatea de fenomen. Teoria formală obține cu conceptele ei abstracte ceea ce o sociologie care are fobia teoriei, sociologia pozitivistă și pseudoempirică, urmărește in zadar: definiția reală a realității. Astfel, conceptul de capitalism industrial se concretizează în teoria formală a raționalității și a dominației, cele două teme fundamentale din Wirtschaft und Gesellschaft. Să încercăm mai întîi să evidențiem legătura dintre capitalism, raționalitate și dominație în opera lui Max Weber. In forma sa cea mai generală: ideea specific occidentl!-lă a rațiunii se realizează într-un sistem de cultură materială si intelectuală (economie, tehnică, "mod de ;nață", știință și artă) care își găsește deplina sa dezvoltare în capitalismul industrial, iar acest sistem tinde către un tip specific de dominație,care devine destin al perioadei actuale: birocrația totală. Ideea de rațiune, ca ideea raționalității occidentale, este conceptul suprem și fundamental; să incepem cu el. 263 La Max Weber întîlnim o rationalitate care 1 acționat numai in Occident, care a format capi talismul (sau cel puțin a contribuit la formare lui) și care a decis asupra viitorului nostru prev; zibil: o mare parte a operei lui Weber este incer carea de a-i determina multitudinea infătisărilm "Spiritul capitalismului", așa cum il descrie pri mul volum din Religionssoziologie, este una dintre aceste ipostaze: deja "Cuvintul inainte" la această lucrare indică programatic că raționalitatea occidentală exprimată și realizată in capitalism se deosebește fundamental de toate celelalte forme ale economiei și tehnicii. Să enumerăm mai intii elementele caracteristice pentru conceptul weberian de rațiune: 1) matematizarea progresivă a experienței și a cunoașterii, care de la științele naturii, cu strălucitele lor rezultate, se extinde la alte științe și chiar la "modul de viață" (cuantificarea universală); 2) accentul pus pe necesitatea experimentului rational si a demonstratiei rationale atit in organizarea științei cit și in organizarea "modului de viață"; și 3) rezultatul care după Max Weber este decisiv pentru această organizare, și anume constituirea și consolidarea unei organizatii universale de functionari competenti care devine "conducător absoltit al întregii noastre existențe"3. Cu această ultimă determinare se realizează trecerea de la rațiunea teoretică la rațiunea practică, la forma istorică a rațiunii. Conceptul lui Max Weber de rațiune conține de la bun inceput conștiința istorismului său specific, paralel sau tocmai datorită caracterului său abstract; vom vedea in decursul analizei sale că ea nu se menține și eșuează în punctul decisiv. In sociologia lui Max Weber, raționalitatea formală conduce neintrerupt la raționalitatea cap italistă ; astfel ea apare, așa cum își găsește expresia tipică în 8 "Cuvînt înainte" Ia voi. 1 din Gesammelte Aufsătze zur Religionssoziologie, Tiibingen, 1920, p. 1 și urm. 264 "asceza interioară", ca înfrînare metodică a "instinctului de acaparare" irațional. In această "înfrînare", rațiunea occidentală Jevine rațiunea economică a capitalismului: goana tlupă profitul mereu innoit în cadrul întreprinderii capitaliste raționale și continue. Raționalitatea devine astfel condiția rentabilității, care, la rîndul ei, este orientată către socoteala sistematică și metodică, către "calculul capitalului"^ La baza acestei rationalităti domneste abstracția, care, atît teoretic cît și practic, prin intermediul organizării științifice și al organizării sociale, determină perioada capitalismului, căci ea reduce calitatea la cantitate. Ca functionalizare universală (care se exprimă economic prin valoarea de schimb), ea devine condiție preliminară pentru calculul productivității, al posibilităților unirer-sale de realizare, întrucît funcționalizarea face posibilă dominarea tuturor particularităților (care se reduc la cantități și valori de schimb). Rațiunea abstractă devine concretă în dominația calculabilă și calculată asupra naturii și asupra oamenilor. Astfel, rațiunea pe care o vizează Max Weber se dezvăluie ca rațiune tehnică: producție și transformare de material (fizic și uman) prin intermediul unui aparat metodico-științific construit pe baza productivității calculate, aparat a cărui raționalitate organizează și controlează lucrurile și oamenii, fabrica și birocrația, munca și timpul liber. Dar în ce scop controlează? Pînă aici conceptul weberian al rațiunii era definit "formal": ca abstracția cuantificată a tuturor particularităților, abstracție care făcea posibilă productivitatea universal calculabilă a aparatului capitalist. Acum însă se arată limitele rațiunii formale: din conceptul de rațiune nu se pot deduce nici scopul construcției științifico-tehnice, nici materia acestei construcții (subiecții și obiectele ei); acestea sfărîmă din capul locului conceptul formal, << neaxiologic >> al rațiunii. In raționalitatea ' Op., cit., p. 4. 265 capitalistă, cum o analizează Max Weber, aceste elemente date rațiunii în mod prealabil și limi-tînd-o material apar în două fapte istorice: 1) întreținerea oamenilor - care este scopul economicului — are loc în cadrul unor șanse de cîștig calculate prirat, adică în cadrul profitului întreprinzătorului individual sau al întreprinderii individuale; 2) existența omului ce urmează a fi întreținut este, de asemenea, dependentă de șansele de cîștig ale întreprinderii capitaliste, o dependență care în extrem este întruchipată în munca "liberă" care stă la dispoziția întreprinzătorului. In sensul conceptului de rațiune formală — așa cum este el constituit la Weber —, aceste fapte sînt date din exterior, dar în calitate de fapte istorice ele limitează validitatea generală a conceptului însuși. Potrivit lui Max Weber, punctul nodal al realității raționalității capitaliste este întreprinderea privată; întreprinzătorul este o persoană liberă, care răspunde singur pentru calculele sale și riscurile respective. In această calitate, întreprinzătorul este burghez, iar modul de viață al burgheziei își găsește expresia sa caracteristică în "asceza ei interioară". Oare mai este valabilă astăzi această concepție? Oare burghezia, în care Max Weber a văzut purtătorul dezvoltării industriale, mai este purtătorul dezvoltării industriale în capitalismul tîrziu? Oare este raționalitatea capitalismului tîrziu raționalitatea care apare în asceza interioară? Cred că răspunsul la aceste întrebări trebuie să fie negativ. Desă-vîrșirea raționalității capitaliste a depășit formele ce i-au fost atribuite de către Max vVeber, iar declinul ei lasă să apară rațiunea industrializării capitaliste în cu totul altă lumină: în lumina iraționalității sale. Pentru a ne referi la un singur aspect: ,asceza interioară" nu mai este o forță motrice în capitalismul tîrziu, ea a devenit mai curînd o cătușă care servește conservării sistemului. Keynes a denunțat-o ca atare și în cadrul 266 „societății bunăstării" ea este periculoasă, oriunde s-ar opune producției și consumului de mărfuri supraabundente. Desigur, capitalismul tîrziu se întemeiază și astăzi pe "renunțare": lupta pentru existență și exploatarea capacității de muncă trebuie să fie din ce în ce mai intense pentru ca acumularea lărgită să mai poată fi cu putință; aici "demodarea planificată" devine antirațiune metodică, necesitate socială. Aceasta nu mai este modul de viață al burgheziei în calitate de clasă care dezvoltă forțele de producție, ci mai curînd stigmatul distrugerii productive în cadrul administrației totale. Iar calculul capitalist al rentabilității și productivității matematizate își serbează triumful suprem în calculul declinului, al riscului propriei anihilări în raport cu anihilarea inamicului. Astfel, în dezvoltarea raționalității capitaliste iraționalitatea devine rațiune: rațiune ca dezvoltare impetuoasă a productivității, cucerire a naturii, extindere a imperiului mărfii (și a accesibilității sale pentru straturi tot mai largi ale populației), dar irațională, întrucît productivitatea superioară, dominația naturii și avuția socială crescîndă devin forțe distructive, și nu numai la figurat,prin deprecierea așa-numitelor valori supreme, ci și la propriu: lupta pentru existență se ascute atît în cadrul statelor naționale cît și pe scară internațională, iar agresiunea acumulată se declanșează prin legitimarea cruzimii medievale și a exterminării prin metode științifice a oamenilor. Oare a prevăzut MaxWeber această dezvoltare? Dacă accentul cade pe "văzut" răspunsul este: nu. Dar ea este implicată în construcția sa conceptuală, și încă atît de adînc încît apare ca irefutabilă, definitivă și prin aceasta iarăși ca rațională (în sensul rău al cuvîntului). . Conceptul non-axiologic de raționalitate capitalistă devine în cursul analizei lui Weber concept critic, critic nu numai în sensul de a fi "pur științific", ci în sens de critică "apreciativă", deliberată, a reificării. 267 Dar atunci critica se oprește, acceptă ceea ce pare irefutabil și se transformă în apologie sau, și mai rău încă, în denunțare a alternativei posibile: o raționalitate istorică calitativ diferită. Max Weber a definit el însuși cît se poate de clar limitele conceptelor sale; el s-a autodefinit ca "burghez" și și-a identificat opera cu misiunea istorică a burgheziei; în numele acestei pretinse misiuni, el a acceptat unirea păturilor reprezentative ale burgheziei germane cu organizatorii reacțiunii și represiunii; împotriva adversarilor politici, a radicalilor de stînga, el a preconizat ospiciul, grădina zoologică și execuția; a asmuțit împotriva intelectualilor care și-au jertfit viața revoluției5^ Elementele personale ne servesc aici doar ca ilustrare a celor conceptuale: pentru a arăta cum însuși conceptul de rațiune în substanța sa critică rămîne pînă la urmă tributar originii sale; "rațiunea" rămîne rațiune burgheză, și chiar numai o parte a ei, anume rațiune capitalistă și tehnică. Să încercăm acum să reconstruim dezvoltarea interioară a conceptului weberian al rațiunii capitaliste. Freiburger Antrittsrede vizează industrializarea capitalistă tocmai sub raport politic, de forță: ca imperialism. Numai marea industrie în expansiune poate garanta independența națiunii în cadrul luptei internaționale, tot mai ascuțită, de concurență. Politica de forță imperialistă pretinde o industrializare intensivă și extensivă, și vice-versa. Economia trebuie să servească rațiunea de stat a puterii de stat naționale și să lucreze cu mijloacele ei. Colonizarea și forța militară sînt asemenea mijloace, mijloace pentru realizarea unor scopuri și valori extraștiințifice, cărora trebuie să li se subordoneze economia liberă. Ca rațiune istorică, rațiunea de stat pretinde dominația acelei clase care este în stare să realizeze industrializarea și astfel să asigure ascensiunea națiunii, pretinde deci dominația 5 Documentarea este asamblată și analizată intr-un mod exemplar în lucrarea lui Wolfgang J. Mommsen, Max Weber und die deutsche Politik, Tilhingen, 1950. 268 burgheziei. Este periculos ca "o clasă în decadență economică să aibă puterea în mînă"6 (ca iuncherii în Germania). Astfel, sub presiunea unor evaluări extraștiințificc, politice, știința economică se transformă la Max Weber în critică politico-socio-logică a statului creat de Bismarck. Iar această critică anticipează viitorul într-un mod fără precedent: în Germania clasa cu vocație istorică, burghezia, este "necoaptă"; în slăbiciunea ei, ca caută un nou Cezar care să-i preia sarcina7^ Preluarea puterii de către clasa burgheză însemna pe atunci democratizarea statului care mai era preburghez, dar slăbiciunea politică a burgheziei germane nu poate nici să realizeze, nici să ocolească această democratizare și face apel la cezarism; democrația corespunzătoare industrializării capitaliste amenință să se transforme brusc în dictatură plebiscitară; rațiunea burgheză cheamă în ajutor charisma irațională. Această dialectică a democrației burgheze, și chiar a rațiunii burgheze, l-a neliniștit întotdeauna pe Max Weber; ea este exprimată cu deosebită acuitate în Wirt-schaft und Gesellschaft. Vom mai reveni asupra acestei chestiuni. Aici mai trebuie să arătăm că și dezvoltarea ulterioară a celei de-a doua clase fundamentale a capitalismului, proletariatul, Max Weber a prevăzut-o mai just decît majoritatea socialiștilor de pe atunci și astfel a repetat aproape textual ceea ce Bismarck spusese încă în 1865: "Nu... din partea maselor vine pericolul" -se spune in Antrittsrede8 (1895!), nu cei dominați vor opri sau chiar vor duce la prăbușire politica imperialistă; șansele națiunii de a supraviețui în luptainternațională de concurență sînt amenințate, dimpotrivă, de "clasele dominante și în ascensiune". Să cercetăm acum conceptul de capitalism al lui Max Weber acolo unde (aparent) el este des- 6 Gesammelte politische Schriften, Munchen, 1921, p. 20 și urm. 7 Op. cit., p. 27. 8 Op. cit., p. 29. 269 prins din conexiunea concretă a politicii de forță imperialistă și dezvoltat într-o formă pur științifică, neaxiologică: în lucrarea IVirtschaft mul Gesellschaft. Aici capitalismul ca formă a "cîștigu-lui economic rațional" este definit mai întîi ca o "formă specifică a calculului bănesc": "Calculul capitalist este evaluarea și controlul șanselor de cîștig și... se realizează prin compararea pe de o parte a tuturor bunurilor cîștigate (în natură sau bani) la început și, pe de altă parte, a bunurilor cîștigate (cele disponibile și cele ce vor fi procurate) în final, în cadrul unei anumite acțiuni productive sau, în cazul unei exploatări continue, într-o perioadă de calcul, între bilanțul inițial și bilanțul de încheiere1^ Pînă și sintaxa oribilă denotă aici efortul (am putea spune: provocator) de a defini pur științific, abstracție făcînd de orice element uman sau istoric; aici este vorba doar de afaceri și de nimic altceva. Avînd în vedere această atitudine, este aproape șocant cînd la pagina următoare se afirmă răspicat: "Calculul capitalului sub aspectul său formal cel mai rațional presupune, așadar, luptaomului cuomulu10. Ceea ce face din om calculul capitalului se exprimă mai pregnant în definiția abstractă decît în concretizarea ei; neomenia este cuprinsă în raționalitatea bilanțului inițial, respectiv a bilanțului final. Aspectul "formal-rațional" al calculului capitalului este acela în care omul și "scopurile" sale intră în calculul șanselor de cîștig și profit doar în calitate de mărimi variabile. In această raționalitate formală, matematizarea este împinsă realmente la un calcul al negării vieții; în calitate de risc extrem al morții prin înfometare, ea devine un impuls pentru cei deposedați către activitatea economică: "impuls decisiv pentru orice activitate economică în conditiile economice si de schimb normale... pentru neposesori: a) constrîn- 9 Wirtschaft zmd Gesellscha{t, Tiibingen, 1922, p. 48. 10 Op. cit., p. 49. 270 gerea riscului de neasigurare totală a propriei persoane și a persoanelor <<apartenente >> (copii, femei, eventual părinți) a căror îngrijire individul o preia de obicei asupra sa..."u^ Max Weber definește mereu raționalitatea formală în opoziție cu cea materială, în cadrul căreia asigurarea economică a omului este considerată "din punctul de vedere al unor postulate valorice determinate (deși variabile)"^ Astfel, raționalitatea formală se opune nu numai valorificărilor și scopurilor "tradiționale", ci și celor revoluționare. Ca exemplu, Max Weber menționează antinomia dintre raționalitatea formală și tendințele de abolire a separării puterilor ("Republica Sovietelor, guvernările convențiilor și autoguvernările economice")13, adică tendințele de a modifica în mod radical forma existentă a dominatiei. Dar oare această raționalitate formală, așa cum își găsește ea expresia în economia capitalistă, este autentic formală? Să examinăm încă o dată definiția ei: "Ca raționalitate formală a unei economii vom înțelege aici măsura calculului posibil din punct de vedere tehnic și realmente utilizat de ea. Formal <<rațională >> se va numi o economie în măsura in care prevederea esențială pentru o economie rațională poate să se exprime și își exprimă considerentele cu ajutorul unor calcule numerice"14 ••• In mod evident, potrivit acestei definiții, o economie total planificată, adică o economie necapitalistă, ar fi mai rațională în sensul raționalității formale decît cea capitalistă, a cărei capacitate de calcul este limitată de interesele particulare ale întreprinderii private și de "libertatea" pieței (chiar dacă aceasta este oarecum reglementată). Cînd Max Weber declară că o atare economie planificată, aptă de previziune, ar fi un pas înapoi sau chiar imposi- 11 Op. cit., p. 60. 12 Op. dt., p. 44. 1a Op. cit., p. 167. 14 Op. cit., p. 44. 45. 271 bilă din punct cte vedere realist, el se întemeiază în primul rînd pe considerente tehnologice: în societatea industrială modernă, separarea muncitorului de mijloacele de muncă a devenit o necesitate tehnică pe care o pretind conducerea și controlul privat individual al mijloacelor de producție, adică dominația în întreprindere a unui întreprinzător care răspunde personal. Faptul istoric atît de material al întreprinderii capitaliste private devine astfel (în sensul lui Max Weber) un element al structurii formale a capitalismului și al înseși economiei raționale. Dar funcția socială rațională a dominației individuale a întreprinderii bazate pe separarea muncitorului de uneltele sale merge și mai departe: pentru Max Weber, ea este garantul disciplinei de întreprindere necesară din punct de vedere tehnic și economic, care devine ulterior modelul întregii discipline pe care o pretinde societatea industrială modernă. După Max Weber, chiar și socialismul își are originea în disciplina de fabrică. "Din această situație de viață, din disciplina de fabrică, s-a născut socialismul mo-dern"15. "Subordonarea față de disciplina muncii" în economia privată este astfel pe de o parte rațiunea unei ierarhii personale, pe de altă parte însă dominația rațională a lucrurilor asupra oamenilor, "adică: a mijlocului asupra scopului (satisfacerea trebuințelor)". În acest fel, Max Weber citează o teză a socialismului16 el nu o contestă, dar crede că societatea socialistă nu va putea schimba nimic în ce privește faptul fundamental al separării muncitorului de mijloacele sale, pur și simplu pentru că această separare nu este decît forma progresului tehnic, a industrializării. Acestei raționalități trebuie să i se supună și socialismul in măsura în care vrea să rămînă fidel promisiunii sale de satisfacere a trebuințelor generale 15 Gesammelte Aufslitze zur Soziologie und Sozialpolitik, p. 501 ( "Sodalismul"). 16 Op. cit., p. 502. 272 și de pacificare a luptei pentru existență. Dominația lucrurilor asupra oamenilor nu-și poate pierde caracterul ei irațional, după Max Weber, decît prin dominația rațională a omului asupra omului. De aceea și pentru socialism se pune intrebarea: "Cine să fie acela care să preia noua economie și s-o comande?"17 Industrializarea este concepută deci ca destin al lumii moderne, și problema fundamentală atit pentru industrializarea capitalistă cît și pentru cea socialistă este următoarea: care este forma cea mai rațională de dominare a industrializării și, astfel, de dominare a societății? ("Cea mai rațională" de asemenea în sensul acelei raționalități formale care este determinată numai prin funcționarea calculabilă și reglată a propriilor sale conexiuni.) Insă această raționalitate formală în cursul dezvoltării conceptului pare să se transforme brusc: devenind problemă a dominației și în virtutea propriei sale raționalități interioare, ea se subordonează alteia, anume raționali-tăț,ii dominației. Tocmai în măsura în care această raționalitate formală nu depășește propriul ei cadru și are ca normă a calculului și a acțiunii calculate doar propriul ei sistem, tocmai în această măsură ea este determinată "din afară" de către altceva decît ea însăși; astfel, potrivit lui Max Weber, definiția rațiunii devine "materială". Căci nu există vreun cadru care să nu fie stabilit și, în calitate de stabilit, dependent; în continuu! istoriei în care se desfășoară tot economicul, orice rațiune economică este neapărat rațiunea dominației care determină economicul ca social-istoric. Capitalismul "științific", astfel matematizat, ră-mîne dominație tehnologică, matematizată, asupra oamenilor, și socialismul tehnologic științific nu este iarăși decît făurirea unei dominații și suprimarea alteia. Dacă în opera lui Max Weber analiza formală a capitalismului devine astfel analiză a formelor 1? Op. cit., p. 511. 273 de dominație, aceasta nu reprezintă o discontinuitate a conceptelor sau a metodei; puritatea însăși se dovedește a fi impură nu pentru că Max Weber ar fi fost un sociolog slab sau inconsecvent, ci fiindcă el isi cunoiștea obiectul: adevărul devine critică, acuzație, iar acuzația — funcția unei științe autentice. Dacă încă în Antrittsrede știința economiei era subordonată în mod provocator politicii, în lumina întregii opere a lui Weber acest tour de force se dezvăluie ca logică internă a metodei sale: șWnța voastră trebuie să rămînă "pură", numai astfel puteți rămîne fideli adevărului. Dar acest adevăr vă constrînge să acceptați ceea ce determină "din afară" obiectele științei voastre; în privința aceasta n-aveți nici o putere. Libertatea voastră față de valori este pe cît de necesară pe atît de aparentă; neutralitatea este reală numai dacă are putere să respingă atacurile; dacă nu, ea devine jertfă și sprijin al acelei puteri pe care vrea s-o folosească. Raționalitatea formală a capitalismului se lovește de limitele ei interioare în două puncte: în faptul dat al întreprinderii pri(Jate, în existența "muncitorului liber", și în faptul dat al separării muncitorului de uneltele sale, de mijloacele muncii libere. Pentru Max Weber, ambele fapte țin de raționalitatea specifică capitalismuluil8; pentru dînsul ele sînt necesități tehnologice. După opinia sa, ele ca atare justifică dominația ca element integral al raționalității capitaliste, și chiar al raționalității economice, în societatea industrială modernă. Dacă lucrurile stau astfel, atunci trebuie demonstrat că si dominatia este o formă a raționalității economice moderne; Max Weber încearcă aceasta în analiza birocrației. Dominația birocratică este inseparabilă de progresul industrializării : ea transmite societății în ansamblu capacitatea de producție a întreprinderii industriale ridicată la maximum. Ea este forma rațional formală a dominației datorită 1? Wirtschaft und Gesellschaft, p. 19-23. 274 "preciziei, continuității, disciplinei, rigorii și siguranței, adică: calculabilul atît pentru stăpîn cît și pentru cei interesați ... "19, și ea este toate acestea pentru că este "dominație datorită cunoașterii", cunoaștere constatabilă, calculabilă și calculatoare, cunoaștere tehnică. De fapt, ceea ce domină aici este aparatul, căci dominația asupra aparatului, întemeiată pe cunoaștere corupe-tentă, este dominație numai dacă este într-un fel adecvată cerințelor și posibilităților acestuia. De aceea, dominarea aparatului "de către un ne-specialist este posibilă numai în mod limitat: consilierul specialist este pe termen lung superior ministrului nespecialist"20^ Max Weber subliniază mereu că orice "socialism rațional" "va trebui pur și simplu să preia și să dezvolte" administrația birocratică tocmai pentru că ea este o dominație pur obiectuală, impusă de către obiectul însuși, și indiferentă față de orice scopuri și instituții politice, culturale sau morale. Iar obiectul însuși este datul, adică aparatul care devine tot mai productiv și mai apt de realizări, tot mai exact calculabil. Administrarea competentă, științifică, a aparatului ca dominatie formal ratională: aceasta este reificarea rațiunii — reificare ca rațiune — apoteoză a reificării. Dar apoteoza reificării devine negația ei, trebuie să se transforme în negație. Căci aparatul care dictează administrarea sa obiectivă nu este decît un instrument, un mijloc; or, nu există vreun mijloc "în sine". Chiar și aparatul cel mai productiv și cel mai obiectiv nu este decît un mijloc pentru un scop exterior. In ce privește aparatul economic al capitalismului, nu este suficient să considerăm drept asemenea scop acoperirea nevoilor. Acest concept este prea general, prea abstract în sensul rău al cuvîntului. Ih adevăr, după cum a întrevăzut și Max Weber, în viața economică capitalistă satisfacerea tre- 19 Op. cit., p. 128. 20 Op. cit., p. 129. 275 buințelor este mai curînd un subprodus decît un scop, un subprodus subordonat profitului. In mod necesar și "formal rațional", cît timp există dependența de oameni vii în calitate de cumpărători (ca producători ei sînt deja în parte inutili), deși de pe acum se vinde mult depozitelor, vor exista distrugerea și existența inumană, subterană. Dar dacă administrația birocratică, cu toată raționalitatea ei, rămîne un mijloc al aparatului capitalist și, în consecință, dependentă, în calitatea ei de raționalitate ea are propriile sale limite: birocrația se supune unei puteri extrabirocratice și suprabirocratice, o putere "străină întreprinderii". Iar dacă raționalitatea este întruchipată in administrație și numai în ea, atunci această putere legislativă trebuie să fie irațională. Astfel, conceptul weberian al rațiunii se încheie 1n charisma irațională. Dintre toate conceptele weberiene, conceptul charismei pare să fie cel mai dubios: termenul însuși conține prejudecata că orice fel de dominație reușită, presupus personală, acordă o consacrare aproape religioasă. Aici nu discutăm conceptul însuși: trebuie să-I analizăm numai în măsura in care el poate lumina dialectica rațio-nalitătii si irationalitătii in societatea modernă. Dominația cha;ismatică apare ca un stadiu într-un dublu proces de evoluție; pe de o parte, charisma tinde să se transforme în dominatia consolidată a intereselor și a organizării lor birocratice, pe de altă parte organizarea birocratică însăși se supune unei conduceri charismatice. In capitolul Umbildung des Charisma ( Transformarea charismei), Max Weber descrie cum dominația pur charismatică tinde să se transforme lntr-o "posesiune de durată"; în acest proces, "ea depinde de condițiile cotidianului și ale forțelor care îl stăpînesc, în primul rînd interesele economice"1’! 21 Op. cit., p. 762. 276 Ceea ce începe sub forma charismei individului și a efectelor sale personale se desăvîrșește prin stăpînirea unui aparat birocratic al drepturilor și funcțiilor dobindite, astfel încît cei dominați prin charismă devin supuși obligați la plata dărilor și alte îndatoriri. Totuși, această administrație rațională a maselor și lucrurilor nu se poate lipsi de o conducere charismatică irațională. Intr-adevăr, administrația, tocmai în măsura în care ea este într-a-devăr rațională, va tinde către abolirea dominației (administrarea lucrurilor); aparatul de administrare este însă format pe terenul dominației și a fost organizat pentru menținerea și consolidarea ei. Ca urmare, democratizării impuse de către administrarea rațională îi corespund in paralel o limitare și manipulare a democratizării. Astfel, dominația ca privilegiu al unor interese particulare și autodeterminarea ca expresie a intereselor generale devin amîndouă imperioase. Această puternică și, totodată, formal rațională, adică productivă din punct de vedere tehnic, rezolvare a contradicției își află manifestarea clasică în democrația plebiscitară22, în cadrul căreia masele isi destituie din cînd în cînd conducătorii și le decid politica, în condiții stabilite si bine controlate de către conducători. Astfel, pentru Max Weber, sufragiul egal nu este doar rezultatul dominației, ci și un instrument al dominației in perioada desăvîrșirii ei tehnice. Democrația plebiscitară este expresia politică a iraționalității devenită rațiune. În ce mod se exprimă această dialectică a rațiunii (formale) în dezvoltarea capitalismului? Puterea sa prozaică este blocată de ideea charis-mei, iar Max Weber se abține să aplice acest termen societății industriale actuale, deși conduita sa și chiar limbajul său în timpul războiului și împotriva revoluției s-au apropiat mult de apologia charismei. Dar faptul ca atare aa Op. cit, p. 150, 174, 763 și urm. 277 il expune cu toată claritatea: rațiunea formală a aparatului de administrare tehnic desăvîrșit se supune iraționalului. Analiza birocrației efectuată de Max Weber străbate vălul ideologic; depășind cu mult timpul său, el arată caracterul aparent al democratiei moderne a maselor cu as'a-zisa ei egalitate ș{ egalizare a contradicțiilor 'de clasă. Administrarea birocratică a capitalismului industrial este de fapt o "nivelare", dar "aici decisivă este exclusiv nivelarea celor dominați față de grupul dominant, structurat în mod birocratic, care însă are de fapt și adesea chiar și formal o poziție cu totul autocritică1^ El repetă în mod răspicat că tocmai aparatul de conducere tehnic desăvîrșit, datorită raționalității sale formale, este "un instrument de prim rang al puterii" "pentru cel care dispune de aparatul birocratic". "Dependența soartei materiale a masei de funcționarea corectă continuă a organizației privat-capita-liste organizată din ce în ce mai birocratic crește neîncetat, iar ideea posibilității abolirii ei devine astfel tot mai utopică‘‘24^ Dependența totală de funcționarea unui aparat omniprezent devine "temei al oricărei ordini‘, astfel încît aparatul însuși nu mai este pus în discuție. "Orientarea disciplinată către adaptarea supusă‘ devine cimentul subordonării, care nu mai este recunoscută ca atare în mod conștient, pentru că ordinea față de care are loc subordonarea este atit de înspăimîntător de rațională, adică lumea mărfurilor și serviciilor pe care individul n-o mai poate cuprinde și percepe este atît de bine administrată si calculată. Max Weber n-a mai ajuns să vadă cum capitalismul desfășurat in capacitatea de realizare a rațiunii sale transformă distrugerea planificată a acestor realizări în sursă a unei prosperități mai mari și mai bune, cum chiar nebunia fățișă devine temei nu numai al menținerii situației existente, ci 83 Op. cit. p. 667. 1' Op. cit., p. G69. 278 chiar al unei vieți mai plăcute. El n-a ajuns să trăiască în "societatea belșugului", care pe baza mizeriei inumane si a sălbăticiei metodice în exteriorul granițelor sale își irosește nemaipomenitele forțe tehnice, materiale și intelectuale și le utilizează abuziv pentru mobilizarea permanentă. Incă înainte de desfășurarea puterii acestei rațiuni, el a semnalat pericolul ca aparatul de administrare birocratic rațional, tocmai datorită raționalității sale, să se supună unei autorități străine. Mai întîi, în cadrul sistemului conceptelor webe-riene este aproape de la sine înțeles că administrația societății industriale are nevoie de o conducere superioară și exterioară ei: "Orice administrație are nevoie de o autoritate, căci totdeauna pentru funcționarea sa trebuie să i se dea cuiva niște ordine"25^ întreprinzătorul capitalist este "în sens material" tot atît de puțin funcționar specialist pe cît este monarhul din fruntea statului. Lui nu i se pretind însușiri de specialitate : "dominația birocratică are, așadar, în vîrful ei în mod necesar cel puțin un element nu pur biro-cratic"26. "In mod necesar" deoarece raț,ionalita-tea neaxiologică a administrației depinde de valorile și țelurile provenite din afară. In Antrit-tsrede, Max Weber a determinat politica de forță a statului național ca sursă care oferă economiei valorile și scopurile; prin aceasta capitalismul era definit ca imperialism. In Wirtschaft und Gesellschaft li se spune pe nume unor trăsături caracteristice ale economiei imperialiste, ele fiind cuprinse în conceptul de "capitalism orientat politic". Aici se mai spune: "Din capul locului este clar: orice evenimente orientate politic care oferă aceste posibilități (politice) de cîștig văzute din punct de vedere economic, prin prisma șanselor de piață, sînt irațio-nale"27. Fiind iraționale, ele pot fi înlocuite cu 25 Op. cit., p. 607. 26 Op. cit., p. 127. 27 Op. cit., p. 96. 279 altele. Conducerea economiei eapitaliste nu numai că nu pretinde nici un fel de însușiri de specialitate, dar funcționează aleatoriu în cel mai înalt grad. Astfel, capitalismul, cu toată raționalitatea (sau mai curînd tocmai din cauza raționalității sale specifice), culminează într-o conducere irațională, "aleatoare" , și nu numai în economie, dar și în dominarea mașinăriei birocratice înseși, în conducerea statului. (Aici nu putem să nu ne amintim de filozofia dreptului Ia Hegel, în care statul societății burgheze, statul rațional, culminează în persoana "întîmplătoare" a monarhului determinat de contingența nașterii; la Hegel ca și Ia Weber, analiza rațiunii burgheze dă la iveală limitele acesteia; în desăvîrșirea ei, ea se neagă pe sine.) Să recapitulăm acum pe scurt stadiile dezvoltării conceptului (și a lucrului însuși). Capitalismul occidental se formează în anumite condiții sociale, politice și economice ale evului mediu decadent și ale Reformei; el își dezvoltă "spiritul" în acea raționalitate formală care se manifestă în comportarea și acțiunea psihologică și economică a reprezentanților procesului capitalului (dar nu a obiectelor sale!). Industrializarea se desăvîrșește su-punîndu-se acestei rațiuni formale: progresul tehnic și acoperirea crescîndă a trebuințelor "indiferent de natura trebuințelor" respective. Am văzut că această raționalitate formală se dezvoltă pe baza a două fapte istorice foarte materiale care se mentin în cursul înaintării ei si (potrivit lui Max Weber) sînt condiții ale capitalismului, și anume: 1) întreprinderea privată și 2) "munca liberă", existența unei clase care ,,eco-nomic", "constrînsă de biciul foamei", este nevoită să-și vîndă serviciile^ Ca forțe de producție, aceste condiții materiale intră în rațiunea formală, capitalismul se extinde în lupta de concurență a unor forțe inegale (dar formal libere): lupta pen- 28 Op. cit., p. 240. 280 tru existență a persoanelor, a statelor naționale, a asociațiilor internaționale. In stadiul actual (pentru Max Weber), capitalismul este subordonat scopurilor politice de forță națională; el este imperialism. Dar conducerea sa interioară rămîne o dominatie birocratică formală ratională. Ea administre'ază dominația lucrurilor asupra oamenilor; tehnica rațională, "liberă de valori", este separarea omului de mijloacele de muncă, subordonarea sa capacităților și necesității tehnice în cadrul economiei cîștigului privat. Mașina determină, dar "mașina lipsită de viață este spirit înghețat. Numai faptul că este aceasta ii dă ei puterea de a-i pune pe oameni in serviciul ei ... “2B. Dar, intrucit ea este "spirit înghețat", ea este și dominația omului asupra omului; astfel, această rațiune tehnică reproduce inrobirea. Subordonarea față de tehnică devine subordonare față de stăpînire pur și simplu; raționalitatea tehnică formală devine raționalitate politică materială (sau invers, deoarece rațiunea tehnică era de la bun inceput dominarea muncii "libere" de către întreprinderea privată?). Prin constrîngerea rațiunii se realizează destinul in conformitate cu previziunea impunătoare a lui Max Weber intr-una din cele mai memorabile formulări ale sale: "ln unire cu mașina moartă, ea (organizația birocratică) este in stare in viitor să impună muncii carcasa unei șerbii cum poate n-a mai fost decît aceea a felahilor din vechiul Egipt, astfel încît oamenii să fie nevoiți să se supună neputincioși atunci cînd li se oferă ca ultimă și unică valoare o administrare funcționărească pur tehnică bună, adică rațională, care trebuie să decidă asupra modului de rezol(Jare a tuturor problemelor lorU3°. Dar tocmai aici, in acest punct suprem, in care analiza lui Max Weber se transformă in propria ei autocritică, se constată cît de mult este ruinată ea de o altă identificare : egalizarea rațiunii teh- 29 Gesammelte politische Schriften, p. 151. 30 lbid. 281 nice cu cea burghez-capitalistă. Această ruinare îl împiedică să vadă că nu rațiunea tehnică formală "pură", ci rațiunea dominației este aceea care determină "carcasa șerbiei" și că desărîrșirea rațiunii tehnice poate într-adevăr să devină un instrument al eliberării omului. Altfel spus: analiza weberiană a capitalismului nu a fost suficient de neaxiologică, întrucît ea a lăsat să pătrundă în definițiile "pure" ale raționalității formale valorizări specifice capitalismului. Astfel s-a dezvoltat contradicția dintre raționalitatea formală și cea materială, al cărei revers este neutralitatea rațiunii tehnice față de toate valorizările materiale care îi sînt exterioare. Această neutralitate, la rîndul ei, a făcut posibilă acceptarea de către Max Weber a intereselor (reificate) ale națiunii și ale puterii ei politice ca valori determinante pentru rațiunea tehnică. Conceptul de rațiune tehnică pare să fie el însuși ideologie. Nu numai aplicarea ei, ci tehnica însăși este dominație (asupra naturii și asupra omului), o dominație metodică, științifică, calculată și calculatoare. Anumite scopuri și interese ale dominației nu sînt abia "ulterior" și din afară impuse tehnicii, ele sînt cuprinse deja în construcția aparatului tehnic; tehnica este întotdeauna un proiect social-istoric; aici se proiectează ce are de gînd să facă societatea - și interesele care o domină - cu oamenii și cu lucrurile. Un asemenea "scop" al dominației este "material" și, ca atare, ține de forma însăși a rațiunii tehnice. De această materie socială indispensabilă Max Weber nu a tinut seama. Noi am subliniat cît de justă este această abstracție în analiza rațiunii capitaliste: abstracția devine critică a acestei rațiuni, întrucît arată în ce măsură raționalitatea capitalistă însăși face abstracție de om, este "indiferentă" față de trebuințele sale și în această indiferență devine tot mai productivă și mai aptă de realizări, tot mai calculată și mai metodică pînă ce construiește, amenajează (și amena- 282 jează de-a dreptul luxos) și generalizează "carcasa șerbiei". Astfel, abstractizarea lui Max Weber este saturată de materialul său: ea exprimă judecata rațională asupra societății de schimb raționale. Aceasta însă, în dezvoltarea ei, tinde să înlăture propriile ei premise materiale : intre-prinzătorul particular nu mai este subiectul pe deplin responsabil al raționalității economice, iar "munca liberă" nu mai este înrobirea prin amenințarea cu "biciul foamei". Societatea de schimb, în care toate se întîmplă atît de liber și rațional, intră sub dominația monopolurilor economice și politice. Piața și toate libertățile sale, al căror caracter ideologic Max Weber le-a indicat destul de frecvent, sînt supuse unor reglementări înspăimîntător de puternice, in cadrul cărora interesul general este net determinat și știrbit de către interesele particulare dominante. Astfel, reificarea este depășită în sensul rău. Separarea de mijloacele de muncă, pe care Max Weber a văzut-o pe drept cuvînt ca o necesitate tehnică, devine subordonată ansamblului datorită managerilor care calculează. Raționalitatea formală a capitalismului își serbează triumful in computerele electronice, ce calculează orice, indiferent în ce scop, se întrebuințează ca instrumente puternice ale politicii manipulatoare și calculează cu cea mai mare probabilitate șansele de cîștig și pierdere, inclusiv șansele distrugerii întregului, avînd deplina înțelegere a populației, supusă și ea calculului. Democrația maselor devine plebiscitară atît în economie cît și în știință : în cadrul "carcasei șerbiei", masele își aleg ele însele conducătorii asupritori. Dar dacă rațiunea tehnică se dezvăluie într-atît ca rațiune politică, aceasta are loc numai pentru că de la bun început ea a fost această rațiune tehnică și această rațiune politică: limitată de interesul determinat al dominației. Ca rațiune politică, rațiunea tehnică este istorică. Dacă separarea de mijloacele de muncă este o necesitate 283 tehnică, în schimb șerbia organizată de ea nn este. Datorită propriilor sale cuceriri - mecanizarea productivă și calculabilă —, această separare conține posibilitatea unei raționalități calitativ diferite, în cadrul căreia separarea de mijloacele de muncă devine separarea omului de munca socialmente necesară, dar care pe el îl distruge. In stadiul producției automatizate conduse de către omul astfel eliberat, scopurile formale si cele materiale nu vor mai fi necesarmente "antinomice" și nici rațiunea formală nu-și va croi drum "indiferent“ față de oameni și peste capul oamenilor. Intr-adevăr, în calitate de "spirit inghețat", mașina nu este neutră; rațiunea tehnică este rațiunea socială care domină oricînd; ea poate fi modificată în însăși structura ei. Ca rațiune tehnică, ea poate fi transformată doar în tehnică a eliberării. Max Weber nu și-a dat seama de aceste posibilități inerente ale tehnicii. Mîndru de burghezul din el, era fascinat de misiunea istorică a burgheziei: aceea de a fi purtătoare a civilizației și a culturii. Nu a ajuns să vadă descompunerea ei în societatea de masă totalitară a capitalismului avansat. Dar analiza pe care a făcut-o tendințelor către o democrație de masă plcbiscitară și către o subordonare a birocrației raționale față de conducători iraționali denotă spirit de previziune; chiar și în limitările ei, sociologia sa se dovedește a fi superioară oricărei atitudini pseudoconcrete neteoretizante. OMUL UNIDIMENSIONAL* (Fragmente) * O ne-Dimensional M an: Studies in the ldeology of the Ad11anced Industrial Society, Boston, 196t.. PREFAȚĂ LA EDIȚIA FRANCEZĂ In această carte am analizat unele tendint'e ale capitalismului american care duc către 'o "societate închisă"- închisă deoarece supune legilor sale și integrează toate dimensiunile existenței, atît particulară cît și publică. Două rezultate ale acestei societăți prezintă o importanță deosebită: asimilarea forțelor și intereselor opoziționale într-un sistem căruia ele i se opuneau în fazele anterioare ale capitalismului și administrarea si mobilizarea metodică a instinctelor omenești, ceea ce face ca anumite elemente explozive și "antisociale" ale inconștientului să devină socialmente dirijabile și utilizabile. Puterea negativului - care în etapele anterioare ale dezvoltării societății scăpa în mare măsură controlului - este acum tinută în frîu si devine un factor de coeziune și afirmare. Mâi mult ca oricînd, indivizii și clasele reproduc represiunea pe care o suferă. Căci procesul de integrare se desfășoară, cît privește esențialul, fără teroare fățișă: democrația întărește stăpînirea mai puternic decît absolutismul; libertatea administrată și represiunea instinctuală devin izvoare mereu înnoite ale productivității. Așezată pe asemenea baze, productivitatea se preface în distrugere, distrugere pe care sistemul o practică "în exterior" pe scară planetară. Distrugerii nemăsurate a Vietnamului, a omului și a naturii, a habitatului și a hranei îi corespund risipa, aducătoare de profituri, a materiilor prime, a mate- 287 rialelor și a forțelor de muncă, otrăvirea, nu mai puțin profitabilă, a atmosferei și a apei în îmbelșugata metropolă a capitalismului. Brutalității neocolonialismului îi corespunde brutalitatea metropolei: grosolănia pe șosele și pe stadioane, violența vorbei și a imaginii, nerușinarea politicii, care a depășit cu mult limbajul orwellian, maltratarea nepedepsită — ba chiar asasinarea nepedepsită — a celor ce se apără ... Expresia "banalitatea răului" s-a dovedit de mult a fi un nonsens: răul se înfățișează în goliciunea sa monstruoasă, ca totală contrazicere a esenței cuvîntu-lui și a faptei umane. Societatea închisă spre interior se deschide în afară prin expansiunea economică, politică și militară. Intrebarea dacă această expansiune ține sau nu de "imperialism" este mai mult sau mai puțin o chestiune de semantică. Și aici totalitatea este în mișcare: în această totalitate nu se mai poate face vreo distincție conceptuală între afaceri și politică, profit și prestigiu, trebuințe și reclamă. Se exportă un "mod de viață" sau acesta se exportă singur în dinamica totalității. Odată cu capitalul, ordinatoarele și know-how-ul sosesc și celelalte "valori": raportările libidinale față de marfă, față de motorizarea agresivă, față de falsa estetică a supermarket-ului. Nu materialismul acestei forme de viață este fals, ci lipsa de libertate și represiune pe care le include ea: reificare totală prin fetișismul total al mărfii. Străpungerea acestei forme de viață devine cu atît mai anevoioasă cu cît satisfacția crește în funcție de masa mărfurilor. În sistemul de nonlibertate, satisfacția instinctuală contribuie la perpetuarea sistemului. Aceasta este funcția socială a nivelului de trai crescînd în formele raționalizate și interiorizate ale dominației. Satisfacerea optimă a trebuințelor constituie, desigur, sarcina și scopul oricărei eliberări, dar, progresînd spre acest scop, libertatea însăși trebuie să devină o trebuință instinctuală și, ca 288 atare, să medieze celelalte trebuințe, atît pe cele mediate cît și pe cele imediate. Trebuie desființat caracterul ideologic prăfuit al acestei revendicări : eliberarea începe cu tre-buinta nesublimată acolo unde ea este mai întîi reprimată. Ca atare, ea este libidinală: Eros ca "instinct al vieții" (Freud), contraforță primitivă opusă energiei instinctuale agresive și distructive și activării ei sociale. Nevoia imperioasă de libertate politică socială își are rădăcina în instinctul de libertate nesublimat; este vorba aici de năzuința spre un mod de viață în care pînă și agresiunea și distrugerea, sublimate, vor fi în slujba Erosului, adică a construirii unei lumi împăcate. Secole de represiune instinctuală au ascuns acest element politic al Erosului: concentrarea energiei erotice în senzualitatea genitală se opune trans-cenderii Erosului spre celelalte "zone" ale trupului și spre mediul său înconjurător și (îngrădește) forța sa revoluționară și formatoare. Acolo unde, în zilele noastre, libidoul se desfășoară ca o astfel de forță, el trebuie să slujească procesului de producție agresiv și cerințelor sale: el se integrează în valoarea de schimb. Pe de altă parte, domnește agresiunea luptei pentru existență: la scara individuală, națională, internațională, această agresiune determină sistemul trebuințelor. Iată de ce este absolut necesar - și importanța acestui fapt depășește cu mult efectele imediate - ca tineretul care se opune "societății abundenței" să asocieze rebeliunea instinctuală cu cea politică. Acea luptă împotriva sistemului care nu se sprijină pe nici o mișcare de mase, care nu este stimulată de nici o organizare efectivă sau condusă de vreo teorie pozitivă capătă prin această asociere o dimensiune profundă care va compensa, poate, cîndva caracterul difuz și neînsemnătatea numerică a acestei opoziții. Obiectivul urmărit aici - elaborarea lui conceptuală este doar în stadiul unei gestații lente - 289 este mai mult și altceva decit o societate bazată pe alte relații de producție (deși o asemenea transformare a bazei rămîne o conditie necesară a eliberării): este vorba de o societate în care noile relații de producție și productivitatea ce pornește de la acestea vor fi organizate de oameni ale căror nevoi și scopuri instinctuale vor reprezenta "negația determinată" a acelora care domnesc în societatea represivă; astfel, nevoile nesublimate, deosebite din punct de vedere calitativ, vor alcătui baza biologică pe care nevoile sublimate se vor putea dezvolta liber. Deosebirea calitativă s-ar manifesta în transcenderea politică a energiei erotice, iar forma socială a acestei transcenderi ar fi cooperarea și solidaritatea în întemeierea unei lumi naturale și sociale care, nimicind dominația și agresiunea represivă, s-ar subordona păcii ca principiu al realității ; numai astfel viața poate să devină propriul ei scop, adică să se prefacă în fericire. Un asemenea principiu al realității ar elibera, de asemenea, baza biologică a valorilor estetice, căci frumosul, tihna, armonia sînt necesități organice ale omului, a căror reprimare și a căror manipulare schilodesc organismul și activizează agresiunea. Valorile estetice sînt totodată, în calitatea lor de receptoare ale sensibilității, o negare determinată a valorilor dominante: negarea eroismului, a forței provocatoare, a brutalității, a productivității muncii în scopul acumulării, a violării naturii in scopuri comerciale. Cuceririle științei și ale tehnicii au făcut posibilă - din punct de vedere teoretic și social -blocarea necesităților de afirmare, agresive. Im-potriva acestei posibilități este mobilizat sistemul ca totalitate. Prin opoziția tineretului, care este o rebeliune, totodată, instinctuală și politică, posibilitatea de eliberare este sesizată; dar pentru a se putea realiza ei îi lipsește forța materială. Aceasta îi lipsește și clasei muncitoare, care, in societatea abundenței, este legată de sistemul 290 de nevoi, dar nu de negarea acestuial Moșteni-tarii săi istorici ar fi mai curînd acele pături sociale care, tot mai mult, ocupă poziții de control in procesul social de producție și cărora le este cel mai ușor să-I oprească, adică oamenii de știință, tehnicienii, specialiștii, inginerii etc. Ei nu sînt insă decît moștenitori virtuali, teoretici, deoarece sînt, totodată, beneficiari bine plătiți și mulțumiți ai sistemului; modificarea mentalității lor ar reprezenta un miracol de discernămînt și lucididate. Înseamnă oare această stare de lucruri că sistemul capitalist, in întregul lui, este imunizat față de orice schimbare? Mi s-a reproșat de a fi negat existența contradicțiilor interne ale structurii capitalismului. Cartea mea, cred, arată destul de limpede că aceste contradicții continuă să existe, ba chiar că sînt mai accentuate, mai acute decît în fazele anterioare ale dezvoltării. Și ele au devenit totale. Forma lor cea mai generală, contradicția dintre caracterul social al forțelor de producție și organizarea lor privată, dintre bogăția socială și folosirea ei distructivă, determină toate dimensiunile, toate aspectele politice ale acestei societăți. Totuși nici o contradicție socială - cît de puternică ar fi — nu explodează "de la sine": teoria trebuie să fie in măsură să indice și să evalueze forțele și factorii obiectivi. In lucrarea mea am încercat să arăt că neutralizarea sau absorbirea forțelor realizatoare — care are loc in domeniile cele mai dezvoltate din punct de vedere tehnic ale capitalismului — nu este 1 Există, bineînțeles, și o opoziție in sinul clasei muncitoare americane: impotriva condițiilor de muncă, a muncii parazitare abrutizante, a ierarhiei în uzină, a scăderii calității. Această opoziție este insă izolată de contramișca-rea politică, atît in Statele Unite cit și pe plan internațional. Numai o solidaritate perfectă ar fi în măsură să amenințe totalitatea sistemului. Atîta vreme cit subzistă izolarea - adesea efectiv organizată -, opoziția clasei muncitoare rămîne "economistă", adică permite controlul de către administrația sistemului. Astfel, sistemul poate ,,administra" orice opoziție. 291 doar un fenomen de suprafață, ci este generată de însuși procesul de producție, fără a modifica structura sa fundamentală capitalistă. Societatea actuală va putea stăvili forțele revoluționare atîta timp cît va reuși să producă tot mai mult "unt și tunuri" și să amăgească populația prin noi forme de control total. Această politică de reprimare globală de care depinde capacitatea de randament a sistemului este supusă unor încercări tot mai cumplite. Oricum, războiul din Vietnam a luat asemenea proporții încît ar putea constitui o cotitură a evoluției sistemului capitalist. Din două motive. Mai întîi, brutalitatea, agresiunea, minciuna, la care sistemul este nevoit să recurgă spre a-și asigura stabilitatea, au devenit atît de excesive încît pozitivitatea existentului și-a atins limitele: sistemul, în întregimea lui, se vădește a fi o ,,cri-mă împotriva umanității", localizată îndeosebi în Vietnam. In al doilea rînd, atingerea limitei apare și în faptul că, pentru prima oară în istoria lui, sistemul se lovește de forțe de rezistență care nu sînt "de aceeași natură cu el"; aceste forțe nu îl combat pe propriul său teren în concurență pentru exploatare, ci înseși existența și nevoile lor vitale fac din ele negarea hotărîtă a sistemului, pe care îl contestă ca totalitate. Aici coincid factorii obiectivi și cei subiectivi ai răsturnării. Iar sistemul capitalist nemaifiind confruntat cu o lume cu adevărat "exterioară" - căci însăși lumea comunistă determinantă și contradeter-minantă este avută în vedere în politica și economia capitalistă - rezistența F.N.L.-ului reprezintă, de fapt, explozia contradicțiilor interne. Faptul că tocmai oamenii cei mai săraci de pe glob, rudimentar înarmați, cei mai înapoiați din punct de vedere tehnic, țin în loc, ani de-a rîn-dul, mașina de nimicire cea mai eficace, cea mai distrugătoare, cu tehnica cea mai evaluată din istoria lumii, are o semnificație istorica-mon-dială, chiar dacă acești oameni ar fi pînă la urmă 292 învinși, căci sistemul de represiune al "societății de consum" știe mai bine decît liberalii care îl critică care este miza partidei și este gata să pună în joc toate forțele sale. Acești "oropsiți ai vieții", acești oameni asupra cărora apasă toată povara sistemului există pretutindeni: alcătuiesc popoare întregi; ridicîndu-se împotriva sistemului dominant, ei nu au, de fapt, de pierdut decît viața. Totuși, neajutați de nimeni, ei nu se pot elibera: împotriva oricărui romantism, materialismul istoric este dator să insiste asupra rolului hotărîtor al puterii materiale. Nu mă gîndesc la jocul inspăimîntător cu "soluția finală" oferită de războiul atomic, ci la presiunea politică și diplomatică care ar putea cel puțin să frîneze agresiunea care se reproduce pe o scară tot mai largă. O asemenea contrapolitică ar putea înviora și opoziția din Europa occidentală. In Franța și în Italia _există o mișcare muncitorească reală, susceptibilă de a fi mobilizată pentru că nu a fost integrată sau supusă sistemului. Atîta vreme cit aceasta nu se va realiza, opoziția din Statele Unite, în ciuda tuturor slăbiciunilor și a lipsei de orientare teoretică, rămîne, poate, singura -și fragila - punte de legătură între prezent și viitorul său posibil. Șansele viitorului depind de oprirea expansiunii productive și aducătoare de profituri (politice, economice, militare) ; atunci ar putea izbucni contradicțiile încă neutralizate ale procesului de producție capitalist, îndeosebi contradicția dintre necesitatea economică a unei automatizări tot mai accentuate, care generează șomajul tehnologic, și nevoia capitalistă a forțelor parazitare de a risipi și distruge sistematic, care duce la creșterea muncii parazitare. Expansiunea care salvează sau, cel puțin, intărește sistemul nu poate fi oprită decît de o contramișcare internațională și globală. Pretutindeni se manifestă intrepătrunderea globală, factorul hotărîtor rămînînd solidaritatea : și în această privință Marx are dreptate. Și tocmai 293 solidaritatea a fost frîntă de productivitatea integrantă a capitalismului și de atotputernicia mașinii sale de propagandă, publicitate și administrare. Sarcina constă în trezirea și organizarea solidarității ca nevoie biologică de a fi uniți împotriva brutalității și exploatării inumane. Această sarcină incepe cu educarea pe planul conștiinței, al cunoștințelor, al viziunii și al simțămintelor cu ajutorul cărora inregistrăm ceea ce se petrece : crima impotriva omenirii. Justificarea muncii intelectuale constă in asumarea acestei sarcini, iar tn zilele noastre munca intelectuală trebuie să se justifice. (Februarie 1967) PARALIZIA CRITICII: O SOCIETATE FĂRĂ OPOZIȚIE Primejdia unei catastrofe atomice care ar nimici specia umană nu servește oare salvgardării înseși forțelor ce mențin acest pericol? Eforturile depuse pentru a împiedica o asemenea catastrofă au împins pe planul al doilea căutarea cauzelor ei virtuale în societatea industrială contemporană. Cauzele acestea nu sînt identificate, expuse, corn-bătute de public pentru că amenințarea din afară este prea vădită. Nu mai puțin vădită este și nevoia de a fi pregătit, de a trăi pe marginea pră-pastiei, de a sfida pericolul. Noi acceptăm ca risipa să se desăvîrșească, să se producă în mod pașnic mijloace de distrugere, să fim educați în vederea unei apărări care deformează atît pe apărători cît și ceea ce apără ei. Dacă încercăm să stabilim o legătură între cauzele pericolului și modul in care societatea este organizată și-i organizează pe membrii ei, constatăm de îndată faptul că societatea industrială avansată devine mai bogată, mai vastă și mai plăcută întreținînd pericolul. Economia adaptată cerințelor militare ușurează viața unui număr tot mai mare de persoane și extinde stăpînirea omului asupra naturii. In astfel de condiții, mijloacele de informare în masă pot, fără dificultăți, să travestească interese particulare in interesele comune tuturor oamenilor cu bun-simț. Nevoile politice ale societății devin nevoi și aspirații individuale, satisfacerea lor înlesnește afa- 215 cerile și binele public, iar ansamblul pare a fi întruchiparea însăși a rațiunii. Și totuși, în ansamblul ei, această societate este irațională. Productivitatea ei distruge dezvoltarea liberă a nevoilor și a facultăților umane, pacea ei este mentinută numai datorită vesnicei amenințări cu războiul, iar creșterea ei depinde de reprimarea posibilităților reale de pacificare a luptei pentru existență individuală, națională și internațională. Această reprimare, atît de deosebită de cea caracteristică stadiilor anterioare, mai puțin dezvoltate, ale societății noastre, se înfăptuiește astăzi pornind nu de la un stadiu de imaturitate naturală și tehnică, ci, mai curînd, de la o poziție de forță. Capacitățile (intelectuale și materiale) ale societății contemporane sînt infinit mai mari decît au fost vreodată, ceea ce înseamnă că dominația societății asupra individului este infinit mai mare ca oricînd. Originalitatea societății noastre constă în folosirea mai degrabă a tehnologiei decît a terorii pentru supunerea forțelor sociale centrifuge pe două căi: o eficiență copleșitoare și o îmbunătățire crescîndă a nivelului de trai. O teorie critică a societății contemporane trebuie să cerceteze cauzele acestor evoluții și să examineze alternativele lor istorice. Ea trebuie să analizeze modul în care societatea folosește sau nu folosește sau folosește cu exces posibilitățile sale pentru a îmbunătăți condiția umană. Care sînt însă criteriile unei asemenea critici? Judecățile de valoare sînt, desigur, inevitabile. Mijloacele statornicite de organizare a societății trebuie comparate cu alte mijloace posibile, considerate mai apte să ușureze lupta omului pentru existență. O practică istorică specifică trebuie confruntată cu propriile ei alternative istorice. Din capul locului, orice teorie critică a societății este astfel confruntată cu problema obiectivității istorice, problemă ce apare la cele două niveluri la care analiza implică judecăți de valoare: 296 1. Judecata că viața omenească este demnă de a fi trăită sau, mai exact spus, că ea poate fi demnă de a fi trăită si trebuie făcută să fie asa. Această judecată se află la baza oricărui efort intelectual ; ea constituie ap rioricul teoriei sociale, iar respingerea ei înseamnă (perfect logic) respingerea teoriei înseși. 2. Judecata că într-o societate dată există posibilități specifice pentru îmbunătățirea vieții omenești și căi sau mijloace specifice de a realiza aceste posibilități. Analiza critică trebuie să demonstreze validitatea obiectivă a acestor judecăți, iar demonstrația trebuie să se sprijine pe baze empirice. Societatea existentă dispune, sub raport cantitativ și calitativ, de anumite resurse intelectuale și materiale. Cum pot să fie folosite ele pentru dezvoltarea și satisfacerea în cel mai înalt grad a facultăților și nevoilor individuale cu un minim de trudă și de suferință? Teoria socială este o teorie istorică, iar istoria constituie domeniul întîm-plării în cadrul necesității. Așadar, printre diferitele procedee actuale și posibile de organizare și folosire a resurselor disponibile, care oferă șansa cea mai mare a unei dezvoltări optime? Incercarea de a răspunde la aceste întrebări presupune o serie de abstracții inițiale. Pentru a identifica și defini posibilitățile unei dezvoltări optime, teoria critică trebuie să fie abstrasă din organizarea și folosirea actuală a resurselor de care dispune societatea și din rezultatele acestei organizări și folosiri. O asemenea abstracție care refuză să accepte universul dat al faptelor drept contextul final al v alidării, o asemenea analiză "transcendentă" a /q ptelor în lumina posibilităților lor acceptate și a celor negate țin de însăși structura teoriei sociale. Ea se opune oricărei metafizici în virtutea caracterului riguros istoric al transcendenței!. "Posibilitățile" trebuie să fie 1 Termenii "a transcende" și "transcendență" sînt folosiți aici în sensul lor empiric, critic; ei desemnează acele tendințe din teoria și practica unei societăți date, 297 accesibile respectivei societăți și să poată fi definite ca obiective ale practicii. Tot astfel, abstragerea de la instituțiile statornicite trebuie să exprime o tendință actuală, cu alte cuvinte transformarea lor trebuie să fie nevoia reală a populației. Teoria socială studiază alternativele istorice conti-nute de societatea existentă sub forma unor for'țe și tendințe subversive. Valorile atașate alternativelor devin fapte atunci cînd practica istorică le transpune in realitate. Conceptele teoretice se concretizează in transformarea socială. Societatea industrială avansată confruntă însă critica cu o situație care pare să o priveze pe aceasta de insăși baza ei. Progresul tehnic, extins la un întreg sistem de dominare și coordonare, generează forme de viață (și de putere) care par să impace cu sistemul forțele ce il combat și să înăbușe sau să zădărnicească orice protest in numele perspectivelor istorice ale eliberării de trudă și dominație. Societatea contemporană pare in stare să împiedice transformarea socială -transformarea calitativă care ar introduce instituții esențialmente deosebite, o nouă orientare a procesului productiv, noi moduri de existență umană. Impiedicarea transformării sociale constituie poate fenomenul cel mai izbitor al societății industriale avansate ; acceptarea generală a noțiunii de "interes național" ca expresie a voinței generale, sistemul bipartit, declinul pluralismului, cîrdășia dintre cercurile de afaceri și sindicate în cadrul unui stat puternic dovedesc integrarea forțelor opuse, care este, totodată, rezultatul și cauza inițială a acestui fenomen. O scurtă comparație între faza de formare a teoriei societății industriale și situația ei actuală ar arăta cum a fost falsificată baza criticii. La originile ei, în prima jumătate a veacului al XIX-lea, atunci cînd elabora primele concepte de alternative, critica societății industriale se care "depășesc" universul exis tent al discursului și al acțiunii, în direcția alternativelor sale istorice (posibilităților reale). 298 concretiza, realizînd o mediere istorică între teorie și practică, valori și fapte, nevoi și țeluri. Această mediere istorică s-a produs în conștiința și în acțiunea politică a celor două clase mari care se înfruntau în societate: burghezia și proletariatul. In lumea capitalistă, burghezia și proletariatul continuă a fi clasele principale. Dezvoltarea acestei lumi a modificat însă într-atît structura și funcția lor încît ele nu mai par a fi agenți ai transformării istorice. Un interes predominant de a menține și îmbunătăți statu quo-ul instituțional îi unește pe foștii antagoniști în zonele cele mai avansate ale societății contemporane. Iar pe măsură ce progresul tehnic asigură creșterea societății comuniste, însăși ideea transformării calitative pierde teren în favoarea noțiunilor realiste ale unei evoluții neexplozive. Atunci cînd lipsesc agenții și factorii manifești ai transformării sociale, critica își caută un refugiu Ia un înalt nivel al abstracției. Teoria și practica, gîndirea și acțiunea nu mai găsesc un teren comun. Pînă și analiza cea mai empirică a alternativelor istorice apare ca o speculație nerealistă, iar orice pledoarie în favoarea lor apare ca o chestiune de preferință personală sau de grup. Totuși, răstoarnă oare lipsa acestor agenți și factori teoria? Față de fapte aparent contradictorii, analiza critică continuă să insiste că transformarea calitativă a societății este la fel de urgent necesară ca și înainte. Necesară cui? Răspunsul rămîne același: societății ca întreg, pentru fiecare membru al ei în parte. Imbinarea productivității crescînde cu distrugerea crescîndă; echilibristica pe pragul anihilării; capitularea gîndirii, a speranței și temerilor în fața deciziilor puterilor existente ; menținerea mizeriei alături de o bogăție fără precedent — toate acestea constituie cel mai imparțial act de acuzare Ia adresa acestei societăți chiar dacă nu sînt o rațiune a ei de a fi, ci numai efectele ei secundare, iar raționalitatea 299 ei impetuoasă, care promovează necontenit eficiența și creșterea, este ea însăși irațională. Faptul că majoritatea populației acceptă și este făcută să accepte această societate nu suprimă caracterul ei irațional și condamnabil. Distincția dintre conștiința falsă și cea adevărată, dintre interesul real și cel imediat își păstrează întreaga semnificație. Dar această distincție trebuie să fie ea însăsi validă. Oamenii trebuie să o descopere și să găsească drumul care duce de la conștiința falsă la cea adevărată, de la interesul lor imediat la cel real. Ei pot face acest lucru numai dacă resimt nevoia să-si schimbe modul de viață, negînd concretul, refuzîndu-1. Este tocmai nevoia pe care societatea existentă încearcă să o reprime în măsura în care este în stare "să furnizeze bunuri" pe o scară tot mai largă și să folosească stăpînirea științifică a naturii în vederea stăpînirii științifice a omului. Confruntată cu caracterul total al realizărilor societății industriale avansate, teoria critică este lipsită de baza rațională pentru transcenderea acestei societăti. Structura teoretică însăsi se golește de orice substanță, deoarece categoriile teoriei sociale critice s-au dezvoltat în perioada în care nevoia de refuz și subversiune se întruchipa în acțiunea unor forțe sociale eficace. Aceste categorii erau, în esența lor, concepte negative și opoziționale care defineau contradicțiile reale ale societății europene din secolul al XIX-lea. Însăși categoria "societate" exprima conflictul acut dintre sfera socială și cea politică - societatea opusă statului. Tot astfel, concepte ca "individ", "clasă", "privat", "familie" desemnau sfere și forțe încă neintegrate în structurile existente, sfere supuse tensiunii și contradicției. Odată cu integrarea crescîndă a societății industriale, aceste categorii își pierd conotația lor critică și tind să devină termeni descriptivi, înșelători sau operaționali. 300 Incercarea de a redobîndi intenția critică a acestor categorii și de a înțelege cum a anulat realitatea socială această intenție ar însemna o regresie de la o teorie unită cu practica istorică la o gîndire abstractă speculativă : de la critica economiei politice la filozofie. Acest caracter ideologic al criticii decurge din faptul că analiza este nevoită să pornească de la poziții "exterioare" tendințelor sociale, pozitive sau negative, productive sau distructive. Societatea industrială modernă este identitatea omniprezentă a acestor contrarii: întregul este cel pus în discuție. Pe de altă parte, teoria nu poate fi simplă speculație. Este necesar ca ea să adopte un punct de vedere istoric, în sensul că trebuie să se bazeze pe capacitățile societății date. Această situație ambiguă implică o ambiguitate si mai fundamentală. Omul unidimensional va oscila între două ipoteze contradictorii: 1. societatea industrială avansată este în măsură să împiedice transformarea calitativă în viitorul previzibil; 2. există forțe și tendințe capabile să răstoarne stavilele, făcînd să explodeze această societate. După mine, nu se poate da un răspuns clar. Ambele tendințe sînt prezente, ele coexistă, una fiind chiar cuprinsă în cealaltă. Predominantă este prima, iar condițiile favorabile unei răsturnări a situației, oricare ar fi ele, sînt folosite pentru a împiedica răsturnarea. Nu este exclus ca un accident să modifice starea de lucruri, dar atîta vreme cît omul nu-și va schimba radical comportamentul, devenind conștient de tot ceea ce se face și tot ceea ce se împiedică, nici măcar o catastrofă nu ar putea declanșa schimbarea. Analiza este centrată pe o societate industrială avansată în care aparatul tehnic de producție și distribuire (cu un sector crescînd de automatizare) nu reprezintă o simplă sumă de instrumente care ar putea fi izolate de efectele lor sociale și politice, ci funcționează mai degrabă ca un sistem ce determină apriori atît produsul cît și operațiile 301 de intretinere si de extindere a lui. In această societate, aparatul de producție tinde să devină totalitar in măsura în care determină nu numai ocupațiile, deprinderile și atitudinile socialmente necesare, ci și trebuințele și aspirațiile individuale. Astfel, el estompează opoziția dintre existența privată și cea publică, dintre nevoile individuale și cele sociale. Tehnologia permite instituirea unor forme noi, mai eficiente și mai plăcute de control social si de coeziune socială. Tendinta totalitară a acestor forme de control pare să se afirme și sub un alt aspect: ea se propagă în regiunile mai puțin dezvoltate ale lumii, și chiar în cele aflate încă în stadiul preindustrial. Aspectele totalitare ale acestei societăți nu ne mai îngăduie să vorbim de "neutralitatea" tehnologiei. Nu mai putem izola tehnologia de modul în care este folosită; societatea tehnologică este un sistem de dominație care funcționează deja la nivelul conceperii și construirii tehnicilor. Modul în care o societate organizează existența membrilor săi implică o alegere inițială între alternative istorice, care sînt determinate de nivelul mostenit al culturii materiale si intelectuale. Opfiunea însăși rezultă din jocul totereselor predominante. Ea anticipează moduri specifice de a transforma și folosi omul și natura și respinge altele. Ea este un "proiect"2 de realizat printre altele. Odată ce acest proiect a devenit operativ la nivelul instituțiilor și relațiilor fundamentale, el tinde să devină exclusiv si să determine evoluția societății in totalitatea ei. Fiind un univers tehnologic, societatea industrială avansată este un univers politic - stadiul ultim în realizarea unui proiect istoric specific : anume cunoașterea, transformarea și organizarea naturii, ca simplă substanță a dominației. 2 Termenul „proiect" scoate în evidență elementul de libertate și răspundere în determinarea istorică, stabilind o legătură între autonomie și contingență. In acest sens îl folosește J. -P. Sartre. Pentru o discuție mai amănunțită, vezi cap. 8. 302 Pe măsură ce se desfășoară, proiectul modelează întregul univers al discursului și acțiunii, al culturii intelectuale si materiale. In ambianta tehnologiei, cultura, politica și economia se canto-pese treptat într-un sistem omniprezent care își înglobează sau respinge toate alternativele. Potențialul de productivitate și de creștere al acestui sistem stabilizează societatea și menține progresul tehnic înăuntrul cadrului dominației. Raționalitatea tehnologică a devenit raționalitate politică. Tratînd binecunoscutele tendinte ale civilizației industriale avansate, am indicat rareori referințe precise. Materialul de care m-am folosit poate fi găsit în bogata literatură sociologică și psihologică despre tehnologie și schimbarea socială, administrarea științifică, corporații, schimbări în caracterul muncii industriale si al fortei de muncă etc. Există numeroase anahze neideologice ale faptelor, de pildă Berle și Means, The Modern Corporation and Prirate Property, dările de seamă ale Comitetului economic național temporar al Congresului al 76-lea (Concentration of Economic Power), publicațiile AFL-CIO-ului (Automation and Major Technological Change) și cele din News and Letters și Correspondence din Detroit. As dori să subliniez marea însemnătate a operei lui C. Wright Mills și a unor studii deseori blamate din pricina unor exagerări, simplificări sau superficialități ziaristice pe care le conțin, cum sînt cărțile lui Vance Packard (The Hidden Persuaders, The Status Seekers, The Waste Ma-kers), lucrarea lui William H. Whyte (The Orga-nization Man) și cea a lui Fred J. Cook ( The Warfare State). Fiind lipsite de analize teoretice, aceste cărți nu dezvăluie, desigur, rădăcinile condițiilor descrise, dar, lăsate să vorbească, condițiile sînt ele înseși destul de grăitoare. Dovada cea mai elocventă în acest sens o oferă poate televiziunea și radioul. Ajunge să le asculți emisiunile cîteva zile de-a rîndul timp de o oră pe zi, 303 cu publicitate cu tot, schimbînd din cînd în cînd postul emițător. In centrul analizei mele se află tendintele societăților contemporane cele mai avansate. Există - în limitele si în afara acestor societăti -sectoare considerâbile în care tendințele descrise nu precumpănesc. Eu aș spune: încă nu precumpănesc. Cît mă privește, eu fac proiecția acestor tendințe și formulez unele ipoteze, nimic mai mult. ÎNFRÎNGEREA CONȘTIINȚEI NEFERICITE: O DESUBLIMARE REPRESIVA Vorbind de integrarea politică a societății industriale avansate, am văzut că fenomenul acesta a fost posibil datorită productivității tehnologice crescinde și dominației tot mai accentuate asupra omului și a naturii. Vom studia acum integrarea corespunzătoare din domeniul culturii. In acest capitol, anumite concepte și imagini-cheie ale literaturii și soarta lor vor arăta cum progresul raționalității tehnologice înlătură elementele opoziționale și transcendente din "cultura superioară". Practic, ele sînt victimele procesului de desublimare care devine preponderent în regiunile avansate ale societății contemporane. Realizările s' i esecurile acestei societăti invalidează cultura'ei superioară. Cultul erouÎui autonom, al umanismului, al dragostei tragice și romantice apare ca idealul unei trepte inferioare a dezvoltării. Ceea ce se petrece în zilele noastre nu este o degenerare a culturii superioare în cultură de masă, ci contestarea culturii superioare de către realitate. Realitatea depășește cultura ei. Omul poate să facă astăzi mai mult decit eroii și semizeii culturii; el a rezolvat multe probleme insolubile. Numai că el, de asemenea, a trădat speranța și a nimicit adevărul pe care le păstrau sublimările culturii superioare. Aceasta, ce e drept, se afla mereu în contradicție cu realitatea socială și doar o minoritate privilegiată se bucura de binefacerile ei și reprezenta idealurile 305 ei. Cele două sfere antagoniste ale societății au coexistat întotdeauna; cultura superioară a fost întotdeauna concesivă, iar realitatea a fost rareori tulburaLă de idealurile si adevărurile ei. Trăsătura nouă, din zilele noastre, este aplanarea antagonismului dintre cultură și realitatea socială prin eliminarea elementelor opoziționale, străine și transcendente din cultura superioară, in virtutea cărora aceasta constituia o altă dimensiune a realității, pe cale de dispariție. Lichidarea culturii bidimensionale are loc nu prin negarea sau respingerea "valorilor culturale", ci prin incorporarea lor cu toptanul în ordinea existentă, prin reproducerea și etalarea lor pe scară largă. Practic, ele slujesc drept instrumente de obținere a coeziunii sociale. Măreția unei literaturi și arte libere, idealurile umanismului, necazurile și bucuriile individului, împlinirea personalității sînt teme esențiale ale competiției dintre Apus și Răsărit. Ele au rolul de argumente împotriva formelor actuale ale comunismului și sînt zilnic administrate și vîndute publicului. Faptul că ele se află în contradictie cu societatea care le vinde este lipsit de importanță. După cum oamenii, deși știu sau simt că propaganda și programele politice ale partidelor nu sînt neapărat adevărate sau drepte, totuși le ascultă, le citesc, ba chiar se lasă conduși de ele, tot astfel ei acceptă valorile tradiționale și le includ în bagajul lor spiritual. Atunci cînd mijloacele de informare în masă amestecă în mod armonios, și adesea insesizabil, arta, politica, religia și filozofia cu reclame comerciale, ele aduc aceste domenii ale culturii la același numitor, adică la forma de marfă. Pe clapele sufletului se cîntă melodia artei de a vinde. Valoarea de schimb contează, nu valoarea de adevăr. Pe ea se axează raționalitatea statu quo-ului, iar orice altă raționalitate îi este subordonată. Tot repetate de liderii politici și de alți politicieni in campanii electorale, pe ecrane, la radio și pe scene, nobilele cuvinte de libertate și împli- 306 nire se prefac în sunete lipsite de sens, care do-bindesc o semnificație numai in contextul propagandei, al afacerilor, al disciplinei și al distracțiilor. Asimilarea idealului cu realitatea arată în ce măsură a fost intrecut idealul. El este smuls domeniului sublimat al sufletului sau spiritului, sau interiorității și tradus în termeni operaționali și probleme operaționale. Acestea sînt elementele progresiste ale culturii de masă. Această pervertire dovedeste că societatea industrială avansată este confruntată cu posibilitatea unei materializări a idealurilor. Capacitățile acestei societăți reduc tot mai mult domeniul sublimat în care condiția umană era expusă, idealizată, pusă sub acuzare. Cultura superioară devine o parte a culturii materiale. ln această transformare, ea pierde cea mai mare parte a adevărului său. Cultura superioară occidentală - ale cărei valori morale, estetice și intelectuale continuă să fie profesate de societatea industrială - a fost o cultură pretehnologică, atît funcțional cît și cronologic. Validitatea ei decurgea din experiența unei lumi care nu mai există și care nu poate fi redobindită, deoarece ea a fost stricto sensu invalidată de societatea tehnologică. ln plus, această cultură a rămas in mare măsură feudală, chiar dacă perioada burgheză i-a dat unele din formulările ei cele mai trainice. Feudală era nu numai datorită restrîngerii ei la minoritățile privilegiate, nu numai datorită elementului romantic inerent ei (pe care-I vom examina ceva mai jos), ci și pentru că operele ei autentice exprimau o înstrăinare conștientă, metodică față de lumea comerțului și a industriei și de ordinea lor bazată pe calcul și profit. Deși ordinea burgheză s-a oglindit în mod fastuos - chiar in mod afirmativ - în artă și literatură (de pildă în pictura olandeză din veacul al XVII-lea, în Wilhelm Meister de Goethe, in romanul englezesc din veacul al XIX-lea, în opera lui Thomas Mann), ea rămînea o ordine 307 umbrită, frîntă și contestată de o altă dimensiune, ireductibil opusă lumii afacerilor, pe care o condamna și o nega. In literatură, această altă dimensiune este reprezentată nu de eroi ai religiozității, spiritualității sau moralității (care, adesea, sprijină ordinea existentă), ci mai degrabă de personaje dizolvante ca artistul, prostituata, femeia adulteră, marele criminal proscris, războinicul, poetul răzvrătit, omul nenorocit, prostit - adică toți cei ce nu-și cîștigă traiul sau, cel puțin, nu în mod normal în cadrul ordinii existente. Personajele acestea, evident, nu au dispărut din literatura societății industriale avansate, ci supraviețuiesc într-o formă transformată în esență. Vampa, eroul național, beatnik-ul, gospodina nevrozată, gangsterul, starui, magnatul charismatic îndeplinesc o funcție fundamental deosebită de cea a predecesorilor lor culturali, ba chiar opusă ei. Ei nu mai sînt imaginile unui alt mod de viață, ci reprezintă variante sau tipuri ale aceleiași vieți și mai curînd slujesc la afirmarea decît la negarea ordinii existente. Universul predecesorilor lor era, desigur, un univers neevoluat, pretehnologic, a cărui conștiință nu se lăsa tulburată de spectacolul inegalității și al trudei și în care munca mai era considerată ca un blestem al soartei; totuși un univers in care omul și natura încă nu erau organizați ca lucruri și mijloace. Prin codul ei de forme și maniere, prin stilul și vocabularul filozofiei și literaturii ei, această cultură apusă exprima ritmul și conținutul unui univers în care valea și codrul, satul și hanul, aristocratul și robul, sa-Ioanele și curțile aparțineau unei realități trăite. In lirica și proza acestei culturi pretehnologice aflăm ritmul unor oameni care hoinăresc sau călătoresc cu caleașca, oameni care au răgazul și plăcerea să mediteze, să contemple, să simtă și să povestească. 308 Cultura aceasta, desuetă și depășită, nu mai poate fi redobîndită decît de visători naivi și pa-seiști. Prin anumite elemente decisive ale ei, această cultură este însă, totodată, și post-teh-nologică. Imaginile și atitudinile ei cele mai avansate par să supraviețuiască în încurajările și stimulentele administrate ; ele continuă să obsedeze conștiința cu posibilitatea renașterii lor în cursul progresului tehnic. Ele sînt expresia acelei înstrăinări libere si coniștiente fată de formele de viață existente prin care literatura și arta se ridicau împotriva acestor forme chiar și atunci cînd le prezentau înfrumusețate. Spre deosebire de noțiunea marxistă, care defineste relația omului cu sine si cu munca sa în societatea capitalistă, înstrămarea artistică este transcenderea conștientă a existenței alienate, adică un "nivel superior" sau o alienare mediată. Conflictul cu lumea progresului, negarea ordinii subordonate afacerilor, elementele antiburgheze din literatura și arta burgheză nu se datorează nici nivelului estetic scăzut al acestei ordini, nici unei reacții romantice - consfințire nostalgică a unui stadiu de civilizație pe cale de dispariție. "Romantic" este un termen de defăimare condescendentă, aplicat cu ușurință deni-grantelor atitudini avangardiste, tot așa cum termenul "decadent" se aplică mult mai frecvent trăsăturilor cu adevărat progresiste ale unei culturi muribunde decît factorilor reali ai decăderii. Imaginile tradiționale ale înstrăinării artistice sînt într-adevăr romantice în măsura în care sînt incompatibile, din punct de vedere estetic, cu societatea care se dezvoltă. Această incompatibilitate este simptomul adevărurilor. Amintirile pe care le trezesc și lucrurile pe care le păstrează în memorie aparțin viitorului: sînt imaginile unei satisfacții susceptibile de a dizolva societatea care o interzice. Marea artă și literatură suprarealistă din anii '20 și '30 a reușit să le recapteze cu funcția lor subversivă și eliberatoare. Exemple scoase la întîmplare din vocabularul literar fun- 309 damental pot indica raza de acțiune și înrudirile acestor imagini, precum și dimensiunea pe care o dezvăluie : sufletul, spiritul și inima; la Recherche de l'absolu, Les Fleurs du Mal, la fe mme-enfa nt ; regatul de pe malul mării; le Bateau iPre și The Long-legged Bait; depărtarea și patria; dar și demonul Alcool, demonul Mașină, demonul Aur; Don J uan și Romeo; Constructorul Solness și Cînd noi, morții, pom înpia. Simpla enumerare arată că imaginile acestea aparțin unei dimensiuni pierdute. Ele sînt invalidate nu pentru că ar fi desuete din punct de vedere literar. Unele dintre ele sînt prezente in literatura contemporană și supraviețuiesc în operele ei cele mai înaintate. Ceea ce a fost invalidat este caracterul lor subversiv, conținutul distructiv— adevărul lor. Astfel transformate, își găsesc locul in viața de toate zilele. Operele străine și alienante ale culturii spirituale devin bunuri și servicii obișnuite. Reproducerea și consumul lor de masă sînt oare o simplă schimbare cantitativă, cu alte cuvinte o mai mare apreciere, o înțelegere mai adîncă, o democratizare a culturii? Adevărul literaturii și al artei a fost intotdea-una admis (dacă în general a fost admis) ca adevăr al unei ordini "superioare", care nu trebuie să tulbure — și, de fapt, nici nu a tulburat -ordinea afacerilor. Ceea ce s-a modificat în perioada contemporană este deosebirea dintre cele două ordini si dintre adevărurile lor. Puterea de absorbție a societății golește dimensiunea artistică, asimilînd elementele antagoniste ale acesteia. In domeniul culturii, noul totalitarism se manifestă tocmai printr-un pluralism armoni-zant, in cadrul căruia operele și adevărurile cele mai contradictorii coexistă în pace și indiferență. Inaintea acestei împăcări culturale, arta și literatura erau în esența lor alienare, întreținînd și proteguind contradicția - conștiința nefericită a lumii scindate, posibilitățile spulberate, speranțele neîmplinite, promisiunile trădate. Erau o forță rațională și cognitivă ce dezvăluia 310 o dimensiune a omului și a naturii pe care realitatea o reprima și o respingea. Adevărul lor consta in iluzia pe care o evocau, în dorința obstinată de a făuri o lume în care spaima trezită de viață este pusă în discuție și suspendată - învinsă prin recunoașterea ei. Acesta este miracolul capodoperei; este tragedia dusă pînă Ia capăt și sfîrșitul însuși al tragediei - imposibila ei soluție. A-ți trăi dragostea și ura, a trăi ceea ce ești înseamnă înfrîngere, resemnare, moarte. Crimele societății, iadul în care omul a transformat viat' a omului devin forțe cosmice de neînfrînt. ' Tensiunea dintre actual și posibil este transfigurată într-un conflict insolubil, reconcilierea producîndu-se, datorită operei, la nivelul formei: frumosul ca "promesse de bonheur". Forma operei conferă împrejurărilor actuale o altă dimensiune, in care realitatea dată apare așa cum este. Astfel, ea spune adevărul despre sine; limbajul ei nu mai este cel al decepției, al ignoranței, al supunerii. Ficțiunea spune lucrurilor pe nume și domnia lor se năruie; ficțiunea subminează experiența cotidiană, arătînd că ea este falsă și mutilată. Arta însă nu dispune de această putere magică decît ca forță a negării. Ea își vorbește limba numai atîta vreme cît trăiesc imaginile ce refuză și resping ordinea existentă. Madame Borary de Flaubert se deosebește de alte romane de dragoste la fel de triste ale literaturii contemporane prin faptul că umilul vocabular folosit de corespondentul ei din viața reală mai cuprindea imaginile eroinei sau că ea citea povestiri in care mai apăreau asemenea imagini. Anxietatea ei era fatală deoarece nu existau psihanaliști, iar psihanaliștii nu existau deoarece, in lumea ei, nu ar fi fost capabili să o vindece. Ea i-ar fi respins ca pe o parte a ordinii din Yon-ville, ordine care o distrugea. Povestea ei a fost "tragică" pentru că societatea în care s-a desfășurat era o societate înapoiată, cu o morală sexuală încă neliberalizată și o psihologie incă neinsti-tuționalizată. Societatea care pe atunci abia 311 urma să vină a urmat a "rezolva" problema di-simulînd-o. Ar fi, desigur, absurd să pretindem că tragedia Doamnei Bovary sau aceea a lui Romeo și Julietei și-a găsit soluția în democrația modernă, dar ar fi tot atît de absurd să negăm esența istorică a tragediei. In dezvoltarea ei, realitatea tehnologică subminează nu numai formele tradiționale, ci și însăși baza alienării artistice - cu alte cuvinte, ea tinde să invalideze nu numai anumite "stiluri", ci și substanța însăși a artei. Alienarea, desigur, nu constituie singura caracteristică a artei. Analizarea sau chiar simpla enunțare a problemei depășește cadrul acestei lucrări, totuși putem face unele sugestii lămuritoare. De-a lungul a perioade întregi ale civilizației, arta apare ca integrată cu totul societății ei. Arta egipteană, cea elină și cea gotică alcătuiesc exemple bine cunoscute ; Bach și Mozart sînt si ei citati de obicei ca dovezi în favoarea laturii ;, pozitive:' a artei. Locul ocupat de opera de artă în cultura pretehnologică și bidimensională se deosebeste mult de cel ce-i revine într-o civilizație unidimensională, dar alienarea caracterizează atît arta afirmativă cît și pe cea negativă. Deosebirea hotărîtoare nu este cea psihologică, dintre arta făurită în bucurie si arta născută din durere, dintre sănătate și nevroză, ci deosebirea dintre realitatea artistică și cea socială. Ruperea de aceasta din urmă, încălcarea magică sau rațională a limitelor ei constituie o trăsătură esențială chiar și a artei celei mai afirmative, ea s-a înstrăinat, de asemenea, chiar de publicul căruia i se adresează. Oricît de apropiate și de familiare vor fi fost templele și catedralele oamenilor care trăiau în preajma lor, un contrast înspăimîntă-tor sau înălțător le despărțea de viața cotidiană a sclavului, a țăranului și a meseriașului — poate chiar de a stăpînilor lor. Ritualizată sau nu, arta cuprinde raționalitatea negării. In pozițiile ei cele mai înaintate, ea este Marele Refuz - protestul împotriva a ceea ce 312 este. Modurile în care oamenii s' i lucrurile sint determinați să apară, să cinte, să răsune, să vorbească sint moduri de a contesta, a frînge și a recrea existența lor. Aceste moduri de negare plătesc însă un tribut societății antagoniste de care sint legate. Izolat de sfera muncii în care societatea se reproduce pe sine și reproduce mizeria ei, universul artistic făurit de ele rămîne, in ciuda adevărului său, un privilegiu și o iluzie. In pofida democratizării și a popularizării, el s-a menținut sub această formă in tot veacul al XIX-lea și pînă in secolul nostru. "Cultura superioară" care proslăvește această alienare a artei își are propriile ei rituri și propriul ei stil. Saloanele, concertele, opera și teatrul au menirea să făurească și să invoce o altă dimensiune a realității. Cine le frecventează se pregătește ca de sărbătoare; ele întrerup și transcend experiența cotidiană. Această distantare esent' ială dintre arte si ordinea prezentă, rn'enținută' în alienarea artistică, se reduce acum tot mai mult datorită dezvoltării societății tehnologice. Iar odată cu desființarea acestei distanțări Marele Refuz este, la rîndul lui, refuzat. "Dimensiunea cealaltă" este absorbită de starea de lucruri dominantă. Operele alienării sînt ele înseși încorporate acestei societăți, circulînd ca elemente esențiale ale echipamentului care împodobește și psihanalizează starea de lucruri dominantă. Astfel, ele devin materiale de reclamă: asigură vinzarea, aduc mingiiere sau excită. Criticii neoconservatori ai criticilor de stinga ai culturii de masă își bat joc de cei ce protestează împotriva folosirii muzicii lui Bach ca muzică de fond în bucătărie sau a vînzării la drug-stare a operelor lui Platon și Hegel, Shelley și Baudelaire, Marx și Freud. In schimb, ei insistă asupra faptului că clasicii și-au părăsit mausoleul, revenind Ia viață, și că publicul este mult mai instruit ca altădată. Este adevărat, dar, reînviind ca clasici, ei nu mai sînt ce au fost, Ii 313 se răpește forța antagonistă, acea înstrăinare care era insăși dimensiunea adevărului lor. Astfel, intenția și funcția acestor opere s-au modificat fundamental. Dacă odinioară ele se aflau în contradicție cu statu quo-ul, acum această contradicție a dispărut. Sub raport istoric, o asemenea asimilare este însă prematură; ea stabilește o egalitate culturală, dar menține, totodată, dominația. Societatea elimină prerogativele și privilegiile culturii feudal-aristocratice împreună cu conținutul acesteia. Faptul că adevărurile transcendente ale artelor frumoase și estetica vieții și a gîndirii erau accesibile numai unui mic număr de oameni, celor bo-gați și instruiți, era vina societății represive. Această vină nu este însă răscumpărată de edițiile de masă, învățămîntul general, discurile L.P. și abolirea "ținutei obligatorii" din teatre și sălile de concert!. Privilegiile culturale exprimau nedreptatea libertății, contradicția dintre ideologie și realitate, separarea rentabilității spirituale de cea materială ; ele au creat însă un domeniu închis, în limitele căruia adevărurile tabu puteau supraviețui într-o integritate abstractă - departe de societatea care le suprima. Acum această distanțare a fost înlăturată și, odată cu ea, transcenderea și punerea sub acuzare. Textul și muzica au rămas, dar distanța care le prefăcea într-un "suflu venit de pe altă planetă" a fost abolită2^ Alienarea artistică a devenit la fel de functională ca arhitectura noilor teatre și săli de concert în care se manifestă. Și aici raționalul și răul sînt inseparabile. Arhitectura nouă este, fără îndoială, mai bună, adică mai frumoasă și mai practică decît monstruozi- 1 Să ne înțelegem: în sine, edițiile de masă, învățăm întul general și discurile L.P. sînt realmente o bine -cuvîntare. 2 Stefan George, în Cvartetul în fa minor de Arnold Schonberg. Vezi Th. W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, Tiibingen, 1949, p. 19 și urm. 314 tățile epocii victoriene. Dar ea este și mai "integrată ", centrul de cultură devenind o anexă a centrului comercial, a centrului municipal sau a celui guvernamental. Dominația își are propria-i estetică, iar dominația democratică are estetica ei democratică. Este bine că, în zilele noastre, aproape oricine are artele Ia îndemînă, fiindu-i suficient să apese pe un buton al aparatului de radio sau televiziune sau să intre într-un drugstore. In această răspîndire însă, artele devin rotițe ale unei mașini de cultură care remodelează conținutul lor. Alienarea artistică piere, împreună cu celelalte moduri de negare, în fața procesului raționali Lății tehnologice. Schimbarea produsă își dezvăluie profunzimea și gradul ei de ireversibilitate dacă o privim ca pe un rezultat al progresului tehnic. Stadiul actual redefinește posibilitățile omului și ale naturii în concordanță cu noile mijloace disponibile pentru realizarea lor și, în lumina lor, imaginile pretehnologice își pierd puterea. Valoarea lor de adevăr era determinată, în mare parte, de o dimensiune neînțeleasă și ne-stăpînită a omului și a naturii, de limitele înguste impuse organizării și manipulării, de "nucleul insolubil" care se apunea integrării. In societatea industrială pe deplin dezvoltată, acest nucleu insolubil este tot mai mult redus de raționalitatea tehnologică. Evident, transformarea fizică a lumii atrage după sine transformarea mentală a simbolurilor și imaginilor ei, a ideilor despre ea. Evident, cînd orașele, autostrăzile și parcurile naționale înlocuiesc satele, văile și pădurile, cînd bărcile cu motor brăzdează lacurile și avioanele străpung norii, domeniile acestea își pierd caracterul lor de realitate calitativ deosebită de domenii ale contradicției. Contradicția fiind lucrarea Logosului - confruntarea rațională a "ceea ce nu este" cu "ceea ce este" -,ea trebuie să aibă un mijloc de comunicare. Lupta pentru acest mijloc, sau mai 315 degrabă lupta împotriva absorbirii lui în uni-dimensionalitate predominantă, este declanșată în eforturile artei de avangardă de a crea o înstrăinare care să facă adevărul artistic din nou comunicabil. Bertolt Brecht a schitat bazele teoretice ale acestor eforturi. Caracteru! totalitar al societății existente îl obligă pe autorul dramatic să se întrebe dacă "mai este posibilă reprezentarea lumii contemporane în teatru", cu alte cuvinte reprezentarea ei într-un asemenea mod încît spectatorul să recunoască adevărul pe care piesa își propune să-I comunice. Lumea actuală, răspunde Brecht, poate fi reprezentată astfel numai dacă este reprezentată ca fiind supusă schimbării3, ca starea de negativitate care trebuie negată. Iată doctrina ce trebuie învățată, înțeleasă și pe baza căreia trebuie să se acționeze ; teatrul însă este și trebuie să fie distracție, plăcere. Distracția și învățarea nu sînt contrarii; distracția poate fi modul de învățare cel mai eficient. Pentru a arăta ce este realmente lumea contemporană dincolo de vălul ideologic și material și cum poate fi ea transformată, teatrul trebuie să frîngă identificarea spectatorului cu evenimentele de pe scenă. Aceasta nu cere empatie și sentiment, ci distanțare și reflecție. "Efectul de înstrăinare" (Verfremdungseffekt) are menirea să producă această disociere prin care lumea poate fi recunoscută așa cum este ea. "Lucrurile cotidiene sînt... scoase din domeniul lucrurilor de la sine înțelese1^ "Ceea ce este «natural)} trebuie să capete pecetea insolitului. Numai așa pot ieși la iveală legile cauzalității1^ "Efectul de înstrăinare" nu-i este impus literaturii din afară. Dimpotrivă, el este răspunsul propriu al literaturii la amenințarea unui beha- 8 Bertolt Brecht, Schriften zum Theater, Suhrkamp , Berlin - Frankfurt, 1957, p. 7, 9. ' Op. cit., p. 76 și urm. 5 Op. cit., p. 63. 316 viorism total - incercarea de a salva raționalitatea negativului. In această incercare, marele "conservator" al literaturii își unește forțele cu activistul radical. Paul Valery insistă asupra legăturii inevitabile dintre limbajul poetic și negație. Limbajul poetic și versurile "ne parlent jamais que de choses absentes1^ Ele vorbesc despre ceea ce, chiar dacă este absent, obsedează universul existent al discursului și al comportamentului, ca posibilitatea sa cea mai prohibită -nu Cerul sau Infernul, nu Binele sau Răul, ci, pur și. simplu, "le bonheur". Așadar, limbajul poetic vorbește despre ceea ce ține de lumea aceasta, despre tot ceea ce este vizibil, tangibil, auzibil in om și in natură - și despre tot ceea ce nu este nici văzut, nici pipăit, nici auzit. Creind un mediu in care se mișcă și care înfățișează cele absente, limbajul poetic este un limbaj al cunoașterii, al unei cunoașteri însă care subminează pozitivul. Prin funcția sa cognitivă, poezia indeplinește măreața sarcină a gîndirii: "le travail qui fait vivre en nous ce qui n'existe pas"7^ A numi "lucrurile care sînt absente" înseamnă a frînge vraja lucrurilor care există; mai mult, înseamnă ingresiunea unei ordini diferite a lucrurilor in cea existentă - "le commencement d'un monde"8^ Pentru a exprima această ordine diferită, care este transcendență în sînul lumii unice, limbajul poetic depinde de elementele transcendente ale limbajului de toate zilele9 Mobilizarea generală a tuturor mijloacelor de informare in scopul apărării realității existente a uniformizat însă atit de mult mijloacele de exprimare incit comunicarea 6 Paul Valery, Poesie et pensee abstraite, în OeuPres, voi. 1, Edition de la Pleiade, Gallimard, Paris , 1957, p. 1324. 7 Op. cit., p. 1333. 8 Op. cit., p. 1327 (cu referire la limbajul muzicii). 9 Vezi cap. 7. 317 conținutului transcendent devine imposibilă din punct de vedere tehnic. Spectrul care, de la Mal-larme încoace, se ridica în fața conștiinței artistice - imposibilitatea de a vorbi un limbaj ne-reificat și de a comunica negativul - a încetat să mai fie un spectru. El s-a materializat. Operele literare cu adevărat de avangardă comunică ruptura cu comunicarea. Cu Rimbaud și, apoi, cu dadaismul și suprarealismul, literatura respinge însăși acea structură a discursului care, de-a lungul istoriei culturii, legase limbajul artistic de cel cotidian. Sistemul propoziționaJ1° (a cărui unitate de semnificație este propoziția) constituia mediul în care cele două dimensiuni ale realității se puteau întîlni, puteau comunica și puteau fi comunicate. Acest mijloc de exprimare era comun poeziei celei mai sublime și prozei celei mai vulgare. Poezia modernă însă "de-truisait les rapports du langage et ramenait le discours a des stations de mots"n^ Cuvîntul refuză dominația rațională și unificatoare a propoziției. El face să explodeze structura prestabilită a semnificației și, devenind el însuși un "obiect absolut", desemnează un univers intolerabil, care se autodistruge - un discontinuu. Această subversiune a structurii lingvistice implică o subversiune a experienței naturii: "Natura devine un discontinuu de obiecte solitare și înspăimîntătoare pentru că nu au decît legături virtuale; nimeni nu alege pentru ele vreun sens privilegiat, vreo folosire sau vreun serviciu, nimeni nu le reduce la semnificația unui comportament mintal sau a unei intenții, altfel spus a unei duioșii ... Aceste cuvinte-obiecte fără de legătură, împodobite cu toată violența exploziei lor ... aceste cuvinte poetice îi exclud pe oameni; nu mai există vreun umanism poetic al 10 Vezi cap. 5. u Roland Barthes, Le Degre zero de l'ecriture, Editions du Seuil, Paris , 1953, p. 72 (Sublinierea mea. - H. M.). 318 modernitătii: discursul acesta este bîntuit de teroare, adică el nu-l pune pe om în legătură cu alți oameni, ci cu imaginile cele mai inumane ale naturii: cerul, iadul, sacrul, copilăria, demența, materia pură etc. “12. Materia tradițională a artei (imagini , armonii, culori) nu mai apare decît sub formă de "citate", vestigii ale unei semnificații apuse, într-un context de refuz. Astfel, tablourile suprarealiste sînt "întruchiparea a tot ceea ce pozitivitatea acoperă cu un tabu, pentru că îi reamintește mereu propria ei reificare și faptul că iraționalitatea raționalității ei nu constituie punctul ei final. Supra-realismul colecționează ceea ce pozitivitatea îi refuză omului; deformările sînt mărturii ale efectelor interdicției asupra obiectului dorinței. Datorită lor suprarealismul a salvat formele învechite, acel album de idiosincrasii în care se risipește revendicarea fericirii care li se refuză oamenilor în propria lor lume tehnificată"^ Opera lui Bertolt Brecht păstrează acea "pro-messe de bonheur" continută în romantă si kitsch (clar de lună și mare albastră; melodie și sweet home; dragoste și fidelitate), transformînd-o în ferment politic. Personajele sale cîntă paradise pierdute și nădejdi neuitate ("Iubitule, vezi luna deasupra Soho-ului ?", "Dar într-o zi - și ziua era albastră... ", "La început era în fiecare zi duminică", "Și o corabie cu opt vele", "Bătrîna Lună din Bilbao, Acolo unde mai face să iubești"). Cîntecele au ca temă cruzimea, lăcomia, exploatarea, înșelăciunea, minciuna. Cei dezamăgiți cîntă despre dezamăgirea lor, dar îi află (sau i-au aflat) cauzele și numai aflînd cauzele (și modul de a le combate) regăsesc adevărul visului lor. * 13 1132 Op . cit., p. 73. 13 Th. W. Adorno, Noten zur Literatur, Suhrkamp, Berlin - Frankfurt, 1958, p. 160. 319 Eforturile de a redobîndi Marele Refuz in limbajul literaturii sînt fatalmente absorbite de către ceea ce ele contestă. Avangardiștii și beatnik-ii, în calitatea lor de clasici moderni, au în comun funcția de a-i distra pe oamenii de bunăvoință, fără a primejdui conștiința lor împăcată. Această absorbție este justificată prin progresul tehnic, iar refuzul este respins de ușurarea mizeriei în societatea industrială avansată. Lichidarea culturii superioare constituie un efect secundar al victoriei repurtate asupra naturii și al înlăturării progresive a lipsurilor. Invalidînd imaginile cele mai prețuite ale transcendenței prin încorporarea lor în realitatea cotidiană omniprezentă, societatea aceasta arată in ce măsură conflictele insolubile devin maniabile -in ce măsură tragedia și romanța, visele și anxietățile arhetipale devin susceptibile de o so-lutie tehnică sau de disolut'ie. Psihiatru! îi tratează pe toți Don Juanii, 'Romeii, Hamleții și Fauștii, așa cum îl tratează pe Oedip — și îi vindecă. Stăpînii lumii își pierd trăsăturile metafizice. Apariția lor pe micul ecran, la conferințe de presă, în parlament și la audieri publice se pretează cu greu spectacolului dramatic, excep-tînd cazul publicitățiil4, pe cîtă vreme consecințele faptelor lor depășesc orizontul dramei. Directivele de inumanitate și nedreptate sînt date de o birocrație organizată rațional, al cărei centru vital rămîne însă nevăzut. Sufletul contine puține secrete și năzuințe care nu pot fi discutate, analizate sau votate în mod rațional. Singurătatea, condiția însăși care-I susține pe individ in combaterea și depășirea societății sale, a devenit imposibilă sub raport tehnic. Analizele logice și lingvistice demonstrează că vechile probleme metafizice sînt probleme iluzorii; căutarea "semnificației" lucrurilor poate fi reformulată drept 14 Eroul revoluționar legendar, capabil să sfideze pînă și televiziunea și presa, mai există; lumea sa este cea a țărilor "subdezvoltate". 320 căutare a semnificației cuvintelor, iar universul existent al discursului și al comportamentului poate furniza criterii perfect adecvate răspunsului. Orice scăpare este făcută imposibilă de un univers rațional prin înseși ponderea și posibilitățile aparatului său. In relația sa cu realitatea vieții cotidiene, cultura superioară a trecutului însemna numeroase lucruri: opoziție și podoabă, strigăt de protest și resemnare. Dar ea era, totodată, aparența imperiului libertății: refuzul de a se conforma. Un asemenea refuz nu poate fi blocat fără o compensație care să pară mai mulțumitoare decît refuzul însuși. Invingerea și unificarea contrariilor, care își găsesc triumful ideologic în transformarea culturii superioare în cultură populară, se produc pe baza materială a unei satisfaceri sporite. Pe aceeași bază devine posibilă o amplă și rapidă desublimare. Alienarea artistică este sublimare. Ea creează imaginile unor condiții ireconciliabile cu Principiul statornicit al Realității, dar care, în calitatea lor de imagini culturale, devin tolerabile, ba chiar constructive și utile. Acest univers imagistic este acum invalidat. Incorporarea lui în bucătărie, în birou, în prăvălie, vehicularea lui comercială în interesul afacerilor și de dragul hazului sînt, într-un sens, desublimare - înlocuirea recompensei mediate printr-o recompensă imediată. Este vorba însă de o desublimare infăptuită de pe "poziții de forță" de către o societate ce-și poate îngădui să fie mai generoasă ca înainte, deoarece interesele ei au devenit motorul cel mai intim al cetățenilor și bucuriile oferite de ea promovează coeziunea socială și mulțumirea. Principiul Plăcerii absoarbe Principiul Realității; sexualitatea este eliberată (sau, mai bine zis, liberalizată) în forme constructive sub raport social. Această noțiune implică faptul că 321 există moduri de desublimare represivă15, față de care pulsiunile și scopurile sublimate conțin o deviere mai pronunțată, mai multă libertate, un refuz mai pronunțat de a respecta tabuurile sociale. O astfel de desublimare represivă pare, intr-adevăr, a avea loc în sfera sexuală, iar aici, ca și in desublimarea culturii superioare, ea apare ca un efect secundar al controlului exercitat de către societate asupra realității tehnologice, control care extinde libertatea, dar intensifică dominația. Vom ințelege mai lesne legătura dintre desu-blimare și societatea tehnologică dacă vom analiza cum s-a modificat utilizarea de către societate a energiei instinctuale. In această societate, nu întreg timpul cheltuit pe mașini și cu mașini este timp de muncă (adică o trudă neplăcută dar necesară) și nu intreaga energie economisită de mașină este forță de muncă. Mașinismul a "economisit" și libidoul, - energia Instinctelor Vieții - cu alte cuvinte, l-a exclus din modurile anterioare de realizare. In aceasta constă sîmburele de adevăr al contrastului romantic dintre călătorul modern și poetul sau meșteșugarul hoinar, dintre banda rulantă și artizanat, dintre oraș și sat, dintre pîinea de fabrică și cea de casă, dintre barca cu pînze și barca cu motor etc. Ce-i drept, această lume romantică, pretehnică era impregnată cu suferințe, trudă, imoralitate, iar acestea, la rîndu-le, constituiau fundalul oricărei plăceri și bucurii. Și totuși exista un "peisaj", un mediu de experiență libidinală, care a dispărut. Odată cu dispariția lui (ea însăși o premisă istorică a progresului), o întreagă dimensiune a activității și pasivității umane a fost deerotizată. Mediul înconjurător, din care individul își putea extrage plăcere - pe care îl putea cathectiza 15 Vezi lucrarea mea Eros and Civilization, Beacon Press, Boston, 1954, cap. 10. 322 ca aducător de satisfacții aproape ca o zonă extinsă a corpului -, a fost riguros restrins. Ca urmare "universul" cathexisului libidinal s-a re-strîns corespunzător. Efectul este o localizare și contracție a libidoului, reducerea experienței și satisfacției erotice la experiența și satisfacția sexuală^ Comparați, de exemplu, actul erotic pe o pajiște cu cel dintr-un automobil, plimbarea îndră-gostiților în afara orașului cu plimbarea pe o stradă din Manhattan. In primele cazuri, mediul înconjurător participă și invită la cathexisul libidinal si tinde să fie erotizat. Libidoul trans-cende zonele imediat erogene — un proces de sublimare nerepresivă. Un mediu mecanizat pare, dimpotrivă, să blocheze o astfel de autotranscen-dere a libidoului. Oprit în încercarea lui de a extinde domeniul satisfacției erotice, libidoul devine mai puțin "polimorf", mai puțin capabil de erotism dincolo de sexualitatea localizată, iar aceasta din urmă este intensificată. Micșorînd astfel energia erotică și intensificînd-o pe cea sexuală, realitatea tehnologică limitează raza de acțiune a sublimării. Ea reduce, de asemenea, nevoia de sublimare. In aparatul mintal, tensiunea dintre ceea ce este dorit si ceea ce este îngăduit pare sensibil scăzută, iar Principiul Realității nu mai pare să reclame o transformare totală și dureroasă a nevoilor instinctuale. Individul trebuie să se adapteze unei lumi care nu pare să pretindă negarea nevoilor sale cele mai lăuntrice - o lume care nu este în esență ostilă. Organismul este astfel precondiționat pentru acceptarea spontană a ceea ce îi este oferit. Intrucit libertatea mai mare provoacă mai degrabă o contracție decît o extindere și o dezvoltare a nevoilor instinctuale, ea acționează mai 16 Conform terminologiei ultimelor opere ale lui Freud, sexualitatea înseamnă impuls parțial "Specializat", iar Eros impuls al întregului organism. 323 degrabă în fa roarea decît împotrira statu quo-ului represiunii generale, s-ar putea vorbi chiar despre "o desublimare instituționalizată". Aceasta din urmă pare a fi un factor extrem de important în formarea personalității autoritare din epoca noastră. S-a constatat adesea că civilizatia industrială avansată operează cu un grad mai mare de libertate sexuală — "operează" in sensul că aceasta din urmă devine o valoare negociabilă și un factor* al moravurilor sociale. Fără a inceta să fie un instrument al muncii, trupul este autorizat să-și expună trăsăturile sexuale în universul cotidian al muncii și în raporturile de muncă. Aceasta este una din marile performanțe ale societății industriale; ea a fost posibilă pentru că munca fizică grea și murdară s-a redus, pentru că îmbrăcămintea frumoasă și ieftină, cosmetica și igiena corporală au ajuns la îndemîna oricui, pentru că publicitatea are cerințele ei. Funcționarele și vînzătoarele "sexy", cadrele medii și vînzătorii chipeși și viguroși au devenit mărfuri ușor vandabile, iar amantele atrăgătoare, care altădată constituiau privilegiul regilor, prinților și lorzilor, le înlesnesc cariera chiar și bărbaților care au o poziție mai modestă în lumea afacerilor. Funcționalismul, imbrăcind hainele artei, favorizează această tendință. Magazinele și birourile se deschid spre lume prin vitrine uriașe și pereți de sticlă, etalîndu-și personalul; in interior dispar tejghelele înalte și pereții despărțitori netransparenți. Bariera care altădată despărțea viața particulară de cea publică a căzut în marile imobile cu apartamente și în vilele suburbane, îngăduind tuturor oamenilor căsătoriți să descopere însușirile atrăgătoare ale altor soți și altor soții. * Joc de cuvinte în originalul american. Factor (engl.) are mai multe semnificații, printre care și cea de mijlocitor, samsar. - Nota trad. 324 Această socializare nu contrazice, ci completează deerotizarea mediului înconjurător. Sexul este integrat în relațiile de muncă și în relațiile cu publicul, devenind astfel mai susceptibil de satisfacție (controlată). Progresul tehnic și confortul mărit îngăduie introducerea sistematică a componentelor libidinale în producția și schimbul de mărfuri. Oricît de controlată ar fi mobilizarea energiei instinctuale (care, uneori, ajunge chiar să fie o organizare științifică a libidoului), oricît ar sprijini statu quo-ul, ea îi procură individului manipulat aceeași plăcere pe care o resimte gonind cu barca cu motor sau cu automobilul, sau împingînd o mașină electrică de tuns iarba. Această mobilizare și administrare a libidoului explică, poate, în mare măsură supunerea voluntară, absența de teroare, armonia prestabilită dintre trebuințele individului și dorințele, scorurile si năzuintele considerate utile societătii. In-frîngerea politică și tehnologică a factorilor' transcendenți din existența umană, fenomen atît de caracteristic pentru civilizația industrială avansată, se afirmă aici în sfera instinctuală : satisfacția se produce într-un mod care generează supunerea și slăbește raționalitatea protestului. Se lărgește considerabil aria satisfacției socialmente admisibile și dezirabile, dar prin această satisfacție Principiul Plăcerii este redus, fiind lipsit de revendicările ireconciliabile cu societatea existentă. Plăcerea astfel ajustată generează supunere. Contrar plăcerilor inerente unei desublimări ajustate, sublimarea menține conștiința renunțărilor pe care societatea represivă le impune individului și astfel menține nevoia de eliberare. Evident, orice sublimare este impusă de puterea societății, dar conștiința nefericită a acestei puteri se întrezărește deja în alienare. Sublimarea acceptă, desigur, barierele sociale ridicate în calea satisfacerii instinctuale, dar ea și trece dincolo de ele. 325 Cenzurînd inconstientul si înrădăcinînd inindivid o conștiință, Supra-Eul il cenzurează și pe cenzor, deoarece conștiința evoluată înregistrează săvîrși-rea păcatului nu numai la nivelul individului însuși, ci și la nivelul societății. Dimpotrivă, pierderea de conștiință datorită libertăților de satisfacție pe care le acordă o societate lipsită de libertate generează o conștiință fericită, care ușurează acceptarea nelegiuirilor acestei societăti. Semn că autonomia si luciditatea sînt în declin. Sublimarea pretinde un înalt grad de autonomie și luciditate ; ea este mediere intre conștient și inconștient, între procese primare și procese secundare, între intelect și instinct, renunțare și revoltă. In formele sale cele mai rafinate, de pildă în opera de artă, sublimarea devine forța cognitivă care biruie refularea, totodată supunîndu-i-se. In lumina funcției cognitive a acestui mod de sublimare, desublimarea crescîndă din societatea industrială avansată îsi dezvăluie funct' ia efectiv conformistă. Eliberarea sexualității (și a agresivității) eliberează în mare măsură pornirile instinctuale de nefericirea și nemulțumirea care pun în lumină puterea represivă a universului existent al satisfacției. Există, desigur, o nefericire omniprezentă, iar conștiința fericită este destul de fragilă — doar un strat subțire sub care se află spaima, frustrația, dezgustul. Această nefericire se pretează ușor mobilizării politice; neputîndu-se desfășura pe planul conștient, ea poate să devină un rezervor instinctual pentru un nou mod fascist de a trăi și a muri. Există însă și multe modalități prin care nefericirea din spatele conștiinței fericite poate fi transformată într-un izvor de putere și coeziune în folosul ordinii sociale. Astăzi conflictele individului nefericit par mult mai vindecabile decît cele care reprezentau pentru Freud "insatisfacția în cadrul civilizației" și par să fie mai adecvat definite prin prisma "personalității nevrotice a epocii noastre" decît prin prisma eternei lupte dintre Eros și Thanatos. 326 Modul în care desublimarea controlată poate să slăbească revolta instinctuală împotriva Principiului Realității existente este ilustrat de contrastul dintre reprezentarea sexualității în literatura clasică și romantică și reprezentarea ei in literatura noastră contemporană. Dacă alegem dintre nenumăratele opere care, atît prin conținutul cît și prin forma lor, sînt determinate de angajarea erotică, citeva exemple cît se poate de deosebite prin esența lor cum sînt: Fedra de Ra-cine, Afinitățile electire de Goethe, Florile răului de Baudelaire, Anna Karenina de Tolstoi, sexualitatea apare constant într-o formă puternic sublimată, "mediată", reflexivă, dar in această formă ea este absolută, intransigentă, necondiționată. Domeniul lui Eros este, de la început, și cel al lui Thanatos. Implinirea este distrugere nu in sens moral sau sociologic, ci în sens ontologic. Ea este dincolo de Bine și Rău, dincolo de morala socială, rămînînd astfel dincolo de jurisdicția Principiului Realității existent, pe care acest Eros îl refuză și il aruncă în aer. Dimpotrivă, sexualitatea desublimată este agresivă la alcoolicii lui O'Neill și furioșii lui Faulkner, în Un tramrai numit dorință, in Pisica pe acoperișul fierbinte, în Lolita, in toate povestirile despre orgiile din Hollywood și New York și aventurile gospodinelor din suburbii. Este ceva infinit mai realist, mai îndrăzneț, mai neinhibat. Această sexualitate este o parte integrantă a societății în care se manifestă, dar niciodată o negare a acesteia. Ceea ce se petrece este, desigur, sălbatic și obscen,. viguros și savuros, intru totul imoral, și tocmai de aceea este absolut inofensiv. Eliberată de forma sublimată care era însuși simbolul viselor ei ireconciliabile - formă care este stilul, limbajul povestirii -, sexualitatea devine subiectul obișnuit al bestseller-urilor asupririi. Despre nici una din eroinele "sexy" ale literaturii contemporane nu s-ar putea spune ceea 327 ce Balzac scria despre curtezana Esther, și anume că îi era proprie acea tandrețe care înflorește numai în infinit. Societatea noastră transformă tot ceea ce atinge într-un izvor potențial de progres și exploatare, de trudă și satisfacții, de libertate și asuprire. Sexualitatea nu constituie o excepție. Noțiunea de desublimare controlată ar putea să implice posibilitatea unei eliberări simultane a sexualității și agresivității refulate, posibilitate care pare incompatibilă cu conceptul freudian de cuantum fix de energie pulsională care se imparte intre cele două instincte primare. După Freud, potențarea sexualității (libido) ar provoca in mod necesar slăbirea agresivității, și viceversa. Totuși dacă eliberarea libidoului, ingăduită și chiar incurajată de societate, ar fi eliberarea unei sexualități parțiale și localizate, ea ar echivala cu o efectivă comprimare a energiei erotice, iar această desublimare ar fi compatibilă cu creșterea formelor agresivității, atit a celor nesublimate cit și a celor sublimate. Agresivitatea se extinde in societatea industrială actuală. A atins oare această agresivitate un asemenea grad de normalitate incit indivizii se obișnuiesc cu primejdia de a fi ei insis'i nimiciti si dezintegrați, ca stare normală a pregătirii iiaționale? Ori se explică această acceptare prin neputința de a face mare lucru? În orice caz, primejdia distrugerii de către om - distrugere evitabilă -a devenit o componentă normală a bagajului mintal și material al individului, astfel incit ea nu mai poate servi la condamnarea sau respingerea sistemului social existent. Mai mul(: ca parte integrantă a acestui bagaj, această amenințare poate să-i lege pe oameni și mai mult de sistem. Legătura economică și politică dintre dușmanul absolut și nivelul de trai ridicat (și nivelul dorit al ocupării forței de muncă!) este destul de limpede, dar și destul de rațională pentru a fi acceptată. 328 Admițind că Instinctul Distrugerii (in ultimă analiză: Instinctul Morții) constituie o componentă amplă a energiei care alimentează subjugarea tehnică a omului și a naturii, reiese că posibilitatea crescindă a societății de a manipula progresul tehnic sporește și capacitatea ei de a manipula și controla acest instinct, adică de a-l satisface in mod "productiv". Astfel, coeziunea socială s-ar consolida la nivelul instinctelor celor mai adinci. Pericolul cel mai grav, ba chiar dezlănțuirea unui război ar fi atunci primite nu numai cu o acceptare lipsită de speranță, ci și cu aprobarea instinctuală a victimelor. In acest domeniu, de asemenea, ar fi vorba de o desu-blimare controlată. Desublimarea instituționalizată apare astfel ca unul din aspectele "biruirii transcendenței" de către societatea unidimensională. Tot asa cum societatea noastră tinde să reducă, bâ chiar să absoarbă opoziția (diferența calitativă!) din domeniul politicii și al culturii superioare, tot astfel procedează ea și in sfera instinctuală. Rezultatul este atrofierea organelor mintale capabile să sesizeze contradicțiile și alternativele, iar in cadrul unicei dimensiuni care rămîne— raționalitatea tehnologică — conștiința fericită ajunge să predomine. Ea reflectă credința că ceea ce este real este rațional și că sistemul existent este cel care, in ciuda a orice, imparte bunurile. Oamenii sînt făcuți să vadă în aparatul de producție agentul eficient al gindirii și acțiunii, căruia pot să-i cedeze gindirea și acțiunea lor personală. Iar in acest transfer aparatul iși asumă și rolul de agent moral. Conștiința este absolvită prin reificare, prin invocarea necesității generale a lucrurilor. In cadrul acestei necesități generale nu mai e loc pentru vină. Un singur om poate să dea semnalul in urma căruia sint nimiciți sute și 329 mii de oameni și apoi să lepede orice remușcare și să trăiască fericit mai departe. Puterile occidentale antifasciste care au învins fascismul pe cîmpul de luptă, profită de cuceririle savanților, generalilor și inginerilor naziști; ele au avantajul istoric al celui venit mai tirziu. Ceea ce a început sub forma lagărelor de concentrare se transformă in antrenarea oamenilor pentru condiții anormale - o existent'ă subterană si consumul zilnic de alimente radioactive. Un preot creștin declară că faptul de a-l împiedica cu toate mijloacele posibile pe vecin să pătrundă în adăpostul nostru antiatomic nu contravine nicidecum principiilor creștine. Un alt preot creștin declară, dimpotrivă, că o asemenea atitudine contravine totuși principiilor creștine. Cine are dreptate? O dată mai mult raționalitatea tehnologică se pretinde a fi neutră, în afara politicii și mai presus de aceasta - pretenție nesinceră, deoarece în ambele cazuri ea face jocul politicii de dominare. "Universul lagărelor de concentrare... [nu constituia] o societate monstruoasă în mod excepțional. Am văzut în el imaginea sau, intr-un fel, chintesența universului social infernal în care sîntem cufundați zilnic dintotdeauna"^ Se pare că și cele mai odioase transgresiuni pot fi reprimate astfel încît să nu mai prezinte o primejdie pentru societate - cel puțin cît privește scopurile ei practice. Sau, dacă erupția lor provoacă tulburări funcționale unui individ (cum a fost cazul unuia din piloții de la Hiro- 17 E. Ionesco, în Nouvelle Revue franțaise, iulie 1956. lntr-un studiu al RAND din 1959 (RM-2206-RC), Herman Kahn propune "să se întocmească un studiu despre supraviețuirea populației în medii asemănătoare cu adăposturile ticsite (lagărele de concentrare, vagoanele de mărfuri folosite de beligeranți pentru transportul unui mare număr de oameni, navele de transportat trupe, închisorile suprapopulate . .. etc.). S-ar putea găsi unele principii călăuzitoare care să fie adoptate Ia programul construirii de adăposturi". 330 shima), ea nu tulbură nicidecum funcționarea societății. Iar de tulburarea individului se ocupă un spital de boli mintale. Conștiința fericită nu are limite; ea organizează jocuri de-a moartea și schilodirea, în cadrul cărora distracția, munca in echipă și importanța strategică se unesc intr-o armonie rentabilă. In RANDOM NEWS (voi. 9, nr. 1), sub titlul Mai bine teafăr decît nenorocit, Rand Corporation, institut de cercetări din California de Sud, care îmbină cercetarea științifică și problemele militare cu traiul intr-o climă plăcută și plăcerile vieții, descrie asemenea jocuri intr-un stil de o naivitate dezarmantă. Rachetele vijîie, bomba H așteaptă, navele spațiale zboară, iar problema este "cum să ne apărăm țara și lumea liberă?" In toate acestea, planificatorii militari sint îngrijorați, deoarece "costul asumării riscului, al comiterii unei erori in cursul experiențelor ar putea să fie foarte ridicat". Dar aici intervine RAND; RAND sare in ajutor, și pe scenă apar lozinci ca "RAND nu greșește niciodată". Scena pe care se desfășoară toate acestea este in văzul tuturora. Pe această scenă, "lumea devine o hartă, rachetele simple simboluri" (trăiască forța liniștitoare a simbolurilor!), iar războaiele devin numai (numai!) proiecte și calcule așternute pe hirtie..." Cu ajutorul acestui spectacol, RAND a transformat lumea intr-un joc tehnologic pasionant, iar noi putem fi liniștiți: "planificatorii militari pot dobindi o experiență «sintetică» valoroasă fără nici un risc“. Jocul Cine vrea să înțeleagă jocul trebuie să ia parte la el, căci "înțelegerea rezultă din experiență". Intrucit participanții la acest joc provin din aproape fiecare sector al RAND-ului, precum și din forțele aeriene, echipa Albaștrilor poate fi alcătuită dintr-un fizician, un inginer, un 331 economist. Echipa Roșiilor este compusă in ace-las'i fel. Prima zi va fi consacrată unei convorbiri cu participarea tuturor jucătorilor despre natura jocului și învățării regulilor lui. După ce echipele de jucători și-au ocupat locurile in jurul hărții, fiecare in camera sa, jocul incepe. Conducătorul jocului dă fiecărei echipe platforma ei politică. Redactate de obicei de către un membru al grupului de control, aceste platforme conțin o apreciere a situației mondiale in momentul în care se desfășoară jocul, unele informații despre politica echipei adverse, obiectivele pe care trebuie să le atingă echipa și bugetul echipei. (Pentru a putea cerceta o gamă cit mai mare de posibilități strategice, politica se schimbă cu fiecare joc.) In jocul nostru ipotetic, obiectivul echipei Albaștrilor este de a-și păstra, in tot timpul partidei, o mare capacitate de intimidare, adică o forță capabilă să răspundă echipei Roșiilor astfel încît aceasta să nu riște un atac. (Echipa Albaștrilor primește, de asemenea, unele informații despre politica Roșiilor.) Echipa Roșiilor își propune să dobîndească superioritatea de forțe asupra Albaștrilor. Bugetele celor două echipe sînt calculate pe baza bugetelor actuale de apărare... Aflăm cu bucurie că jocul s-a jucat la RAND încă din 1961, "jos la subsol, in labirint, undeva sub snack-bar" și că "pe pereții camerelor rezervate Rosiilor si Albastrilor sint afisate inventarele armekr și materialului cumpărat de echipe... Aproximativ șaptezeci de articole în total". Un conducător de joc explică regulile, căci, deși "regulamentul împreună cu diagramele și ilustrațiile are 66 de pagini", în cursul jocului se ivesc inevitabil probleme. Conducătorul jocului mai îndeplinește o funcție importantă: "fără a-i preveni pe jucători, el dezlănțuie războiul pentru a-și da seama de eficacitatea forțelor mili- 332 tare prezente". Deodată indicația sună astfel: "Cafea, cozonac și idei". Relaxați-vă! "Jocul parcurge apoi toate etapele - pînă în 1972, cînd ia capăt. Cele două echipe își îngroapă rachetele și se adună pentru a-și sorbi cafeaua însoțită de cozonac în timpul ședinței zise <<post-mortem>>". Dar să nu ne relaxăm prea mult: "Există în lumea reală o situație care nu poate fi transpusă în acest joc", iar această situație este "negocierea". Pentru acest lucru sîntem recunoscători: singura speranță pe care ne-o oferă situația mondială reală se află în afara razei de actiune a RAND-ului. După cum se vede, sentimentul de vinovăție nu-și are locul în conștiința fericită, iar de conștiință se ocupă calculul. Cînd este în joc întregul, nu mai există nici o crimă, cu excepția celei de a respinge întreguJ. sau a nu-l apăra. Crima, vina, sentimentul de vinovăție au devenit o problemă particulară. Freud a găsit în psihicul individului crimele omenirii, iar în istoricul cazului individual istoria întregului. Această legătură fatală este cu succes reprimată. Cei care se identifică cu întregul, cei instalați ca lideri și apărători ai acestui întreg, pot face greșeli, dar nu pot face rău — ei nu sînt vinovați. Ei pot redeveni vinovați în clipa în care această identificare nu mai are loc, iar ei vor fi dispărut. SPRE ADMINISTRAREA TOTALĂ Comunicarea funcțională este numai stratul exterior al universului unidimensional in care omul este dresat să uite, să traducă negativul in pozitiv, astfel încît să poată funcționa mai departe, împuținat dar apt pentru muncă și cu un randament destul de Jmn. Instituțiile libertății de exprimare și ale libertății de gîndire nu stingheresc coordonarea mintală cu realitatea existentă. De fapt, are loc o redefinire totală a gîndirii înseși, a funcției și conținutului ei. Coordonarea individului cu societatea sa afectează pînă și acele straturi ale spiritului unde sînt elaborate înseși conceptele menite să cuprindă realitatea existentă. Aceste concepte sînt împrumutate din tradiția intelectuală și sînt traduse in termeni operaționali: această traducere, slăbind puterea negativă a gîndirii, reduce tensiunea dintre gîndire și realitate. Este vorba aici de o dezvoltare filozofică; pentru a arăta in ce măsură ea rupe cu tradiția, analiza va trebui să devină tot mai abstractă și ideologică. Tocmai sfera cea mai depărtată de concretul social poate arăta cel mai limpede cît de mult a fost subjugată de către societate. In plus, analiza va trebui să pătrundă în istoria tradiției filozofice și să încerce să descopere tendințele care au provocat ruptura. înainte însă de a aborda analiza filozofică și ca o tranziție spre un domeniu mai abstract și 334 teoretic, voi cita pe scurt două exemple (după părerea mea reprezentative) luate din sfera intermediară a cerceLării empirice, legate nemijlocit de anumite condiții caracteristice ale societății industriale avansate. Problemele pe care le tratăm țin oare de limbaj sau de gîndire, de cuvinte sau de concepte? Analiza este oare lingvistică sau epistemologică? Subiectul nostru nu suferă distincții academice atît de nete. Separarea analizei pur lingvistice de analiza conceptuală este ea însăși expresia reorientării gîndirii, pe care capitolele următoare se vor strădui să o explice. Intrucit critica ce urmează cercetării empirice are menirea să pregătească analiza filozofică și stă sub semnul ei, o precizare prealabilă a sensului termenului de "concept" (pe care este bazată critica) mi se pare o introducere potrivită. "Conceptul" desemnează reprezentarea mintală a ceva ce este înțeles, cuprins, cunoscut ca rezultat al unui proces de reflecție. Acel ceva poate fi un obiect din practica de toate zilele, o situație, o societate, nn roman. Atunci cînd sînt cuprinse (begrif{en; au{ ihren Begriff ge-bracht), aceste obiecte devin obiecte de gîn-dire, și ca atare conținutul și semnificația acestora sînt totodată identice cu obiectele reale ale experienței imediate și deosebite de acestea. Sînt "identice" întrucît conceptul desemnează același lucru ; "deosebite" întrucît conceptul este rezultatul unei reflecții care a înțeles lucrul în contextul (și în lumina) altor lucruri, care nu apar în experiența imediată și care "explică" lucrul (mediere). Dacă conceptul nu desemnează niciodată un anume lucru concret și dacă el este întotdeauna abstract și general, aceasta se întîmplă pentru că conceptul cuprinde mai mult și altceva decît un lucru particular : o condiție sau relație universală care este esențială acestui lucru particular și care determină forma sub care apare ca obiect concret al experienței. Dacă conceptul 335 oricărui lucru concret este produsul unei clasificări, organizări și abstractizări mintale, aceste procese mintale duc la "cuprinderea" lucrului numai în măsura în care reconstituie lucrul particular în condiția și relația lui universală, trecînd astfel dincolo de aparența lui imediată, înspre realitatea lui. Totodată toate conceptele cognitive au o semnificație tranzitivă: ele trec dincolo de referirile descriptive, la fapte particulare. Iar dacă faptele sînt cele ale societății, conceptele cognitive trec și ele dincolo de orice context particular al faptelor, pătrunzînd în procesele și condițiile care stau la baza societății respective și care sînt parte integrantă a tuturor faptelor particulare, constituind, menținînd și distrugînd societatea. In virtutea referirii lor la această totalitate istorică, conceptele cognitive transcend orice context operațional, dar transcendența lor este empirică, deoarece ea permite recunoașterea faptelor drept ceea ce sînt ele realmente. Acest "excedent" de semnificație față de conceptul operațional pune în evidență forma limitată, ba chiar înșelătoare, sub care le este îngăduit faptelor să fie aflate. De aici tensiunea, discrepanța, conflictul dintre concept și faptul imediat (lucrul concret), dintre cuvîntul care se referă la concept și cel ce se referă la lucruri. De aici noțiunea de "realitate a universalului". De aici s'i caracterul necritic si conformist al modurilor de gîndire care fol6sesc conceptele ca niște instrumente mintale și traduc conceptele universale în termeni avînd corespondenți particulari, obiectivi. Atunci cînd conceptele acestea reduse călăuzesc analiza realității umane, individuală sau socială, mintală sau materială, ele ajung la o falsă concretețe, o concretețe izolată de condițiile care constituie realitatea ei. In acest context, tratarea operațională a conceptului dobîn-dește o funcție politică. Analiza individului și a comportamentului său are un sens terapeutic: 336 ajustarea la societatea respectivă. Gîndirea ș; expresia ei, teoria și practica trebuie făcute sa coincidă cu faptele existenței individului, fără a mai lăsa loc criticii conceptuale a acestor fapte. Caracterul terapeutic al conceptului operațional apare cel mai limpede atunci cînd gîndirea conceptuală este pusă metodic în slujba cercetării și îmbunătățirii condițiilor sociale existente, în cadrul instituțiilor societale existente, adică în sociologia industrială, în cercetarea motivațiilor, în marketing și în sondajele opiniei publice. Cînd forma dată a societății este și rămîne sistemul suprem de referință al teoriei și practicii, acest gen de sociologie și psihologie nu este greșit. Este mai uman și mai rentabil să existe relații bune între muncitori și patroni, condiții de muncă plăcute și dorințele clientelei să fie în armonie cu dezideratele afacerilor și ale politicii. Raționalitatea acestui fel de știință socială apare însă într-o lumină diferită dacă societatea dată, rămînînd cadrul de referință, devine obiectul unei teorii critice care vizează insăsi structura acestei societăți, prezentă în toate faptele și condițiile particulare și determinînd locul și funcția lor. In acest caz, caracterul lor ideologic și politic iese în evidență, iar elaborarea unor concepte adecvate sub raport cognitiv impune depășirea concreteței înșelătoare a empirismului pozitivist. Conceptul terapeutic și operațional devine fals în măsura in care izolează si ata-mizează faptele, le stabilizează în cadrul întregului represiv și acceptă termenii acestui întreg drept termeni ai analizei. Traducerea metodologică a universalului in concept operațional devine atunci o reducție represivă a gindiriil 1 In teoria funcționalismului nu apare caracterul terapeutic și ideologic al analizei; el este ascuns sub generalitatea abstractă a conceptelor ( "sistem", "parte", "unitate", "item", "Consecințe multiple", "funcție"). In principiu, 337 Drept exemplu, aleg o lucrare "clasică" a sociologiei industriale: Studiul despre relațiile de muncă în uzinele Hawthorne ale companiei "Western Electric"^ Este un studiu vechi, iar de atunci metodele au devenit mult mai precise. După părerea mea, însă, substanța și funcția lor au rămas aceleași. Mai mult, acest mod de gîndire nu numai că a pătruns de atunci în alte ramuri ale științelor sociale și în filozofie, ci, totodată, a contribuit Ia modelarea subiecților umani pe care îi studiază. Conceptele operaționale se concretizează în metode de control social mai bun: ele devin parte integrantă a științei administrării, sectorul relații umane. Iată cum se exprimă, în Labor Looks At Labor, un muncitor din industria automobilului: "Neputînd sparge grevele noastre, neputîndu-Ie opri prin tactica înfruntării directe, administratorii au studiat <<relațiile umane>> în domeniile economic, social și politic pentru a descoperi cum să neutralizeze sindicatele". Studiind plîngerile muncitorilor despre condițiile de muncă și salarii, cercetătorii au fost izbiți de faptul că majoritatea plîngerilor erau formulate în "termeni vagi, nepreciși", le lip- 1 J • se pot aplica oricărui "sistem" pe care sociologul il alege ca obiect al analizei sale - de la grupul cel mai mic și pînă la societatea ca atare. Analiza funcțională este inclusă în sistemul ales; sistemul însuși nu este supus unei analize critice care depășește granițele sistemului înspre continuu! istoric, în care funcțiile și disfuncțiile sistemului apar ^a cum sînt. Teoria funcțională arată că abstractizarea greșită poate genera un raționament fals. Generalitatea conceptelor ei se obține făcînd abstracție de înseși calitățile care fac din sistem un sistem istoric și conferă funcțiilor și disfuncțiilor lui o semnificație critică și transcendentă. 2 Citatele provin din Roethlisberger și Dickson, Management and the Worker, Harvard University Press, Cambridge, 1 9 ft7. Vezi remarcabila lucrare a lui Loren Baritz The Ser- vants of Power. A Ilistory of the Use of Social Science in American lndustry, Wesleyan University Press, Middle- town, 1960, cap. 5 și 6. 338 seau "referiri obiective" la "standarde general acceptate" și aveau caracteristici "în mod esențial diferite de insușirile asociate în mod curent cu faptele obișnuite1^ Cu alte cuvinte, plîngerile erau formulate în declarații generale ca: "Spălătoarele sînt insalubre", „Munc^ este periculoasă", "Salariile sînt prea mici". Călăuzindu-se după principiul gindirii operaționale, cercetătorii au tradus sau reformulat aceste enunțuri astfel încît generalitatea lor vagă să poată fi redusă la corespondente particulare, la termeni care desemnau situația particulară ce generase plîngerea și descriau "cu precizie condițiile din uzină". Forma prea generală a fost dizolvată în enunțuri care identificau operațiile și condițiile particulare care au dat naștere plîngerii, și, ca urmare, plîngerea a fost luată in considerare și s-au modificat operații și condiții particulare. De pildă, fraza "Spălătoarele sînt insalubre" a fost tradusă prin: "Cu cutare prilej am intrat în acest spălător și lavoarul era murdar". Ancheta a stabilit că faptul acesta era, în mare măsură, imputabil neglijenței cîtorva salariați; s-a inițiat o campanie împotriva aruncării pe jos a hîrtiilor murdare, impotriva scuipatului pe jos etc.; un om a fost apoi însărcinat cu menținerea permanentă a curățeniei în spălător. "Astfel, numeroase plîngeri au fost reinterpretate și au devenit prilejul unor îmbunătățiri “4 Iată alt exemplu: muncitorul B, care lucrează cu bucata, declară în termeni generali că tariful pe bucată este prea scăzut. Interviul cu el dezvăluie că "soția sa este în spital și că el iși face griji în privința onorariului pe care trebuie să-I plătească medicului. In cazul acesta, conținutul latent al plîngerii constă în faptul că, în urma îmbolnăvirii soției sale, cîștigul prezent al lui B 3 Roethlisberger și Dickson, op. cit., p. 255 și urm, 4 Op. cit., p. 256. 339 este insuficient pentru a acoperi obligațiile sale financiare curente1^ O astfel de traducere modifică sensibil semnificația propoziției concrete. Enunțul netradus formulează o condiție generală în generalitatea ei ("Salariile sînt prea mici"). El trece dincolo de condițiile particulare din fabrica particulară și dincolo de situația particulară a muncitorului. In această generalitate - și numai în ea -, enunțul formulează o acuzare de mare amploare care consideră cazul particular ca manifestarea unei stări universale de lucruri, insinuînd că aceasta nu poate fi îmbunătățită prin măsuri luate în cazul particular. Astfel, enunțul netradns stabilea o relație concretă între cazul particular și intregul din care el este un caz, iar acest întreg include condițiile ce depășesc respectiva muncă, respectiva fabrică, respectiva situație personală. Acest întreg este eliminat din traducere, și tocmai această operație face posibilă remedierea. Muncitorul poate că nu-și dă seama de acest lucru, iar pentru el plîngerea sa poate avea într-adevăr semnificația particulară și personală pe care traducerea o evidențiază drept „conținut latent" al ei. In plus limbajul pe care-I folosește își afirmă validitatea obiectivă împotriva conștiinței sale: acest limbaj exprimă condiții care există, deși nu există "pentru el". Concretețea cazului particular dobîndită de traducere este rezultatul unei scrii de abstracții de la concretețea lui reală, care rezidă în caracterul universal al cazului. Traducerea leagă enunțul general de experiența personală a muncitorului care îl emite, dar se oprește înaintea punctului în care muncitorul s-ar simți „Muncitorul" și în care munca sa i-ar apare drept "Munca" clasei muncitoare. Este necesar să precizăm că în traducerile pe care le 5 Op. cit., p. 267. 340 efectuează cercetătorul operațional nu face altceva decît să urmeze procesul realității și poate chiar traducerile muncitorului însuși. Nu el este vinovat de blocarea experienței muncitorului și funcția lui nu este de a gîndi în termenii unei teorii critice, ci de a-i învăța pe supraveghetori să "folosească metode mai umane și mai eficiente față de muncitorii lor"6 (numai termenul "umane" pare neoperațional și cere să fie analizat). Intrucit modul acesta de cercetare și gîndire, inspirat din "management", pătrunde în alte dimensiuni ale efortului intelectual, serviciile pe care el le aduce devin tot mai inseparabile de validitatea lui științifică. In acest context, funcționalizarea are un efect într-adevăr terapeutic. Odată ce nemulțumirea personală este izolată de nefericirea generală, odată ce ce nceptele universale, care militează împotriva fm cționali-zării, sînt dizolvate în referiri particulare, cazul devine un incident tratabil și maniabil. Cazul, desigur, rămîne incidentul unui universal — nici un mod de gîndire nu se poate lipsi de universal —, dar de un gen foarte diferit de cel avut in vedere în enunțul netradus. Din clipa în care se va rezolva problema onorariului medicului, muncitorul B va recunoaște că, în general, salariile nu sînt prea mici și că a fost vorba numai de o strîmtorare în situația lui individuală (care se poate ivi și în alte situații individuale). Cazul său a fost subsumat unui alt gen — cel al cazurilor de strîmtorare personală. El nu mai este "Muncitorul" sau "Salariatul" (adică membrul unei clase), ci muncitorul sau salariatul B de la uzina Hawthorne a companiei "Western Electric". Autorii cărții Management and the Worker erau perfect conștienți de această implicație. După 6 Op. cit., p. VIII. 341 ei, una din funcțiile fundamentale care trebuie să fie puse la punct în sînul unei organizații industriale este "funcția specifică a muncii personale", iar această funcție cere ca organizatorii însărcinați cu relațiile dintre patroni și salari-ați "să țină seama de ceea ce se petrece în mintea fiecărui muncitor, să-I considere pe acesta ca pe un salariat avînd istoria sa personală" sau "ocu-pind în fabrică un loc al său care-I pune tn contact cu anumite persoane sau grupuri de persoane". Și, invers, autorii condamnă ca fiind incompatibilă cu "funcția specifică a muncii personale" atitudinea de a avea în vedere salariatul "tipic" sau "mediu" și "ceea ce se petrece în mintea muncitorului în general". Putem rezuma aceste exemple confruntînd enunțurile inițiale cu traducerea lor în forma funcțională. Vom lua ambele versiuni de bune fără a le verifica. 1. "Salariile sint prea mici". Subiectul propoziției este "salariile" , nu remunerarea particulară a unui muncitor particular pentru o muncă particulară. Omul care face această declarație se gîndește poate numai la propria sa experiență; forma însă pe care o dă afirmației sale depășește experiența sa personală. Predicatul atributiv "sînt prea mici" presupune o referire care nu apare în propoziție : prea mic pentru cine sau pentru ce? Termenul de referință ar putea fi individul care emite enunțul sau colegii săi cu aceeași muncă; dar substantivul general (salarii) antrenează intreaga mișcare de gîndire exprimată in propoziție și face ca restul elementelor propoziției să dobîndească același caracter de generalitate. Termenul de referință rămîne ne-precis - "prea mici, în general" sau "prea mici pentru oricine care, ca și vorbitorul, este salariat". Propoziția este abstractă. Ea se referă la condiții universale cărora nu li se poate substitui nici un caz particular; semnificația ei este "tranzitivă" față de fiecare caz individual. Intr-adevăr, propoziția cere să fie "tradusă" tntr-un context 342 mai concret, un context însă în care conceptele universale nu pot fi definite de o scrie particulară de operații (ca, de pildă, istoria personală a muncitorului B și funcția specială pe care o îndeplinește în uzina W). Concep,tul "salarii" se referă la grupa "salariați", integrînd toate istoriile personale și toate muncile speciale într-un universal concret. 2. "In urma îmbolnăvirii soției sale, cîștigul prezent al lui B este insuficient pentru a acoperi obligațiile sale financiare curente". Notăm că in această traducere subiectul din enuntul 1 a fost deplasat. Conceptul universal "salarii" este inlocuit cu "cîștigul prezent al lui B", expresie a cărei semnificație este pe deplin definită de seria particulară de operații pe care B trebuie să le execute pentru a asigura familiei sale hrana, îmbrăcămintea, locuința, medicamentele etc. "Tranzitivitatea" semnificației a fost înlăturată; gruparea "salariați" a dispărut odată cu subiectul "salarii" ; iar ceea ce rămîne este un caz particular care, despuiat de semnificația lui tranzitivă, devine susceptibil de tratamentul standard acceptat de uzina al cărei caz îl constituie. E ceva rău în asta? Nimic. Traducerea conceptelor și a propoziției ca întreg este validată de societatea căreia i se adresează cercetătorul. Terapia este eficientă pentru că uzina sau guvernul își pot permite să suporte o parte considerabilă a cheltuielilor, pentru că ele sînt dispuse să o facă, și pentru că pacientul acceptă să se supună unui tratament care promite să fie un succes. Conceptele vagi, imprecise, universale, care apăreau în plîngerea netradusă erau, intr-adevăr, vestigii ale trecutului ; persistența lor în vorbire și gîndire era, într-adevăr, o piedică (deși una minoră) în calea înțelegerii și colaborării. Intrucit sociologia operațională și psihologia operațională au contribuit la ușurarea condițiilor inumane, ele sînt elemente ale progresului intelectual și material. Totodată însă, 343 ele constituie o dovadă a rațipnalității ambiva-lente a progresului, care acordă satisfacții prin puterea sa represivă și este represiv în satisfacțiile acordate. Eliminarea semnificației tranzitive a rămas o trăsătură a sociologiei empirice. Ea caracterizează pînă și numeroase studii care nu sînt menite să îndeplinească vreo funcție terapeutică în folosul unor interese particulare. Rezultatul este următorul: odată eliminat excesul de semnificație "nerealist", investigația este menținută în limitele vastului domeniu* în care societatea validează sau invalidează propozițiile. Prin însăși metodologia sa, acest empirism este ideologic. Pentru a ilustra caracterul său ideologic, să examinăm un studiu despre activitatea politică în Statele Unite. In studiul Presiunea competitivă și consimță-mîntul democratic, Morris J anovitz și Dwaine Marvick își propun să "judece în ce măsură alegerile sînt expresia efectivă a procesului democratic". O asemenea judecată implică evaluarea procesului electoral "prin prisma cerințelor menținerii unei societăți democratice", iar, la rindul său, aceasta presupune definirea a ceea ce este "democratic". Autorii oferă posibilitatea alegerii intre două definiții: teoriile "mandatului" și teoria "compJtitivă" a democrației: "Teoriile «mandatului», care își au originea în concepțiile clasice ale democrației, postulează că procesul reprezentării derivă dintr-un număr precis de directive pe care electoratul le impune reprezentanților săi. Alegerea constituie o procedură comodă și o metodă de a asigura că reprezentanții se vor conforma directivelor date de alegători"* 7. * Joc de cuvinte în original: "Is locked within the vast confine" poate fi tradus și prin: "Este zăvorîtă în vasta temniță". — Nota trad. 7 I-I. Eulau , S.J. Eldersveld, M. Janowitz (edts), Poli-tica[ Behavior, Glencoe Frec Press , 1956, p. 275. 34.4 Această "prejudecată" a fost "dinainte respinsă ca nerealistă, deoarece ea presupune un nivel ideologic ridicat și o opinie clară în privința problemelor dezbătute în campania electorală, condiții care se pare că nu există în Statele Unite". Constatarea aceasta cam brutală este oarecum atenuată de indoiala comodă "că un asemenea nivel de claritate a opiniei ar fi existat Ia vreun electorat democratic de la extinderea dreptului de vot în veacul al XIX-lea". In orice caz, în locul acestei prejudecăți respinse, autorii acceptă teoria "Competitivă" a democrației/ după care alegerile democratice constituie un proces do "selectare și respingere a candidaților care se află în competiție pentru o funcție publică". Pentru a deveni realmente operațională, această definiție cere "criterii" care ne-ar îngădui să evaluăm caracterul competiției politice. Cînd determină oare competiția politică un "proces de consimțire" și cînd produce un "proces de manipulare?" Ni se propun trei criterii: 1. O alegere democratică necesită o competiție între candidați opuși care cuprinde întregul corp electoral. Puterea electoratului derivă din posibilitatea lui de a alege între cel puțin doi candidați cu orientări concurente, fiecare dintre ei fiind considerat ca avînd o șansă rezonabilă de a învinge. 2. O alegere democratică cere ca ambele ( !) partide să se străduiască să mențină blocurile electorale stabilite, să-i atragă pe alegătorii independenți și să cîștige convertiți din partidele opuse. 3. O alegere democratică cere ca ambele ( !) partide să depună eforturi energice pentru a cîștiga bătălia electorală, dar, fie victorie, fie înfrîngere, ambele partide trebuie să caute să-și 345 mărească s' ansele de succes în alegerile urmă- toare..."8 ' După părerea mea, aceste definiții descriu destul de corect starea efectivă a lucrurilor in alegerile americane din 1952, care constituie, dealtfel, obiectul analizei. Cu alte cuvinte, criteriile pentru a judeca o stare dată a lucrurilor sînt cele oferite (sau, fiind vorba de un sistem social care funcționează bine și este ferm stabilit, cele impuse) de starea de lucruri dată. Analiza este "blocată", iar raza de acțiune a judecății este limitată înăuntrul unui context de fapte care exclude judecarea însuși contextului in care se produc faptele (produse de către om) și in care sînt determinate semnificația, funcția și evoluția lor. Limitată la acest cadru, cercetarea descrie un cerc și se autovalidează. Dacă termenul ,,demo-cratic" este definit în termenii limitativi, dar realiști, ai procesului de alegere efectiv, atunci acest proces este democratic anterior rezultatelor cercetării. Fără îndoială, cadrul operațional permite - ba chiar cere - să se facă o deosebire între consimțămint și manipulare; alegerea poate fi democratică sau mai puțin democratică in funcție de gradul de consimțire sau manipulare constatat. Autorii ajung la concluzia că alegerile din 1952 "au fost caracterizate de o consimțire autentică în mai mare măsură decît lăsau să se creadă aprecierile bazate pe impresii subiective"9, deși ar fi o "gravă greșeală" să se subestimeze "barierele" puse în calea consimțămîntului și să se nege faptul că "au existat presiuni manipulati-ve"10. Analiza operațională nu poate depăși această constatare puțin explicită. Cu alte cuvinte, ea nu poate pune problema decisivă dacă nu cumva consimt' ămîntul însusi nu a fost rezultatul manipulării, problemă a cărei punere este amplu a Op. cit., p. 276. 9 Op. cit., p. 284. 10 Op cit., p. 285. 346 justificată de starea de lucruri reală. Dar analiza nu poate să și-o pună, deoarece ea ar transcende propriii ei termeni spre o semnificație tranzitivă — spre un concept de democrație care ar dezvălui că alegerea democratică este un proces al cărui caracter democratic este mai degrabă limitat. Ceea ce resping autorii ca fiind "nerealist" este tocmai un astfel de concept neoperațional, pentru că el definește democrația prea clar drept controlul riguros exercitat de către corpul electoral asupra reprezentanților săi: controlul exercitat de popor ca suveranitate a poporului. Iar acest concept neoperațional nu este nicidecum extrinsec. El nu este un produs al imaginației sau o speculație, ci definește intenția istorică a democrației, condițiile care au constituit obiectivul luptelor duse pentru democrație și care încă nu au fost îndeplinite. Mai mult, acest concept este impecabil în exactitatea lui semantică, deoarece înseamnă exact ceea ce spune - anume că electoratul este cel ce impune realmente directivele sale reprezentanților, iar nu reprezentanții impun directivele lor electoratului, care apoi ii selectează și îi realege pe reprezentanți. Un corp electoral autonom, liber pentru că e liber de îndoctrinare și manipulare, ar avea, într-adevăr, un "nivel ideologic ridicat și o opinie clară", ceea ce se pare că nu există. De aceea, conceptul trebuie respins ca "nerealist", mai ales dacă se admite că nivelul de opinie și ideologie realmente predominant este cel ce prescrie criteriile valide pentru analiza sociologică. Iar dacă îndoctrinarea și manipularea au atins un stadiu în care nivelul predominant al opiniei a devenit un nivel al neadevărului, în care starea reală de lucruri nu mai este recunoscută drept ceea ce este, atunci o analiză care prin însăși metodologia ei e angajată în respingerea conceptelor tranzitive se condamnă singură să dobîndească o conștiință falsificată. Tocmai empirismul ei este ideologic. 347 Autorii sînt perfect conștienți de această problemă. "Rigiditatea ideologică" are "implicații serioase" în aprecierea gradului de consimțire democratică. De fapt, consimțămînt acordat cui? Candidaților politici și politicii programului lor, firește ! Dar aceasta nu-i de ajuns, deoarece atunci consimțămîntul dat unui regim fascist (și se poate vorbi și de un consimțămînt dat unui asemenea regim) ar fi un proces democratic. Așadar, consimțămîntul însuși trebuie evaluat — evaluat în funcție de conținutul, scopurile și "valorile" lui —,iar această operație pare să implice tranzitivitatea semnificației. Totuși se poate ocoli această operație "neștiințifică" atunci cînd orientarea ideologică ce urmează a fi apreciată nu este alta decît aceea a celor două partide care se află în mod "efectiv" în competiție - la care putem adăuga orientarea "ambivalentă și neutralizată" a alegătorilor1! Tabelul care cuprinde rezultatele sondajului asupra orientării ideologice a alegătorilor îi împarte pe aceștia in trei grupuri de adeziune: Republicani, Democrați, „ambivalenți și neutri"^ Partidele existente înseși, precum și practicile și mașinațiile lor politice, nu sînt discutate; tot astfel nu se discută nici deosebirile de păreri asupra unor probleme de importanță majoră (politica atomică, pregătirea războiului total); aceste probleme par totuși a fi esențiale pentru aprecierea procesului democratic, cu condiția, desigur, ca analiza să nu opereze cu un concept de democrație care se limitează să reunească trăsăturile formei existente de democrație. Un astfel de concept operațional nu este nepotrivit obiectului cercetării. El arată destul de limpede însușirile care, în perioada actuală, deosebesc sistemele democratice de cele nedemocratice (de pildă, competiția efectivă între candidați reprezentînd n Op. cit., p. 280. 12 Op. cit., p. 138 și urm. 348 partide diferite; libertatea alegătorilor de a alege între acești candidați); această potrivire însă nu este suficientă dacă analiza teoretică are menirea să fie mai mult și altceva decît o simplă descriere, adică să înțeleagă faptele, să le recunoască drept ceea ce sînt, să înțeleagă ce "semnifică" ele pentru cei cărora le sînt date ca fapte și care trebuie să trăiască cu ele. In teoria socială, a recunoaște faptele înseamnă a le critica. Conceptele operaționale nu sînt însă idei măcar suficiente pentru descrierea faptelor. Ele cuprind doar anumite aspecte și segmente ale faptelor, care, dacă sînt confundate cu întregul, răpesc descrierii caracterul ei obiectiv și empiric. Să luăm drept exemplu conceptul de "activitate politică" din studiul Political ActwLty of Amencan Citizens de Julian L. Woodward și Elmo Roper^ Autorii dau o definiție operațională a termenului "activitate politică", compusă din "cinci moduri de comportare": 1) votarea la alegeri; 2) sprijinirea unor eventuale grupuri de presiune; 3) comunicarea personală direct cu legislatorii ; 4) participarea la activitatea unui partid politic; 5) angajarea în propagarea curentă a opiniilor politice prin comunicare orală. Desigur, acestea sînt "canale de posibilă influențare a legislatorilor și funcționarilor publici", dar poate oare măsurarea lor să constituie realmente "o metodă de a-i deosebi pe oamenii care sînt relativ activi în raport cu problemele politice naționale de cei care sînt relativ inactivi?" Cuprind ele oare activități atît de hotărîtoare "in raport cu problemele politice naționale" cum sînt contactele tehnice și economice între corporații și guvern, precum și între principalele corporații înseși? Cuprind ele oare formularea și răspîndirea părerilor, informațiilor și distracțiilor "nepolitice" prin mijloacele publicității de masă? Oare țin ele seama de ponderile politice foarte diferite 1s Op. cit., p. 133. 349 ale variatelor organizații politice care iau poziție in problemele publice? Dacă răspunsul este negativ (iar eu cred că este), atunci faptele activității politice nu sint stabilite și descrise in mod adecvat. Multe fapte constitutive - după părerea mea, cele hotărî-toare - nu sint cuprinse in conceptul operațional. Din pricina acestei limitări - a acestei interdicții metodologice de a folosi și concepte tranzitive care ar arăta faptele in adevărata lor lumină și le-ar spune pe nume -, analiza descriptivă împiedică cuprinderea faptelor și devine un element al ideologiei care sprijină faptele. Proclamînd realitatea socială existentă drept propria-i normă, această sociologie întărește in oameni "credința fără credintă" în realitatea ale cărei victime sint: "Nu rămine decît o singură ideologie: recunoașterea a ceea ce există, adică un model de comportament care se supune puterii copleșitoare a stării de lucruri existente"^ împotriva acestui empirism ideologic contradicția evidentă își afirmă drepturile: "Ceea ce este nu poate fi adevărat"^ u Theodor W. Adorno, Ideologie, în: Kurt Lenk (editor), Ideologie, Luchterhand, Neuwied, 1961, p. 262 Și urm. 15 Ernst Bloch, Philosophische Grundfragen, Suhrkamp, Frankfurt., 1961, p. 65. GÎNDIREA NEGATIVĂ: LOGICA ÎNFRÎNTĂ A PROTESTULUI "Ceea ce este nu poate fi adevărat". Pentru urechile noastre s' i ochii nostri atît de bine antrenați, acest enunț este superficial și ridicol sau tot atît de scandalos ca enunțul care poate să susțină contrariul: "Ceea ce este real este rațional". Și totuși, în tradiția gîndirii occidentale, ambele exprimă, într-o formulă pe cît de scurtă pe atît de provocatoare, ideea Rațiunii care a călăuzit logica acelei gîndiri. Mai mult: ambele exprimă același concept, și anume structura antagonistă a realității și a gîndirii care încearcă să înțeleagă realitatea. Universul experienței imediate — universul în care ne aflăm în timpul vieții — trebuie să fie sesizat, transformat, ba chiar răsturnat pentru a deveni ceea ce este el în realitate. In ecuația Rațiune =Adevăr =Realitate, care unește lumea subiectivă și cea obiectivă într-o unitate antagonistă, rațiunea reprezintă puterea subversivă, „puterea negativului" care stabilește, ca rațiune teoretică și practică, adevărul pentru oameni și lucruri - cu alte cuvinte, condițiile în care oamenii si lucrurile devin ceea ce sînt în realitate. încercarea de a demonstra că acest adevăr al teoriei și al practicii nu este o condiție subiectivă, ci o condiție obiectivă a constituit preocuparea primă a gîndirii occidentale și originea logicii ei— logică nu în sensul unei discipline speciale a filozofiei, ci ca mod de gîndire apt pentru înțelegerea realului ca rațional. 351 Universul totalitar al raționalității tehnologice este ultima transmutație a ideii de Rațiune. In acest capitol și în cel următor, voi încerca să indic cîteva din etapele principale ale dezvoltării acestei idei - procesul datorită căruia logica a devenit logica dominației. O asemenea analiză ideologică poate contribui la înțelegerea dezvoltării reale, întrucît este axată pe unirea (și separarea) teoriei și practicii, a gîndirii și acțiunii în procesul istoric, o desfășurare a Rațiunii teoretice și practice. Universul operațional închis al civilizației industriale avansate, cu înspăimîntătoarea ei armonie intre libertate și asuprire, productivitate și distrugere, creștere și regres, este prestabilit în această idee a Rațiunii ca proiect istoric specific. Etapei tehnologice și celei pretehnologice le sînt comune anumite concepte fundamentale despre om și natură, care exprimă continuitatea tradiției occidentale. In sînul acestui continuu se ciocnesc felurite moduri de gîndire; ele reprezintă moduri diferite de a sesiza, organiza și modifica societatea și natura. Tendințele de stabilizare intră în conflict cu elementele subversive ale Rațiunii, puterea gîndirii pozitive se ciocnește cu cea a gîndirii negative, pînă cînd realizările civilizației industriale avansate asigură triumful realității unidimensionale asupra tuturor contradicțiilor. Conflictul acesta este tot atît de vechi ca și originea gîndirii filozofice înseși și iese la iveală în mod izbitor în contrastul dintre logica dialectică a lui Platon și logica formală din Organon-ul lui Aristotel. O schiță a modelului clasic al gîn-dirii dialectice poate pregăti terenul pentru analiza aspectelor contrastante ale raționalității tehnologice. In filozofia clasică elină, Rațiunea este facultatea cognitivă capabilă să deosebească ceea ce este adevărat de ceea ce este fals, pentru că adevărul (și falsitatea) constituie înainte de toate o condiție a Ființei, a Realității — și numai pe 352 această bază, o proprietate a propozițiilor. Discursul adevărat, logica, dezvăluie și exprimă ceea ce realmente este - ca deosebit de ceea ce pare să fie (real). In virtutea acestei ecuații între Adevăr și Ființă (reală), Adevărul este o valoare, căci Fiinta este mai bună decit Nefiinta. Aceasta din urmă nu este pur și simplu Nimicul, ea este o potențialitate și o amenințare pentru Ființă - distrugerea. Lupta pentru adevăr- este o luptă Împotriva distrugerii, pentru "salvarea" (ctW^slv) Ființei (efort care apare el însuși ca fiind distructiv dacă asaltează realitatea existentă ca "neadevărată" ; de pildă, Socrate ridicîndu-se împotriva statului-cetate atenian). Intrucit lupta pentru adevăr "salvează" realitatea de distrugere, adevărul angajează existența umană. El este proiectul eminamente uman. Dacă omul a învăt' at să vadă și să cunoască ceea ce realmente este, el va acționa în concordanță cu adevărul. Epistemologia este prin ea însăși etică, iar etica epistemologie. Această concepție oglindește experiența unei lumi antagoniste prin însăși structura ei - o lume marcată de lipsuri și negativitate, mereu amenințată de distrugere, dar, totodată, o lume care este un cosmos structurat conform cauzelor finale. In măsura în care categoriile filozofice sînt stabilite în funcție de experiența unei lumi antagoniste, filozofia se desfășoară într-un univers frînt (dechirement ontologique) - bidimensional. Aparența și realitatea, neadevărul și adevărul (și, după cum vom vedea, lipsa de libertate și libertatea) sînt condiții ontologice. Distincția nu se datorește virtuților sau greșelilor gîndirii abstracte; rădăcinile ei se află în experiența universului la care gîndirea participă în teorie și practică. In universul acesta există moduri de fiintare în care oamenii s' i lucrurile sînt "prin sine'' și "ca sine" și moduri' în care nu sînt așa, adică moduri in care natura (esența) lor este deformată, limitată sau negată. Biruirea acestor condiții negative constituie procesul ființării și al gîndirii. Filozofia își are originea în 353 dialectică; universul discursului ei răspunde faptelor unei realități antagoniste. Care sînt criteriile pentru această distincție? Pe ce temei se atribuie statutul de "adevăr" unui mod sau unei condiții mai degrabă decît altora? Filozofia clasică elină se baza in mare măsură pe ceea ce a fost numit mai tîrziu (într-un sens mai degrabă peiorativ) „intuiție", adică o formă de cunoaștere în- care obiectul gîndirii apare limpede drept ceea ce este in mod real (in insușirile sale esențiale) și intr-un raport antagonist cu situația sa contingentă, imediată. De fapt, această evidență a intuiției nu se deosebește prea mult de cea cartesiană. Ea nu este o facultate misterioasă a minții sau o stranie experiență imediată și nici nu este ruptă de analiza conceptuală. Intuiția este mai degrabă capătul (preliminar) al unei astfel de analize - rezultatul unei medieri intelectuale metodice. Ca atare, ea este medierea experienței concrete. Noțiunea de esență a omului ne poate servi ca exemplu. Analizat în condiția în care se află în universul său, omul pare a fi in posesia anumitor facultăți și puteri care i-ar îngădui să ducă „o viață bună", adică o viață eliberată cît mai mult cu putință de trudă, de dependență și de urîțenie. A realiza o asemenea viață înseamnă a realiza "viața cea mai bună": înseamnă a trăi conform esenței naturii sau a omului. Fără îndoială, aceasta nu este totuși decît o aserțiune a filozofului; el este cel ce analizează situația omului. El supune experiența judecății sale critice, iar aceasta cuprinde o judecată de valoare, anume că eliberarea de trudă este preferabilă trudei și că o viață inteligentă este preferabilă unei vieți stupide. S-a intimplat ca filozofia să se nască cu aceste valori. Gîndirea științifică a trebuit să frîngă această uniune dintre judecată de valoare și analiză, deoarece devenea tot mai clar că valorile filozofice nu îndrumă nici organizarea societății, nici transformarea naturii. Ele erau neeficiente, nereale. Concepția elină conține 354 deja elementul istoric: esența omului diferă la sclav și la cetățeanul liber, la grec și la barbar. Civilizația a biruit (măcar in teorie) stabilizarea ontologică a acestei diferențe. Totuși această evoluție încă nu invalidează distincția dintre natură esențială și natură contingentă, dintre moduri de existentă adevărate și moduri de existență false, cu condiția ca distincția să derive dintr-o analiză logică a situației empirice și să sesizeze atit potențialitatea cit și contingența ei. Pentru Platon (în ultimele Dialoguri) și Aristo-tel, modurile Ființei sînt moduri de mișcare — trecerea de Ia potențialitate Ia actualitate, la realizare. Ființa finită este realizare incompletă, supusă schimbării. Generarea este corupere; ea este pătrunsă de negativitate. De aceea, ea nu este realitate adevărată, nu este Adevărul. Cercetarea filozofică pășește de la universul finit spre construirea unei realități care nu este supusă conflictului dureros dintre potențialitate și actualitate și care și-a învins negativitatea și este completă și independentă în sine — liberă. Această descoperire este opera Logosului și a Erosului. Cei doi termeni-cheie desemnează două moduri de negare: cunoașterea erotică și cea logică frîng cătușele realității existente, contingente și tind spre un adevăr incompatibil cu ea. Logos și Eros îmbină atributul subiectivității cu cel al obiectivitătii. Miișcarea ascendentă de la formele "inferioare" ale realității către formele ei "superioare" este mișcare a materiei cît și a spiritului. După Aristotel, realitatea desăvîrșită, dumnezeu, atrage lumea cea de jos (wc; epWfLe:vov); ea este cauza finală a oricărei ființări. Logos și Eros sînt, în sine, unitatea pozitivului cu negativul, a creației cu distrugerea. In rigoarea gîndirii și in nebunia dragostei se află refuzul distructiv al modurilor de viață statornicite. Adevărul transformă modurile de gîndire și de existență. Rațiunea și Libertatea converg. Totuși această dinamică are limitele ei inerente, întrucît caracterul antagonist al realității, sfîșie- 355 rea ci în moduri de existent' ă adevărate s' i moduri de existență neadevărate, apare ca o condiție ontologică imuabilă. Anumite moduri de existență nu pot fi niciodată "adevărate" pentru că nu-și pot găsi niciodată liniștea în realizarea poten-țialităților lor, în bucuria de a ființa. In realitatea umană, orice existență care se cheltuiește pentru procurarea celor trebuincioase existenței este deci o existență "neadevărată" și lipsită de libertate. Aceasta oglindește, în mod evident, condiția nicidecum ontologică a unei societăți bazate pe propoziția că libertatea este incompatibilă cu activitatea consacrată procurării celor necesare vieții, că această activitate este funcția "naturală" a unei clase specifice și că cunoașterea adevărului și existența adevărată implică eliberarea de întreaga dimensiune a unei asemenea activități. Recunoaștem aici atitudinea prin excelență pre-tehnologică și antitehnologică. Dar adevărata linie de demarcație între rațio-nalitatca pretehnologică și cea tehnologică nu este cea între o societate bazată pe lipsa de libertate și una întemeiată pe libertate. Societatea noastră continuă să fie organizată într-un asemenea mod încît procurarea celor necesare vieții solicită încă tot timpul, toată viața unor clase sociale specifice care tocmai de aceea sînt lipsite de libertate și împiedicate să ducă o existență umană. In sensul acesta, propoziția conform căreia adevărul este incompatibil cu înrobirea față de munca necesară societății își păstrează pe deplin validitatea. Conceptul clasic implică afirmația că libertatea de gîndire și libertatea cuvîntului trebuie să ră-mînă un privilegiu de clasă atîta vreme cît se menține această înrobire. Căci gîndirea și cuvîn-tul sînt ale unui subiect care gîndește și vorbește, iar dacă viața acestui subiect depinde de realizarea unei funcții care i-a fost impusă, ea depinde de îndeplinirea cerințelor funcției - depinde deci de cei ce hotărăsc în privința acelor cerințe. Linia de demarcație între proiectul pretehnologic 356 și cel tehnologic rezidă în felul cum este organizată subordonarea fată de necesitătile vietii — față de „cîștigarea existenței" —, precum și În modurile noi de libertate și lipsă de libertate, de adevăr și neadevăr care corespund acelei organizări. Cine este, după concepția clasică, subiectul care sesizează condiția ontologică a adevărului și a neadevărului ? Este maestrul contemplației pure (teoria) și maestrul practicii îndrumate de teorie, adică filozoful-om de stat. Adevărul pe care îl cunoaște și îl expune este, ce-i drept, accesibil în mod virtual oricui. Călăuzit de filozof, sclavul din Menon-ul lui Platon este în stare să priceapă adevărul unei axiome geometrice, adică un adevăr ce se află dincolo de schimbare si decădere. Dar, întrucît adevărul este o stare a Ființei și a gîndirii și întrucît aceasta din urmă este expresia și manifestarea celei dintîi, accesul la adevăr rămîne o simplă potențialitate atit timp cît nu se trăiește în adevăr și cu adevărul. Iar acest mod de existență îi este interzis sclavului și oricui trebuie să-și cheltuiască viața procurînd cele necesare vieții. Ca urmare, dacă oamenii nu ar mai fi siliți să-și petreacă viața în imperiul necesității, adevărul și o existență cu adevărat umană ar fi universale în înțelesul real și strict al cuvîntului. Filozofia ia în considerare egalitatea omului, dar, totodată, admite negarea în fapt a egalității. Căci în realitatea dată procurarea celor necesare constituie ocupația de-o viață a majorității, iar cele necesare trebuie să fie procurate și asigurate pentru ca adevărul (adică eliberarea de necesitățile materiale) să poată exista. Aici bariera istorică împieaică și deformează căutarea adevărului; diviziunea socială a muncii dobîndește demnitatea unei condiții ontologice. Dacă adevărul presupune eliberarea de trudă și dacă această libertate este, în realitatea socială, prerogativa unei minorități, atunci realitatea admite un asemenea adevăr numai cu aproxima- 357 ție și numai pentru un grup privilegiat. Această situație contrazice caracterul .universal al adevărului, care definește și "prescrie" nu numai un scop teoretic, ci, totodată, cea mai bună viață a omului ca om, cu respectarea esenței omului. Pentru filozofie contradicția fie că este de nerezolvat, fie că nu apare ca o contradicție, pentru că această filozofie nu transcende structura societății sclavagiste sau a celei feudale. Astfel, ea lasă istoria în urma sa, fără s-o stăpînească, și ridică adevărul în siguranță deasupra realității istorice. Acolo adevărul este menținut intact, nu ca o realizare a cerului sau în cer, ci ca realizare a gîndirii — intact deoarece însăși noțiunea lui exprimă convingerea că cei ce-și consacră viața cîștigării traiului sînt incapabili să ducă o existentă umană. Conceptul ontologic de adevăr se află în centrul unei logici care poate sluji drept model al raționalității pretehnologice. Aceasta este raționalitatea unui univers bidimensional al discursului în contrast cu modurile unidimensionale de gîndire și de comportament care se dezvoltă în executarea proiectului tehnologic. Aristotel folosește termenul "logos apofantic" pentru a scoate în evidență un anumit tip de Logos (vorbire, comunicare) - cel care descoperă adevărul și falsitatea și care este, în această evoluție, determinat de diferența dintre adevăr și falsitate(Delnterpretatione, 16b—17a). Este logica judecății, dar în înțelesul emfatic al unei "sentințe" (judiciare): p este atribuit lui S, pentru că îi aparține (și în măsura în care îi aparține) lui S ca o proprietate a lui; sau p îi este refuzat lui S pentru că nu-i aparține (și în măsura în care nu-i aparține) etc. Pornind de pe această bază ontologică, filozofia aristotelică stabilește "formele pure" ale tuturor predicatelor adevărate (și false) posibile; ea devine logica formală a judecăților. Cînd Husserl a reînviat ideea unei logici apo-fantice, el a subliniat intenția ei originară critică. El a găsit această intenție tocmai în ideea unei 358 logici a judecăților, adică în faptul că gîndirea nu era preocupată direct de Ființa însăși (das Seiende selbst), ci mai degrabă de "pretenții"\ de propoziții privind Ființa. Husserl vede în această orientare spre judecăți o restricție și o prejudecată in ceea ce privește sarcina și raza de acțiune a logicii. Ideea clasică de logică vădește, într-adevăr, o prejudecată ontologică - structura judecății (a propoziției) se referă la o realitate scindată. Discursul se mișcă între experiența Ființei și Neființei, a esenței și faptului, a generării și decăderii, a potențialității și actualității. Organon-ul lui Aristotel abstrage din această unitate a contrariilor formele generale ale propozițiilor și ale conexiunilor lor (corecte sau incorecte); și în prezent unele părți decisive ale acestei logici formale rămîn legate de metafizica aristotelică2^ înainte de această formalizare, experiența lumii scindate își găsește logica in dialectica pla-toniciană. In ea termenii "Ființă", "Neființă", "Mișcare", "Unul și Multiplul", "Identitate" și "Contradicție" rămîn metodic deschiși, ambigui și nedefiniți deplin. Ei au un orizont deschis, un intreg univers de semnificație, care este structurat treptat în însuși procesul de comunicare, dar care nu se închide niciodată. Propozițiile sînt expuse, dezvoltate și verificate într-un dialog în care interlocutorul este determinat să chestioneze universul in mod normal nechestionat al experienței și al vorbirii și să descopere o nouă dimensiune a discursului - altfel el este liber și discursul se adresează libertății lui. 1 se cere să treacă dincolo de ceea ce îi este dat - tot astfel cum vorbitorul, în propozițiile sale, trece dincolo de poziția inițială a termenilor. Acești termeni au nenumărate semnificații, deoarece condițiile la 1 Husserl, Formale und Transzendentale Logik, Halle, 1929, p. 42 și urm., 115 și urm. 2 Cari Prantl, Geschichte der Logik im Abendlande, Darmstadt 1957, voi. I, p. 135, 211. Vezi argumentarea contrară acestei interpretări la p. 364 a acestui volum. •359 care se referă au numeroase laturi, implicații și efecte, ce nu pot fi izolate și stabilizate. Dezvoltarea lor logică concordă cu procesul realității sau cu Sache selbst*. Legile gîndirii sînt legi ale realității sau mai degrabă devin legile realității dacă gindirea înțelege adevărul experienței imediate ca aparența unui alt adevăr, care este cel al adevăratelor Forme ale realității — al Ideilor. Astfel există mai curind o contradicție decît o concordanță între gîndirea dialectică și realitatea dată; judecata adevărată nu judecă realitatea în termenii proprii acesteia, ci în termeni care au în vedere răsturnarea ei. Iar în această răsturnare realitatea ajunge la propriul ei adevăr. In logica clasică, judecata care alcătuia miezul originar al gîndirii dialectice era formalizată în proporția "S este p". Dar această formă mai degrabă ascunde decît dezvăluie propoziția dialectică fundamentală, care afirmă caracterul negativ al realității empirice. Judecați in lumina esenței și ideii lor, oamenii și lucrurile există ca altceva decît ceea ce sînt; ca urmare, gîndirea contrazice ceea ce este (dat), opune adevărul ei celui al realității date. Adevărul urmărit de gîn-dire este Ideea. Ca atare, el este, în termenii realității date, "pură" Idee, „pură" esență — potențialitate. Dar potențialitatea esenței nu este asemenea numeroaselor posibilități conținute in universul dat al discursului și al acțiunii; potențialitatea esenței este de un ordin foarte diferit. Realizarea ei implică răsturnarea ordinii existente, deoarece a gîndi în concordanță cu adevărul înseamnă a te angaja să exiști în concordanță cu adevărul. (La Platon, conceptele extreme care ilustrează această răsturnare sînt: moartea, ca început al vieții filozofului, și eliberarea violentă din Peșteră.) Astfel, caracterul subversiv al adevărului îi imprimă gîndirii o însușire imperatiră. Logica se centrează pe judecăți care, în calitatea lor de propo- * Lucrul însuși (germ.). — Nota red. 360 ziții demonstrative, sînt imperative — predicativul "este" implică un "trebuie". Stilul acesta de gîndire contradictoriu, bidimensional este forma lăuntrică nu numai a logicii dialectice, ci a oricărei filozofii care se ia la trîntă cu realitatea. Propozițiile care definesc realitatea afirmă drept adevăr ceva ce nu este (nemijlocit) adevărat; astfel, ele contrazic ceea ce este adevărat și îi neagă adevărul. Judecata afirmativă conține o negare care dispare în forma propoziției „S este p". De pildă: "Virtutea este cunoașterea"; "Dreptatea este acea stare de lucruri în care fiecare om îndeplinește funcția cea mai potrivită naturii sale"; "Ceea ce este perfect real poate fi perfect cunoscut"; "Verum est id quod est"; "Omul este liber"; "Statul este realitatea Rațiunii". Pentru ca aceste propoziții să fie adevărate, copula "este" exprimă un "trebuie", un deziderat. Acesta condamnă condițiile în care virtutea nu este cunoaștere, în care oamenii nu îndeplinesc funcțiile cele mai potrivite naturii lor, în care omul nu este liber etc. Cu alte cuvinte, forma categorică S — p enunță că S nu este S; S este definit ca altul său. Verificarea propoziției implică un proces atît în fapt cît și în gîndire : S trebuie să derină ceea ce este. Enunțul categoric devine astfel un imperativ categoric; el nu enunță un fapt, ci necesitatea de a produce un fapt. Iată cum ar putea, de pildă, să fie redactat: omul nu este (în fapt) liber, nu este înzestrat cu drepturi inalienabile etc., dar trebuie să fie, pentru că este liber in ochii lui Dumnezeu, de la natură etc?^ 3 De ce însă nu spune propoziția "trebuie" dacă semnificația ei este "trebuie"? De ce dispare negația in afirmație? Poate că originea metafizică a logicii a determinat forma propoziției? Gîndirea presocratică și cea socratică au anticipat ruptura dintre logică și etică. Dacă numai ceea ce este adevărat (Logosul, Ideea) realmente este, atunci realitatea experienței imediate ține de flo'IJ6v, de ceea ce nn este. Și totuși acest fL'IJilv este, iar pentru experiența imediată (care este unica realitate pentru marea 361 Gîndirea dialectică înțelege tensiunea critică dintre "este" și "trebuie" în primul rînd ca o condiție ontologică ce ține de structura Ființei înseși. Oricum, recunoașterea acestei stări a Ființei - teoria ei — intenționează de la bun început o practică concretă. Privite în lumina unui adevăr care apare în ele, falsificat sau negat, înseși faptele date apar ca false și negative. Ca urmare, gîndirea este împinsă de situația obiectelor ei să măsoare adevărul lor în termenii unei alte logici, ai unui alt univers al discursului. Iar această logică proiectează un alt mod de existență: realizarea adevărului în vorbele și faptele omului. Și, întrucît acest proiect îl cuprinde pe om ca "animal social", polisul, mersul gîndirii are un conținut politic. Astfel, discursul socratic este un discurs politic, întrucît contrazice instituțiile politice existente. Căutarea definiției corecte, a "conceptului" de virtute, de dreptate, de pietate și cunoaștere devin acțiune subversivă, deoarece conceptul intenționează un nou polis. Gîndirea nu are puterea să producă o asemenea schimbare decît dacă se transcende pe sine tre-cînd în practică, iar însăși disocierea de practica materială, în care filozofia își are originea, conferă gîndirii filozofice caracterul său abstract și "ideologic. In virtutea acestei disocieri, gîndirea filozofică critică este în mod necesar transcendentă si abstractă. Acest caracter abstract filozofia îl împărtășește cu orice gîndire autentică, deoarece nimeni nu gîndește cu adevărat dacă nu abstrage din ceea ce este dat, dacă nu leagă faptele de factorii care le-au generat, dacă nu descompune faptele în gind. Abstracția este însăși viața gîndirii, marca autenticității ei. Există însă abstracții adevărate și abstracții false. Abstracția este un eveniment istoric într-un continuu istoric. Ea se desfășoară pe un tărîm majoritate a oamenilor) el reprezintă singura realitate care este. Dubla semnificație •a lui "este" ar exprima deci structura bidimensională a lumii unice. 362 istoric și rămîne legată de însăși baza de care se îndepărtează, adică de universul social existent. Chiar și acolo unde abstracția critică ajunge la negarea universului existent al discursului, baza supraviețuiește in negație (subversiune) și limitează posibilitățile noii poziții. In perioada originilor clasice ale gindirii filozofice, conceptele transcendente erau subordonate separării muncii intelectuale de cea manuală, adică societății existente, cea sclavagistă. Statul "ideal" al lui Platon reține și reformează sclavagismul, organizindu-1, totodată, in concordanță cu un adevăr veșnic. Iar la Aristotel regele-filo-zof (in persoana căruia teoria și practica continuau să se imbine) deschide drumul spre supremația lui bios theoretikos, care nu poate revendica decit cu greu vreun rol sau conținut subversiv. Cei ce purtau principala povară a realității neadevărate și care, de aceea, păreau a fi cei mai interesați în răsturnarea acesteia nu constituiau o preocupare pentru filozofie. Ea făcea și a continuat să facă abstractie de ei. In ac est sens, "idealismul" ține, prin însăși esența sa, de gindirea filozofică, deoarece noțiunea-de supremație a gindirii (a conștiinței) proclamă, de asemenea, neputința gîndirii intr-o lume empirică pe care filozofia o transcende și o corectează - in gîndire. Raționalitatea in numele căreia filozofia își pronunța verdictele a dobindit acea "puritate" abstractă și generală care o făcea imună față de lumea in care omul se vedea silit să trăiască. Cu excepția "ereticilor" materialiști, gîndirea filozofică a fost rareori afectată de vicisitudinile existentei umane. In mod paradoxal, tocmai intenția critică a gindirii filozofice duce la purificarea idealistă -o intenție critică ce vizează lumea empirică in întregul ei, și nu numai anumite moduri de gîn-dire și de comportament din sînul ei. Definindu-și conceptele în termenii unor potențialități ce sint de alt ordin de gîndire și existență, prin esența sa diferit, critica filozofică este blocată de realita- 363 tea de care se disociază și construiește un imperiu al rațiunii purificat de orice contingență empirică. Cele două dimensiuni ale gîndirii — dimensiunea adevărului esential si cea a adevărului aparent — nu mai interferează, iar legătura lor concret-dialectică devine relație epistemologică sau ontologică abstractă. Judecățile despre realitatea dată sînt înlocuite prin propoziții care definesc formele generale ale gîndirii, obiectele gîndi-rii, precum și relațiile dintre gindire și obiectele ei. Subiectul gîndirii devine forma pură și universală a subiectivității, din care se înlătură orice particular. Pentru subiectul acesta formal, legătura dintre <Sv și fl^ <Sv, schimbare și permanență, potențialitate și actualitate, adevăr și falsitate nu mai constituie o preocupare existențială\ ea este, mai degrabă, obiectul filozofiei pure. Contrastul dintre logica dialectică a lui Platon și logica formală a lui Aristotel este izbitor. In Organon-ul lui Aristotel, "termenul" (horos) silogistic este atit de golit de sens substanțial încît o literă a alfabetului poate fi un înlocuitor absolut echivalent. Astfel, el este intru totul diferit de termenul "metafizic" (tot horos}, care desemnează rezultatul definiției esențiale, răspunsul la intrebarea: „"C't ecr"C'(v ?“®. Contrar lui Prantl, Kapp susține că cele "două semnificații sint total independente una de alta și nu au fost niciodată amestecate de Aristotel însuși". In orice caz, in logica formală gindirea este organizată ' Țin să evit o neînțelegere: eu nu cred că Frage nach dem Sein și alte probleme asemănătoare sînt sau ar trebui să fie o preocupare existențială. Ceea ce avea o semnificație la începuturile gîndirii filozofice își poate pierde semnificația la sfîrȘitul acesteia și se poate ca pierderea semnificației să nu se datoreze neputinței gîndirii. Istoria omenirii a dat cîteva răspunsuri precise "problemei Ființei" și le-a dat în termeni foarte concreți, care și-au dovedit eficacitatea. Universul tehnologic este unul din ele. 6 Ernst Kapp, Greek Foundations of Traditional Logic, Columbia University Press, New York, 1942, p. 29. 364 într-un mod foarte deosebit de cel ce apare în Dialogurile platoniciene. In această logică formală, gîndirea este indiferentă față de obiectele ei. Indiferent dacă sînt mintale sau fizice, indiferent dacă țin de societate sau de natură, ele sint supuse acelorași legi generale ale organizării, calculării și concluderii, dar sint mînuite ca semne sau simboluri interschimbabile, făcîndu-se abstracție de "substanța" lor particulară. Această calitate generală (calitate cantitativă) este condiția prealabilă a legii și a ordinii — în logică și în societate —, tributul plătit controlului universal. "Universalitatea gîndirii, așa cum o dezvoltă logica discursivă, are ca fundament dominația în realitate1^ Metafizica lui Aristotel stabilește legătura dintre concept și control: cunoașterea "cauzelor prime" este — în calitate de cunoaștere a universalului — cea mai sigură și cea mai eficace, deoarece a dispune de cauze înseamnă a dispune de efectele lor. Datorită conceptului universal, gîndirea ajunge să stăpînească cazurile particulare. Totuși pînă și universul cel mai formalizat al logicii se mai referă la structura cea mai generală a lumii date și experimentate ; forma pură este tot cea a conținutului pe care il formalizează. Insăși ideea logicii formale constituie un eveniment istoric in dezvoltarea instrumentelor mintale și fizice de control universal și cuantificare. Această încercare 1-a silit pe om să făurească o armonie teoretică din discordia actuală, să purifice gîndirea de contradicții, să iposta-zieze unităti identificabile si interschimbabile in procesul complex al societății și naturii. Sub guvernarea logicii formale, noțiunea de conflict între esență și aparență este abandona-bilă, dacă nu chiar lipsită de sens; conținutul material este neutralizat; principiul identității este separat de principiul contradicției (contra- 6 M. Horkheimer și Th. Adorno, Dialektik der Aui-klărung, Amsterdam, 1947, p. 25. 365 dicțiile există din vina gîndirii incorecte); cauzele finale sînt excluse din ordinea logică. Odată ce sfera și funcția lor sînt perfect definite, conceptele devin instrumente de predicție și control. Logica formală constituie, așadar, primul pas pe lunga cale ce duce la gîndirea științifică, dar numai primul pas, căci trebuie atins un grad mult mai inalt de abstractizare și matematizare pentru a putea adapta modurile de gindire la raționalitatea tehnologică. Metodele procedurii logicii diferă foarte mult de la logica veche la logica modernă, dar, in ciuda tuturor deosebirilor, amîndouă construiesc o ordine universal valabilă de gîndire, neutră față de conținutul material. Cu mult înainte ca omul tehnologic și natura tehnologică să se fi ivit ca obiecte ale controlului și calculului rațional, mintea omului a devenit capabilă să înfăptuiască generalizări abstracte. Termenii susceptibili de a fi organizați într-un sisLem logic coerent, lipsit de contradicții sau cu contradicții maniabile, au fost izolati de ceilalti. S-a făcut o distincție între dimensiunea universală, calculabilă, "obiectivă" a gîndirii și dimensiunea ei particulară, necalculabilă, subiectivă; aceasta din urmă nu s-a putut insera in știință decît în urma unei serii de reduceri. Logica formală prefigurează reducerea însușirilor secundare la însușiri primare, reducere datorită căreia insușirile secundare vor deveni proprietăți măsurabile și controlabile in fizică. Elementele gîndirii vor putea fi asțfel organizate după criterii șțiințifice - la fel cum elementele umane pot fi organizate in realitatea socială. Modurile pretehnologice și tehnologice de dominație se deosebesc in mod fundamental unul de celălalt, așa cum se deosebește sclavia de munca liberă-salariată, păginismul de creștinism, sta-tul-cetate de națiune, masacrarea populației unui oraș cucerit de lagărele de concentrare naziste. Totuși istoria rămîne mai departe istoria domi- 366 nației, iar logica gîndirii rămîne logica dominației. Logica formală urmărea validitatea universală a legilor gîndirii. Și, într-adevăr, fără universalitate gîndirea ar fi o activitate particulară, fără semnificație precisă, incapabilă să înțeleagă fie și cea mai îngustă zonă a existenței. Gîndirea este întotdeauna mai mult si altceva decît gîndirea individuală; atunci cînd încep să mă gîndesc la persoane individuale într-o situație specifică, le găsesc într-un context supra-individual din care ele fac parte și gîndesc în concepte generale. Obiectele gîndirii sînt toate universale. Nu este însă mai puțin adevărat că semnificația supraindividuală, universalitatea conceptului, nu este niciodată doar una formală; ea se constituie în relațiile reciproce dintre subiecți (care gîndesc și acționează) și lumea lo^ Abstracția logică este, totodată, abstracție sociologică. Există un mimesis logic care formulează legile gîndirii într-nn acord protecționist cu legile societății, dar acesta nu este decît un mod de gindire printre altele. Sterilitatea logicii formale aristotelice a fost deseori subliniată. Gîndirea filozofică s-a dezvoltat alături de această logică și chiar în afara ei. In eforturile lor principale, nici idealismul, nici materialismul, nici raționalismul, nici empirismul nu par a-i datora nimic. Prin însăși structura ei, logica formală era netranscendentă. Ea a canonizat și organizat gîndirea în limitele unui cadru rigid pe care nu-l poate depăși nici un silogism — a rămas o "analitică". Logica s-a menținut ca disciplină specială pe lîngă dezvoltarea de conținut a gîndirii filozofice, rămînînd în esență neschimbată, în ciuda noilor concepte și a noilor conținuturi care au marcat această dezvoltare. 7 Vezi Th. Adorno, Zur Metakritik der Erkenntnistheo-rie, Stuttgart, 1956, cap. I, l1ritik des Logischen A!Jsolu-tismus. 367 Ce e drept, nici scolasticii, nici raționalismul și empirismul de la inceputurile epocii moderne nu aveau vreun motiv să obiecteze împotriva modului de gindire care își canonizase formele generale in logica aristotelică. Intențiile lui, cel puțin, coincideau cu validitatea și exactitatea științifică, iar restul nu împiedica elaborarea conceptuală a noii experiențe și a faptelor noi. Logica matematică și simbolică contemporană se deosebește, desigur, foarte mult de inain-tașa ei clasică, dar ambele manifestă aceeași opoziție radicală față de logica dialecLică. Prin prisma acestei opoziții, logica formală veche și logica formală nouă exprimă același mod de gindire. Acesta este purificat de "negativul" care se conturase atit de amplu la inceputurile logicii și ale gîndirii filozofice - experiența forței privative, înșelătoare, falsificatoare a realității existente. Odată eliminată această experiență, efortul conceptual de a menține tensiunea dintre "este" și "trebuie" și de a răsturna universul existent al discursului în numele propriului său adevăr este și el eliminat din orice gîndire căreia i se cere să fie obiectivă, exactă și științifică. Căci răsturnarea științifică a experienței imediate, care stabilește adevărul științei în opoziție cu cel al experienței imediate, nu dezvoltă conceptele care poartă în sine protestul și refuzul. Noul adevăr științific, pe care ele îl opun adevărului admis în mod curent, nu conține în sine judecata care condamnă realitatea existentă. Gîndirea dialectică, dimpotrivă, este și ră-mîne neștiințifică în măsura in care este o asemenea judecată, iar judecata ii este impusă gin-dirii dialectice de natura obiectului ei - de obiectivitatea sa. Obiectul acesta este realitatea în concretețea ei reală; logica dialectică elimină orice abstractizare care abandonează conținutul concret, lăsîndu-! neînțeles. Hegel detectează in filozofia critică a timpului său "teama de obiect" (Angst Por dem Objekt) și cere ca o gîndire cu 368 adevărat științifică să învingă această teamă și să cuprindă "logicul și raționalul pur" (das Logische, das Rein-Verniinftige) in însăși concretețea obiectelor sale8 Logica dialectică nu poate fi formală deoarece ea este determinată de real, care este concret. Iar această concretețe, departe de a se opune unui sistem de principii și concepte generale, reclamă un astfel de sistem logic, deoarece ea evoluează conform legilor generale care constituie raționalitatea realului. Tocmai raționalitatea contradicției, a opoziției forțelor, tendințelor, elementelor constituie mișcarea realului și — dacă este înțeleasă — conceptul de real. Existînd sub forma contradicției vii dintre esență și aparență, obiectele gîndirii prezintă acea "negativitate lăuntrică"9 care este însușirea specifică a conceptului lor. Definiția dialectică defineste miscarea lucrurilor de la ceea ce nu sînt eie la ceea ce sînt. Dezvoltarea elementelor contradictorii, care determină structura obiectului său, determină, de asemenea, structura gîn-dirii dialectice. Obiectul logicii dialectice nu-l constituie nici forma abstractă, generală a obiec-tivității, nici forma abstractă, generală a gîndirii, nici datele experienței imediate. Logica dialectică dizolvă abstracțiile logicii formale și ale filozofiei transcendentale, dar, totodată, refuză concretețea experienței imediate. In măsura în care această experiență se împacă cu lucrurile așa cum apar ele și cum se întimplă să fie, ea este o experiență limitată, ba chiar falsă. Ea își atinge adevărul atunci cind se eliberează de obiectivitatea amăgitoare care ascunde factorii din spatele faptelor, adică atunci cînd înțelege lumea ei ca un univers istoric, in care faptele existente sînt opera practicii istorice a omului. Această practică (intelectuală și materială) s Wissenschaft der Logik, ediția Lasson, Meiner, Leipzig, 1923, voi. I, p. 32. e Op. cit., p. 38. 369 este realitatea din datele experienței, realitatea pe care o sesizează logica dialectică. Atunci cînd conținutul istoric se integrează conceptului dialectic, determinîndu-i sub raport metodologie dezvoltarea și funcția, gîndirea dialectică dobîndește concretețea care leagă structura gîndirii de cea a realității. Adevărul logic devine adevăr istoric. Tensiunea ontologică dintre esență și aparență, dintre "este" și "trebuie" devine tensiune is torică, iar "negativitatea lăuntrică" a lumii-obiect este înțeleasă ca opera subiectului istoric-omul în lupta lui cu natura și societatea. Rațiunea devine Rațiune istorică. Ea contrazice ordinea statornicită a oamenilor si a lucrurilor în numele forțelor sociale existente care dezvăluie caracterul irațional al acestei ordini — căci "rațional" este un mod de gîndire și de acțiune care este angrenat în reducerea ignoranței, distrugerii, brutalității și asupririi. Transformarea dialecticii ontologice în dialectică istorică menține bidimensionalitatea gîndirii filozofice ca gîndire critică, negativă. Acum însă esență și aparență, "este" și "trebuie" se înfruntă în conflictul dintre forțele actuale și posibilitățile societății. Dar nu se înfruntă ca Rațiune și Lipsă de rațiune, ca Bine și Rău, căci ambele sînt părți integrante ale aceluiași univers existent, ambele participînd la Rațiune și Lipsă de rațiune, la Bine și Rău. Sclavul este capabil să-i răstoarne pe stăpîni și să colaboreze cu ei; stăpînii sînt capabili să îmbunătățească viața sclavului și să îmbunătățească exploatarea lui. Ideea de Rațiune ține de mișcarea gîndirii și a acțiunii. Ea este o cerință teoretică și practică. Logica dialectică înțelege contradicția ca o "necesitate" ținînd de însăși "natura determina-țiilor gîndirii"10, deoarece contradicția ține de însăși natura obiectului gîndirii, de realitate, în care rațiunea este, totodată, lipsă de rațiune, iar iraționalul este, totodată, rațional. Dimpo- 10 Ibid. 370 trivă, orice realitate statornicită militează împotriva logicii contradicțiilor - ea favorizează modurile de gîndire care sprijină formele de viață statornicite și modurile de comportament care le reproduc și le îmbunătățesc. Realitatea dată își are propriul ei adevăr și propria ei logică; efortul de a le pricepe ca atare și de a le depăși presupune o logică diferită, un adevăr contrar. Acestea aparțin unor moduri de gîndire care sînt neoperaționale în însăși structura lor; ele sînt străine atît operaționalismului științific cît și celui din viața cotidiană; concretețea lor istorică se opune pe de o parte cuantificării și matematizării și pe de altă parte pozitivismului și empirismului. Astfel, aceste moduri de gîn-dire apar ca vestigii ale trecutului, ca orice filozofie neștiințifică și neempirică. Ele cedează locul unei teorii și practici mai eficiente ale Rați unu. . DE LA GÎNDIREA NEGATIVĂ LA GÎNDIREA POZITIVĂ: RAȚIONALITATEA TEHNOLOGICĂ ȘI LOGICA DOMINAȚIEI In ciuda tuturor schimbărilor, dominația exercitată de om asupra omului a rămas, în realitatea socială, continuu] istoric care leagă Rațiunea pretehnologică de cea tehnologică. Totuși, societatea care proiectează și întreprinde transformarea tehnologică a naturii, schimbă temelia dominației, înlocuind treptat dependența personală (a sclavului de stăpîn, a iobagului de senior, a seniorului de suzeran etc.) cu dependența de "ordinea obiectivă a lucrurilor" (de legile economice, de piață etc.). "Ordinea obiectivă a lucrurilor" este, desigur, și ea rezultatul dominației, dar nu este mai puțin adevărat că dominația generează acum o raționalitate superioară, aceea a unei societăți care-și menține structura ierarhică exploatînd și mai eficient resursele naturale și spirituale și distribuind pe o scară tot mai largă beneficiile acestei exploatări. Limitele acestei raționalități și puterea ei nefastă apar în înrobirea crescîndă a omului de către un aparat de producție care perpetuează lupta pentru existență și o extinde într-o luptă internațională totală care ruinează viața celor ce construiesc și folosesc acest aparat. În acest stadiu devine clar că trebuie să fie ceva greșit în însăși raționalitatea sistemului. Ceea ce este greșit e modul în care oamenii și-au organizat munca socială. Faptul acesta nu se mai discută într-o vreme cînd, de o parte, marii întreprinzători sînt dispuși să jertfească avantajele 372 izvorîte din inițiativa particulară și din "libera" concurență avantajelor aduse de comenzile și reglementările guvernamentale, iar de altă parte, construcția socialistă înaintează întărindu-și treptat dominația. Problema nu se limitează Ia atit. Organizarea greșită a societății trebuie explicată mai amănunțit în ceea ce privește situația din societatea industrială avansată, unde integrarea in sistemul existent a forțelor sociale odinioară negative și transcendente pare să creeze o nouă structură socială. Această transformare a opoziției negative în opoziție pozitivă precizează problema: organizarea "greșită", devenind totalitară din motive interne, respinge alternativele. Este desigur firesc - și orice explicație amănunțită este de prisos — că avantajele palpabile ale sistemului sînt considerate demne de a fi apărate - indeosebi prin prisma forței actuale a comunismului, care apare a fi alternativa istorică. Firesc este, însă, numai pentru un mod de gîndire și de comportament care este nedornic și, poate, chiar incapabil să priceapă ce se întîmplă și de ce se întîmplă, un mod de gîndire și de comportament imun Ia orice altă raționalitate decît cea statornicită. 1n măsura în care concordă cu realitatea dată, gîndirea și comportamentul sînt expresia unei conștiințe false care corespunde unei false ordini a lucrurilor și contribuie Ia menținerea acesteia. Iar această conștiință falsă s-a întruchipat în aparatul tehnic predominant care, Ia rîndul lui, o reproduce. Trăim și murim sub semnul raționalității și rentabilității. Știm că distrugerea este prețul progresului, așa cum știm că moartea este prețul vieții, că renunțarea și truda sînt premisele recompensei și bucuriei, că afacerile trebuie să continue și că orice alternativă este utopică. Această ideologie ține de aparatul social existent; ea este un instrument al bunei lui funcționări și o parte a rationalităt'ii lui. Totuși, 'aparatul anulează propriul său scop dacă admitem că scopul lui este acela de a făuri 373 o existență umană pe temelia unei naturi umanizate. Iar dacă nu acesta îi este scopul, raționalitatea sa este cu atît mai suspectă. Dar și mai logică, deoarece, de la început, negativul se află în pozitiv, inumanul în umanizare, înrobirea în eliberare. Dinamica aceasta este a realităt'ii nu a spiritului, dar a unei realități în care 'spiritul științific joacă un rol hotărîtor în unirea rațiunii teoretice cu rațiunea practică. Societatea s-a reprodus într-un ansamblu tot mai tehnic de lucruri si relat'ii care a inclus utilizarea tehnică a oamenilor -'cu alte cuvinte, lupta pentru existență și exploatarea omului și a naturii au devenit tot mai s'tiintifice si mai rationale. Dubla semnificație a „rationalizării" este relevantă în acest context. Managementul științific și diviziunea științifică a muncii au mărit considerabil productivitatea întreprinderii economice, politice și culturale. Rezultatul a fost un nivel de trai superior. Totodatil și pe aceeași bază, această intreprindere rațională a dat naștere unui model de gîndire și de comportament care justifica și absolvea chiar și cele mai distructive și mai opresive trăsături ale acțiunii. Raționalitatea tehnică-științifică și manipularea omului se îmbină în noi forme de control social. Ne putem oare mulțumi cu aserțiunea că această consecință neștiințifică este rezultatul unei aplicări specific sociale a științei? Eu consider că direcția generală în care ea a ajuns să fie aplicată era inerentă științei pure chiar și atunci cînd nu se urmăreau scopuri practice și că acest aspect poate fi identificat acolo unde Rațiunea teoretică se transformă în practică socială. Incercînd să fac acest lucru, voi aminti pe scurt originea metodologică a noii raționalități, în contrast cu trăsăturile modelului pre-tehnologic discutat în capitolul precedent. Cuantificarea naturii, care a dus la explicarea ei prin prisma structurilor matematice, a separat realitatea de orice scopuri imanente, și ca urmare a separat adevărul de bine, știința de etică. Indiferent cum ar defini știința acum obiectivitatea 374 naturii și corelațiile dintre părțile acesteia, ea nu poate concepe natura în mod științific prin prisma unor "cauze finale". Și oricît de esențial ar fi rolul subiectului ca punct de observație, măsurare și calcul, acest subiect nu-și poate juca rolul științific ca agent etic, estetic sau politic. Tensiunea dintre Rațiune, pe de o parte, și nevoile și dezideratele populației subordonate (care a fost obiectul, dar rareori subiectul Rațiunii), pe de altă parte, a existat încă de la începuturile gîndirii filozofice și științifice. "Natura lucrurilor", inclusiv a societății, a fost definită astfel încît să justifice, ca fiind perfect raționale, represiunea și chiar suprimarea. Cunoașterea adevărată și rațiunea cer dominarea simțurilor, — dacă nu chiar eliberarea de ele. Unirea Logosului cu Eros a dus încă la Platon la supremația Logosului; la Aristotel, legătura dintre zeu și universul pe care acesta îl însuflețește este "erotică" numai într-un sens analogic. Mai tîrziu, șubreda verigă ontologică dintre Logos și Eros se rupe, iar raționalitatea științifică apare ca fiind în esență neutră. Spre ceea ce poate că tinde natura (inclusiv omul) este rațional sub raport științific numai prin prisma legilor generale ale mișcării - fizice, chimice, biologice. In afara acestei raționalități, oamenii trăiesc într-o lume de valori, iar valorile extrase din realitatea obiectivă devin subiective. Singura posibilitate de a salvgarda vreo validitate abstractă și nevătămătoare a lor pare a fi o sancționare metafizică (legea divină și dreptul natural). O asemenea sancționare nu este însă verificabilă și, deci, nu este realmente obiectivă. Valorile pot avea o înaltă demnitate (morală și spirituală), dar ele nu sînt reale și ca urmare contează puțin în treburile reale ale vieții — cu atît mai puțin cu cît sînt așezate mai sus deasupra realității. Aceeași de-realizare afectează toate ideile care, prin însăși natura lor, nu pot fi verificate printr-o metodă științifică. Oricît ar fi de recunoscute, 375 respectate, consfințite, ele au viciul că sint neobiective. Dar tocmai lipsa lor de obiectivitate le preface in factori de coeziune socială. Ideile umanitare, religioase, morale sînt numai "idealuri"; ele nu prea tulbură modul de viață existent și nu sint invalidate de faptul că sint contrazise de un comportament pe care-I dictează cerințele cotidiene ale afacerilor și ale politicii. Dacă Binele și Frumosul, Pacea și Dreptatea nu pot fi deduse nici din condițiile ontologice, nici din condițiile științifice-raționale, ele nu pot pretinde în mod logic o validitate și o realizare universale. In termenii rațiunii științifice, ele rămîn o chestiune de preferințe și nici o resuscitare a vreunei filozofii aristotelice sau tomiste nu poate salva situația, ea fiind aprioric respinsă de rațiunea științifică. Caracterul neștiințific al acestor idei slăbește in mod funest opoziția față de realitatea existentă; ideile devin simple idealuri, iar conținutul lor concret, critic se evaporă in atmosfera etică sau metafizică. In mod paradoxal, lumea obiectivă, căreia nu i se mai lasă decit însușiri cuantificabile, ajunge tot mai dependentă în obiectivitatea ei de subiect. Acest proces îndelungat începe cu algebrizarea geometriei, care înlocuiește figurile geometrice "vizibile" prin operații pur mintale. El își află forma extremă în anumite concepții ale filozofiei contemporane a științei, după care întreaga materie a fizicii tinde să se dizolve în relații matematice sau logice. Însăși noțiunea unei substanțe obiective, contrapuse subiectului, pare să se dezintegreze. Oameni de știință și filozofi ai științei de orientări foarte diferite ajung la ipoteze similare privind eliminarea anumitor genuri de entități. De pildă, fizica "nu măsoară însușirile obiective ale lumii exterioare si materiale — acestea nu sînt decît rezultatele obținute prin efectuarea unor astfel de operații"! Obiectele se mențin 1 Herbert Dingler, în Nature, voi. 168, 1951, p. 630. 376 numai ca „mijlocitoare comode", ca "postulate culturale" învechite2^ Densitatea și opacitatea lucrurilor se volatilizează: lumea obiectivă isi pierde caracterul ei „obiectabil", opoziția fată de subiect. Lipsită de interpretarea ei în termenii metafizicii pitagoreice-platoniciene, Natura matematizată, realitatea științifică, apare ca o realitate rezultată din ideație. Acestea sînt asertiuni extreme si ele sînt respinse de interpretări mai conservatoare pentru care propozițiile fizicii contemporane continuă să se refere la "lucruri fizicei Lucrurile fizice ajung, însă, a fi "evenimente fizice", iar atunci propozițiile se referă (și se referă numai) la atribute și relații care caracterizează diferite genuri de lucruri și procese fizice4^ Max Born scrie: "Teoria relativității... nu a abandonat niciodată încercările de a atribui proprietăți materiei"... Dar "adesea o cantitate măsurabilă este nu o proprietate a unui lucru, ci o proprietate a relației sale cu alte lucruri... Majoritatea măsurătorilor din fizică nu se ocupă direct de lucrurile care ne interesează, ci de un fel de proiecție, în cel mai larg înțeles al cuvîntului"5^ Iar W. Heisenberg scrie: "Ceea ce stabilim in mod matematic nu constituie decit în mică măsură un «fapt obiectiv >>, iar în cea mai 2 W.V.O. Quine, From a logical Point of View, Cam-bridge, Harvard University Press, 1953, p. 44. Quine vorbește despre "mitul obiectelor fizice" și spune că, "din punct de vedere epistemologie, între obiectele fizice și zeii (lui Homer) nu există decît o diferență de grad, iar nu de gen" (lbid.). Mitul obiectelor fizice este, însă, superior sub raport epistemologie "pentru că s-a dovedit a fi mai eficient decît celelalte mituri ca instrument de introducere a unei structuri maniabile în fluxul experienței". Aprecierea conceptului științific prin termeni ca "eficiență", "instrument" și "maniabil" dezvăluie elementele sale manipulativ-tehnologice. 3 H. Reichenbach, în Philipp C. Frank (ed.), The Vali-dation of Scientific Theories, Beacon Press, Boston, 1954, p. 85 și urm. (citat de Adolf Grunbaum). t Adolf Griinbaum, Op cit., p. 87 și urm. • Op. cit., p. 88 și urm. (sublinierea lui H. Marcuse). 377 mare parte constituie o trecere în revistă a posibi-lităților..."6^ "Evenimentele", "relațiile", "proiecțiile", "posibilitățile" pot fi în mod semnificativ obiective numai pentru un subiect - nu numai în termenii observabilității și măsurabilității, ci și în termenii inses' i structurii evenimentului sau a relatiei. Cu alte' cuvinte, subiectul implicat aici este rln subiect constituant — adică un subiect posibil pentru care anumite date trebuie să fie sau pot să fie concepute ca eveniment sau ca relație. Dacă este într-adevăr așa, ar rămîne valabilă afirmația lui Reichenbach că în fizică propozițiile pot fi formulate independent de un observator actual și că "perturbațiile introduse de mijloacele de observație" se datorează nu observatorului uman, ci instrumentului ca "lucru fizici Putem presupune, desigur, că ecuațiile stabilite de fizica matematică exprimă (formulează) constelația reală a atomilor, adică structura obiectivă a materiei. Independent de orice subiect "exterior" care observă și măsoară, A poate să-I „includă^ pe B, să-I "preceadă" pe B, "să rezulte în" B; B poate să fie "cuprins" în C, să fie "mai mare" decît C etc. — și tot ar fi adevărat că aceste relații implică localizarea, deosebirea și identitatea in diferență a lui A, B, C. Ele implică astfel capacitatea de a fi identice în diferență, de a fi legate de ... într-un mod specific, de a fi refractare la alte relații etc. Aceasta ar fi singura capacitate a materiei însăși, 1n care caz materia însăși ar fi în mod obiectiv de structura spiritului — interpretare care conține un element puternic idealist: "Obiectele neînsuflețite, fără șovăire, fără nici o greșeală, pur și simplu în virtutea existenței lor, integrează ecuațiile, despre care nu știu nimic. Subiectiv, natura nu este parte a spiritului — ea nu gîndește in termeni matematici. 6 Ober den Begriff"Abgeschlossene Theorie", în Dialectica, voi. II, nr. 1, 1948, p. 333. 7 Philipp G. Frank, Op. cit., p. 85. 378 Obiectiv, însă, natura este parte a spiritului -ea poate fi gîndită în termeni matematici1^ O interpretare mai puțin idealistă ne este propusă de Karl Popper9, care susține că, în evoluția ei istorică, stiint'a fizicii descoperă si definPste diferite straturi ale uneia și aceleiași realită.ți obiective. In cursul acestui proces, conceptele depășite din punct de vedere istoric sînt anulate, iar semnificația lor este integrată noțiunilor care urmează - interpretare care pare să implice progresul spre miezul real al realității, adică adevărul absolut. Altfel, realitatea n-ar fi decît un fruct fără sîmbure și însuși conceptul de adevăr științific ar fi primejduit. Nu afirm că filozofia fizicii contemporane neagă sau măcar pune în discuție realitatea lumii exterioare, ci că, într-un fel sau altul, ea suspendă judecarea a ceea ce este realitatea însăși sau consideră că întrebarea este lipsită de sens sau că nu i se poate da vreun răspuns. Transformată în principiu metodologie, această suspendare are o dublă consecință: (a) întărește deplasarea accentului teoretic de la metafizicul "Ce este... ?" ('î ecrrdv) Ia funcționalul "Cum...?" și (b) stabilește o certitudine practică (dar nicidecum absolută), care, în operațiile sale cu materia, este, cu bună intenție, eliberată de legătura cu orice substanță exterioară contextului operațional. Cu alte cuvinte, teoretic, transformarea omului și a naturii nu cunoaste alte limite obiective decît cele puse de factualitatea brută a materiei și de rezistența ei, încă neînvinsă, față de cunoaștere și control. In măsura în care această concepție devine aplicabilă și eficientă în realitate, aceasta din urmă este abordată ca un sistem (ipotetic) de instrumentalități; metafizicul "ființare-ca-atare" 8 C.F. von Weizsăcker, The Jlistory of Nature, Chicago, University of Chicago Press, 1949, p. 20. 9 In British Philosophy in the Mid-Century, ed. C.A. Mace, Macmillan, New York, 1957, p. 155 și urm. Vezi și: Mario Bunge, Metascientific Queries, Charles C. Thomas, Springfield, 1959, p. 108 Și urm. 379 cedează locul ,,ființării-ca-instrument". Mai mult, odată dovedită eficiența ei, această concepție se manifestă aprioric - ea predetermină experiența, proiectează direcția de transformare a naturii, organizează întregul. Am văzut mai sus că filozofia contemporană a științei pare să combată un element idealist și că, în formulările ei extreme, se apropie în mod periculos de un concept idealist de natură. Noul mod de gîndire, însă, pune idealismul iarăși "pe picioare". Iată cum a rezumat Hegel ontologia idealistă: dacă Ratiunea este numitorul comun al subiectului și obiectului, ea este astfel ca sinteză a contrariilor. Cu această idee, ontologia a cuprins tensiunea dintre subiect și obiect; ea era saturată cu concretețe. Realitatea Rațiunii consta în exteriorizarea acestei tensiuni în natură, istorie și filozofie. Astfel, chiar și sistemul cel mai monist susținea ideea unei substanțe care se desfăsoară în subiect si obiect - ideea unei realități antagoniste. Spiritul științific a redus tot mai mult acest antagonism. Filozofia modernă a științei poate prea bine să pornească de la noțiunea celor două substanțe - res cogitans și res exten-sa, dar cum materia întinsă devine comprehensibilă în ecuații matematice care, transpuse în tehnologie, "refac" această materie, res extensa își pierde caracterul de substanță independentă. "Vechea împărțire a lumii in, pe de o parte, procesele obiective in spațiu și in timp și, pe de altă parte, spiritul in care sînt oglindite aceste procese - cu alte cuvinte diferența carteziană dintre res cogitans și res extensa - nu mai este un punct de plecare adecvat pentru concepția noastră despre știința modernă"^ 10 W. Heisenberg, The Physicist's Conception ofNature, Londra, Hutchinson, 1963, p. 29. ln cartea sa Physics and Philosophy, Londra, Allen and Unwin, 1959, p. 83, Heisenberg scrie: "Pentru fizicianul a tomist «lucrul în sine •>, dacă în general folosește această noțiune, se reduce, în cele din urmă, la o structură matematică; dar - contrar lui Kant ~ această structură este dedusă în mod indirect din experiență". 380 Împărțirea carteziană a lumii a fost pusă sub semnul întrebării pornindu-se de la înseși principiile ei. Husserl arată că, în ultimă analiză, Ego-ul cartezian nu era realmente o substantă independentă, ci mai degrabă "reziduu}" sati. limita cuantificării; se pare că ideea lui Galilei despre lume ca res extensa "universal și absolut pur" a dominat aprioric concepția carteziană^ In acest caz, dualismul cartezian ar fi înșelător, iar egoul-substanță gînditor al lui Descartes s-ar înrudi cu res extensa, anticipînd subiectul ști-intific al observatiei cuantificabile si al măsurătorii. Dualismul lui Descartes implica deja negația sa; el mai degrabă netezea și nu bloca drumul spre instituirea universului științific unidimensional în care natura este "obiectiv consubstanțială spiritului", adică subiectului. Iar acest subiect este legat de lumea sa intr-un mod cit se poate de special: " ... natura este pusă sub semnul omului activ, al omului care înscrietehnica în natură"^ Știința naturii se dezvoltă sub imperiul ap rio-ricului tehnologic care proiectează natura ca instru-mentalitate potențială, ca material al controlului și organizării. Iar cuprinderea naturii ca instrumentalitate (ipotetică) precede evoluția oricărei organizări tehnice particulare : "Omul modern consideră totalitatea Ființei ca materie primă a producției și supune totalitatea lumii-obiect orizontului și ordinii producției (Her-stellen )". "Folosirea mașinismului și fabricarea de mașini nu sînt tehnica însăși, ci numai un instrument adecvat pentru realizarea esenței tehnicii în materia ei primă obiectivă"^ 11 Die Krisis der curopăischen Wissenschaften und die transzendentale Phănomenologie, ed. vV. Biemel, Haga, Nijhoff, 1954, p. 81. 12 Gaston Bachelard , L'activite rationaliste de la Phy-sique contemporaine, Presses Universitaires, Paris, 1951, p. 7, cu referire la K. Marx și F. Engels, Ideologia germană. 13 Martin Heidegger, IIolzwege, Frankfurt, Kloster-mann, 1950, p. 266 și urm. Vezi și Vortrăge und Aufsătze, Pfullingen, Gunther Neske, 1954, p. 22, 29. 381 Aprioricul tehnologic este și aprioric politic întrucît transformarea naturii o implică pe cea a omului și întrucît "creațiile omenești" provin dintr-un ansamblu social și se întorc în el. Se poate totuși spune că mașinismul universului tehnologic este "ca atare" indiferent față de scopurile politice - el poate revoluționa sau întîrzia o societate. Un calculator electronic poate sluji în egală măsură unei administrații capitaliste și unei administrații socialiste; un ciclotron poate fi o unealtă la fel de eficientă în război sau într-o activitate pașnică. Această neutralitate este contestată în aserțiunea controversată a lui Marx, după care "moara acționată cu mîna creează societatea cu stăpîni feudali; moara cu abur- societatea cu capitaliști industriali"14. Dar această afirmație este apoi precizată în teoria marxistă însăși: nu tehnica, ci modul social de producție constituie factorul istoric de bază. Oricum, cînd tehnica devine forma universală a producției materiale, ea circumscrie o întreagă cultură; ea proiectează o totalitate istorică, un "univers". Sîntem oare îndreptățiți să afirmăm că evoluția metodei științifice pur și simplu "reflectă" transformarea realitătii naturale în realitate tehnică în procesul civilizației industriale? A formula astfel raportul dintre știință și societate înseamnă a admite două domenii separate și două evenimente separate, între care există o conexiune (1) știința și gîndirea științifică, cu conceptele lor interne și adevărul lor intern și (2), folosirea și aplicarea științei în realitatea socială. Cu alte cuvinte, oricît de strînsă ar fi conexiunea celor două evoluții, ele nu se implică și nu se definesc reciproc. Știința pură nu este știință aplicată; ea își menține identitatea și validitatea, independent de folosirea ei. Mai mult, această noțiune de neutralitate în esență a științei este extinsă și asupra tehnicii. Mașina este indiferentă față de 14 K. Marx — F. Engels, Opere, voi. 4. București, Editura politică, 1958, p. 130. 382 utilizările sociale care i se dau, cu condiția ca aceste utilizări să rămînă în limitele posibilităților ei tehnice. Ținînd seama de caracterul intern instrumenta-list al metodei științifice, această interpretare apare ca fiind inadecvată. Intre gîndirea științifică și aplicarea ei, între universul discursului științific și cel al discursului comportamentului cotidian pare să existe o legătură mai strînsă, o legătură în cadrul căreia ambele se supun aceleiași logici și raționalități a dominației. Intr-o evoluție paradoxală, eforturile științei de a stabili obiectivitatea rigidă a naturii au dus la o dematerializare crescîndă a naturii: "Ideea unei naturi infinite existînd ca atare, idee pe care trebuie să o abandonăm, constituie mitul științei moderne. Știința a început prin a spulbera mitul evului mediu. Iar acum știința se vede silită, pentru a fi consecventă cu sine, să-și dea seama că a înlocuit un mit cu altul"15. Procesul care a început cu înlăturarea substanțelor independente și a cauzelor finale ajunge la ideatizarea obiectivității. Este vorba, însă, de o ideatizare foarte specifică, în cadrul căreia obiectul se constituie singur într-o relație cvasi practică cu subiectul: "Și ce este materia? In fizica atomică este definită prin reacțiile ei posibile la experimentele făcute de om și prin legile matematice - adică intelectuale - de care ascultă. Noi definim materia ca un obiect posibil al manipulării de către om““6 In cazul acesta, știința a devenit în sine tehnologică: "Știința pragmatică are despre natură o concepție care se potrivește epocii tehnice"^ In măsura în care acest operaționalism devine pivotul activității științifice, raționalitatea ia forma unei construcții metodice; ea organizează și tratează materia ca pe o simplă substanță de 15 C.F. von Weizsiickcr, The History of Nature, p. 71. 16 Op. cit., p. 142 (subliniat de mine). 17 Op. cit., p. 71. 383 control, ca pe o instrumentalitate potrivită tuturor scopurilor - o instrumentalitate per se, "în sine". Atitudinea "corectă" față de instrumentalitate este abordarea tehnică, logos-ul corect este tehnologia, care proiectează realitatea tehnologică și îi răspunde acesteia^ In această realitate, materia este la fel de "neutră" ca știința; obiectivitatea nu are în ea un telos și nici nu este structurată spre un telos. Dar tocmai caracterul ei neutru leagă obiectivitatea de un Subiect istoric-specific și anume conștiința predominantă în societatea de către care și pentru care este stabilită această neutralitate. Ea se manifestă în înseiși abstractiile care alcătuiesc noua raționalitate — mai degrabă ca un factor intern decît extern. Operaționalis-mul pur și cel aplicat, rațiunea teoretică și cea practică, activitatea științifică și activitatea în domeniul afacerilor efectuează reducerea calităților secundare la calități primare, cuantificarea și abstractizarea unor "genuri particulare de entități". Ce-i drept, raționalitatea științei pure este liberă de valori și nu stabilește nici un fel de scopuri practice, ea este "neutră" față de orice valori exterioare care i-ar putea fi impuse. Dar această neutralitate este o trăsătură pozitivă. Raționalitatea științifică promovează o organizare societală specifică tocmai prin faptul că ea proiectează simpla formă(sau simpla materie-aici, aceste noțiuni, altfel opuse, converg) care poate fi subordonată practic tuturor scopurilor. Formalizarea și funcțio-nalizarea sînt, anterior oricărei aplicări, "forma 18 Sper să nu fiu înțeles greșit in sensul că aș susține că conceptele fizicii matematice sînt elaborate ca "scule" și că au o intenție tehnică, practică. Tehno-logică este mai curînd "intuiția" apriorică sau sesizarea apriorică a universului în care se mișcă știința, în care ea se constituie ca știință pură. Știința pură rămîne legată de aprioricul pe care îl abstractizează. Ar fi mai just să vorbim despre orizontul instrumentalist al fizicii matematice. Vezi Suzan-ne Bachelard, La conscience de rationaliuJ, Paris, Presses Universitaires, 1958, p. 31. 384 pură" a unei practici sociale concrete. Pe cîtă vreme știința a eliberat natura de scopuri inerente și a despuiat materia de toate însușirile ei (cu excepția celor cuantificabile), societatea i-a eliberat pe oameni de ierarhia "naturală" a dependenței personale, legîndu-i unii de alții conform unor însușiri cuantificabile - și anume ca unități de forță de muncă abstractă, calculabile în unități de timp. "In virtutea raționalizării modurilor de muncă, eliminarea calităților este transferată din universul științei în cel al experienței coti-diene"19. Există oare între cele două procese de cuantificare, științifică și socială, vreun paralelism și vreun raport de cauzalitate? Sau este conectarea lor opera unei constatări sociologice a posteriori? Discuția precedentă presupune că noua raționalitate științifică este în sine, în însăși abstracția și puritatea ei, operațională întrucît s-a dezvoltat pe un fundal instrumentalist. Observația și experimentul, organizarea și coordonarea metodică a datelor, propozițiilor și concluziilor nu au loc niciodată într-un spațiu teoretic nestructurat, neutru. Proiectul cunoașterii implică operații asupra obiectelor dintr-un univers dat al discursului și acțiunii sau asupra abstracțiilor făcute pe baza acestor obiecte. Știința observă, calculează și teoretizează, de pe o poziție în acest univers. Stelele observate de Galilei erau aceleasi si în antichitate, dar universul diferit al discursului și acțiunii - pe scurt, realitatea socială diffl-rită - a deschis o nouă direcție și un nou orizont observației și a oferit posibilitățile de a ordona datele observate. Nu mă ocup aici de raportul istoric dintre rationalitatea stiintifică si cea socială la începuturile epocii moderne. Scopul meu este să demonstrez caracterul instrumentalist intern al acestei raționalități științifice, datorită căruia ea este a priori tehnologie, și aprioricul 19 M. Horkheimer și Th. W. Adorno, Dialektik der Aufkliirung, p. 50. 385 unei tehnologii specifice - anume tehnologia ca formă de control social si dominatie socială. Gîndirea științifică modernă, în' măsura în care este pură, nu proiectează anumite scopuri practice și nici anumite forme de dominație. Oricum, nu există dominație per se. Pe măsură ce se dezvoltă, teoria face abstracție de, sau respinge, un context teleologic faptic - cel al universului dat, concret al discursului si actiunii. Tocmai înăuntrul acestui univers apare sau nu apare proiectul științific, teoria concepe sau nu concepe alternativele posibile, ipotezele ei subminează realitatea preexistentă sau îi extind limitele. Principiile științei moderne au fost aprioric structurate astfel incit să poată servi ca instrumente conceptuale pentru un univers al unui control eficient care se autopromovează; operațio-nalismul teoretic a ajuns să corespundă operațio-nalismului practic. Metoda științifică care a dus la o dominare tot mai eficientă a naturii a ajuns astfel la producerea conceptelor pure și a instru-mentalităților pentru dominarea tot mai eficientă a omului de către om prin dominarea naturii. Rațiunea teoretică, rămînînd pură și neutră, a intrat în serviciul rațiunii practice. Fuziunea s-a dovedit rodnică pentru ambele. Astăzi dominația se perpetuează și se extinde nu numai prin tehnologie, ci și ca tehnologie, iar aceasta din urmă asigură ampla legitimare a puterii politice care se extinde și care absoarbe toate sferele culturii. In acest univers, tehnologia asigură, de asemenea, ampla raționalizare a lipsei de libertate a omului și demonstrează imposibilitatea "tehnică" de a fi autonomi și de a ne determina singuri existența. Căci lipsa de libertate nu apare nici ca irațională, nici ca fiind de natură politică, ci mai degrabă ca supunere față de aparatul tehnic care extinde confortul existenței și sporește productivitatea muncii. Astfel, raționalitatea mai degrabă apără în loc să anuleze legitimitatea dominației, iar orizontul instrumentalist al rațiunii 386 se deschide asupra unei societăți rațional-totali-tare: "Am putea numi filozofie autocratică a tehnicilor pe aceea care vede în ansamblul tehnic un loc în care mașinile se folosesc pentru a dobîndi putere. Mașina este numai un mijloc; scopul este cucerirea naturii, domesticirea forțelor naturale cu ajutorul unei prime înrobiri: mașina este un sclav care servește la producerea altor sclavi. O asemenea orientare dominatoare și sclavagistă se poate întîlni cu revendicarea libertății pentru om. Este, însă, greu să te eliberezi transferînd sclavia asupra altor ființe - oameni, animale sau mașini; a domni peste un popor de mașini care înrobesc lumea întreagă înseamnă tot a domni, iar orice domnie presupune acceptarea schemelor de înrobire"20^ Dinamica necontenită a progresului tehnic s-a impregnat cu un conținut politic, iar Logosul tehnicii a fost transformat în Logosul aservirii continue. Forța eliberatoare a tehnologiei —in-strumentalizarea lucrurilor - se preface într-o piedică a eliberării, devenind instrumentalizare a omului. Această interpretare ar lega proiectul științific (metodă și teorie), anterior oricărei aplicări și folosiri, de un proiect social specific și ar vedea această legătură tocmai în forma internă a raționalității științifice, adică în caracterul funcțional al conceptelor ei. Cu alte cuvinte, universul științific (adică nu propozițiile specifice despre structura materiei, energie, corelația lor etc., ci proiectarea naturii ca materie cuantificabilă, ca ghid al abordării ipotetice a obiectivității și al expresiei logico-matematice a acesteia) ar fi orizontul unei practici sociale concrete, care ar fi păstrată în dezvoltarea proiectului științific . . Dar, chiar dacă am admite instrumentalismul intern al raționalității științifice, această presupunere tot nu ar stabili validitatea socio-logică 20 Gilbert Simondon, Du mode d'existence des objets techniques, Paris, Aubier, 1958, p. 127. 387 a proiectului științific. Odată admis că formarea celor mai abstracte concepte științifice tot menține corelația dintre subiect și obiect într-un univers dat al discursului și acțiunii, legătura dintre rațiunea teoretică și cea practică poate fi înțeleasă în moduri foarte diferite. O astfel de interpretare diferită ne-o oferă "epistemologia genetică" a lui Piaget. Formarea conceptelor științifice este interpretată de Pia-get în termenii diferitelor abstracții pornind de Ia corelația generală dintre subiect și obiect. Abstracția nu purcede nici de la simplul obiect, astfel încît subiectul să funcționeze numai ca punct neutru de observare și măsurare, nici de Ia subiect ca vehicul al Rațiunii cognitive pure. Piaget face o deosebire între procesul cunoașterii în matematică și același proces în fizică. Primul este abstracție "în interiorul acțiunii ca atare": "Contrar celor ce se afirmă adesea, ființele matematice nu rezultă deci dintr-o abstractizare a obiectelor, ci dintr-o abstractizare înfăptuită înăuntrul acțiunilor ca atare. A aduna, a ordona, a muta din loc etc. sînt acțiuni mai generale decît a gîndi, a împinge etc. deoarece ele țin de coordonarea însăși a tuturor acțiunilor particulare și se inserează în fiecare dintre ele cu titlu de factor co-ordonator..."2\ Propozițiile matematice exprimă astfel o "acomodare generală Ia obiect" - contrar adaptărilor particulare care sînt caracteristice propozițiilor adevărate din fizică. Logica și logica matematică sînt "o acțiune asupra obiectului oarecare, adică o acțiune adaptată în chip general"22; iar această "acțiune" are o validitate generală întru-cît "această abstractizare sau diferențiere pătrunde pînă în sînul coordonărilor ereditare, în-trucît mecanismele coordonatoare ale acțiunii țin 21 lntroduction a l'epistemologie genetique, tome III, Presses universitaires, Paris, 1950, p. 287. 22 Op. cit. p. 288. 388 intotdeauna, la origine, de coordonări reflexe și instinctive"23^ In fizică, abstractizarea purcede de la obiect, dar se datorează unor acțiuni specifice ale subiectului; astfel, abstracția ia în mod necesar o formă logico-matematică, deoarece "acțiunile particulare nu duc la cunoaștere decît dacă sînt coordonate între ele și dacă această coordonare este, prin însăși natura ei, logico-matematică"24^ Abstractizarea în fizică trimite, în mod necesar, înapoi la abstractizarea logico-matematică, iar aceasta este, in calitate de coordonare pură, forma generală a acțiunii, "acțiunea ca atare". Iar această coordonare constituie obiectivitatea pentru că păstrează structurile ereditare "reflexe și instinctive". Piaget recunoaște caracterul practic intern al rațiunii teoretice, dar îl deduce dintr-o structură generală a acțiunii, care este, in ultimă instanță, o structură biologică, ereditară. Metoda științifică ar avea, in cele din urmă, o bază biologică, care este supraistorică (sau, mai curînd, infra-istorică). Dealtfel, admițînd că orice cunoaștere științifică presupune coordonarea unor acțiuni particulare, nu văd de ce o astfel de coordonare ar fi "prin însăși natura ei" logico-matematică -doar dacă "acțiunile particulare" ar fi operațiunile științifice ale fizicii moderne, în care caz interpretarea ar fi circulară. In contrast cu analiza mai degrabă psihologică și biologică a lui Piaget, Husserl a propus o epistemologie genetică concentrată pe structura social-istorică a rațiunii științifice. Mă voi referi la lucrarea lui Husserl25 numai în măsura în care ea subliniază cît de mult este stiinta modernă "metodologia" unei realități istorice pre-date, în al cărei univers se mișcă. 28 Op. cit. p. 289. 2' Op. cit., p. 291. 25 Die Krisis der europăischen Wissenschaften und die transzendentale Phănomenologie. 389 Husserl pornește de la faptul că matematizarea naturii a dus la o cunoaștere practică validă: la construirea unei realități "ideatice" care putea fi "corelată" efectiv cu realitatea empirică (p. 19; 42). Opera științifică, însă, se referea la o practică pre-științifică, care constituia baza originară ("Sinnesfundament") a științei lui Galilei. Această bază pre-științifică a științei in universul practicii (Lebenswelt) care a determinat structura teoretică nu a fost luată în considerare de Galilei; mai mult chiar, ea a fost ascunsă (rer-deckt) de evoluția ulterioară a științei. Astfel s-a născut iluzia că matematizarea naturii a creat un "adevăr absolut autonom" (eigenstiindige), (p. 49 și urm.) pe cîtă vreme ea a rămas de fapt o metodă și o tehnică specifice pentru Lebens-welt. Vălul ideatic (1deenkleid) al științei matematice este așadar un văi de simboluri care reprezintă și totodată maschează (rertritt și rerklei-det) "universul practicii" (p. 52). In ce constă intenția, conținutul originar, pre-științific menținut în structura conceptuală a științei ? Măsurarea în practică descoperă posibilitatea de a folosi anumite forme, configurații și relații fundamentale care sînt universal "disponibile — ca identic aceleași — pentru determinarea și calcularea exactă a obiectelor și relațiilor empirice" (p. 25). In ciuda abstractizării și a generalizării, metoda științifică menține (și maschează) structura ei tehnică pre-științifică; dezvoltarea primei reprezintă (și maschează) dezvoltarea celei de-a doua. Astfel, geometria clasică "idealizează" practica observării și măsurării pămîntului (Feldmesskunst). Geometria este teoria obiectua-lizării practice. Algebra și logica matematică construiesc, desigur, o realitate ideatică absolută, eliberată de îndoielile și particularitățile incalculabile ale universului practicii și ale subiecților care trăiesc în el. Oricum, această construcție ideatică este teoria și tehnica ideatizării noului univers al practicii: "In practica matematică obținem ceea 390 ce ne refuză practica empirică, adică exactitatea. Căci este posibil ca formele ideale să fie determinate în termeni de identitate absolut(L. Astfel ele devin universal disponibile și accesibile" (p. 24). Coordonarea (Zuordnung) lumii ideatice cu cea empirică ne îngăduie "să proiectăm regularitățile anticipate ale universului practicii": "Odată ce se posedă formulele, se posedă și previziunea dorită în practică" - previziunea a ceea ce este de așteptat în experiența vieții concrete (p. 43). Husserl scoate în relief conotațiile tehnice, pre-științifice ale exactității și interschimbabilității matematice. Aceste noțiuni centrale ale științei moderne apar nu ca simple subproduse ale științei pure, ci ca elemente ținînd de structura ei conceptuală internă. Abstracția științifică de la concretețe, cuantificarea însușirilor, care oferă totodată exactitate și validitatea universală, implică o experiență concretă specifică a universului practicii - un mod specific de "a vedea" lumea. Iar această "viziune", în ciuda caracterului ei "pur", dezinteresat, înseamnă a vedea în-tr-un context teleologic, practic. Ea înseamnă a anticipa (Voraussehen) și a proiecta (Vorhaben). Știința galileică este știința anticipării șiproiec-tării metodice, sistematice. Dar - și aceasta este hotărîtor - a unei anticipări și a unei proiectări specifice, în sensul că ele experimentează, sesizează si modelează lumea în termenii unor relații calculabile și previzibile între unități identificabile cu exactitate. In acest proiect, cuantifi-cabilitatea universală este o condiție prealabilă a dominării naturii. Insușirile individuale, necuantificabile împiedică organizarea oamenilor și lucrurilor în concordanță cu energia măsurabilă care urmează a fi extrasă din ei. Este vorba, însă, de un proiect specific, social-istoric, iar conștiința care întreprinde acest proiect este subiectul ascuns al științei galileice; aceasta din urmă este tehnica, arta anticipării, extinsă în infinitate (p. 51). 391 Tocmai pentru ca, în formarea conceptelor ei, știința galileică este tehnica unui univers specific al practicii, ea nu transcende și nu poate trans-cende această Lebenswelt. În esența ei, ea rămîne in limitele experienței fundamentale și ale universului teleologic instituit de această realitate. Conform formulării lui Husserl, in știința gali-leică "universul concret al cauzalității devine matematică aplicată" (p. 112) - dar universul percepției și al experienței, "în care trăim întreaga noastră viață practică, rămîne așa cum este, neschimbat în structura lui esențială, în propria lui cauzalitate concretă" (p. 51, sublinierile îmi aparțin. - H.M.). Este o declarație sfidătoare, minimalizată cu ușurință, dar eu îmi voi îngădui o posibilă supra-interpretare. Enunțul lui Husserl nu se referă numai la faptul că, în ciuda geometriei neeucli-diene, noi continuăm să percepem și să acționăm intr-un spațiu tridimensional, sau că, în pofida conceptului "statistic" de cauzalitate, continuăm să acționăm, in sensul comun, in conformitate cu "vechile" legi ale cauzalității. De asemenea, el nu contrazice modificările ce se produc continuu in universul practicii cotidiene ca rezultat al "matematicii aplicate". Enunțul lui Husserl pune în discuție ceva mult mai grav: anume limita inerentă a științei și metodei științifice stabilite, in virtutea cărora acestea extind, raționalizează și asigură universul predominant al practicii, fără a-i modifica structura existențială - adică fără a afJea în fJedere un mod calitati" nou de "a fJedea" și relații calitativ noi între oameni și intre om si natură. Cit privește formele de viață instituționali-zate, știința (atît cea pură cît și cea aplicată) ar avea astfel o funcție stabilizatoare, statică, conservatoare. Chiar și cele mai revoluționare cuceriri ale ei nu ar fi decit construire și distrugere conform unei experiențe și organizări specifice a realităt'ii. Continua autocorectare a stiintei însăși — revoluționarea ipotezelor ei ca;e este 392 un element constitutiv al metodei sale - promovează și extinde același univers istoric, aceeași experiență de bază. Ea rămîne credincioasă aceluiași aprioric formal, care tinde către un conținut cit se poate de material și de practic. Departe de a subestima schimbarea fundamentală survenită odată cu instaurarea științei galileice, interpretarea lui Husserl subliniază ruptura radicală cu tradiția pregalileică; orizontul de gîn-dire instrumentalist a constituit, într-adevăr, un orizont nou. EI a făurit un univers nou al rațiunii teoretice și practice, dar a rămas legat de un univers istoric specific care are limitele sale evidente - în teorie ca și in practică, în metodele sale pure ca și în cele aplicate. Discuția anterioară pare să se refere nu numai Ia limitele și prejudecățile lăuntrice ale metodei științifice, ci și Ia subiectivitatea ei istorică. Mai mult, ea pare să implice necesitatea creării unei "fizici calitative", reinvierea filozofiilor teleologice etc. Eu admit că această bănuială este întemeiată, dar, în stadiul in care ne aflăm, pot numai să asigur că nu intenționez să dezvolt idei obscurantiste26^ Indiferent cum definește cineva adevărul și obiectivitatea, ele rămîn legate de agenții umani ai teoriei și practicii și de capacitatea acestora de a înțelege și schimba lumea lor. Această capacitate, la rindul ei, depinde de gradul in care materia (oricare ar fi ea) este recunoscută și înțeleasă drept ceea ce este ea în toate formele particulare. In această privință, știința contemporană are o validitate obiectivă infinit mai mare decît inaintașele ei. Am putea chiar adăuga că, in prezent, metoda științifică este singura metodă îndreptățită să revendice o asemenea validitate; interacțiunea ipotezelor cu faptele observabile validează ipotezele și demonstrează faptele. Ceea ce aș vrea să arăt este faptul că știința, în virtutea propriei sale metode și a pro- 26 Vezi volumul de față, p. 397-429. 393 priilor sale concepte, a proiectat și a promovat un univers în care dominația asupra naturii a rămas legată de dominația asupra omului -legătură care tinde să devină fatală acestui univers ca întreg. Înțeleasă și stăpînită de știință, natura reapare în aparatul tehnic de producție și distrugere care întreține și îmbunătățește viața indivizilor, subordonîndu-i totodată stăpînilor aparatului. Astfel, ierarhia rațională se contopește cu cea socială. In cazul acesta, schimbarea direcției progresului, care ar putea rupe această legătură fatală, ar afecta, de asemenea, însăși structura științei, proiectul științific. Fără a-și pierde caracterul rațional, ipotezele științei s-ar dezvolta într-un context experimental esențialmen-te diferit (contextul unei lumi pacificate); ca urmare știința ar ajunge la concepte esențial-mente diferite ale naturii și ar stabili fapte esen-tialmente diferite. Societatea rat' ională subminează ideea de Rațiune. Am arătat că elementele acestei subminări - conceptele altei raționalități - au fost prezente în istoria gîndirii de la începuturile aces-Leia. Vechea idee a unui stat în care Ființa atinge desăvîrșirea, în care tensiunea dintre "este" și "trebuie" este înlăturată în ciclul unei veșnice reîntoarceri, constituie o parte integrantă a metafizicii dominației. Totodată, însă, ea ține și de metafizica eliberării - de reconcilierea Logosului cu Eros. Această idee are în vedere oprirea productivității represive a Rațiunii, sfîrși-tul dominației prin satisfacții. Cele două raționalități opuse nu pot fi pur și simplu corelate cu gîndirea clasică și, respectiv, cu gîndirea modernă, așa cum pretinde J ohn Dewey: "de la bucuria contemplativă la manipulare activă și control activ", și "de la cunoaștere ca plăcere estetică procurată de proprietățile naturii, la cunoaștere ca mijloc de control material"27^ Gîndirea clasică era suficient sub- 27 John Dewey, The Quest of Certainty, New York, Minton, Balch and Co., 1929, pp. 95, 100. 394 ordonată logicii controlului material, iar în gîndirea modernă există suficiente elemente de acuzare și refuz pentru a invalida formula lui Dewey. Ca comportament și gîndire conceptuală, rațiunea înseamnă, în mod necesar, stăpî-nire și dominație. Logos-ul este lege, regulă, ordine, în virtutea cunoașterii. Subsumînd cazurile particulare unui universal, subordonîndu-Ie universalului lor, gîndirea ajunge Ia stăpînirea cazurilor particulare. Ea devine aptă nu numai să le înțeleagă, ci și să acționeze asupra lor și să le controleze. Deși orice gîndire este guvernată de logică, desfășurarea acestei logici este deosebită în diferitele moduri de gîndire. Logica formală clasică și logica simbolică modernă, logica transcendentală și cea dialectică guvernează fiecare un alt univers al discursului și experien-tei. Ele s-au dezvoltat toate în sînul unui continuu istoric al dominației, căruia îi plătesc tribut. Iar acest continuu conferă modurilor gîn-dirii pozitive caracterul lor conformist și ideologic, iar modurilor gîndirii negative caracterul lor speculativ și utopic. In rezumat, putem încerca acum să identificăm mai clar subiectul ascuns al rationalitătii științifice, precum și scopurile ascunse în forma ei pură. Conceptul științific al unei naturi universal controlabile a proiectat natura ca infinită materie-în-funcție, ca simplu material pentru teorie și practică. Lumea-obiect s-a integrat, sub această formă, construcției unui univers tehnologic - un univers de instrumentalități mintale și fizice, de mijloace în sine. Astfel, acesta este un sistem cu adevărat "ipotetic", depin-zînd de un subiect care validează s' i verifică. Procesul de validare și procesul de verificare pot fi pur teoretice, dar ele nu au loc niciodată în vid si nu se încheie niciodată într-o minte individuală. Sistemul ipotetic de forme și funcții devine dependent de un alt sistem - un univers de scopuri prestabilit, în care și pentru care se dezvoltă. Ceea ce apăruse ca fiind exterior, străin 395 proiectului teoretic, se dovedește a fi o parte a însăși structurii lui (metodă și concepte); obiectivitatea pură se dezvăluie ca obiect pentru o subiectiritate care furnizează Telos-ul, scopurile. In construirea realității tehnologice nu există o ordine științifică pur rațională; procesul raționalității tehnologice este un proces politic. Omul s'i natura devin obiecte interschimbabile ale o'rganizării numai în mediul tehnologiei. Eficiența universală și rentabilitatea universală a aparatului căruia omul și natura îi sînt subordonați maschează interesele particulare care organizează aparatul. Cu alte cuvinte, tehnologia a devenit marele vehicul al reificării - al reificării sub forma ei cea mai dezvoltată si mai eficientă. Poziția socială a individului și raporturile lui cu ceilalți nu numai că apar ca fiind determinate de însușiri și legi obiective, ci totodată aceste însușiri și legi par să-și piardă caracterul lor misterios și necontrolabil; ele apar ca manifestări calculabile ale raționalității (științifice). Lumea tinde să devină materialul pentru o administrare totală care îi absoarbe pînă și pe administratori. Plasa dominației a devenit plasa rațiunii însăși, iar societatea este în mod fatal prinsă în ea. Iar modurile de gîndire transcendente par că transcend Rațiunea însăși. In aceste condiții, gîndirea științifică (științifică în cea mai largă accepțiune a termenului, ca opusă gîndirii confuze, metafizice, emoționale, ilogice) ia, in afara științelor fizice, pe de o parte forma unui formalism (simbolism) pur și inchis în sine, iar pe de altă parte forma unui empirism total. (Această opoziție nu este con-flictuală. Vezi aplicarea, cît se poate de empirică, a matematicii și a logicii simbolice în industria electronică.) In raportul cu universul existent al discursului și comportamentului, noncontra-dictia s' i nontranscendenta constituie numitorul co:dJ.un.' Empirismul total își dezvăluie funcția ideologică în filozofia contemporană. CATASTROFA ELIBERĂRII Gîndirea pozitivă și filozofia sa neopoziti-vistă se opun conținutului istoric al raționalității. Acesta nu este niciodată un factor sau înțeles exterior, care poate fi sau nu inclus în analiză; el este nn factor constitutiv al gîndirii conceptuale și determină validitatea conceptelor ei. In măsura în care societatea actuală este irațională, analiza efectuată în termeni de raționalitate istorică introduce în concept elementul negativ: critica, contradicția, transcendența. Elementul acesta nu poate fi asimilat pozitivului. El transformă cu totul intenția și validitatea conceptului. Astfel, în analiza unei economii (capitaliste sau nu) care operează ca putere "independentă" aflată deasupra indivizilor, trăsăturile negative (supraproducție, șomaj, lipsă de securitate, risipă, represiune) nu sînt cuprinse atîta vreme cît apar ca subproduse mai mult sau mai puțin inevitabile, ca "reversul" creșterii și al progresului. O administrație totalitară poate, ce-i drept, să promoveze exploatarea eficientă a resurselor; "establishment "-ul nuclear-militar poate asigura, datorită unei enorme puteri de cumpărare, milioane de locuri de muncă; poate că truda și plăgile sînt fenomene secundare ale dobîndirii bogăției și răspunderii; poate că greșelile fatale și crimele comise de conducători sînt ceva în firea lucrurilor. Există înclinația 397 de a admite demența economică și politică -și ea este acceptată. Acest mod de a cunoaște "reversul medaliei" contribuie însă mult la cimentarea stării de lucruri existente, la unificarea contrariilor, care se opune transformării calitative pentru că ține de o existență cu totul deznădăjduită sau total condiționată, încetățenită într-o lume în care pînă și iraționalul este Rațiune. Toleranța gîndirii pozitive este o toleranță impusă, impusă nu de vreo agenție teroristă, ci de puterea și eficiența copleșitoare, anonimă a societății tehnologice. Ca atare, ea impregnează conștiința generală - și pe cea a criticului. Absorbirea negativului de către pozitiv este validată în experiența cotidiană, care estompează deosebirea dintre aparența rațională și realitatea irațională. Iată cîteva exemple banale ale acestei armonizări: 1. Conduc un automobil nou. Mă bucur de frumusețea, strălucirea, puterea și confortul mașinii - dar, deodată, îmi dau seama că, într-un timp relativ scurt, ea se va deteriora și va avea nevoie de reparații; că frumusețea și caroseria ei sînt ieftine, puterea inutilă, dimensiunile stupide și că nu voi găsi loc de parcare. In-cep să mă gîndesc la automobilul meu ca la produsul uneia din cele trei mari firme de automobile. Ea determină aspectul mașinii mele și îi hotărăște frumusețea cît și prețul accesibil, puterea cît și fragilitatea, modul de funcționare cît și demodarea. Intr-un fel, mă simt înșelat. Mă gîndesc că automobilul meu nu este ceea ce ar putea fi, că s-ar putea construi mașini mai bune la un preț mai scăzut. Dar și alții trebuie să trăiască. Salariile și impo.litele sînt prea mari; se impune o schimbare; ne merge mult mai bine decît înainte. Tensiunea dintre aparență și realitate piere, ambele contopindu-se într-un sentiment destul de plăcut. 2. Fac o plimbare la țară. Totul este așa cum trebuie să fie: natura este mai frumoasă ca ori- 398 cînd. Păsări, soare, iarbă verde, priveliștea munților printre frunzele pomilor, singurătate, nici un radio, nici un miros de benzină. Deodată, cărarea cotește, dînd în autostradă. Iată-mă iarăși printre panouri publicitare, stații-service, moteluri și hanuri. Am fost într-un parc național, iar acum știu că aceea nu era realitatea. Era o "rezervație", adică ceva apărat și menținut ca o specie pc cale de dispariție. Fără intervenția guvernului, realmente, vînzătorii de cîrnați și motelurile ar fi invadat demult acel colț de natură. Sînt recunoscător guvernului; ne merge mult mai bine decît înainte. 3. Metroul, seara, la orele de vîrf. Nu văd decît fețe și trupuri obosite, ură, supărare. Am impresia că, în orice clipă, cineva ar putea să scoată un cuțit — așa, fără motiv. Toți citesc sau, mai hine zis, sînt cufundați într-un ziar, o revistă, o carte de buzunar. Și totuși, după cîteva ore, aceiași oameni, dezodorizați, spălați, îmbră-cați în haine de seară sau de casă, pot fi fericiți și tandri, pot zîmbi realmente și pot uita (sau să-și amintească). Dar cei mai mulți so vor afla acasă într-o companie pe care o consideră insuportabilă sau într-o teribilă singurătate. Aceste exemple pot ilustra mariajul fericit al pozitivului cu negativul - ambiguitatea obiec-tir;ă care aderă la datele experienței. Ambiguitatea aceasta este obiectivă pentru că variația din senzațiile și reflecțiile mele corespunde modului în care faptele experienței sînt corelate în realitate. Înțelegerea acestei corelații distruge însă constiinta armonizatoare si falsul ei realism. Gîndirea critică se străduieste să definească caracterul irațional (din ce în ce mai evident) al raționalității statornicite și tendințele care determină această raționalitate să genereze propria ei transformare. "Propria ei transformare", deoarece, ca totalitate istorică, ea a dezvoltat forțe și capacități care devin ele înseși proiecte ce depășesc hotarele totalității statornicite. Ele sînt posibilități ale raționalității tehnologice 399 crescînde și ca atare ele implică întreaga societate. Transformarea tehnologică este totodată transformare politică, dar schimbarea politică va deveni schimbare socială calitativă numai în măsura în care va modifica direcția progresului tehnic, adică dezvoltînd o tehnologic nouă. Căci tehnologia statornicită a devenit o unealtă a politicii distructive. O astfel de schimbare calitativă ar fi tranziția spre o treaptă mai înaltă de civilizație dacă tehnica ar fi proiectată și folosită în scopul pacificării luptei pentru existență. Pentru a indica implicațiile perturbante ale acestei aserțiuni, afirm că o astfel de orientare nouă a progresului tehnic ar însemna prăbușirea orientării statornicite, nu simpla evoluție cantitativă a rationalităt'ii (s'tiintifice si tehnologice) dominante, ci mai degrabă transformarea ei catastrofică, apariția unei noi idei de Rațiune, teoretică și practică. Noua idee de Rațiune este exprimată în propoziția lui Whitchoad: "Funcția Rațiunii este de a promova arta de a trăi"1 2. În vederea acestui scop, Rațiunea este "conducătoarea atacului împotriva mediului înconjurător", atac dictat de "tripla necesitate imperioasă: 1. de a trăi; 2. de a trăi bine; 3. de a trăi mai bine"2. Propozițiile lui Whitehead par să descrie atît dezvoltarea actuală a ratiunii cît si eșecul ei. Mai bine zis: ele par să sugereze că rațiunea așteaptă încă să fie descoperită, recunoscută și realizată, căci pînă acum funcția istorică a Rațiunii a fost și de a reprima, ba chiar de a nimici necesitatea imperioasă de a trăi, de a trăi bine, de a trăi mai bine - sau de a-i amîna satisfacerea și de a-i fixa acesteia un preț exorbitant. 1 A.N. Whitehead, The Function of Reason, Boston, Beacon Press, 1959, p. 5. 2 lbid, p. 8. 400 În definitia dată de Whitchead functiei Rațiunii, termenul "artă" conotează clementul negării determinate. Aplicată societății, Rațiunea a fost pînă acum opusă artei, pe cîtă vreme acesteia îi era conferit privilegiul de a fi mai degrabă irațională - nesupusă Rațiunii științifice, tehnologice și operaționale. Raționalitatea dominației a separat Rațiunea științei de Rațiunea artei sau a falsificat Rațiunea artei integrînd arta în universul dominației. A fost o separare pentru că, de la început, știința cuprindea Rațiunea estetică, jocul liber și chiar nebunia imaginației, fantezia transformării; știința s-a complăcut în raționalizarea posibilităților. Acest joc liber rămînea totuși îndatorat lipsei dominante de libertate care îl generase și de la care s-a abstras; posibilitățile cu care știința se juca erau de asemenea cele ale eliberării, — ale unui adevăr superior. Aceasta este legătura originară (în universul dominației și al lipsei) dintre știință, artă și filozofie. Este conștiința discrepanței dintre real și posibil, dintre adevărul aparent și cel autentic, cît și efortul de a înțelege și a birui această discrepanță. Una dintre formele cele mai timpurii în care și-a găsit expresie această discrepanță a fost deosebirea ce s-a făcut între zei și oameni, finitudine și infinit, schimbare și permanență. Ceva din această corelație mitologică dintre real și posibil a supraviețuit în gîndirea științifică și a continuat să fie orientat spre o realitate mai rațională și mai adevărată. Matematica era considerată adevărată și "bună" în acelas' i sens ca Ideile metafizice ale lui Platon. Cum' se face atunci că, evoluind, matematica a devenit știință, în timp ce Ideile au rămas metafizică? Răspunsul cel mai evident este că, într-o mare măsură, abstracțiile științifice și-au dovedit adevărul participînd la cucerirea și transformarea reală a naturii, în timp ce abstracțiile filozofice nu au făcut-o și nici nu puteau s-o facă. Căci 401 cucerirea și transformarea naturii s-au înfăptuit în cadrul unei legi și al unei ordini de viață pe care filozofia le transcendea, supunîndu-le "vieții bune" bazate pe altă lege și altă ordine. Iar această ordine diferită, care presupunea un înalt grad de eliberare de trudă, ignoranță și sărăcie, a fost nereală atît la originea gîndirii filozofice cît și de-a lungul întregii ei evoluții, pe cîtă vreme gîndirea științifică se putea aplica unei realități tot mai pregnante și mai universale. Conceptele filozofice ultime au rămas într-adevăr metafizice; ele nu au fost și nici nu puteau să fie verificate în termenii universului statornicit al limbajului și acțiunii. Dacă așa stau lucrurile, atunci cazul metafizicii și, mai ales, cel al semnificației și adevărului propozițiilor metafizice devine un caz istoric. Cu alte cuvinte, valoarea cognitivă și adevărul acestor propoziții sînt determinate mai curînd de condiții istorice decît de condiții pur epistemologice. Ca toate propozițiile care pretind că sînt adevărate, ele trebuie să fie verificabile; ele trebuie să rămînă în cadrul universului experiențelor posibile. Universul acesta nu este niciodată coextensiv cu cel statornicit; el se întinde pînă la hotarele unei lumi pe care o putem făuri transformînd universul statornicit cu mijloacele pe care acesta ni le-a oferit sau ni le-a refuzat. In înțelesul acesta, aria verifica-bilității crește de-a lungul istoriei. Astfel, speculațiile despre Viața Bună, Societatea Bună și Pacea Veșnică dobîndesc un conținut din ce în ce mai realist; din motive tehnologice, metafizicul tinde să devină fizic. Mai mult, dacă adevărul propozițiilor metafizice este determinat de conținutul lor istoric (adică de măsura în care ele definesc posibilități istorice), relația dintre metafizică și știință este strict istorică. Cel puțin cît privește propria noastră cultură, mai este admisă și azi acea parte a Legii celor Trei Stadii enunțată de Saint-Simon, conform căreia stadiul științific al ci- 402 vilizației este precedat de cel metafizic. Dar este oare definitivă această ordine de succesiune? Sau transformarea stiintifică a lumii cont' ine propria ei transcen<iență metafizică? In stadiul avansat al civilizației industriale, raționalitatea științifică, transpusă în putere politică, apare ca factorul hotărîtor în dezvoltarea alternativelor istorice. Se nas' te atunci intrebarea: tinde oare această putere' spre pro-pria-i negare - cu alte cuvinte, spre promovarea "artei de a trăi"? In societățile statornicite, aplicarea continuă a raționalității științifice ar ajunge Ia un punct final odată cu mecanizarea tuturor muncilor socialmente necesare dar represive sub unghiul individual ("socialmente necesare" include aici toate operațiile ce pot fi realizate mai eficient de mașini, chiar dacă aceste operații produc mai degrabă articole de lux și risipă decît bunuri necesare). Acest stadiu ar fi, însă, totodată sfîrșitul și limita raționalității stiint' ifice în structura si orientarea ei statornicite. ' Orice progres din;olo de această limită ar insemna ruptura, trecerea cantității in calitate. S-ar ivi posibilitatea unei realități umane esen-țialmente noi - și anume, existența într-un timp liber, nevoile vitale fiind satisfăcute. Astfel, proiectul științific însuși ar fi liber pentru scopuri transutilitare, liber pentru "arta de a trăi" dincolo de necesitățile și de risipa dominației. Altfel spus, desăvîrșirea realității tehnologice ar fi nu numai condiția prealabilă, ci și baza rațională a transcenderii realității tehnologice. Aceasta ar însemna răsturnarea relației tra-dit'ionale dintre stiintă si metafizică. Ideile care definesc realitatea în alți termeni decît cei ai științelor exacte sau ai științelor comportamentului și-ar pierde caracterul metafizic sau emo-tional ca urmare a transformării s' tiint'ifice a Îumii; conceptele științifice ar fi în' mă'sură să proiecteze și să definească realitățile posibile ale unei existențe libere și pacificate. Elabora- 403 rea acestor concepte ar însemna mai mult de-cît evoluția științelor dominante. Ea ar implica raționalitatea științifică în întregul ei, supus pînă atunci unei existențe lipsite de libertate, și ar însemna o nouă idee de știință, de Rațiune. Dacă desăvîrșirea proiectului tehnologic implică o ruptură cu raționalitatea tehnologică dominantă, această ruptură este, la rîndul ei, condiționată de menținerea bazei tehnice însăși. Căci tocmai această bază a făcut posibile satisfacerea nevoilor și reducerea muncilor grele; ea rămîne adevărata bază a tuturor formelor de libertate umană. Schimbarea calitativă rezidă mai curînd în reconstruirea acestei baze, adică în dezvoltarea ei în scopuri diferite. Am subliniat faptul că aceasta nu înseamnă reinvierea unor "valori" (spirituale sau de altă natură) menite să suplimenteze transformarea științifică și tehnologică a omului și a naturii. Dimpotrivă, realizările istorice ale științei și tehnologiei au făcut posibilă transpunerea f!alo-rilor în sarcini tehnice, adică materializarea valorilor. Problema constă asadar în a redefini valorile în termeni tehnici, ca elemente ale procesului tehnologic. Atunci scopurile noi, ca scopuri tehnice, ar interveni nu numai în folosirea mașinăriei, ci și în proiectarea și construirea acesteia. Mai mult, scopurile noi s-ar putea afirma pînă și în elaborarea ipotezelor științifice, în teoria pur științifică. Pornind de la cuantificarea calităților secundare, știința ar trece la cuantificarea valorilor. De pildă, ceea ce se poate calcula este minimul de muncă cu care - și gradul în care - pot fi satisfăcute nevoile vitale ale tuturor membrilor unei societăți, cu condiția ca resursele disponibile să fie folosite în acest scop fără a fi îngrădite de alte interese, și fără a împiedica acumularea capitalului necesar dezvoltării acelei societăți. Cu alte cuvinte, se poate cuantifica gradul de libertate posibilă față de nevoi. Tot astfel, putem calcula posibilitățile de a-i ajuta, 404 in aceleași condiții, pe bolnavi, infirmi și bătrîni - adică este cuantificabilă reducerea posibilă a anxietății, eliberarea posibilă de spaimă. Obstacolele din calea materializării acestui proiect sint obstacole politice definibile. Civilizația industrială a ajuns la punctul in care, ți-nînd seama de năzuint'ele omului de a duce o existență cu adevărat 'umană, știința nu poate face abstracție de cauzele finale fără a fi desuetă în virtutea conceptelor înseși ale științei. Știința însăși a îngăduit de a face din cauzele finale propriul ci domeniu. Societatea, "prin înălțarea și lărgirea domeniului tehnic, trebuie să reașeze la locul lor, ca fiind tehnice, problemele de finalitate, considerate pe nedrept ca etice și, uneori, ca religioase. Imperfecțiunea tehnicilor sacralizează problemele de finalitate și subjugă omul unor scopuri pe care și le reprezintă ca absolute"3^ ln înțelesul acesta, metoda și tehnologia științifică "neutre" devin știința și tehnologia unei faze istorice depășite de propriile ei realizări, care a ajuns la negarea ei determinată. In loc de a fi separate de știință și de metoda științifică, și lăsate pradă preferințelor subiective și sancțiunii iraționale, transcendentale, ideile odinioară metafizice ale eliberării pot deveni obiectul însuși al științei. Această dezvoltare, însă, îi impune științei sarcina neplăcută de a deveni politică, de a recunoaște conștiința științifică ca o conștiință politică, iar actul științific ca act politic. Căci transformarea valorilor în nevoi și a cauzelor finale in posibilități tehnice constituie un stadiu nou în supunerea forțelor opresive și nestăpînite ale societății și ale naturii. Este vorba aici de un act de eliberare: "Omul se eliberează de aservirea față de orice finalitate învățînd să producă finalitate, să organizeze un tot finalizat pe care-I judecă și îl 3 Gilbert Simondon, Du mode d'existence des objets techniques, Aubier, Paris, 1958, p. 151. 405 apreciază, pentru a nu fi constrîns să îndure în chip pasiv o integrare de fapt"... "Omul depășește aservirea organizînd finalitatea in mod conștient..."^ Totuși, constituindu-se metodic ca acțiune politică, știința și tehnica ar depăși stadiul în care, datorită neutralității lor, erau supuse politicii și funcționau, împotriva intenției lor, ca unelte politice. Căci redefinirea tehnologică și stăpînirea tehnică a cauzelor finale înseamnă construirea, și dezvoltarea și folosirea resurselor (materiale și intelectuale), eliberate de orice interese particulare ce se opun satisfacerii nevoilor umane și evoluției facultăților omenești. Cu alte cuvinte, acesta este actul rațional al omului ca om, actul însuși al omenirii. Astfel, tehnologia poate să corecteze din punct de vedere istoric prematura identificare a Rațiunii cu Libertatea, identificare prematură conform căreia omul poate să devină și să rămînă liber chiar dacă productivitatea întemeiată pe asuprire se perpetuează de la sine. In măsura în care tehnologia s-a dezvoltat pe această bază, corectarea nu poate fi niciodată rezultatul progresului tehnic per se, ci implică o răsturnare politică. Societatea industrială posedă mijloacele de a transforma metafizicul în fizic, internul în extern, aventurile spiritului în aventuri ale tehnologiei. Aceste expresii (și realități) teribile: "ingineri ai sufletului", "contracția capetelor", "management științific", "știința consumului" rezumă (sub o formă lamentabilă) raționalizarea crescîndă a iraționalului, a "spiritualului" -negarea culturii idealiste. Transpunînd ideologia în realitate, desăvîrșirea raționalității tehnologice ar depăși, desigur, și antiteza materialistă a acestei culturi. Căci transpunerea valorilor in nevoi reprezintă dublul proces (1) al satisfacerii materiale (materializarea libertății) și (2) al dezvoltării libere a nevoilor pe baza satis- ' lbid., p. 103. 406 facerii (sublimare nerepresivă). Acest proces modifică radical relatia dintre facultăt' ile si nevoile materiale, pe de o parte, și cele inteiectu-ale, pe de alta. J ocul liber al gindirii și al imaginației își asumă o functie ratională si călăuzitoare în realizarea unei m'cistente pacifi'cate a omului și a naturii. Iar ideile de dreptate, lihertate și umanitate își dobîndesc atunci adevărul și conștiința împăcată pe singura bază pe care pot avea vreodată adevăr și conștiință împăcată - satisfacerea nevoilor materiale ale omului, organizarea rațională a imperiului necesității. "Existența pacificată". Expresia aceasta redă insuficient intenția de a rezuma, într-o idee călăuzitoare, scopul tehnologiei - scop ridiculizat și ridicat la rang de tabu - , precum și cauza finală reprimată aflată în spatele acțiunii stiintifice. Dacă această cauză finală s-ar materializa devenind eficientă, Logos-ul tehnicii ar deschide porțile unei lumi în care legăturile dintre om și om și cele dintre om și natură ar fi calitativ altele. Aici însă, trebuie să ne ferim de orice fetișism tehnologic. De fetișismul acesta au dat dovadă de curînd mai ales anumiți critici marxiști ai societății industriale actuale, care anunță venirea atotputerniciei omului tehnologic, a "Eros-ului tehnologic" etc. Nucleul de adevăr din aceste idei cere să denunțăm mistificarea pe care o comportă. Fiind un univers de instrumentalități, tehnica este în măsură să mărească atit slăbiciunea cît și puterea omului. In faza actuală, omul pare a fi mai neputincios ca niciodată față de propriul său aparat. Mistificarea nu este înlăturată prin simpul fapt că atotputernicia tehnicii se transferă de la grupuri particulare la un stat nou în folosul unui plan central. Tehnologia depinde întotdeauna de scopuri care nu sînt tehnologice. Cu cît raționalit.::^tea tehnologică, despuiată de carac- 407 terul său exploatator, determină producția socială, cu atit depinde mai mult de conducerea politică, de efortul colectiv depus în vederea unei existențe pacificate, cu scopurile ce și le propun indivizii liberi. "Pacificarea existenței" nu preconizează vreo acumulare de putere, ci, mai curînd, contrariul. Pace și putere, libertate și putere, Eros și putere pot fi contrarii t Mă voi strădui acum să arăt că reconstruirea bazei materiale a societății poate aduce după sine - cît privește pacificarea - o reducere (atît calitativă cît și cantitativă) a puterii, pentru a crea condiții temporale și spațiale favorabile dezvoltării productivității sub imbolduri autonome. Conceptul unei astfel de schimbări a trăsăturilor puterii constituie un motiv puternic în teoria dialectică. In măsura în care scopul pacificării determină Logos-ul tehnicii, el modifică relația dintre tehnologie și obiectul ei inițial, natura. Pacificarea presupune dominarea naturii, iar natura este și rămîne obiectul opus unui subiect în plină dezvoltare. Există, însă, două moduri de dominare: unul represiv și altul eliberator. Acesta din urmă implică reducerea mizeriei, a violenței și a cruzimii. In natură ca și în istorie, lupta pentru existență este semn de sărăcie, de suferință și de lipsuri. Acestea sînt însușirile materiei oarbe, ale imperiului nemijlocirii în care viața își îndură existența în mod pasiv. Ince-tul cu încetul, imperiul acesta va fi mediatizat în cursul transformării istorice a naturii: el devine parte a lumii umane și în acest sens caracterele naturii sînt caractere istorice. In procesul civilizației, natura încetează de a fi simplă natură în măsura în care lupta dintre puterile oarbe este înțeleasă și dominată în lumina li-bertății5. 5 Conceptul hegelian al libertății presupune conștiința (în terminologia lui Hegel: conștiința de sine). Prin urmare, natura nu se poate niciodată "realiza" ea însăși. 408 Istoria este negarea naturii. Ceea ce nu este decît natură este învins și recreat de puterea Rațiunii. Concepția metafizică conform căreia natura se realizează în istorie scoate în evidență limitele neînvinse ale Rațiunii. Ea le proclamă drept limite istorice - ca o sarcină ce urmează a fi împlinită sau, mai bine zis, întreprinsă. Dacă natura ca atare constituie un obiect rațional și legitim al științei, atunci ea este totodată și obiectul legitim nu numai al Rațiunii ca putere, ci și al Rațiunii ca libertate ; nu numai al dominației, ci și al eliberării. Odată cu apariția omului ca animal rationale - capabil să transforme natura în concordanță cu facultățile, sale mintale și cu capacitățile materiei - tot ce nu este decît natură, fiind sub-rațio-nal, dobîndește un statut negativ și devine un domeniu pe care Rațiunea urmează să-I cuprindă și să-1 organizeze. In măsura în care Ratiunea reuses' te să supună materia normelor și scopurilor raționale, orice existență subrațională apare ca lipsă și deficiență, iar sarcina istorică constă în reducerea acestora. Suferința, violența și distrugerea sînt totodată categorii ale realității naturale și ale realității umane, ale unui univers neputincios și nemilos. Concepția înspăimîntă-toare conform căreia viața sub-rațională a naturii este menită să rămînă pe veci un asemenea univers nu este nici filozofică, nici științifică; ea a fost expusă de o autoritate diferită: "Atunci cînd societatea pentru protecția animalelor (menită să împiedice acte de cruzime) a solicitat sprijinul Papei, acesta l-a refuzat sub pretextul că omul nu are datoria să ajute ani- Dar in măsura în care ea este In sine negativă (adică incompletă în propria ei existență), transformarea istorică a naturii de către om, fiind biruirea acestei nega-tivități, constituie eliberarea naturii. Sau, reluind terminologia hegeliană, natura este, în esența ei, nenaturală, adică "spirit". 400 malele și că maltratarea lor nu este un păcat, pentru că ele nu au suflet1^ Materialismul, care nu este viciat de o astfel de folosire abuzivă în scopuri ideologice a sufletului, are o concepție mai universală și mai realistă despre mîntuire. El admite existența iadului numai într-un loc precis, aici pe pămînt și afirmă că acest iad a fost făurit de Om (și de Natură). O parte a acestui iad este și maltratarea animalelor - fapta unei societăți umane a cărei raționalitate continuă să fie iraționalul. Orir:r. fericire și bucurie purcede din abilitatea de a transcende Natura - transcendere în care însăși dominarea Naturii este subordonată eliberării și pacificării existenței. Orice liniște, orice desfătare este rezultatul medierii consti-ente, al autonomiei și contradicției. Glorificarea naturalului ține de ideologia care apără o societate nenaturală în lupta ei împotriva eliberării. Ponegrirea controlului nașterilor constituie un exemplu grăitor. În anumite regiuni înapoiate ale lumii se consideră "natural" ca rasele negre să fie subordonate albilor, cîinii să fie pe ultimul loc și afacerile să meargă înainte. Este de asemenea natural ca peștii cei mari să-i înghită pe cei mici - deși s-ar putea ca peștilor mici să nu li se pară natural. În virtutea puterii cognitive și transformatoare a Rațiunii, civili-zapa produce mijloacele pentru eliberarea Naturii de propria-i brutalitate, de propria-i insuficiență, de propria-i orbire. Rațiunea nu poate îndeplini această funcție decît ca raționalitate post-tehnologică, în cadrul căreia tehnica este ea însăși instrumentul pacificării, "organon"-ul "artei de a trăi". Funcția Rațiunii converge atunci cu funcția Arte i. Concep ția greacă despre afinitățile dintre artă și tehnică poate servi ca ilustrare preliminară. Artistul posedă ideile care, fiind cauze finale, 6 Citat după Bertrand Russell, Unpopular Essays, Simon and Schuster, 1950, New York, p. 76. 410 călăuzesc crearea anumitor lucrnri, după cum inginerul posedă ideile care, fiind și ele cauze finale, permit construirea unei mașini. De exemplu, ideea unui adăpost destinat omului determină construirea unei case de către arhitect; ideea unei uriașe explozii nucleare determină construcția unui aparat menit să servească acestui scop. Scoaterea în evidență a relației esen-tiale dintre artă si tehnică subliniază ra'tionali-latea specifică a artei. Ca și tehnologia, arta creează un nou univers de gîndire și practică în sînul celui existent și ostil acestuia. Contrar universului tehnic, însă, universul artei este cel al iluziei, al aparenței (Schein). Totuși, aparența aceasta este o asemănare cu o realitate care există ca ameninta-rea și promisiunea realității statornicite. In felurite forme de mascare și de tăcere, universul artistic este organizat de imaginile unei vieți fără de spaimă — în mască și tăcere pentru că arta nu are puterea să creeze această viață și nici măcar puterea să o reprezinte adecvat. Și totuși, adevărul neputincios și iluzoriu al artei (care nu a fost niciodată mai neputincios și mai iluzoriu decît azi, cînd a devenit un ingredient omniprezent al societății administrate) dovedește validitatea imaginilor sale. Cu cît societatea devine mai fățiș irațională, cu atîL crește rationalitatea universului artistic. Civilizația tehnologică stabilește o rela(,ie specifică între artă s'i tehnică. Am ment' ionat mai sus ideea unei răsturnări a Legii celor' Trei Stadii și a unei "revalidări" a metafizicii pe haza transformării stiint' ifice si tehnice a lumii. Aceeași idee se poate extinde acum asupra relației dintre știință-tehnologie și artă. Raționalitatea artei și capacitatea ei de a "proiecta" existența, de a defini posibilități încă nerealizate ar putea fi considerate atunci ca validate de și funcțio-nind în transformarea științificâ-tehnolvgică a lumii. În loc de a fi sluga aparatului statornicit, înfrumusețîndu-i atît mizeria cît și afacerile, 411 arta ar deveni o tehnică de distrugere a acestor afaceri si a acestei mizerii. Raționalitatea tehnologică a artei pare a fi caracterizată de o "reducție" estetică: "Arta este capabilă să reducă aparatul de care aparența exterioară are nevoie pentru a se menține - redueere în limitele căreia exteriorul poate deveni manifestarea spiritului și a libertății'^ După Hegel, arta reduce contingența imediată în care există un obiect (sau o totalitate de obiecte) la o stare in care obiectul îmbracă forma si calitatea libertătii. Această transformare este o reducție pent;u că statutul contingenței îndură exigențe care îi sînt exterioare și care se opun realizării sale libere. Aceste exigențe alcătuiesc un "aparat" în măsura în care sînt nu numai naturale, ci și supuse transformării și evoluției libere și raționale. Astfel, transformarea artistică violentează obiectul natural, dar și acesta este opresiv; transformarea estetică este așadar eliberare. Reducția estetică apare în transformarea tehnologică a Naturii de cîte ori și dacă reușește să lege dominația de eliberare, orientînd dominația către eliberare. In cazul acesta, cucerirea Naturii reduce orbirea, cruzimea și rodnicia Naturii - ceea ce implică și reducerea ferocității omului față de Natură. A lucra pămîntul sau a-l distruge, a extrage resursele naturale sau a le irosi prin exploatare, a rări o pădure sau a despăduri sînt fapte cu totul deosebite sub raport calitativ. Sărăcia, boala și creșterea canceroasă sînt rele totodată naturale și umane; a le reduce și a le înlătura înseamnă a elibera viața. Civilizația a înfăptuit această transformare eliberatoare în grădinile, parcurile, rezervațiile ei. Dar în afara acestor zone mici, protejate, ea a tratat Natura așa cum l-a tratat și 7 Hegel , Vorlesungen uber die Asthetik, în Sămtliche Werke, Glokner, voi. 12, p. 217. 412 pe om — ca pe un instrument al productivității distructive. Categoriile estetice s-ar integra in tehnologia pacificării în măsura în care mașina productivă ar fi construită avîndu-se în vedere jocul liber al facultăților. Dar, contrar tuturor concepțiilor greșite despre "Erosul tehnologic" și altor concepții similare, "munca nu poate deveni un joc". Această constatare făcută de Marx exclude in modul cel mai strict toate interpretările romantice despre "abolirea muncii". ln civilizația industrială înaintată, ideea unei Epoci de Aur este tot atît de ideologică - dacă nu și mai mult - ca în Evul mediu. Căci lupta omului cu Natura este tot mai mult lupta cu societatea lui, ale cărei puteri asupra individului devin mai "raționale" și deci mai necesare ca oricînd. Dacă imperiul necesității ar dăinui, organizarea sa in vederea unor scopuri calitativ deosebite ar schimba nu numai modul ci și volumul producției socialmente necesare. Iar această schimbare ar afecta pe agenții umani ai producției, precum și nevoile lor: "Timpul liber... îl transformă, firește, pe posesorul său intr-un alt subiect, și tocmai in această calitate de alt subiect intră el apoi în procesul nemijlocit de producție1^ Am scos adesea în relief caracterul istoric al nevoilor omenești. Intr-o societate liberă si rațională, aflată deasupra nivelului animal, pînă și nevoile vitale sint altele decit cele produse in și pentru o societate irațională și lipsită de libertate. Odată mai mult, conceptul de "reducție" ilustrează deosebirea. In zilele noastre, lipsurile nu au fost înlăturate decit în sectoare mici ale societății industriale înaintate. Prosperitatea acestora ascunde iadul dinăuntru și dinafară. Ea generează de asemenea 8 K. Marx, Bazele criticii economiei politice, voi. II, Editura politică, București, 1974, p. 194. 413 o productivitate represivă și "false nevoi". Ea este represivă în aceeași măsură în care promovează satisfacerea unor nevoi care îl obligă pe om să gonească pentru a nu se lăsa depășit de colegi, sau de o uzură prematură deși prevăzută, pentru a se bucura de privilegiul de a nu-și pune mintea la contribuție, muncind cu și pentru mijloace de distrugere. Confortul evident creat de acest mod de producție, ba chiar sprijinul ce-l acordă unui sistem de dominație aducător de profituri, înlesnesc transplantarea acestuia în regiuni mai înapoiate, în care instaurarea lui continuă să reprezinte totuși un imens progres sub raport tehnic și uman. Strînsa corelație dintre "know-how"-ul tehnic și cel al manipulărilor politice, dintre o productivitate și o dominație deopotrivă de rentabile, împrumută victoriei repurtate asupra lipsurilor armele capabile să îngrădească eliberarea. In țările supradezvoltate, această îngrădire se datorează, într-o mare măsură, simplei cantități de bunuri, servicii, munci și distracții. O schimbare calitativă pare așadar să presupună o schimbare cantitatiră a nivelului de trai înaintat, anume o reducere a supradezvoltării. Dacă scopul urmărit este pacificarea, nivelul de trai atins în majoritatea regiunilor industriale înaintate nu constituie un model de dezvoltare potrivit. Ținînd seama de ceea ce a făcut acest nivel din Om și din Natură, este cazul să ne întrebăm din nou dacă merită sacrificiile aduse pentru apărarea lui. Această întrebare își are rostul din clipa în care "societatea abundenței" a devenit o societate a permanentei mobilizări împotriva pericolului anihilării, vînzarea mărfurilor mergînd paralel cu abrutizarea, perpetuarea muncii grele și extinderea frustrării. În aceste împrejurări eliberarea de societatea abundenței nu înseamnă a reveni la o sărăcie sănătoasă și robustă, la inocență și simplitate. Dimpotrivă, înlăturarea risipei rentabile ar spori bogăția socială susceptibilă de a fi distribuită, 414 iar incetarea mobilizării permanente ar reduce nevoia socială de a refuza individului satisfacțiile la care are dreptul - refuzuri compensate azi prin cultul utilității, puterii și ordinei. Astăzi, in statul prosperității și al pregătirilor militare, însușirile umane ale unei exist_ențe pacificate par asociale și antipatriotice : refuzul opus cruzimii, spiritului gregar, brutalității ; refuzul de a se supune tiraniei majorității; mărturisirea fricii și a slăbiciunii (care ar fi reacția cea mai rațională față de această societate 1); o inteligență scîrbită de tot ceea ce se comite; participarea la acțiuni de protest și refuz, chiar dacă sînt ridiculizate si rămîn ineficiente. Aceste manifestări de umanitate vor fi si ele deformate de compromisuri necesare, de nevoia de a se feri, de a-i putea înșela pe înșelători, de a trăi și de a gîndi în ciuda lor. In societatea totalitară, comportarea oamenilor tinde să devină "evazionistă", urmind astfel sfatul lui Samuel Beckett: "Nu aștepta să fii urmărit pentru a te ascunde". Această demisie personală a energiei mintale și fizice de la activitățile și atitudinile impuse de societate este, însă, Ia îndemîna unui număr de oameni foarte redus; ea constituie numai un aspect inconsecvent al reorientării energiei menite să premeargă pacificarea. Dincolo de sfera personală, autodeterminarea presupune o energie liberă disponibilă, nerisipită în activități (materiale și mintale) impuse. Liberă și in sensul că nu trebuie să fie canalizată spre inde-letniciri cu mărfuri și servicii care il satisfac pe individ, împiedicîndu-I totodată să dobîndească o existență proprie sau să folosească posibilități pe care satisfacția lui le respinge. Confortul, afacerile și siguranța postului ocupat constituie un exemplu general de mulțumire inrobitoare în-tr-o societate care se pregătește pentru și impo-triva unei nimiciri nucleare. A elibera energia de operațiile necesare menținerii prosperității distructive înseamnă a reduce gradul înalt dr, 415 aservire, pentru a le îngădui oamenilor să dezvolte raționalitatea capabilă să le asigure o existență pacificată. Un nivel de trai nou, adaptat pacificării existenței, presupune și o scădere a populației viitoare. Este lesne de conceput, este chiar rațional, ca civilizația industrială să considere legitimă masacrarea a milioane de oameni în timp de război, precum și sacrificarea zilnică a tuturor celor lipsiți de ajutor și ocrotire, dar să fie cuprinsă de scrupule morale și religioase atunci cînd este vorba de limitarea nașterilor intr-o societate care și azi mai este organizată in vederea uciderii planificate in numele Intereselor Naționale și a privării neplanificate de viață in numele unor interese particulare. Scrupulele acestea sint înțelese și raționale pentru că o astfel de societate are nevoie de un număr mereu crescînd de clienți și de suporteri; capacitatea excedentară, mereu reînnoită, trebuie să fie bine folosită. Totuși, cerințele producției de masă rentabile nu coincid neapărat cu cele ale omenirii. Problema nu constă numai (și poate nici măcar în mod primordial) în a hrăni și a aproviziona o populație crescîndă; este vorba, in primul rind, de număr, de simpla cantitate. Acuzarea adusă de Stefan George, acum o jumătate de veac -"Numărul vostru singur constituie o crimă!" - este mai mult decit o licență poetică. Criminală este societatea în care creșterea populației duce la o luptă tot mai aprigă pentru existență, deși aceasta ar putea fi ușurată. Nevoia de mai mult "spațiu vital" se manifestă nu numai la nivelul agresivității internaționale, ci și în sînul unei națiuni. Aici, expansiunea a pătruns in intimitatea vieții particulare, sub toate formele colaborării profesionale, conviețuirii și distracțiilor, împiedicînd izolarea care-i permite individului, față în față cu el însuși, să chibzu-iască, să cerceteze, să găsească un răspuns. Această viață particulară - singura condiție care, 416 tntemeindu-se pe satisfacerea nevoilor vitale, poate conferi un sens libertății și independenței de gindire, - a devenit de mult marfa cea mai costisitoare și este accesibilă numai bogătașilor (care, dealtfel, nu o folosesc). Și în această privință "cultura" își dezvăluie originea și privilegiile feudale. Ea nu se poate democratiza decit prin abolirea democrației de masă, adică atunci cind societatea va reuși să restaureze prerogativele vieții particulare, acordîndu-le tuturor și garantîndu-le fiecăruia. Refuzului libertății, chiar a posibilității libertății îi corespunde acordarea anumitor libertăți, dacă acestea vin în ajutorul represiunii. Este înfricoșător modul cum îi este îngăduit populației să tulbure liniștea, acolo unde mai domnesc liniștea și pacea, să se dedea unor ma^ nifestări penibile, să pocească totul, să dea dovadă de o familiaritate respingătoare și să jignească buna-cuviință. Este înfricoșător, pentru că exprimă străduința ]egală, ba chiar organizată, de a încălca drepturile aproapelui și de a-i aboli autonomia pînă și într-o sferă de existență restrînsă și modestă. In țările supradez-voltate, o parte tot mai mare a populației alcătuiește o masă enormă de oameni în stare de captivitate; această captivitate nu le este impusă de vreun regim totalitar, ci de desfrînarea concetățenilor, ale căror mijloace de distracție și reconfortare ii silesc să îndure zgomotul, înfățișarea și mirosurile lor. Este oare îndreptățită o societate incapabilă de a apăra viața particulară a individului pînă și intre cei patru pereți ai lui să proclame în mod legitim că respectă individul și că este o societate liberă? O societate liberă, in mod cert, este definită de mai multe realizări, și de realizări mai fundamentale decit autonomia particulară. Și, totuși, dacă aceasta din urmă lipsește, sînt viciate instituțiile cele mai manifeste ale libertății economice și politice, căci libertatea este lipsită de rădăcinile ei adînci. Socializarea ma- 417 sivă incepe acasă, oprind dezvoltarea conștiinței și moralității. Dobîndirea autonomiei cere condiții susceptibile de a reinvia dimensiunile reprimate ale experienței; eliberarea acestora cere, Ia rindul ei, reprimarea nevoilor și satisfacțiilor heteronome care organizează viața in această societate. Cu cit vor fi devenit mai mult nevoi și satisfacții ale individului, cu atît mai mult va apărea reprimarea lor sub forma unei privări fatale. Dar tocmai acest caracter fatal ar putea crea prima premisă subiectivă a schimbării calitative - anume, redefinirea nefloilor. Iată un exemplu (din nefericire fantastic): simpla lipsă a tuturor mijloacelor de publicitate și de îndoctrinare prin informații și distracții I-ar cufunda pe individ intr-un gol traumatizant in care ar avea posibilitatea să-și pună tntrebări, să chibzuiască, să se cunoască pe sine (sau, mai bine zis, negarea sa), precum și societatea sa. Lipsit de falșii săi părinți, lideri, amici și reprezentanți, ar trebui să-și învețe din nou abecedarul. Cuvintele și frazele, însă, pe care le-ar alcătui s-ar ivi, poate, sub o formă cu totul nouă. La fel și năzuințele și spaimele sale. O astfel de situație ar fi, desigur, un coșmar insuportabil. In timp ce oamenii pot suporta producția neîncetată de arme nucleare, căderi radioactive și alimente contestabile, ei nu pot admite (tocmai din acest motiv!) să fie lipsiți de distracții și de mijloace de instruire care îi fac capabili să reproducă aranjamentele pentru apărarea și/sau distrugerea lor. Dacă televiziunea și alte mijloace de comunicație de masă ar inceta să funcționeze, s-ar putea realiza ceea ce nu au putut săvîrși contradicțiile imanente capitalismului - dezintegrarea sistemului. Producția de nevoi represive a devenit demult un element al unei munci socialmente necesare -necesară in sensul că fără ea modul de producție nu s-ar putea menține. Nu este vorba aici nici de probleme de psihologie, nici de probleme de estetică, ci de baza materială a dominației. CONCLUZIE Societatea unidimensională avansată modifică relația dintre rațional și irațional. Comparat cu aspectele demențiale și fantastice ale raționalității ei, imperiul irațioRalului se preface în domeniul raționalității autentice - al ideilor capabile să promoveze "arta de a trăi". Dacă societatea existentă administrează toate comunicațiile normale, validîndu-le sau invalidîndu-le conform cerințelor sociale, valorile străine acestor cerințe s-ar putea să nu aibă altă cale de comunicare decît cea anormală a ficțiunii. Dimensiunea estetică și-a păstrat o libertate de exprimare care îngăduie scriitorilor și artiștilor să le spună oamenilor și lucrurilor pe nume - să numească ceea ce altminteri nu ar putea fi numit. Adevărata înfățișare a epocii noastre se dezvăluie in romanele lui Samuel Beckett; istoria ei adevărată este scrisă in piesa lui Rolf Hochhut, Vicarul. Aici nu mai vorbește imaginația, ci Rațiunea, intr-o realitate care justifică și iartă orice - cu excepția păcatului împotriva spiritului ei. Imaginația abdică in fața acestei realități care ajunge la nivelul ei, ba chiar o depășește. Auschwitz continuă să existe - nu in amiatirea noastră, ci în feluritele realizări ale omului: zborurile spațiale, rachetele, rachetele teleghidate, "labirintul de sub Snack Bar", frumoasele uzine electronice, atît de curate și de igienice, cu rondurile lor de flori, gazele otrăvitoare, care nici nu sînt prea dăunătoare pentru om. Acesta 419 este cadrul in care au loc mărețele cuceriri umane pe tărîmul științei, medicinii și tehnologiei; străduințele ce se depun pentru a salvgarda și a îmbunătăți viața sint singura făgăduință de care ne putem bucura in acest dezastru. Omul jonglează cu posibilități fantastice; știe să acționeze cu conștiința impăcată, contra naturam, să facă experiențe asupra omului și lucrurilor, să prefacă iluziile in realități și ficțiunea in adevăr; toate acestea arată în ce măsură imaginația a devenit un instrument de progres. Societatea existentă abuzează sistematic de acest instrument ca și de atîtea altele. Devenind un promotor al politicii, determinînd și stih1l acesteia, imaginația, atunci cînd manipulează cuvintele, depășește cu mult Alice în Țara minunilor, făcînd din sens nonsens, și din nonsens sens. Domenii altădată antagoniste se contopesc pe tărîmul tehnic și politic; magia și știința, viața și moartea, bucuria și mizeria. Frumosul își dezvăluie fața înspăimîntătoare în uzinele nucleare ce se află pe primul plan, iar laboratoarele devin "parcuri industriale" așezate intr-un peisaj plăcut; cartierul general al apărării civile expune "un adăpost luxos împotriva bombelor atomice" cu o mochetă ("moale"!), fotolii confortabile, aparat de televiziune și jocuri: "in timp de pace el poate fi folosit drept livingroom pentru toată familia (sic!), iar in timp de război drept adăpost al familiei impotriva căderilor radioactive"^ Conștiința nu se revoltă față de astfel de orori și le admite chiar ca firești, pentru că aceste realizări sînt: a) perfect raționale in concepțiile orinduirii actuale; b) simbolurile iscusinței și puterii umane, dincolo de limitele tradiționale ale imaginației. Contopirea respingătoare dintre estetică și realitate desminte sistemele filozofice care opuneau imaginația "poetică" Rațiunii științifice și empirice. Progresul tehnologic este însoțit de o rațio- 1 După The New York Times, din 11 noiembrie 1960, expus la CiPil Defense Headquarters, New York, Lexing- ton Ave. și Fifly-Fifth street. 120 nalizare, ba chiar realizare crescîndă a imaginarului. Arhetipurile groazei și ale bucuriei, ale războiului și ale păcii își pierd caracterul lor oribil. Apariția lor în viața de toate zilele a indivizilor nu mai înseamnă apariția unor forțe iraționale - avatarurile lor moderne sînt elemente ale dominației tehnologice și sînt supuse acesteia. Restrîngînd, ba chiar desființînd spațiul romantic al imaginației, societatea a silit-o pe aceasta să-și exercite puterea pe un nou tărîm, unde imaginile ei sînt transpuse în posibilități și proiecte istorice. Transpunerea este tot atit de proastă și de schimonosită ca și societatea care o face. Separată de imperiul producției materiale și al nevoilor materiale, imaginația a fost un simplu joc lipsit de orice putere în imperiul necesității, îndatorat numai unei logici fantastice și unui adevăr fantastic. Atunci cînd progresul tehnic pune capăt acestei separații, el încarcă imaginile cu propria sa logică și propriul său adevăr; el reduce capacitățile libere ale spiritului. Totodată, însă, reduce și distanța dintre imaginație și Rațiune. Cele două facultăți antagoniste devin interdependente pe o bază comună. Ți-nînd seama de posibilitățile civilizației industriale înaintate, oare nu orice joc al imaginației operează cu posibilități tehnice care pot fi testate sub raportul șanselor lor de realizare? Ideea romantică a unei "științe a Imaginației" pare să dobîndească un caracter tot mai empiric. Caracterul științific și rațional al Imaginației a fost recunoscut de mult în matematică și în ipotezele și experimentele științelor fizice. Tot astfel este admis și de psihanaliză, care in teorie se întemeiază pe acceptarea raționalității specifice a iraționalului; înțeleasă și îndreptată într-o nouă direcție, imaginația devine o forță terapeutică. Dar această forță terapeutică poate mult mai mult decît să vindece nevroza. Iată ce spune nu un poet, ci un om de stiintă: "0 întreagă psihanaliză materială ne poate ... ajuta să ne vindecăm de imaginile noastre sau, 421 măcar, să ingrădim influența lor. Putem atunci nădăjdui. .. să facem imaginația fericită; cu alte cuvinte, să-i împăcăm conștiința dîndu-i toate mijloacele ei de exprimare, toate imaginile materiale care se ivesc în risele naturale, în activitatea onirică normală. A face imaginația fericită, a-i acorda întreaga ei exuberanță înseamnă tocmai a-i da adevărata ei funcție de antrenament psihic'^ Imaginația nu a rămas imună la procesul de reificare. Sîntem stăpîniți de imaginile noastre și suferim din pricina lor. Psihanaliza a înțeles acest lucru și îi cunoaște consecințele. Totuși, "a da imaginației toate mijloacele ei de exprimare" ar însemna un regres. Indivizii mutilați (mutilați pînă și în puterea lor de imaginație) ar organiza și ar distruge și mai multe lucruri decît le este îngăduit acum. O asemenea descătușare ar constitui groaza însăși - nu prăbușirea culturii, ci exercițiul neînfrînt al tendințelor ei cele mai represive. Rațională este imaginația care poate deveni apriori-ul reconstruirii și reorientării aparatului productiv către o existență pacificată, către o viață lipsită de teamă. Iar aceasta nu poate fi niciodată imaginația celor ce sint stă-pîniți de imaginile dominației și ale morții. A elibera imaginația astfel încît să i se poată da toate mijloacele de exprimare presupune reprimarea a mult din ceea ce este astăzi liber și perpetuează o societate represivă. Iar o asemenea răsturnare nu este o chestiune de psihologie sau etică, ci de politică (în înțelesul pe care l-am dat acestui termen în tot cuprinsul lucrării) :• practica în cadrul căreia sînt dezvoltate, definite, sprijinite s'i modificate institutiile societale fundamentale. Ea este practica indivizilor, indiferent de organizarea lor. Astfel, se cuvine să ne mai întrebăm o dată: cum ar putea oare indivizi manipulați - care, prefăcîndu-și mutilarea în libertăți și a Gaston Bachelard, Le Materialisme rationnel, P.U.F., Paris, 1953, p. 18 (sublinierile sint ale autorului). 422 satisfacții proprii, au reprodus-o pe scară largă-să se elibereze totodată de ei înșiși și de stăpî-nii lor? Putem oare concepe ruperea acestui cerc vicios? Cind vrem să răspundem la această intrebare, dificultatea, in mod paradoxal, nu constă in a concepe instituții societale noi. Societățile statornicite modifică ele înseși (sau au și modificat) instituțiile fundamentale în sensul unei planificări mai accentuate. Intrucit dezvoltarea si folosirea tuturor resurselor disponibile pentru' satisfacerea universală a nevoilor vitale constituie condiția prealabilă a pacificării, ea este incompatibilă cu prioritatea intereselor particulare care stau in calea atingerii acestui scop. Schimbarea calitativă depinde de planificarea întregului im-potriva acestor interese, iar o societate liberă și rațională poate să apară numai pe această bază. Instituțiile in cadrul cărora pacificarea poate fi concepută se opun astfel împărțirii tradiționale în forme de guvernare autoritare sau democratice, centralizate sau liberale. In zilele noastre, a te opune planificării centralizate în numele unei democrații liberale - care în realitate este negată - înseamnă a acorda un sprijin ideologic intereselor represive. Obținerea unei autentice autodeterminări individuale depinde de un control social eficient asupra producerii și distribuirii bunurilor de importanță vitală (in funcție de nivelul de civilizație atins, material și spiritual). Criteriul, principiul călăuzitor unic al planificării și dezvoltării resurselor disponibile în folosul tuturor, va fi raționalitatea tehnologică eliberată de caracterul ei exploatator. Autodeterminarea în producerea și distribuirea produselor și serviciilor de importanță vitală ar da naștere la risipă. Este vorba aici de muncă tehnică, și, ca atare, ea reduce truda fizică și mintală. In domeniul acesta, controlul centralizat este rațional dacă stabilește premisele autodeterminării judicioase. Aceasta va putea fi atunci eficientă in propriul ei domeniu - în deciziile care implică 423 producerea și distribuirea surplusului economic, și pe planul existenței individuale. In orice caz, îmbinarea autorității centralizate cu democrația directă este supusă unor infinite variații, în funcție de gradul de dezvoltare. Autodeterminarea va fi reală în măsura in care masele se vor transforma în indivizi eliberați de orice propagandă, îndoctrinare și manipulare, capabili să cunoască și să ințeleagă faptele și să evalueze alternativele. Cu alte cuvinte, societatea va fi rațională și liberă în măsura in care va fi organizată, sprijinită și reprodusă de un Subiect istoric esențialmente nou. In faza de dezvoltare actuală a societății industriale înaintate, această necesitate este negată atît de sistemul material, cît și de cel cultural. Puterea și eficiența acestui sistem, identificarea totală a spiritului cu faptele, a gîndirii cu comportamentul cerut, a aspirațiilor cu realitatea se opun apariției unui Subiect nou. Aceiași factori se opun și ideii că înlocuirea controlului actual asupra procesului de producție prin "controlul de jos" va însemna o schimbare calitativă. Ideea aceasta era (și este) legitimă acolo unde cei ce muncesc erau (și continuă să fie) negarea vie și condamnarea societății existente. Acolo, însă, unde aceste clase au devenit un sprijin al modului de trai existent, ascensiunea lor pînă la postul de control ar prelungi existența acestui mod de trai, într-o nouă montare. Totuși, toate faptele confirmă teoria critică a acestei societăți și a fatalei ei dezvoltări: irațio-nalitatea crescîndă a intregului; risipa și restricțiile în calea productivității; nevoia unei expansiuni agresive ; permanenta amenințare de război; exploatarea intensificată; dezumanizarea. Iar toate acestea arată care este alternativa istorică: folosirea planificată a resurselor pentru satisfacerea nevoilor vitale cu un minim de trudă, transformarea loisir-ului în timp liber, pacificarea luptei pentru existență. 424 Numai că toate faptele și alternativele se află in fața noastră ca niște fragmente care nu se îmbină, ca o lume alcătuită din obiecte mute fără un subiect, fără practica ce ar mișca aceste obiecte intr-o direcție nouă. Teoria dialectică nu este negată, dar ea nu poate oferi remediul. Ea nu poate fi pozitivă. Mai clar, concepția dialectică, înțelegînd faptele date, le transcende. In aceasta și constă adevărul ei. Ea determină posibilitățile istorice, chiar necesitățile istorice; dar realizarea lor poate avea loc numai intr-o practică corespunzătoare acestei teorii, iar în prezent practica nu-i corespunde. Din motive teoretice cît și empirice, concepția dialectică iși exprimă lipsa de speranță. Pentru ea istoria este realitatea umană, iar contradicțiile din sînul ei nu explodează de la sine. Conflictul dintre dominatia ultramodernă si aducătoare de profituri, pe de o parte, și reaiizările care promovează autodeterminarea și pacificarea, pe de alta, tinde să devină atît de flagrant, incit nu poate fi negat, dar poate să rămînă un conflict aducător de profituri și ușor de manipulat, căci pe măsură ce crește dominația tehnologică asupra naturii crește și dominația omului asupra omului. Iar această dominație reduce libertatea, care este un ap riori necesar al eliberării. Este vorba aici de libertatea de cuget in singurul înțeles pe care-I poate dobîndi într-o societate manipulată: anume, a fi conștient de productivitatea ei represivă, a resimți nevoia absolută de a se smulge din acest tot. Dar tocmai nevoia aceasta absolută nu prevalează acolo unde ar putea deveni motorul unei practici istorice, cauza eficientă a unei schimbări calitative. Fără această forță materială, chiar și conștiința cea mai !u-cidă rămîne neputincioasă. Oricit de evident s-ar manifesta caracterul irațional al acestui tot, cit și necesitatea unei schimbări, nu ajunge niciodată să ne dăm seama de această necesitate pentru a sesiza alternativele posibile. Față de eficiența omniprezentă a siste- 425 mului de viață existent, alternativele la el au apărut mereu drept utopice. Nu ajunge să ne dăm seama de această necesitate si de viciile stării de lucruri actuale nici măcar î:O: stadiul cînd cuceririle științei și nivelul productivității au eliminat trăsăturile utopice ale alternativelor - mai de grabă realitatea existentă fiind utopică decit contrariul ei. Înseamnă oare aceasta că teoria critică a societății abdică în favoarea unei sociologii empirice care, respingînd orice călăuză teoretică în afara uneia metodologice, este victima sofismelor unei concreteți nepotrivite și îndeplinește o menire ideologică proclamînd abolirea tuturor judecăților de valoare? Sau își dovedesc oare conceptele dialectice o dată mai mult adevărul, înțelegînd propria lor situație ca pe aceea a societății pe care o analizează? Răspunsul se impune dacă abordăm teoria critică prin punctul ei cel mai vulnerabil — nereușita ei de a pune în evidență tendințele eliberatoare în sînul societății existente. Atunci cînd s-a născut teoria critică a societății, ea s-a aflat în prezența unor forțe reale (obiective și subiective) în societatea existentă, care se mișcau (sau puteau fi îndreptate) spre infiin-tarea unor institutii mai rationale si mai libere t t > » prin desființarea celor existente, devenite obstacole în calea progresului. Acestea au fost bazele empirice pe care s-a ridicat teoria, iar din aceste baze empirice a apărut ideea eliberării posibilităților inerente — dezvoltarea, altfel blocată și deformată, a productivității, facultăților și nevoilor materiale si intelectuale. Fără manifestarea acestor forțe, critica societății ar rămîne rațională și valabilă, dar va fi incapabilă să traducă raționalitatea ei în termenii practicii istorice. Ce reiese de aici? Faptul că "eliberarea posibilităților inerente" nu mai exprimă în chip potrivit alternativa istorică. Posibilitățile încătușate ale societăților industriale înaintate sînt: dezvoltarea pe o scară mai largă a forțelor productive, extinderea stăpînirii 426 asupra naturii, satisfacerea crescîndă a nevoilor unui număr tot mai mare de oameni, crearea unor nevoi și facultăți noi. Aceste posibilități, însă, se realizează treptat datorită unor mijloace și instituții care își desființează potențialul eliberator, iar acest proces afectează nu numai mijloacele, ci și scopurile. Organizate într-un sistem totalitar, instrumentele productivității și ale progresului determină nu numai utilizările actuale, ci și pe cele posibile. In faza cea mai înaintată a evoluției sale, dominația funcționează ca administrare, iar în zonele supradezvoltate ale consumului de masă, viața administrată devine viață bună a întregului, în apărarea căruia contrariile se unesc. Aceasta este forma pură a dominației. Invers, negarea ei apare ca forma pură a negației. Tot conținutul pare a se reduce la o singură cerință abstractă - sfîrși-tul dominației, unica exigență cu adevărat re-volutionară si evenimentul care ar valida realizările civilizațfei industriale. In fața respingerii ei eficiente de către sistemul existent, această negație apare sub forma neputincioasă din punct de vedere politic a "refuzului absolut" - refuz ce apare cu atît mai nerezonabil cu cît sistemul existent își mărește productivitatea, ușurînd povara vieții. Iată ce scrie Maurice Blanchot: "Ceea ce refuzăm nu este lipsit nici de valoare, nici de însemnătate. Tocmai de aceea refuzul este necesar. Există o anumită rațiune pe care nu o mai acceptăm, o speranță de înțelepciune care ne înspăimîntă, propuneri de conciliere și împăcare cărora nu le vom da ascultare. S-a produs o ruptură. Am fost readusi la o sinceritate care nu mai tolerează complicitatea'^ Dacă însă caracterul abstract al refuzului este rezultatul reificării totale, refuzul trebuie totuși să se intemeieze pe un motiv concret, căci reificarea nu este decît o iluzie. Din același motiv, 3 "Le Refus", în Le 14 juillet, no. 2, Paris, octombrie 1958. 427 unificarea contrariilor in sfera raționalității tehnologice trebuie să fie, în întreaga ei realitate, o unificare iluzorie, care nu elimină nici contradicția dintre productivitatea crescindă și folosirea ei represivă, nici nevoia vitală de a rezolva această contradicție. Lupta menită să aducă soluționarea nu mai poate insă îmbrăca formele tradiționale. Tendințele totalitare ale societății unidimensionale au făcut ca mijloacele și căile tradiționale de protest să devină ineficiente - poate chiar periculoase pentru că perpetuează iluzia suveranității populare. Iluzia aceasta cuprinde un miez de adevăr: "poporul", care altădată era fermentul schimbărilor sociale, "s-a ridicat" pentru a deveni un ferment de coeziune socială. In aceasta - mai mult, poate, decit in redistribuirea averilor sau nivelarea claselor - constă noua stratificare ce caracterizează societatea industrială înaintată. Totuși, dedesubtul bazei populare conservatoare, se află substratul alcătuit din proscriși și "outsideri", exploatații și persecutații de altă culoare și de alte rase, șomerii și cei care nu pot fi angajați. Ei trăiesc in afara procesului democratic; pentru ei, desființarea condițiilor și instituțiilor intolerabile constituie problema cea mai urgentă și mai reală. Astfel, opoziția lor este revoluționară, chiar dacă conștiința lor nu este. Opoziția lor lovește sistemul din afara lui și de aceea nu poate fi deviată de către sistem; ea este o forță elementară care violează regulile jocului, dezvălu-indu-i astfel dedesubturile trucate. Atunci cind se unesc invadînd străzile fără arme, fără protecție, pentru a cere drepturile civile cele mai elementare, ei știu prea bine că vor infrunta ciini, pietre, bombe, inchisori, lagăre de concentrare, ba chiar moartea. Forța lor se află in spatele oricărei demonstrații politice in favoarea victimelor legii și ordinii. Faptul că nu mai vor să respecte regulile jocului indică poate începutul sfîrșitului unei perioade. 428 Nimic nu ne Iasă să prevedem un sfirșit fericit. Societățile existente dispun de suficiente resurse economice și tehnice pentru a ingădui anumite ajustări și concesii in favoarea celor nedreptățiți, iar forțele lor armate sint destul de bine echipate și antrenate pentru a face față situațiilor de urgență. Spectrul, insă, a reapărut inăuntrul și in afara hotarelor societăților înaintate. Comparația facilă cu barbarii care amenință imperiul civilizației pare totuși să prefigureze rezultatul; a doua perioadă a barbariei poate prea bine să fie continuarea imperiului civilizației însăși. Dar șansa este că, in această perioadă, extremele istorice - constiinta cea mai cvoluată a umanității și forța ei cea mai exploatată — se pot uni din nou. Dar aceasta este doar o șansă. Teoria critică a societății nu cuprinde concepte capabile să umple prăpastia dintre prezent și viitor; nefă-găduind nimic și neobținind succese, ea rămîne negativă. Astfel vrea să fie și în viitor credincioasă celor care, fără de nădejde, și-au dat și își dau viața Marelui Refuz. La începutul erei fasciste, Walter Benjamin scria: "Nădejdea nu ne este dată decît de dragul celor desnădăjduiți". ELIBERAREA DE SOCIETATEA ABUNDENȚEI* Ca filozof incorigibil pentru care filozofia și politica au devenit de nedespărțit, mă tem că va trebui astăzi să țin aici o cuvîntare destul de filozofică, fapt pentru care vă cer indulgență. Noi dezbatem aici dialectica eliberării (de fapt, o expresie pleonastică, deoarece, după părerea mea, orice dialectică conține momente ale eliberării), și anume o eliberare nu numai în sens intelectual, ci, incluzînd spiritul și corpul, o eliberare care cuprinde întreaga existență a omului. Să ne gîndim la Platon, la eliberarea de existența peșterii. Să ne gîndim la Hegel, la eliberare în sens de progres și libertate în dimensiunea istorică. Gînditi-vă la Marx. In ce sens deci este orice dialectică eliberare ? Ea este eliberare de un sistem represiv, rău, fals - fie că este un sistem organic, fie că este un sistem social, un sistem material sau unul intelectual; eliberare prin forțe care se dezvoltă în însuși interiorul unui astfel de sistem. Acesta este punctul decisiv. Este vorba despre forța eliberatoare a contradicției pe care o generează sistemul tocmai pentru că este un sistem rău, fals. Folosesc aici în mod intenționat concepte și valori morale, filozofice, ca "rău" și "fals", căci fără un scop obiectiv întemeiat și orientat spre * Cuvîntare ținută la Congresul "Dialectica eliberării", care a avut loc la Londra între 15 și 30 iulie 1967. Apărut inițial în volumul The Dialectics of Liberation, Penguin Books, Londra, 1968. 430 o existență umană liberă orice eliberare rămine lipsită de sens; ea nu ar putea depăși progresul înăuntrul sclaviei. Cred că și pentru Marx socialismul este ceva ce trebuie să fie. Această trăsătură normativă ține de esența socialismului științific. Socialismul trebuie să fie; el este - am putea spune - o necesitate biologică, sociologică și politică. Este necesitate biologică intru-cît, după Marx, societatea socialistă va fi in armonie cu logosul integral al vieții, cu posibilitățile esențiale ale existenței umane, și aceasta nu numai din punct de vedere spiritual sau intelectual, ci și organic. Dar să trecem la situația noastră actuală. Cred că ne aflăm în fata unei situatii istorice noi, întrucît astăzi este vorba de a ne elibera de o societate care funcționează relativ bine, o societate bogată și puternică. Problema în fața căreia stăm nu este necesitatea eliberării de o societate săracă sau de o societate în destrămare și nici, in primul rînd, de o societate teroristă, ci de o societate care dezvoltă într-o mare măsură trebuințele materiale și chiar culturale ale omului, o societate, așadar, care, după un anume cuvînt de ordine, permite prosperitatea unei părți din ce în ce mai mari a populației. Prin aceasta spunem deja că ne angajăm într-o eliberare care, după toate aparențele, nu posedă o bază de masă în această societate. Cunoaștem mecanismele sociale ale manipulării, indoctri-nării și reprimării, care răspund pentru absența unei asemenea baze de masă, pentru faptul că majoritatea forțelor opoziționiste sînt integrate in sistemul social dominant. Aș vrea totuși să subliniez că nu este vorba numai de o integrare ideologică sau numai de una socială, ci de un proces care are o bază materială puternică și bogată. Această bază pune societatea în situația de a dezvolta și satisface necesitățile materiale și culturale mai bine decît oricînd inainte. Dar noi nu ne putem limita la simpla cunoaștere a mecanismelor manipulării sau reprimării, 431 mecanisme care pătrund adînc în inconștientul omului. Eu cred că noi (și în tot cuprinsul cuvîn-tării mele voi vorbi despre "noi") am pus în evidență prea timid caracteristicile esențiale și radicale ale unei societăți socialiste, deosebirea ei calitativă față de toate societățile existente: acea deosebire calitativă care face ca socialismul să fie realmente negația sistemului existent, indiferent cît de productiv și puternic ar putea să pară sau să fie într-adevăr acest sistem. Cu alte cuvinte — și aceasta este una din multele chestiuni în care trebuie să-I contrazic pe Paul Goodman - , eroarea noastră nu a constat în aceea că am fost prea îndrăzneți, ci în aceea că am fost prea moderați. Ca să spun așa, am reprimat o mare parte din ceea ce ar fi trebuit să spunem și să subliniem. Trăsăturile esențiale într-adevăr radicale care fac ca societatea socialistă să fie o negare categorică a societății actuale, deosebirea calitativă, par astăzi utopice, idealiste și metafizice, însă tocmai aceasta este forma în care trebuie să apară asemenea trăsături radicale, întrucît ele constituie într-adevăr o negare decisivă a societății existente, deci întrucît socialismul este într-adevăr aruncarea în aer a istoriei, ruptura radicală, saltul în imperiul libertății, adică ceva cu totul nou. Unii mari luptători sociali ai timpului nostru au avut conștiința, cel puțin parțială, a faptului că o asemenea ruptură totală este necesară. Walter Benjamin citează relatări după care in timpul Comunei din Paris, în toate colțurile orașului, oamenii trăgeau focuri de armă în ceasurile din turnurile bisericilor, ale palatelor etc. Astfel se exprimă, conștient sau semiconștient, necesitatea de a opri timpul; cel puțin trebuie să se suprime continuu! temporal existent, dominant, și să se instaureze o tem-poralitate nouă. Un asemenea gest subliniază deosebirea calitativă, ruptura totală dintre societatea veche și cea nouă. 432 In acest sens aș dori să discut aici cu dumneavoastră condițiile reprimate ale unei astfel de schimbări calitative. Folosesc intenționat termenul de "schimbare calitativă" și nu de "revoluție" deoarece știm că multe revoluții au menținut conținutul reprimării, inlocuind vechiul sistem de dominație printr-unul nou. Trebuie să înțelegem caracteristicile esențialmente noi care deosebesc ca negație univocă o societate liberă de societățile existente și trebuie să formulăm aceste caracteristici, oricit de metafizice, utopice și chiar - aș spune - ridicole ar părea ele tuturor oamenilor normali din toate taberele, atit celor de stînga cît și celor de dreapta. Ce este acea dialectică a eliberării de care ne ocupăm aici? Ea înseamnă construirea unei societăți libere, construire care depinde, in primul rind, de măsura in care își croiesc drum necesitățile vitale după abolirea sistemului de aservire existent, iar în al doilea rînd - și aceasta este decisiv — este determinată de tendința conștientă, subconștientă sau inconștientă către valori calitativ noi ale unei existențe umane libere. Fără apariția și satisfacerea unor asemenea cerințe noi, cerințe și satisfacții ale unor oameni liberi, orice schimbare a instituțiilor sociale, indiferent cît de departe merge ea, nu va face decît să înlocuiască un sistem de aservire printr-un alt sistem de aservire. Iar apariția unor asemenea cerințe noi și satisfacerea lor nu pot fi concepute ca un produs auxiliar, ca un simplu rezultat al instituțiilor sociale schimbate. Dezvoltarea noilor instituții trebuie să fie din capul locului opera unor oameni care au cerințe noi. Aceasta este, în treacăt fie spus, ideea fundamentală care întemeiază la Marx conceptul de proletariat ca agent istoric al revoluției. Marx consideră proletariatul industrial ca agent istoric al revoluției nu numai pentru că acesta reprezintă clasa fundamentală în procesul material al producției și nu pentru că pe vremea lui proletariatul cuprindea majoritatea populației, ci 433 in primul rînd pentru că această clasă era "liberă" de necesitățile represive și agresive ale concurenței în societatea capitalistă și pentru că potențial ea putea să devină purtătorul unor nevoi, țeluri și satisfacții esențialmente noi. Această dialectică a eliberării o putem exprima mai tranșant, și anume ca un circulus ritio-sus. Trecerea de la aservirea voluntară, cum are ea loc în mare măsură în societatea abundenței, la eliberare presupune abolirea instituțiilor și mecanismelor de reprimare. Dar, la rîn-dul ei, abolirea instituțiilor și mecanismelor de reprimare presupune eliberarea de aservire, emergența nevoii de eliberare. In ce privește nevoile, cred că trebuie să distingem între nevoia de a schimba condițiile de viață insuportabile și nevoia de a schimba societatea ca atare. Ele nu sînt deloc identice și nici concordante. In măsura în care este vorba de nevoia de a schimba condițiile de viață insuportabile și există cel puțin o șansă rezonabilă ca aceasta să se poată realiza în cadrul societății existente, pe baza creșterii și a progresului societății existente, avem de-a face cu o schimbare pur cantitativă. Schimbarea calitativă înseamnă însă schimbarea sistemului în ansamblu. Această distincție între schimbarea cantitativă și cea calitativă nu este identică cu deosebirea dintre reformă si revolutie. O schimbare cantitativă poate înseinna o revoluție și poate produce o revoluție. Dar numai atunci cînd schimbarea cantitativă și cea calitativă merg mînă în mînă se poate vorbi de o revoluție în sensul esențial al saltului din preistorie în istoria omului. Cu alte cuvinte, problema care ne stă în față este problema trecerii cantității în calitate, a modului în care schimbarea cantitativă a condițiilor și instituțiilor poate deveni o schimbare calitativă care cuprinde întreaga existență umană. In prezent, cei doi factori potențiali ai revoluției pe care i-am menționat sînt dezbinați. 434 Primul domină in țările subdezvoltate, acolo unde schimbarea cantitativă (a se citi: crearea unor condiții de viață omenești) constituie în sine o schimbare calitativă, dar nu poate încă să conducă Ia o libertate completă. Al doilea factor potențial al revoluției, condițiile preliminare ale eliberării, există potențial în țările industriale dezvoltate, fiind însă încătușat și pervertit de către organizarea capitalistă a societății. Cred că sîntem in situația in care această societate capitalistă dezvoltată a ajuns Ia un punct în care schimbarea cantitativă poate, în principiu, să treacă in schimbare calitativă, în eliberare veritabilă. Tocmai impotriva acestei posibilități intr-adevăr amenințătoare își mobilizează forțele pe toate fronturile, atit în interior cît și în afară, societatea capitalismului dezvoltat, societatea abundenței. Înainte de a continua, permiteți-mi să definesc succint ce anume înțeleg prin "societatea abundenței". Ca model al ei se impune de la sine societatea americană de astăzi, deși chiar și în Statele Unite este vorba mai curînd de o tendință care nu s-a realizat incă pe deplin. In primul rînd, această societate este capitalistă. Este necesar, in mod evident, să amintim acest lucru deoarece chiar și in rîndurile stîngii există oameni care cred că societatea americană nu mai este o societate de clasă. Pot să vă asigur: ea este o societate de clasă ; ea este o societate capitalistă cu o înaltă concentrare a puterii economice și politice; cu un sector mare și in dezvoltare al automatizării și coordonării producției, distribuției și comunicațiilor ; cu proprietate privată deplină asupra mijloacelor de producție, care trebuie totuși sprijinită prin intervenții tot mai active și mai ample ale guvernului. Este o societate în care, după cum am amintit, nevoile materiale ca si cele culturale ale maselor sînt satisfăcute mai mult decît oricînd înainte, desigur numai în măsura în care o permit nevoile 435 și interesele aparatului și ale forțelor care il stă-pînesc. Ea este apoi o societate a cărei creștere depinde de risipa crescîndă, de degradarea și distrugerea planificată, în timp ce straturile inferioare ale populației trăiesc mai departe în sărăcie și mizerie. Cred că între acești factori există o conexiune interioară, că ei constituie sindromul capitalismului tîrziu: unitatea evident indestructibilă - indestructibilă pentru sistem - dintre productivitate și distrugere, satisfacere a nevoilor și reprimare, libertate în interiorul unui sistem de aservire, adică subordonarea omului față de aparat și unitatea indestructibilă dintre rațional și irațional. Se poate spune: raționalitatea acestei societăți se află tocmai în absurditatea ei, și această absurditate este rațională în măsura în care este lucrativă, în care este aptă să ofere ceea ce i se pretinde. Acum se pune întrebarea: de ce să ne eliberăm de această societate de vreme ce, după toate aparențele, ea este capabilă — chiar dacă abia într-un viitor îndepărtat — să învingă sărăcia intr-o măsură mai mare decît oricînd înainte, să micșoreze caznele muncii și timpul de muncă și să ridice standardul de viață? De vreme ce prețul acestei aserviri confortabile, prețul tuturor realizărilor ei urmează să-I plătească oameni care se află departe de metropolă și departe de bunăstarea ei? De vreme ce însăși societatea abundenței abia de-și dă seama de tot ce face, de intreaga teroare și intreaga aservire pe care le generează, de înverșunarea cu care luptă, în toate colțurile lumii, impotriva eliberării? Cunoaștem slăbiciunea tradițională a argumentelor emoționale, morale și umanitare privitor la asemenea realizări tehnologice, privitor la raționalitatea irațională a unei asemenea puteri. Argumentele de acest tip nu sînt prea eficiente impotriva faptelor nude, ca să nu spunem brutale, ale societății și productivității ei. Și totuși numai insistența asupra posibilităților 436 reale ale unei societăți libere, blocate de societatea abundenței — numai această finalitate conștientă în practică și în teorie, în demonstrație și în discuție a împiedicat pînă acum completa degradare a omului pînă Ia situația de obiect sau mai curînd de subiect-obiect al unei administrări totale. Tocmai această rezistență tenace a împiedicat abrutizarea și schilodirea spirituală crescîndă a omului. Intr-adevăr, societatea capitalistă a bunăstării este în esența sa un stat al înarmării. El are nevoie de un dușman, un dușman total; perpetuarea aservirii, perpetuarea infamei lupte pentru existență în fața noilor posibilități ale eliberării activizează și intensifică in această societate o agresivitate elementară care niciodată înainte in istorie nu a atins asemenea proporții. Această agresivitate elementară trebuie orientată pe făgașuri socialmente utile, altfel ea face să explodeze sistemul. De aici necesitatea unui dușman care, dacă nu există, trebuie să fie inventat. Din fericire, sistemul are un asemenea dușman. Dar chipul său și puterea sa trebuie să fie exacerbate într-atita in această societate incit agresivitatea societății belșugului să poată fi canalizată într-un mod socialmente adecvat. Rezultatul este o ființă umană abrutizată, schilodită și frustrată, care își apără cu înverșunare propria sa robie. In rezumat, situația nefastă in care ne aflăm se prezintă astfel: o schimbare radicală a societății este obiectiv necesară, și anume in dublul înțeles că ea constituie unica șansă de a menține posibilitățile libertății umane și de a asigura resursele tehnice și materiale necesare pentru realizarea libertății. Deși această necesitate obiectivă este evidentă, nevoia subiectivă a unei asemenea schimbări este totuși resimțită numai de o minoritate. In particular, ea lipsește la acea parte a populației care în mod tradițional este considerată ca agent al schimbării istorice. Ne- 437 voia subiectivă este reprimată, iarăși din două motive: în primul rînd datorită satisfacerii reale a necesităților, în al doilea rînd datorită unei manipulări și administrări științifice masive a necesităților, adică printr-un control sistematic al societății exercitat nu numai asupra conștientului, dar și asupra inconștientului oamenilor. Acest control a devenit posibil tocmai datorită grandioaselor științe ale timpului nostru, care realizează libertatea, in primul rînd în psihologie, prin psihanaliză și psihiatrie. Faptul că aceste științe pot, totodată, să devină și au și devenit instrumente puternice ale oprimării este iarăși unul dintre aspectele terifiante ale dialecticii eliberării. Această divergență dintre necesitatea obiectivă și nevoia subiectivă modifică, după părerea mea, baza, perspectivele și strategia eliberării. Această situație reclamă ivirea unor necesități noi, care diferă calitativ de necesitățile de agresiune și reprimare predominante, ba chiar li se opun in intregime ; apariția unui tip uman ale cărui impulsuri vitale, biologice merg în direcția libertății și a cărui conștiință este in măsură să treacă dincolo de aparențele materiale și ideologice ale societății abundenței. Cu alte cuvinte, orice eliberare posibilă depinde astăzi în mod evident de descătușarea și activizarea unei dimensiuni de profunzime a existenței umane, dimensiune imanentă și subiacentă bazei materiale tradiționale: nu o dimensiune idealistă care transcende și se suprapune bazei materiale, ci o dimensiune încă și mai materială decît "baza materială". Voi explica imediat ce anume am în vedere. A vorbi despre această dimensiune nu înseamnă a înlocui politica prin psihologie. Dimpotrivă, înseamnă a ne lămuri, in sfîrșit, că societatea a pătruns în straturile cele mai adînci ale ființei individuale, chiar în inconștientul omului. Trebuie să căutăm fundamentele societății 438 in individul însuși, in indivizii care, datorită presiunii tehnico-sociale, reproduc continuu! reprimării, inclusiv de-a lungul revoluțiilor de pînă acum. Așadar, schimbările necesare nu se pot limita la probleme ideologice. Ele rezultă din dezvoltarea reală a societății industriale. Această societate a făcut să intervină factori de care înainte teoria noastră nu trebuia să țină seama. Ei decurg din creșterea uriașă a productivității materiale și tehnice, care a depășit obiectivele și premisele tradiționale ale eliberării. Aici se pune întrebarea: oare eliberarea de societatea abundentei este identică cu trecerea de la capitalism la socialism? Răspunsul pe care-I propun este următorul : Nu este identică dacă socialismul este definit numai ca dezvoltare planificată a forțelor de producție și raționalizare a resurselor (chiar dacă aceasta este, Ia rîndul său, condiția preliminară a oricărei eliberări). Eliberarea este identică cu trecerea de la capitalism la socialism doar atunci cînd definim socialismul în sensul său utopic, și anume ca abolire a muncii, ca terminare a luptei pentru existență — ceea ce înseamnă că viața își este scop pentru sine și încetează să fie mijloc pentru un alt scop —, precum și ca eliberare a sensibilității și senzorialității omului, care devine astfel forță transformatoare, nu ca factor de ordin privat, ci ca putere productivă, în vederea restructurării existentei umane si a mediului ambiant. Repunerea se'nsibilității și senzorialității în drepturile lor este — după părerea mea — scopul fundamental al socialismului integral. Apare astfel una din caracteristicile calitative fundamentale ale societății libere. Aceasta presupune, după cum desigur v-ați dat seama, o totală reevaluare a valorilor, o antropologie nouă. Ea presupune un nou tip uman care respinge principiul retribuirii muncii din cadrul societății existente, un tip uman elibe- 439 rat de agresivitatea și brutalitatea inerente organizării societății existente și de morala ei ipocrită și puritană, un tip uman care este biologic incapabil să poarte războaie și să provoace suferințe, care are o reprezentare limpede despre bucurie și plăcere și, atît de-sine-stătător cît și împreună cu alții, lucrează pentru a crea o lume socială și naturală in care o astfel de existență să fie posibilă. Dialectica eliberării ca trecere de la cantitate la calitate implică, așadar, o ruptură in continuu} reprimării, mergind pînă in adîncurile organismului. Putem spune, de asemenea, că schimbarea calitativă, eliberarea calitativă implică in prezent schimbări organice, biologice, in însăși structura instinctelor, simultan cu schimbările politice și sociale. După cum am spus, noile necesități și satisfacții au o bază materială pronunțată. Ele nu apar din senin, ci se formează logic pe baza posibilităților tehnice, materiale și spirituale ale societătii industriale dezvoltate. Ele sint date de productivitatea unei societăți industriale dezvoltate și reprezintă adevărata expresie a unei societăți in care au devenit deja anacronice orice gen de asceză și intreaga disciplină a muncii pe care se sprijină morala iudeo-creștină. Dar de ce trebuie această societate să depășească și să nege tipul uman moștenit și forma sa de existență, după cum trebuie să nege și morala de care se leagă in bună parte originile și fundamentele sale? Această productivitate nouă, fără precedent și imprevizibilă, permite să ne imaginăm o tehnologie a eliberării. Aici nu pot decit să indic succint ce am in vedere, și anume tendințe fantastice, de-a dreptul utopice, cum ar fi convergența dintre tehnică și artă, convergența dintre muncă și joc, convergența dintre imperiul necesității și imperiul libertății. Refu-zind să se mai supună dictatului goanei capitaliste după profit și rentabilitate, dictatului mize- 440 riei pe care ordinea socială capitalistă o reproduce neîncetat, munca socialmente necesară, producția materială ar putea să treacă tot mai mult pe baze științifice (tendință care de pe acum este vizibilă). Experimentul tehnic, știința și tehnologia pot și trebuie să devină un joc al posibilităților pînă acum ascunse — tăinuite și blocate in mod sistematic — ale societății și naturii. Prin aceasta ajungem la unul din cele mai vechi visuri ale oricărei teorii și practici radicale. Fantezia creatoare și nu numai raționalitatea principiului retribuției după muncă ar ajunge forțe productive ale restructurării lumii sociale și naturale. Ar răsări o realitate constituind opera și mediul sensibilității și senzorialității dezvoltate a omului. . Și, cu tot riscul de a fi luat in deridere, mai adaug: aceasta va fi o realitate "estetică" -societatea ca operă de artă. Aceasta este in prezent cea mai mare utopie, cea mai radicală posibilitate de eliberare. Concret vorbind, ce înseamnă aceasta? După cum am spus, nu este vorba de sensibilitatea și senzorialitatea privată, ci de sensibilitatea și senzorialitatea, de fantezia creatoare și facultatea ludică in calitate de forțe productive care lucrează in vederea transformării societății. In această calitate, ele ar determina reconstrucția din temelii a orașelor noastre și restaurarea satului liber; recuperarea naturii după abolirea prealabilă a constrîngerii tehnologice și anihilarea forței distructive a industrializării capitaliste, crearea unui spațiu interior și exterior al liniștii, autonomiei și calmului ; înlăturarea zgomotului, a iobăgiei culturale, a insalubrității și a urîțeniei. Toate acestea nu sînt deloc cerințe snobe sau romantice. Biologii au arătat deja că acestea sînt necesități profunde ale organismului uman, a căror refulare, denaturare și reprimare de către societatea capitalistă mutilea- 441 ză literalmente organismul uman, și nu numai într-un sens figurat, ci în sensul cel mai real și mai concret cu putință. Am convingerea că numai într-o asemenea lume omul poate să fie într-adevăr liber, iar relațiile dintre oameni pot să se manifeste într-ade-văr ca relații între ființe libere. Sînt convins că și Marx s-a ghidat după imaginea unei asemenea lumi în concepția lui despre socialism. Aceste nevoi și scopuri estetice trebuie însă din capul locului să joace un rol determinant in restructurarea societății și nicidecum să apară la sfîrșit sau în viitorul îndepărtat. In caz contrar, vechile trebuințe și satisfacții care reproduc societatea represivă ar trece neschimbate în societatea nouă. Oamenii supuși reprimării ar tîrî după ei în noua societate propria lor reprimare. Dar cum să se dezvolte aceste trebuinte si teluri calitativ noi ca trebuințe și țeluri organice, biologice? Sînt ele oare într-adevăr țeluri reale sau sînt idei axiologice arbitrare? Cum să ne închipuim dezvoltarea acestor nevoi și dorințe în interiorul și impotriva societății existente, adică înainte de eliberare ? Aceasta este tocmai dialectica de la care am pornit: faptul că, riguros vorbind, noi trebuie să ne eliberăm încă ina-inte de a putea crea o societate liberă. Este de prisos să mai spunem că sfărîmarea sistemului existent este condiția preliminară pentru orice asemenea schimbare calitativă. Cu cit însă aparatul represiv al societății belșugului lucrează mai bine, cu atît mai mică este probabilitatea trecerii de la înrobire la libertate. Faptul că în prezent noi nu putem indica drept forță revolutionară o anumită clasă sau un anumit grup rÎu ne scutește de obligația de a folosi toate procedeele și posibilitățile pentru a neutraliza mecanismele represiunii la fiecare individ în parte. Extinderea opoziției potențiale la întreaga populație de bază corespunde întru totul caracterului totalitar al societății capitaliste avansate. Contradicțiile interne ale sistemului sînt 442 astăzi mai mari decit oricînd. Expansiunea puternică a imperialismului capitalist le va as-cuți probabil și mai mult. Nu mă refer numai la contradicția foarte generală dintre bogăția colosală a societății și utilizarea distructivă, agresivă și nesăbuită a acestei bogății, ci și la contradicții mult mai concrete, cum ar fi necesitatea automatizării, reducerea permanentă a contribuției aduse de munca fizică a omului la reproducerea materială a societății și prin aceasta tendința de secare a surselor plusvalorii, in final amenințarea șomajului tehnologic, pe care chiar si o societate a maximei abundente nu o mai poate compensa prin generarea unei munci din ce in ce mai parazitare și mai neproductive; toate aceste contradicții există. Ca reacție la ele, vor crește ori de cite ori este posibil oprimarea, manipularea și integrarea. Și totuși terenul pentru eliberarea viitoare poate și trebuie să fie pregătit. Atrofierea con-stiintei si a instinctelor trebuie să fie învinsă. Presimțirea și conștiința valorilor noi care depășesc sistemul și i se opun acestuia există de pe acum, mai ales la grupurile sociale încă neintegrate și la aceia care, datorită poziției lor privilegiate, pot sfîșia vălul ideologic și material al comunicației de masă și al îndoctrinării : intelectualitatea. Stim bine că în miscarea muncitorească si-a cro'it drum de la bun' început prejudecata 'funestă împotriva intelectualilor în calitate de catalizatori ai schimbării istorice. Este timpul să ne punem întrebarea dacă această prejudecată împotriva intelectualilor și sentimentul de inferioritate rezultat de aici al acestora nu au constituit un factor esențial în dezvoltarea societății capitaliste, ca și a celei socialiste, precum și în dezvoltarea și slăbirea opoziției în aceste societăți. Intelectualii au încercat peste tot să-i organizeze pe ceilalți la bază. In schimb, ei nu au făcut defel uz de posibilitatea de a se 443 organiza pe sine nu numai pe plan regional sau național, ci și pc plan internațional. După părerea mea, aceasta este în prezent una dintre sarcinile lor cele mai urgente. Putem spune oare că intelectualitatea ar fi devenit agentul schimbării istorice ? Putem spune oare că intelectualitatea ar fi astăzi o clasă revoluționară ? Nu, nu putem spune aceasta. Dar putem constata pur și simplu că intelectualii au o funcție decisivă în croirea drumului. Pentru sine, ei nu constituie o clasă revoluționară și nici nu pot să fie, dar ei pot deveni un catalizator, astăzi mai mult ca oricînd. Într-adevăr — și pentru aceasta avem o bază foarte materială și foarte concretă - , din acest grup provin cei ce ocupă poziții decisive în procesul de producție, iar în viitor chiar într-o măsură mai mare decît pînă acum. Mă refer la pătrunderea tot mai adîncă a științei în procesul material al producției, pătrundere datorită căreia rolul intelectualului se schimbă. Din această grupă se recrutează oamenii de știință, tehnicienii, inginerii și psihologii — căci psihologia este și rămîne un instrument socialmente necesar, aflat fie în serviciul aservirii, fie în cel al eliberării. Această intelectualitate a fost denumită o nouă clasă muncitoare. După părerea mea, această caracterizare este cel puțin prematură. În prezent, acești oameni sînt cei mai puternici stîlpi de susținere ai sistemului stabilit. Pe de altă parte, ei se află totuși la rădăcina apariției contradicției dintre posibilitățile eliberatoare ale științei și utilizarea ei represivă și înrobitoare. A dezvălui această contradicție reprimată și camuflată, a o mobiliza în calitate de catalizator al schimbării reprezintă una din sarcinile principale ale opoziției de astăzi, și anume o sarcină esențialmente politică. Sarcina noastră este instruirea, dar instruirea într-un sens nou. Ca unitate a teoriei și practicii, și anume a practicii politice, educația este astăzi 444 mai mult decit o discuție, mai mult decît o simplă învățare, predare și comunicare. Cît timp ea nu depășește colegiul, școala și universitatea, ea rămîne neputincioasă. Educația trebuie in prezent să cuprindă spiritul și corpul, rațiunea și fantezia, cerințele intelectului și cele ale instinctelor; întreaga noastră existență a devenit su-biect-obiect al politicii, al sociotehnicii. Nu se pune problema dacă trebuie sau nu să politizăm școlile și universitățile, sistemul de învăță-mînt. Sistemul de învățămînt este deja pe de-a-n-tregul politizat. Este de ajuns să amintesc in ce măsură incredibilă contribuie universitățile — mă refer Ia cele din Statele Unite — la uriașele comenzi de cercetare ale guvernului și ale diferitelor instituții semioficiale ; iar ce înseamnă aceasta o știți din proprie experiență. Sistemul de învățămînt este politic și ca atare nu noi sîntem aceia care vrem să-I politizăm. Ceea ce vrem noi este o antipolitică față de politica dominantă. In acest sens trebuie să înfruntăm societatea actuală pe terenul propriei sale mobilizări totale. Trebuie să opunem indoctri-nării de aservire îndoctrinarea eliberării. Fiecare dintre noi trebuie să trezească în sine și la ceilalți necesitatea instinctivă a unei vieți lipsite de teamă, brutalitate și obtuzitate. Trebuie să mobilizăm toate forțele, instinctuale și intelectuale, împotriva valorilor dominante ale societății abundenței, care răspîndește peste tot agresivitatea și oprimarea. Inainte de a încheia aș vrea, ca și ceilalți par-ticipanți, să spun cîteva cuvinte despre hippies. Eu îi consider cu toată seriozitatea. Existența lor ar putea să ne lămurească ce înseamnă a te opune valorilor societății abundenței prin promovarea unor noi necesități instinctive. Mi se pare totuși că acești hippies, ca orice mișcare neconformistă de stînga, sînt dezbinați, și anume există la ei două părți, două partide, două ten- 445 dințe. In mare măsură avem aici doar o mascaradă și o clovnerie de ordin personal și ca atare, după cum a spus Gerassi, avem de-a face cu ceva cu totul inocent, uneori foarte drăguț și atrăgător, dar numai atît. Insă aceasta nu este totul. Căci la hippies, și în primul rînd la curente ca cele ale așa-zișilor "diggers" și "provos", constatăm un element politic - în Statele Unite poate chiar într-o măsură mai mare decît aici. Ei promovează efectiv noi necesităti instinctuale si noi valori. Această experiență există. Intîlni{n aici o nouă sensibilitate îndreptată împotriva rațiunii orientate spre eficiență și în același timp absurde. Întîlnim aici refuzul de a respecta regulile unui joc învechit, joc care, după cum știm, era din capul locului învechit. Și întîlnim la ei revolta împotriva constrîngerii moralei puritane și a agresiunii generate de ea, agresiune care în prezent are loc nu numai în Vietnam. Cel puțin această parte a tinerilor hippies, la care rebeliunea în domeniul sexual se unește cu rebeliunea în domeniul moral și rebeliunea în domeniul politic, demonstrează în fapt o formă de viață neagresivă: o nonagresivitate agresivă care, cel puțin potențial, demonstrează, eventual, valori calitativ noi, o adevărată reevaluare a valorilor. Orice învățămînt este astăzi o terapie - terapie în sens de eliberare a omului prin toate mijloacele posibile ; eliberare de o societate care mai devreme sau mai tîrziu îl transformă într-un barbar, chiar dacă el nu-și mai dă deloc seama de aceasta. Invățămîntul este în acest sens terapie, iar orice terapie este astăzi identică cu teoria și practica politică. Ce fel de practică politică? Aceasta depinde în intregime de situație. Este greu de conceput că am putea discuta aici amănuntele. Vreau să amintesc doar numeroasele posibilități de demonstrație, apariția unor tactici suple de demonstrare care sînt pe măsura terorii instituționalizate : boicotul și multe altele; 446 tot ce are perspectiva reală de a întări forțele opoziției trebuie luat in considerare. Ca educatori, ca studenți putem pregăti terenul pentru aceasta. Incă o dată: rolul nostru este limitat. Nu sintem o mișcare de masă și nici nu cred că am putea ajunge să constituim o asemenea mișcare într-un viitor apropiat. Expunînd aceste considerente, nu m-am ocupat de lumea a treia, deoarece tema mea se limita la eliberarea de societatea abundenței. Sint intru totul de acord cu Paul Sweezy că societatea belșugului trebuie să fie privită in conexiune cu lumea a treia. Cred insă că in activitatea noastră trebuie să punem accentul pe societatea industrială dezvoltată, fără a precupeți nimic pentru sprijinirea teoretică și practică a mișcării de eliberare în țările neocoloniale ; acestea, deși nu ne pot aduce libertatea, aduc totuși contribuția lor considerabilă la slăbirea și sfărîmarea potențială a sistemului mondial imperialist. Ca intelectuali, rolul nostru este limitat. În nici un caz să nu ne facem iluzii ! Si totusi ar fi si mai rău dacă ne-am lăsa pradă defetismului, care năvălește din toate părțile. Nu ne putem eschiva de la rolul de a croi drumul. Acest rol poate fi periclitat de orice iluzie, insă și mai mult îl periclitează cea mai mică urmă de defetism. 447 LIBERTATEA ȘI IMPERATIVELE ISTORIEI* Imperativele istoriei - iată o expresie care lasă să se înțelegă că există legi istorice ce guvernează evoluția civilizației și, legat de conceptul de libertate, sugerează ideea de progres in istorie. Voi incerca să abordez problema fără a-mi însuși supozițiile foarte discutabile pe care le implică formularea temei. Imperativele apar in istorie in primul rind ca necesități de acțiune, de ordin individual și personal, legate de acceptarea unor obiective, a unor scopuri specifice. Ele nu sint niciodată categorice, întrucît validitatea lor depinde de acceptarea obiectivului respectiv. Să reluăm exemplul binecunoscut: dacă Cezar voia să-I infrîngă pe Pompei, trecerea Rubiconului era pentru dînsul un imperativ. Această conduită îi era dictată lui Cezar de obiectivul urmărit și de circumstanțele de moment. Acestea din urmă erau "date", astfel încît imperativul - normă condiționată -se degaja din faptele înseși, "trebuie" rezulta din "este". Dar același exemplu poate servi pentru a ilustra un imperativ cu totul diferit, care, deși cu- • Conferință ținută la 8 septembrie 1969 în cadrul lntîlnirilor internaționale de la Geneva și publicată în volumul La liberte et l'ordre social. Textes des conferences et des entretiens organisees par les Rencontres lnternatio-nales de Genlwe. 1969, Editions de la Baconniere, Neuchâ-tel. 448 prinde obiectivul individual și norma condiționată, le depășește către un „scop" supraindividual ce urmează a fi atins printr-o acțiune supraindivi-duală, prin praxis. Instituțiile statului roman nu mai puteau face față conflictelor ce se dezvoltaseră în interiorul societății romane și nici să traducă în viață posibilitățile de creștere oferite de această societate. Conservarea și creșterea impuneau o modificare radicală a instituțiilor existente, transformarea statului-cetate în imperiu, a republicii în monarhie. Acesta este sensul "vicleniei rațiunii" la Hegel: in și prin ambițiile personale și acțiunile lui Cezar se operează trecerea la un stadiu "superior" al dezvoltării istorice, adică al libertății. Fără a pierde nimic din libertatea anterioară, Subiectul individual devine Obiectul necesității istorice. Voi reveni asupra conceptelor de "stadiu superior" și "progres" așa cum sînt ele formulate explicit la Hegel; există motive întemeiate pentru a respinge aceste concepte, motive care devin din zi în zi mai evidente. Deocamdată îmi propun să examinez problema dacă trebuie să respingem teoria lui Hegel întrucît ea ar fi fundată pe o simplă "judecată de valoare", anume că progresul libertății, creșterea ei atît calitativă cît și cantitativă, este o necesitate istorică. Deși respingem conceptul hegelian al Rațiunii ca forță motrice a istoriei, putem să presupunem un anumit impuls, o anumită tendință instinctivă către libertate înțeleasă ca absență a reprimării (de exemplu, Eros in teoria lui Freud) și să-i adăugăm Rațiunea, care se suprapune acestui instinct datorită exigențelor Principiului realității. Pentru a justifica conceptul de imperativ istoric, este suficient să recunoaștem un singur fapt (sau o singură valoare) ca un dat istoric, și anume faptul că dinamica existenței umane constă in conservare și creștere, adică nu numai în satisfacerea nevoilor biologice, dar și in dezvoltarea acestor 449 nevoi m contextul luptei constante împotriva naturii (și a omului). Este, de asemenea, un fapt că această luptă cu natura a dus la posibilități mereu mai numeroase și mai vaste de satisfacere a trebuințelor. Și dacă acesta este cazul putem să vorbim pe drept cuvînt de creștere (în sensul de care am pomenit) ca de o forță care acționează în istorie (fără nici o conotație teleologică sau morală și îără să ne preocupe dacă acest gen de progres este bun sau rău, dacă implică sau nu implică o eliberare treptată). Avem deci dreptul să vorbim despre imperative istorice în măsura în care această forță nu se exercită decit în transformarea condițiilor sociale și naturale date care determină posibilitățile practicii: faptul conține norma. Existența umană trebuie, așadar, eliberată de pecetea pe care i-o imprimă formele învechite și depășite ale realității. Acum sîntem în măsură să ne întrebăm dacă aceste imperative implică sau postulează libertatea. Intr-un anumit sens, sigur că da: individul trebuie să fie liber să obțină mijloacele necesare scopurilor sale - conservarea sa și creșterea. Totuși acest gen de libertate este variabil in cel mai înalt grad: de-a lungul istoriei, el variază de la simpla capacitate fizică de a accepta și de a utiliza mijloacele de subzistență și pînă la puterea de a domina și de a exploata. Aceasta implică o libertate de opțiune foarte întinsă in interiorul unui puternic cadru de represiune, de non-libertate. Există un fapt brut de care trebuie să țină seama orice discuție neideologică asupra libertății: de la începuturile istoriei și pînă în ziua de azi, libertatea unora s-a intemeiat întotdeauna pe servitudinea altora. In consecință, conceptul de libertate "interioară" era singurul concept de libertate care corespundea realității unor societăti în care existenta era controlată de o minoritate privilegiată. I n aceste societăți, liber tatea interioară era intr-adevăr unica libertate 450 inalienabilă de care se putea dispune și în închisoare și chiar pe rug. Fie că s-a numit libertate creștină sau libertate de conștiință, aceasta a fost pînă în ziua de azi unica libertate de care a dispus omul în calitate de om: libertatea umană "esențială". Esențială, desigur, dacă trupul este neesențial și dacă această libertate este singura care poate fi revendicată ca fiind acordată tuturor oamenilor și ca aparținîndu-le, fără distincție de clasă, de rasă sau de religie. Libertatea de gîndire este deja de alt ordin și cu mult mai puțin "reală"; nu este libertate decît dacă poate fi tradusă în exprimare, iar aceasta, de-a lungul istoriei, a fost supusă unor restricții politice: cenzură directă sau, in absența ei, privarea majorității populației de mijloace intelectuale și materiale care să permită dezvoltarea și exprimarea unei gîndiri libere. In prezent, în țările industriale cele mai avansate, controlul tehnologic și controlul politic pervertesc chiar libertățile cele mai puternic instituționalizate (cum ar fi sufragiul universal) in măsura în care aceste controale creează și perpetuează o majoritate populară conservatoare, care este aproape imunizată împotriva oricărei schimbări a sistemului social. Dar de-a lungul tuturor acestor noțiuni represive ale libertății istoria Occidentului a păstrat conștiința unei idei mai fericite a libertății, și anume: capacitatea de a-ți determina propria ta viață, autonomia. Și dacă libertatea este facultatea da a decide de propria ta viață fără a priva pe alții de această facultate, atunci libertatea nu a fost niciodată o realitate istorică, pînă în ziua de azi inclusiv. Să insemne aceasta că "natura omului" împiedică libertatea de a se realiza sub o formă care nu ar fi parțială, reprimată, ideologică? Răspunsul afirmativ, potrivit căruia o asemenea liber tate contrazice esența omului, este pur și simplu o dogmă. Totuși există un răspuns mai rațional care se bazează chiar pe datele istoriei. După teo^ 451 ria lui Marx, istoria civilizației ca istorie a luptei de clasă a împiedicat realizarea unei libertăți mai adevărate și mai generalizate. Or, forțele de producție dezvoltate în interiorul societăților de clasă au ajuns la un stadiu în care tind să arunce in aer însăși organizația de clasă; în acest stadiu, libertatea devine o posibilitate obiectivă; și tot in acest stadiu Subiectul istoric apare capabil de a construi o societate în care imperativele de conservare și creștere să poată deveni imperative ale libertății: reconcilierea necesității cu libertatea. Incă o dată, faptul implică norma, statu quo-ul își cere abrogarea : pentru a întreține progresul uman, condițiile materiale și intelectuale dominante reclamă o formă socială radical diferită. Am expus în linii mari concepția lui Marx în această chestiune pentru a arăta cum pînă și limitările ei, elementele sale depășite îi asigură validitatea. Dacă formula "Cînd faptele contrazic teoria, cu atît mai rău pentru fapte" are îndeobște vreun sens, atunci ea se aplică tocmai in cazul de față. Ni-l putem imagina pe Marx examinînd lumea de astăzi și zicînd: "Doar v-am spus-o, nu în prezicerile mele, dar în analiza societății voastre pe care am făcut-o". Această analiză a arătat că orice dezvoltare a forțelor de producție în societatea existentă ar perpetua și ar mări, totodată, distrugerea și reprimarea. Acest lanț fatal nu ar putea fi rupt decît de practica unei clase a cărei nevoie vitală ar constitui nu perpetuarea și ameliorarea societății stabilite, ci abolirea ei. Iar această abolire ar fi începutul eliberării. Libertatea apare în primul rînd ca o negație: definiția "pozitivă" a libertății ră-mîne un x, o nedeterminată - numai o societate liberă va putea defini conținutul autodeterminării. Trebuie să remarcăm că în această concepție libertatea nu apare ca un imperativ istoric, în sensul că ar fi "prescrisă" de către condițiile dorni- 452 nante, în calitate de etapă următoare (sau superioară), necesară, a dezvoltării. Socialismul sau barbaria: condițiile dominante sînt obiectiv am-bivalente; ele oferă atit posibilitatea eliberării cît și posibilitatea servituții profunde în această vastă închisoare confortabilă, cum a numit-o Max Weber. In aceasta constă ambivalența progresului: progresul tehnic poate agrava servitutea dacă nu se transformă într-un progres calitativ, adică într-o nouă raționalitate și o nouă sensibilitate. Este posibil ca progresul calitativ să atragă după sine nu numai o reorientare, dar și o reducere a dezvoltării forțelor de producție atunci cînd acestea favorizează risipa și agresiunea și reclamă supunerea omului față de mașină. Trecerea de la servitute la libertate pretinde o revizuire totală a valorilor, dar ea nu pretinde acel progres cantitativ automat de care depinde supraviețuirea capitalismului. Progresul cantitativ in calitate de imperativ istoric ține de ideologia și practica dominării. Această practică va trebui cu necesitate să stimuleze și să dezvolte producția de mărfuri întrucît ea depinde de creșterea tehnologică a productivității muncii și de însușirea privată a plusvalorii. Iar cu cît mai mare va fi nivelul productivității muncii, cu atît mai mare va fi cantitatea de produse de lux care devin necesități vitale și trebuie să fie dobindite cu prețul unei munci alienate. Sub regimul imperativului tehnologic, societatea, pe de o parte, creează toate mijloacele pentru satisfacerea trebuințelor, nemaipretinzind de-cît un minim de muncă, în timp ce, pe de altă parte, ea pune satisfacerea trebuințelor in dependență de expansiunea continuă a aparatului muncii. In alți termeni, in cadrul capitalismului, chiar in momentul in care progresul tehnic creează condițiile libertății, el ii surpă temeliile. Intr-adevăr, in acest cadru, progresul pretinde creșterea constantă a trebuințelor și a mărfurilor : abundența din ce in ce mai mare; niciodată nu este 453 destul. Dar libertatea nu depinde de domnia abundenței (noțiune totdeauna fluidă, căci permite "amînarea" libertății la infinit), iar formula "Fiecăruia după nevoile sale" nu implică insația-bilitatea naturii umane. Conceptul de insațiabilitate aparține și el arsenalului dominației: el justifică perpetuarea muncii alienate și supunerea oamenilor la această muncă. Libertatea presupune că învingerea naturii a atins un stadiu în care produsele de necesitate vitală se pot obține într-un minim de timp și printr-un minim de muncă, astfel încît producerea de bunuri ce depășesc limita necesităților vitale să poată deveni o chestiune de autodeterminare. Marx considera că acest stadiu era atins, în țările industriale avansate, încă prin 1860. Lipseau atunci nu condițiile materiale, ci conștiința politică a clasei muncitoare și organizarea ei. "La rădăcina lucrurilor se află omul": analiza perspectivelor eliberării trebuie să înlăture reificarea, care mistifică atît societatea stabilită cît si cele considerate ca înlocuitoare ale ei. Reificarea privește Subiectul istoric al schimbului drept ceva care există ca un obiect, în timp ce de fapt acest Subiect (clasa muncitoare, așa cum o consideră Marx) nu se formează decît în procesul acestui schimb. Iar acest Subiect este omul pentru care satisfacțiile acordate de societatea opresivă nu mai sînt necesități vitale, omul care nu mai poate tolera aceste satisfacții pentru că el a recunoscut brutalitatea și alienarea care le fac posibile. Subiectul apare ca factor decisiv: oamenii sînt cei care, în ultimă instanță, dau imperativele istorice. Căci condițiile obiective care determină aceste imperative nu sînt niciodată "unilaterale" și rămîn mereu ambigue : ele oferă întotdeauna nu o singură alternativă, ci mai multe. Istoria impune alegerea: socialism sau barbarie, fiecare dintre ele avînd diferite forme. Subiectul este 454 liber să aleagă: tocmai în alegerea unei practici istorice ce depășește practica stabilită constă in esență libertatea umană. Iar această libertate nu este un "fapt", nici fapt transcendental, nici fapt istoric; este facultatea (și activitatea) de a refuza universul dat al experienței în calitate de cadru al tuturor transformărilor, facultatea de a dezvolta o rationalitate si o sensibilitate diferite de raționalitatea și sensibilitatea dominante, facultate caracteristică omului. Este facultatea de a înțelege datele experienței astfel încît ele să-și releveze propriul lor caracter negativ, adică măsura în care ele sînt rezultatul dominației. Este sinteza radicală care se află la originea marilor mișcări progresiste ale istoriei- Reforma populară, Revoluția franceză, Revoluția socialistă. Iar această sinteză radical critică a experienței are loc în lumina posibilității reale a unei "lumi mai bune", în lum'na unei posibilități de reducere a suferinței, a cruzimii, a nedreptății și a stupidității. In măsura in care această dublă experiență pune stăpînire pe conștiința și sensibilitatea omului, el se supune imperativului istoric prin excelență: imperativul revoluționar. Subliniez că aici nu e vorba numai de un imperativ politic, dar și (poate în primul rînd) de un imperativ intelectual și moral. Căci inteligența și moralitatea devin factori revoluționari de indată ce încetează să fie slujnicele represiunii. In aparență se poate trăi foarte bine in mijlocul stupidității și intr-o lume în care genocidul, tortura și foamea sînt lucruri de la sine înțelese ca tot atitea "moduri de viață"; iată o fericire obiectiv reacționară, imorală. "A ințelege lumea in vederea schimbării ei": această formulare a imperativului revoluționar este un postulat empiric ce decurge din experiența foarte banală (și deloc "științifică") a suferințelor inutile - inutile in măsura în care nu sint impuse de lupta pentru existență, ci numai de felul în care această luptă este organizată și dirijată. Întrucît nu există nici o logică științifică care să 455 valideze acest imperativ, este clar că e vorba de un imperativ moral. In istorie a existat dintot-deauna o moralitate dublă: moralitatea statu quo-ului și moralitatea răsturnării acestuia; afirmație și negație - nu negație de dragul negației, ci pentru a "salva" valorile umane invalidate de afirmație. Această moralitate revoluționară este reprimată de toți cei care au învățat să trăiască (sau au fost constrînși să trăiască) alături de această suferință și s-o admită cu ușurință atunci cînd această suferință cade în lotul altora, care nu sînt de față. Realizarea progresului tehnic în regimul capitalist avansat a extins această imoralitate, proprie beneficiarilor unui standard inalt de viață, la o mare parte a populației, probabil la majoritatea ei. Astfel, această imoralitate a devenit un element vital al coeziunii și perpetuării statu quo-ului și a productivității • sale opresive. In aceste condiții, validitatea imperativului revoluționar pare a nu avea universalitate; se pune deci întrebarea: care sint structura și conținutul libertății în cadrul imperativului revoluționar? Am afirmat că esența libertății umane se află in sintezele teoretice și practice care constituie și reconstituie universul experienței, sinteze ale faptelor date in lumina posibilităților lor reale. Aceste sinteze nu se reduc niciodată Ia activități (sau acte) individuale, ci sînt opera unei Subiectivități istorice supraindividuale în individ, exact cum categoriile kantiene sint sintezele unui Eu transcendental in Eul empiric. Am apelat in mod intenționat la construcția kantiană a experienței, adică la teoria cunoașterii, și nu Ia filozofia morală a lui Kant, pentru a elucida conceptul de libertate ca un imperativ istoric: libertatea își are originea tocmai în spiritul omului, in capacitatea sa (sau mai curînd in nevoia și dorința sa) de a înțelege, de a-și stăpîni lumea, și această stăpînire este practica in măsura in care ea stabilește o ordine specifică in fapte, o organizare spe- 456 cifică a datelor experienței. Spiritul uman este constituit în așa fel incit supune datele receptate de simțuri unor concepte de ordine universală in spațiu și timp, iar aceasta este condiția primă a oricărei activități, practică sau teoretică. Pentru Kant, organizarea experienței este universală, tocmai pentru că ea este însăși structura spiritului uman: aprioricul transcendental se întemeiază pe cunoașterea unui fapt. Universalitatea acestei structuri este formală: spațiul și timpul, categoriile constituie cadrul general al oricărei experiențe. Or, eu susțin că construcția transcendentală a experienței la Kant ar putea oferi modelul unei construcții istorice a experienței. Aceasta din urmă se va deosebi de construcția kan tiană prin aceea că formele intuiției in care apar datele simțurilor vor fi aici spațiul politic și timpul politic, iar sinteza se va opera in categorii politice. O asemenea sinteză politică este prima ruptură cu universul dat și primul pas către o reconstrucție radicală a experienței. Nu este vorba de experiența politică ca ramură particulară a diviziunii sociale a muncii, ci mai curînd de experiența lumii intregi ca lume politică. In universul acestei experiențe, toate lucrurile apar ca date ale unei ierarhii: o ordine constituită de relații de dominare și subordonare. Neîndoielnic, lucrurile sînt percepute nemijlocit ca valori de uz specific, ca obiecte estetice, sexuale etc. Dar la o reflecție mai atentă se constată că valoarea lor este determinată de structura puterii dominante intr-o societate dată. Dacă Marx definește bogăția socială a unei societăți capitaliste ca o masă de mărfuri, o face întrucît pentru el o asemenea reflecție constituie principiul metodologie. In calitate de mărfuri, lucrurile exprimă și perpetuează exploatarea, absența libertății; ele sînt la dispoziție în funcție de puterea de cumpărare, care, la rîndul ei, este determinată de caracterul de clasă al procesului de producție. 4;)7 Sinteza datelor in categoriile politice este o sinteză empirică, universalitatea ei este relativă, istorică, dar este valabilă pentru întreaga societate în toate ramificările ei, în cultura ei materială și intelectuală. Ea transformă conștiința cotidiană și bunul simț în conștiință politică și bun simț politic. Tocmai în această transformare își are originile imperativul istoric al libertății : nu e vorba numai de o eliberare pentru a obține o parte cît mai mare a bunurilor existente sau pentru a participa activ la administrarea și gestiunea sistemului stabilit; e vorba de inlocuirea sistemului însuși printr-un sistem de autodeterminare, pe baza controlului colectiv al mijloacelor de producție. Aplicarea acestei formule socialiste nu se limitează la societățile industriale avansate: autodeterminarea și controlul colectiv au fost dintotdeauna alternative posibile ale organizării luptei pentru existență; mutatis mutan-dis: imperativul libertății a fost întotdeauna imperativul reprimat al istoriei. Astăzi această reprimare (materială, intelectuală și psihologică) a ajuns atît de intensă și eficace încît ne putem întreba dacă imperativul libertății se va traduce vreodată în realitate. In prezent, mai mult decît oricînd, avem un imperativ în sensul că el exprimă un "trebuie" care se impune individului împotrira înclinațiilor sale, a nevoilor sale personale, a interesului său imediat. Aceste nevoi, aceste satisfacții, aceste interese acționează împotriva imperativului schimbării sau cel puțin îi dau aspectul unei idei abstracte, al unei relicve a tradiției politice anterioare, depășită și dezmințită de realitatea societăților industriale avansate. In aceste societăți, eliberarea poate să apară cu ușurință ca dislocare și chiar ca distrugere a unei bunăstări materiale (și culturale) în care condițiile de muncă dominante, cu toată inumanitatea lor, pot părea un rău mai mic (și chiar un rău reparabil) 458. in comparație cu incertitudinile terifiante și excesele revoluției. Cultura intelectuală și materială, care marchează opresiunea in aceste societăți, poate continua să integreze populația in sistemul capitalist, iar acesta din urmă se poate dovedi capabil să se reproducă pe o scară mai vastă prin metode de exploatare neocolonială in exterior și de militarizare tn interior, la care se pot adăuga cucerirea rentabilă a spațiului și colaborarea cu Uniunea Sovietică. Desigur, acest gen de progres manifestă agravarea contradicțiilor interne ale sistemului, dar el poate dura foarte mult timp, poluind populația, uscatul, mările și aerul, corpurile și spiritele, acestea din urmă adaptindu-se situației. Drept urmare, explozia finală a acestor contradicții va marca trecerea nu la un stadiu istoric superior, ci mai curind la o barbarie desă-vîrșită, în care libertatea și automatismul coincid. Conflictul dintre libertatea actuală și eliberare: aceasta din urmă, adică autodeterminarea, ar reduce și poate că ar suprima libertățile de opțiune și de exprimare pe care le reproduce la indivizii ce se bucură de ele in sistemul existent. Intr-adevăr, autodeterminarea presupune eliberarea de sistemul insuși. In lumina acestui sistem și a avantajelor sale materiale, eliberarea apare ca o utopie nu numai subversivă, dar și extrem de abstractă și "intelectuală". Triumful moralității afirmării, al pozitivismului. Nu e cazul să blamăm "materialismul" oamenilor sau nivelul inalt de trai . Răul constă in faptul că acest gen de bunăstare permite reproducerea și protejarea structurii puterii existente: satisfacțiile sint agresive și totuși agreabile, administrate și totuși spontane, uniformizate și totuși individuale. Această unitate a contrariilor străbate intreaga structură; ea își găsește expresia supremă in faptul că oamenii aleg în mod liber pe conducătorii care perpetuează nonlibertatea. Și totuși împotriva eliberării se aduce un argument puternic. In numele cui și pe ce temei se 459 poate impune imperativul revoluționar milioanelor de oameni, generațiilor care au parte de o viață bună, confortabilă și rezonabilă? Cred că un răspuns există, și anume: dreptul este de partea victimelor sistemului bunăstării, a victimelor care plătesc o parte atit de mare din costul sistemului și care nu beneficiază de nici un avantaj al său, victime care sint obiectul colonizării interne si externe. Pentru ele, libertatea inseamnă in primul rind posibilitatea de a se elibera de regimurile de exploatare brutale și corupte, străine și indigene. Acest proces nu poate să nu amenințe coeziunea societăților bunăstării. In fața acestei amenințări, ele se mobilizează și se militarizează pentru a apăra prin forță și îndoctrinare ordinea stabilită, demonstrînd astfel ipoteza lor potrivit căreia libertatea pretinde represiune. De fapt însă, aceste societăți demonstrează că propria lor libertate este incompatibilă cu libertatea altora. In aceste societăți, procesul de schimbare ia forme noi pe care le pretind condițiile dominante de coeziune și integrare. In sectoarele cele mai avansate din orbita capitalistă, imperativul eliberării apare ca un imperativ al contestării. Aceasta este in primul rînd un semn de slăbiciune, care se datorează absentei unei situatii revoluționare. O clasă revoluționară nu contestă; ea se bate pentru a lua puterea. Dar contestația arată o trăsătură care apare rar în revoluțiile istorice : caracterul total al revendicării. Refuz total, pentru că întreaga cultură este marcată de alienare: binele și răul, cultura intelectuală și cultura materială. Refuz, pentru a reconstrui pe baza realizărilor civilizației ; dar aceste realizări nu pot fi recuperate decît schimbînd radical instituțiile și autoritățile dominante. Conceptul dialectic de dezvoltare leagă recuperarea de depășirea societății existente. Astfel se explică izolarea fundamentală a acestor grupuri (contestatare), caracterul lor funciar-mente minoritar, eforturile lor disperate de a-și 460 lega cauza de aceea a "maselor", fără de care nu se poate imagina schimbarea radicală. Aceasta explică, de asemenea, "caracterul abstract" și adesea bizar al contestării: dificultatea de a concentra acțiunea asupra unor probleme concrete și specifice, susceptibile de a angaja pături largi ale populației integrate. Caracterul abstract și total al protestului reflectă condiția actuală a unei integrări extinse concret la toate clasele populației. Marele Refuz urmărește să rupă lanțul fatal care leagă satisfacerea nevoilor de reproducerea sistemului capitalist. Acest lanț este fixat in interiorul indivizilor înșiși; nevoile unei societăți represive au devenit propriile lor nevoi; constrîngerea socială se înfățișează ca libertate a individului. In consecință, imperativul revoluționar ia forma unei negații: este vorba de a refuza nevoile și valorile care, mărind bogăția socială, întăresc, totodată, "servitutea voluntară" a populațiilor privilegiate ale metropolelor și favorizează servitutea impusă în colonii, in lumea a treia. Ideea că aceasta din urmă ar putea să elibereze lumea întîia este cu totul fantezistă: susținătorii ideii de mai sus subestimează forța bazei materiale și a tehnicii capitalismului avansat. O asemenea forță nu poate fi sfărîmată decît din interior, și există indici care arată că procesul a inceput. Manifestările sale nu sînt prea ortodoxe: emergența unui subproletariat (sau mai curînd a unui nou proletariat), revolta unor minorități oprimate, protestul în rîndurile intelectualilor de care depinde din ce în ce mai mult reproducerea sistemului, slăbirea legăturilor sociale datorită discreditării valorilor a căror funcționare este indispensabilă sistemului, enorma descărcare de agresivitate, răspîndirea dereglărilor mentale - într-un cuvînt, o suprastructură care acoperă o bază economică tot mai nestabilă, axată pe risipă și pe violarea omului și a naturii. După moartea lui Dumnezeu, moartea Omului: cucerirea spațiului, competiția planetară și agre- 461 siunea sint opera unor roboți și a unor mașini care mai sînt tncă programate și conduse de oameni, dar de oameni ale căror obiective sînt limitate de puterea reală și potențială a mașinilor lor. Iar această putere, Ia rindul ei, este proiectată și utilizată in conformitate cu exigențele unei competiții rentabile pe scară mondială. Competiția . devine opera unor mașini: mașini tehnice, politice; spiritele care conduc mașinile tratează oamenii ca obiecte, iar această reificare transformă tnseși aceste spirite in mașini. Astfel, eliberarea reclamă ca mașina, tehnica și societatea să fie eliberate de inspăimtntătorul mod in care se face uz de ele, să fie eliberate de oamenii care in prezent decid asupra utilizării lor. O societate liberă este de neconceput dacă automatizarea nu înlocuiește treptat o muncă socialmente necesară, dar dez-umanizantă. Pe baza modului de producție capitalist, dezumanizarea este ireversibilă. Progresul cantitativ in competiția agresivă constituie imperativul istoric impus de conservarea și creșterea sistemului și impunind, la rindul său, această conservare și această creștere. Progresul cantitativ s-ar transforma in progres calitativ in măsura in care potențialul distructiv ar fi anihilat: utilizarea științei și tehnicii în scopul reconstruirii totale a realității, acordindu-se prioritate abolirii mizeriei și exploatării și urmărindu-se crearea unui mediu pe măsura omului. Acest obiectiv implică autodeterminarea lumii producției. Condițiile obiective (resurse tehnice și materiale) există, utilizarea lor eliberatoare depinde de emergența unui nou Subiect; o conștiință și o sensibilitate decise să nu reproducă statu quo-ul. O atare conștiință ar trebui să apară in rîndul claselor sociale care joacă un rol tot mai esențial in procesul de producție, și anume la cadrele intelectualității tehnice și științifice, care, Ia rindul lor, ar activiza conștientizarea claselor muncitoare tradiționale. Școlile și univer- 462 sitățile, tineretul neintegrat apar in calitate de catalizator al unei atare evoluții. Caracterul său netradițional (prioritatea acordată factorului subiectiv, deplasarea potențialului revoluționar de la vechea clasă muncitoare la grupurile minoritare ale intelectualității și la muncitorii nemanuali) corespunde situației istorice noi și unice. Această situație este realizată intr-o societate industrială foarte înaintată, a cărei funcționare este eficace, societate care posedă un aparat militar și polițist bine organizat și tot mai perfecționat, societate in care populația este in mare parte satisfăcută. In această situație, ideea de libertate apare intr-o nouă lumină. Pentru beneficiarii prosperității marelui capitalism industrial, libertatea este ceea ce ei au oricum (in particular, atunci cînd se compară cu țările socialiste) : o libertate de alegere destul de considerabilă in domeniul politic, al culturii, al pieței. Această libertate este reală și se poate exersa in interiorul unui sistem social cu structură rigidă: ea depinde (sau pare să depindă) de funcționarea continuă a unei administrații din ce in ce mai totale. ln concluzie : Libertățile "acordate" acționează împotriva libertății concepute ca autodeterminare. Aceasta din urmă apare din ce in ce mai puțin ca imperativă, ea își pierde din ce in ce mai mult "prețul" și devine din ce in ce mai puțin esențială pentru existența umană; alegerea supremă, origine și condiție inițială a tuturor celorlalte alegeri, alegerea de către fiecare a modului său de existență nu mai ap'are ca o nevoie vitală. Dacă această alegere nu va deveni o nevoie vitală - restruc-turind gindirea și acțiunea, raționalitatea și sensibilitatea indivizilor - și atita timp cît ea nu va deveni astfel, lanțul exploatării nu va fi sfărîmat, oricit de "satisfăcătoare" ar putea fi viața. Nu există nici o "lege a progresului" istoric care să poată impune o astfel de ruptură: ea 463 ramme imperativul ultim al rațiunii teoretice și practice, al omului în măsura in care își dă singur legile. In stadiul de evoluție in care ne aflăm, această autonomie a devenit o posibilitate reală, ba încă pe o scară fără precedent în istorie. Realizarea ei pretinde emergența unei conștiințe politice radicale capabilă să anihileze o mistificare represivă a faptelor, mistificare și ea fără precedent. Problema este de a detecta trăsăturile unei politici de exploatare în binefacerile dominației. Sint convins că in rîndu-rile tineretului militant de astăzi această înțelegere își croiește drum; poate că acesta și este primul pas către eliberare. ARTĂ ȘI REVOLUȚIE* "ln ceea ce privește arta, se știe că anumite epoci de tnflorlrc ale acesteia nu concordă cituși de puțin cu dezvoltarea generală a societății, și deci nlci cu dezvoltarea bazei materiale a acesteia din urmă, care constituie oarecum scheletul organizării ei"**. (MARX) 1 Cind expresia "revoluție culturală" se folosește relativ la Occident, ea desemnează in primul rînd faptul că dezvoltarea ideologică a depășit dezvoltarea bazei societății : revoluție culturală, dar nu (încă) revoluție politică și economică. Căci in artă, literatură, muzică, comunicație, moravuri și modă s-au petrecut schimbări care vorbesc despre o nouă experiență, despre o transformare radicală a valorilor, in timp ce structura socială și expresia ei politică par să fi rămas neschimbate in ce au esențial sau, cel puțin, in urma schimbărilor culturale. Apoi "revoluția culturală" arată că astăzi opoziția radicală implică intr-un sens nou intregul domeniu care se află dincolo de necesitățile materiale, mai mult, că ea tinde să transforme total intreaga cultură tradițională. Sublinierea potențialului politic al artei, care este o trăsătură a acestui radicalism, exprimă mai ales nevoia de a comunica efectiv acuzarea realității existente, precum și scopurile eliberării. Este un efort de a găsi forme de comunicare care să se poată opune opresiunii exercitate de limbajul și imaginile ordinii existente asupra minților și trupurilor umane, limbaj și imagini care au devenit de mult un mijloc de dominare, îndoctrinare * Capitol din volumul Counterrevolution and Revolt, The Beacon Press, Boston, 1972. ** K. Marx-F. Engels, Opere, voi. 13, Editura politică, București, 1962, p. 684. 465 și o sursă de decepție. Comunicarea nonconfor-mismului radical, noile scopuri istorice ale revoluției au nevoie de un limbaj nonconformist, care să pătrundă în sufletul unor oameni ce și-au interiorizat și și-au însușit nevoile și valorile stăpînilor și administratorilor lor, reproducind astfel în mințile, conștiințele, simțurile și instinctele lor sistemul existent. Dacă acest limbaj nou trebuie să fie politic, atunci el nu poate fi "inventat" : el va depinde în mod necesar de utilizarea subversivă a materialului tradițional, iar posibilitățile acestei subversiuni trebuie căutate acolo unde tradiția însăși a permis, sancționat și conservat un alt limbaj și alte imagini. Un astfel de limbaj diferit există în două domenii aflate la polii opuși ai societății: 1) în artă*; 2) în tradiția populară (limbajul negru, argou...). Ultimul, calimbaj al celor oprimați, are în mod natural afinități cu protestul și refuzul. Limbajul negru, astăzi întrebuințat și alimentat metodic de oamenii de culoare, întărește solidaritatea lor, conștiința identității lor și a tradiției lor t.:ulturale, reprimate și deformate. Datorită acestei funcții, el se opune unei întrebuințări generalizate. O altă formă a rebeliunii lingvistice este folosirea sistematică a "obscenităților". In An Essay on Liberation1 (p. 35) am subliniat presupusul lor potențial politic; astăzi acest potențial a devenit ineficient. Adresat unui sistem care admite "obscenitatea", acest limbaj nu-l mai identifică pe radical, pe cel ce nu aparține sistemului. Mai mult decît atit, limbajul obscen standardizat constituie o desublimare represivă : satisfacere facilă (deși indirectă) a agresivității. Ea se întoarce cu ușurință împotriva sexualității înseși. Folosirea * Folosesc termenul "artă" pentru a include literatura și muzica. — Nota autorului. 1 H. Marcuse, An Essay on Liberation (Eseu despre eliberare), Boston, Beacon Press, 1969. — Nota trad. 466 de expresii legate de zonele genitale și anale, care a devenit un fel de ritual în discursurile așa-numitei stîngi radicale, constituie o înjosire a sexualității. Prin această înjosire (total inconștientă) a sexualității, radicalul pare să se autope-depsească pentru lipsa sa de putere; limbajul său pierde forța de șoc politică. Deși trebuie să servească drept un semn distinctiv (al noncon-formiștilor radicali), această rebeliune lingvistică anulează identitatea politică prin simpla verbalizare a tabuurilor mic-burgheze. La celălalt pol al societății, în domeniul artelor, tradiția protestului, negarea a ceea ce este "dat", se află la ea acasă, în drepturile ei. Aici celălalt limbaj, celelalte imagini continuă să fie comunicate, să fie auzite și văzute; arta este aceea care, într-o formă subversivă, servește acum ca o armă în lupta politică împotriva societății stabilite, armă a cărei forță de acțiune depășește un anumit grup privilegiat sau defavorizat. Utilizarea subversivă a tradiției artistice urmărește de Ia început o desublimare sistematică a culturii, adică desființarea formei estetice2^ "Forma estetică" este totalitatea calităților (armonie, ritm, contrast) care fac dintr-o operă un întreg de-sine-stătă-tor cu o structură și o ordine proprie (stilul). Datorită acestor calități, opera de artă transformă ordinea dominantă a realității. Această transformare este "iluzie", dar o iluzie care dă conținuturilor reprezentate un sens și o funcție diferite de acelea pe care le au în universul dominant al discursului. Cuvinte, sunete, imagini aparținînd celeilalte dimensiuni "pun în paranteză" și invalidează realitatea stabilită în numele unei armonii viitoare. Iluzia armonizantă, transfigurarea idealistă, deci divorțul artelor de realitate, a caracterizat forma estetică. Desublimarea artei înseamnă întoarcerea la o artă „imediată" care are în vedere și 2 Vezi An Essay on Liberation, p. 42. 467 activează nu numai intelectul și o sensibilitate rafinată, "distilată", reprimată, ci, de asemenea și în primul rînd, o experiență sensibilă „naturală", liberă de cerințele unei societăți exploatatoare anacronice. Se caută forme ale artei care să exprime experiența trupului (și a "sufletului") nu ca purtătoare ale forței de muncă și resemnării, ci ca purtătoare ale eliberării. Se caută o cultură senzorială, "senzorială" in sensul că ea implică transformarea radicală a experienței și receptivității sensibile a omului: eliberarea lor de sub dominația unei productivități autonomizate, profitabile și mutilatoare. Dar revoluția culturală merge mult mai departe decit o reevaluare a artelor: ea atacă rădăcinile capitalismului in indivizii înșiși. • In capitolul precedent am incercat să evidențiez forța materială, practică a acestei emancipări. Schimbările culturale nu pot fi înțelese adecvat in cadrul schemei abstracte a bazei și suprastructurii (ideologia). In etapa actuală, dezintegrarea „culturii burgheze" afectează valorile operaționale ale capitalismului. O nouă experiență a realității, valori noi diminuează conformismul maselor. Mai eficient decît scopurile și sloganurile lor politice, acest protest „existențial", greu de izolat și de reprimat, amenință coeziunea sistemului social. Și tocmai acest protest motivează eforturile de a submina, totodată, și cultura „superioară" a sistemului: năzuința de a găsi moduri de viață total diferite de cel existent apare ca depinzînd in bună măsură de eliberarea de "cultura burgheză". Astăzi atit arta cultă cît și cea populară par să fi rupt aproape total cu tradiția lor burgheză. Noile forme „deschise" sau „forme libere" nu exprimă doar un •nou stil in succesiunea lor istorică, ci mai curind negarea universului tradițional al artei, efortul de a schimba funcția istorică a artei. Dar se angajează efectiv aceste eforturi pe drumul eliberării ? Subminează ele intr-adevăr 468 ceea ce pretind că suhminează? Pentru a răspunde la aceste întrebări trebuie mai întîi să analizăm "cultura burgheză". Este ea un numitor comun semnificativ (deosebit de unul vag, anistoric) care caracterizează cultura dominantă începînd cu secolul al XVI-lea pînă în secolul al XX-lea? Subiectul istoric al acestei culturi este burghezia: în primul rînd, clasa de mijloc a orașelor situată între nobilime, pe de o parte, și țărani și meșteșugari, pe de altă parte; în al doilea rînd, clasa conducătoare, care se opune muncitorilor industriali în secolul al XIX-lea. Dar burghezia, care este (sau se presupune că este) reprezentată de cultura acestei perioade, nu mai este astăzi, în ce privește funcția socială și spiritul, clasa conducătoare, iar cultura ei nu mai este dominantă în societatea capitalistă avansată contemporană. Afirmația este valabilă atît pentru cultura materială cît și pentru cultura intelectuală, artistică ("superioară"). Reamintim că deosebirea dintre aceste două sfere ale culturii constă în următoarele : - cultura materială cuprinde modelele comportamentale efective pentru „cîștigarea existenței", sistemul valorilor operaționale; principiul randamentului, familia patriarhală ca unitate educativă; munca în calitate de chemare, vocație; - cultura intelectuală cuprinde valorile "superioare", știința și "umanitățilc", arta și religia. Vom vedea că aceste două dimensiuni ale culturii burgheze, care de la început nu au format un tot unitar, s-au dezvoltat în tensiune, chiar contradicție, una față de alta. In cultura materială, tipic "burgheze" au fost: a) preocuparea pentru bani, afaceri, "comerț" ca valori "existențiale", sancționate de religie și morală; b) funcția economică și "spirituală" 469 dominantă a tatălui ca șef al familiei și intreprin-derii; c) o educație autoritară menită să reproducă și să interiorizeze aceste scopuri utilitariste. Acest "stil de viață", caracteristic pentru cultura materială burgheză, a fost impregnat cu o raționalitate instrumentalistă care se opunea tendințelor liberale, devaloriza sexualitatea, promova discriminarea împotriva femeii și impunea represiunea in numele lui Dumnezeu și al afacerilor. In același timp, cultura intelectuală, devalo-rizînd și chiar negînd această cultură materială, a fost in mare măsură idealistă ; ea a sublimat forțele represive, asociind întotdeauna împlinirea cu renunțarea, libertatea cu supunerea, frumusețea cu iluzia (Schein). A devenit evident că această cultură a încetat să fie cultura dominantă. Astăzi clasa dominantă nu are o cultură proprie (așa încît ideile clasei dominante să poată deveni ideile dominante) și nici nu practică cultura burgheză, pe care a moștenit-o. Cultura burgheză clasică este astăzi învechită, ea se dezintegrează nu datorită revoluției culturale și rebeliunii studenților, ci mai curînd datorită dinamicii capitalismului monopolist, care a făr.ut această cultu-ră incompatibilă cu cerințele supraviețuirii și creșterii lui. In continuare voi rezuma pe scurt principalele simptome ale acestei dezintegrări interne a culturii burgheze: - renunțarea la "ascetismul lumesc", care constituia "spiritul clasic al capitalismului": "revoluția keynesiană" ca o premisă a unei acumulări lărgite a capitalului; - dependența clasei conducătoare de reproducția unei "societăți de consum", care vine într-o contradicție crescîndă cu nevoia capitalistă de perpetuare a muncii înstrăinate; - pe linia nevoii sociale de integrare intensivă a comportamentului pe orbita capitalistă, discreditarea noțiunilor idealiste, educarea în 470 spirit pozitivist, pătrunderea metodelor științelor „riguroase" in științele sociale și „umanități"; - cooptarea subculturilor liberale care pot contribui la creșterea vînzării mărfurilor; - distrugerea universului limbajului: super-orwellianismul ca mod normal de comunicare; - declinul imaginii paterne și al supraeului în familia burgheză3^ Unde și cind clasa conducătoare de azi mai aderă incă la valorile culturale tradiționale, ea o face cu cinismul ritual cu care se vorbește despre apărarea lumii libere, inițiativei private, drepturilor omului, individualismului. Cinism, pentru că nici o ideologie nu poate ascunde faptul că această clasă conducătoare nu mai dezvoltă forțele productive presupuse de instituțiile amintite, ci le frînează și abuzează de ele. Ideologia părăsește suprastructura {unde este înlocuită de un sistem de minciuni sfruntate și nonsens) și este incorporată in bunurile și serviciile societății de consum; ele susțin conștiința falsă a unei vieți bune. Dar se ridică următoarea intrebare: dacă astăzi sintem martorii dezintegrării culturii burgheze, dezintegrare care este rezultatul dinamicii interne a capitalismului contemporan și al adaptării culturii la cerințele lui, atunci revoluția culturală, în măsura in care urmărește distrugerea culturii burgheze, nu coincide cu adaptarea și redefinirea capitalistă a culturii? Nu se întîm-plă acest lucru tocmai intrucit ea iși realizează scopul propriu - pregătirea terenului pentru o cultură calitativ deosebită, radical anticapitalistă? Nu este vorba aici de un dezacord periculos, dacă nu de o contradicție, între scopurile politice ale contestației și teoria și practica ei culturală? 8 Vezi Eros and Cie>ilization, Boston, Beacon Press, 1955, 1966, p. 85, și Henry și Yela Lowenfeld, Our permis- sie>e society and the Superego, în The Psychoanalytic Quar-tely, October, 1970. 471 Nu trebuie contestația să-și modifice "strategia" ei culturală pentru a rezolva această contradic-t' ie? Contradicția apare foarte clar in eforturile de a dezvolta o antiartă, o "artă vie", in refuzul formei estetice. Aceste eforturi sînt puse in slujba scopului de largă respirație de a anula separația dintre cultura intelectuală și cultura materială, separație care exprimă caracterul de clasă al culturii burgheze. Iar acest caracter de clasă este considerat ca fiind definitoriu pentru cele mai reprezentative și cele mai desăvîrșite opere ale perioadei burgheze. Mai întîi, o scurtă privire critică asupra acestei idei. O considerare globală a acestor opere, cel puțin începînd cu secolul al XIX-lea, ar arăta că ele sînt caracterizate în primul rînd de o marcată atitudine -antiburgheză: cultura superioară acuză, respinge cultura materială a burgheziei, se dezice de aceasta. Ea este, într-adevăr, separată: ea se distanțează singură de lumea mărfurilor, de brutalitatea industriei și a comerțului burghez, de deformarea relațiilor umane, de mercantilismul capitalist, de rațiunea instru-mentalistă. Universul estetic contrazice realitatea -o contrazicere "metodică", intenționată. Această contrazicere nu este niciodată "directă", imediată, totală; ea nu-și asumă forma unui roman politic sau social, a unui poem, picturi de aceeași factură. Sau, cînd acest lucru se în-tîmplă (ca în opera lui Biichner, Zola, Ibsen, Brecht, Delacroix , Picasso), opera rămîne prizoniera structurii artei, a formei dramei, romanului, picturii, distanțîndu-se astfel de realitate. Negația este "conținută" de formă, ea este întotdeauna o "contradicție "nemanifestă", "sublimată", care transfigurează, transsubstanțiază realitatea dată- și eliberarea de ea. Această transfigurare creează un univers închis în sine; chiar dacă este realist sau naturalist, el constituie alteritatea realității și naturii. In acest univers estetic, con- 472 tradicțiile sînt, într-adevăr, "rezolvate" în măsura în care ele apar în cadrul unei ordini universale căreia îi aparțin. Iar această ordine este in primul rînd o ordine foarte concretă, istorică: cea a orașului-stat elen, a curților feudale sau a societății burgheze. In acest univers, destinul individului (așa cum e descris în opera de artă) este mai mult decît individual: el este s'i destinul altora. Nu există operă de artă în care 'acest universal să nu se manifeste în caractere, acțiuni, suferințe particulare. "Manifestarea" se realizează într-o formă imediată, sensibilă, și nu intr-una "simbolică'' : individualul "întruchipează" universalul; astfel el devine purtătorul universalului care erupe in acest destin și loc unic. Opera de artă transformă un conținut particular, individual în ordinea socială universală la care el participă, dar semnificația acestei transformări se limitează la această ordine? Este adevărat că "validitatea" operei de artă se limitează la orașul-stat elen, la societatea burgheză etc.? Desigur, nu. Teoria estetică este confruntată cu o problemă foarte veche: care sînt calitățile care fac ca tragedia greacă, epica medievală să fie și astăzi adevărate, nu numai inteligibile, dar și sursă de trăire? Răspunsul trebuie căutat la două niveluri ale "obiectivității" : 1) transfigurarea estetică revelează condiția umană proprie intregii istorii (după Marx, preistorii) a umanității care depășește orice condiție particulară; 2) forma estetică corespunde anumitor calități constante ale intelectului, sensibilității și imaginației umane, calități pe care tradiția esteticii filozofice le-a interpretat ca fiind ideea de fru-mos4. Datorită acestei transfigurări a universului istoric specific pe care o realizează opera de artă, transfigurare care se produce în prezentarea con- ' Pentru o analiză a discuției „poziției obiectiviste în estetică", vezi Stefan Morawski , Artistic Value, în The Journal of Aesthetic Education, voi. 5, nr. 1, în special p. 36. 473 ținutului specific însuși, arta deschide realitatea existentă spre o altă dimensiune: cea a posibilei eliberări. Desigur, arta este iluzie (Schein), dar o iluzie în care se manifestă o altă realitate. Și aceasta se întîmplă doar dacă arta însăși se f!rea iluzie: o lume ireală, deosebită de cea existentă. Și tocmai in transfigurarea amintită arta conservă și transcende caracterul ei de clasă. Transcenderea nu este orientată doar spre un domeniu al purei ficțiuni și fantezii, ci și spre un univers de posibilități concrete. Voi încerca mai intii să degajez trăsăturile tipice pentru caracterul de clasă al culturii superioare din evul burghez. In general, ele constau în descoperirea și proslăvirea subiectului individual, a "persoanei autonome" care trebuie să-și primească dreptul său, să devină un eu intr-o lume și împotriva unei lumi care distruge eul. Această subiectivitate deschide o nouă dimensiune în realitatea burgheză, o dimensiune a libertății și implinirii; dar acest cuprins al libertății este găsit in cele din urmă in lumea interioară (Innerlichkeit); astfel, el este "sublimat", dacă nu transformat în ceva ireal. In realitatea existentă, individul se adaptează, renunță sau se distruge singur. Realitatea dată se conduce după dreptul ei propriu, după adevărul ei propriu; ea are morala ei proprie, fericirea și plăcerile ei proprii (și se pot spune multe lucruri despre ele!). Celălalt adevăr îl constituie muzica, cîntecul, versul, imaginea așa cum apar in opera maeștrilor: un domeniu estetic ce-și este sieși suficient, o lume a armoniei estetice care se dezinteresează de realitatea mizerabilă. Tocmai acest "adevăr interior", tocmai această frumusețe, profunzime și armonie sublimă a imaginii estetice este aceea care astăzi apare intolerabilă din punct de vedere spiritual și fizic, falsă, ca o parte a culturii-marfă, ca un obstacol în calea eliberării. Mărturisesc că am întîmpinat dificultăți in definirea caracterului de clasă al artei burgheze. 474 Cu siguranță, operele artei burgheze sînt mărfuri; este posibil chiar ca ele să fie create ca mărfuri pentru vînzare pe piață. Dar acest fapt nu modifică substanța lor, adevărul lor. In artă "adevărul" nu se referă doar Ia consistența internă și la logica operei, ci și la validitatea a ceea ce ea spune, a imaginilor ei, a sunetului și ritmului ei. Ele descoperă și comunică fapte și posibilități ale existenței umane. Ele „văd" această existență într-o lumină foarte diferită de cea in care ea apare in limbajul obișnuit (și științific) și in comunicarea care-i corespunde. In acest sens, opera autentică are, intr-adevăr, un sens care aspiră la validitate generală, Ia obiectivitate. In definitiv, textul, structura, ritmul unei opere există „obiectiv"; ele pot fi reconstruite și identificate ca fiind identice in și prin oricare interpretare, receptare sau deformare particulară, și impotriva lor. Obiectivitatea operei, validitatea ei generală nu este anulată de faptul că cei care au creat-o proveneau din familii burgheze: a susține acest lucru înseamnă a confunda dimensiunea psihologică cu cea ontologică. Desigur, structura ontologică a artei este una istorică, dar istoria este istoria tuturor claselor. Ele coexistă intr-un mediu identic in trăsăturile lui generale (oraș, țară, natură, anotimpuri etc.), iar lupta lor se desfă-soară în cadrul acestui mediu universal obiectiv. ' In plus, arta înfățișează și o altă totalitate, o totalitate mai cuprinzătoare, "negativă" : universul „tragic" al existenței umane și al căutării veșnic reinnoite a izbăvirii - promisiunea eliberării. Am arătat că arta evocă această promisiune; datorită acestei funcții, ea transcende orice conținut de clasă particular, fără să-I elimine. Desigur, in arta burgheză există un astfel de conținut de clasă: burghezul, decorul său și problemele sale domină scena, așa cum cavalerul, decorul său și problemele lui o făceau in arta medievală. Dar este suficient acest fapt pentru a defini adevărul, conținutul și forma operei de artă? Hegel a pus 475 în evidență continuitatea de substanță, adevărul care unește romanul modern cu epica medievală: "Romanescul acesta este cavalerismul redevenit serios, avînd iarăși un conținut real. Acci-dentalitatea existenței exterioare s-a transformat în orînduire fermă, sigură, a statului și a societății civile, încît acum locul scopurilor himerice pe care le urmărea cavalerul îl iau poliția, justiția, armata, conducerea de stat. Datorită acestui fapt se schimbă și spiritul cavaleresc al eroilor care acționează în romanele mai noi. Cu scopurile lor subiective : iubire, onoare, ambiție sau cu idealurile lor de reformatori ai lumii, ei se găsesc ca indivizi în fața acestei orînduieli consolidate și a prozei realității care le ridică în cale dificultăți din toate părțile. Atunci, dată fiind această opoziție, dorințele și pretențiile subiective cresc enorm, deoarece fiecare găsește în fața sa o lume fermecată, care, după el, nu este cum trebuie să fie, împotriva căreia el trebuie să lupte fiindcă aceasta îi rezistă și, dată fiind fermitatea ei dură, nu cedează în fața pasiunilor lui, ridicînd in fața acestora voința unui tată, a unei mătuși, apoi raporturile cetățenești drept tot atîtea pie-dici"5. Firește, există conflicte și soluții specific burgheze, nemaiîntîlnite în perioadele istorice precedente (vezi Defoe, Lessing, Flaubert, Dic-kens, Ibsen, Thomas Mann), dar caracterul lor specific are o semnificație universală. La fel, Tristan, Parsifal, Siegfried sînt simpli cavaleri feudali al căror destin este determinat doar de codul feudal? Conținutul de clasă este, fără îndoială, prezent, dar el devine transparent in calitate de condiție și de vis al umanității : conflict și împăcare între om și om, între om și natură -miracolul formei estetice. In conținutul particular apare o altă dimensiune, unde bărbații și 6 G.W.F. Hegel, Prelegeri de estetică, voi. I, București, Editura Academiei R.S.R., 1966, p. 601-602. 476 femeile burgheze (și feudale) întruchipează specia om: fiinta umană. Firește, cultura superioară a perioadei burgheze a fost (și este) o cultură pentru elite, accesibilă și semnificativă doar pentru o minoritate privilegiată, dar acest caracter este specific culturii incepind cu antichitatea. Locul secundar (sau absența) clasei muncitoare din acest univers cultural ii conferă desigur un caracter de clasă, dar nu un caracter specific burghez. Dacă lucrurile stau astfel, atunci avem motive să afirmăm că revoluția culturală nu vizează doar cultura burgheză, ea este orientată impotriva formei estetice ca atare, impotriva artei ca atare, impotriva literaturii ca literatură. Și, intr-adevăr, dovezile oferite de revoluția culturală confirmă această presupunere. II Care sint principalele capete de acuzare ale rechizitoriului făcut formei estetice? - ea nu exprimă in mod adecvat condiția umană reală; - ea s-a rupt de realitate, creind o lume a iluziei frumoase (schoner Schein}, a justiției poetice, a ordinii și armoniei artistice, carerecon-ciliază ireconciliabilul, justifică nejustificabilul ; - in această lume a reconcilierii iluzorii, energia instinctelor vieții, energia sensibilă a corpului, creativitatea materiei care constituie forțele eliberării sînt reprimate datorită acestor trăsături; - forma estetică este un factor de stabilizare în societatea represivă, prin aceasta devenind ea însăși represivă. Cu prilejul primei expoziții suprarealiste la Londra, una din primele manifestări ale revoluției culturale, Herbert Read a dat o formulare programatică relației dintre arta clasică și represiune: "Clasicismul, s-o spunem fără altă introducere, reprezintă astăzi pentru noi, și a reprezentat 477 intotdeauna, forțele opresiunii. Clasicismul este corespondentul intelectual al tiraniei politice. Așa a fost in lumea antică și in cea medievală; el a fost reinviat pentru a exprima dictaturile Renașterii și a devenit credoul oficial al capitalismului. Normele artei clasice reprezintă modelele tipice ale ordinii, proporției, simetriei, echilibrului, armoniei și ale tuturor insușirilor statice și anorganice. Ele sînt concepte intelectuale care controlează sau reprimă instinctele vitale de care depinde creșterea și deci schimbarea; ele nu constituie o preferință care se formează liber, ci mai curînd un ideal impus" ®. Revoluția culturală de azi extinde refuzul lui Herbert Read la toate stilurile, vizînd însăși esența artei burgheze. Este atacat "caracterul afirmativ" al culturii burgheze, datorită căruia arta servește la înfrumusețarea și justificarea ordinii existente'?. Forma estetică răspunde la mizeria individului burghez izolat prin celebrarea umanității universale, la frustrarea fizică prin exaltarea frumuseții sufletului, la servitutea exterioară prin proslăvirea valorii libertății interioare. Dar această afirmare are propria ei dialectică. Nu există operă de artă care să nu contracareze atitudinea ei afirmativă prin „forța negativului" care să nu evoce in chiar structura ei imaginile, muzica unei alte realități, a unei alte ordini, reprimată de cea existentă, dar totuși vie in memorie și anticipare, in ceea ce se întîmplă bărbaților și femeilor și in rebeliunea lor față de aceasta. Acolo unde dispare această tensiune între afirma-ț.ie și negație, intre plăcere și tristețe, cultură superioară și materială, unde opera nu mai men- 8 Surrealism, editat și prefațat de Herbert Rea d, New York, Harcourt, Brace and Co., 1963, p. 23, 25. 7 Vezi articolul meu Der affirmative Charakter der Kultur (1937). Traducerea engleză poate fi găsită in Negat ions, Boston, Beacon Press, 1968, p. 88 și, mai ales, 89. 478 ține unitatea dialectică intre ceea ce este și ceea ce poate (și trebuie) să fie, arta își pierde adevărul, se autoanulează. Si tocmai in forma estetică există această tensimie, precum și calitățile critice, negatoare, de transcendere ale artei burgheze - însușirile ei antiburgheze. A le reciștiga și a le transforma, a le salva de la eliminare trebuie să fie una din sarcinile revoluției culturale. Această apreciere diferită, pozitivă a formei estetice, validarea ei in vederea reconstrucției radicale a societății, pare să fie impusă de noul stadiu al procesului istoric in cadrul căruia se desfășoară revoluția culturală: stadiul dezagregării pronunțate a sistemului capitalist și al reacției corespunzătoare față de acest fenomen -organizarea contrarevoluționară a represiunii. In măsura in care ultimul aspect este precumpănitor față de primul, in aceeași măsură opoziția se "deplasează" spre domeniul cultural și subcul-tural pentru a găsi aici imaginile și tonurile care pot răzbate prin universul existent al discursului și care conservă viitorul. Situația este mai gravă acum decit a fost în perioada care începe odată cu arta modernă (în ultima treime a secolului al XIX-lea) și durează pînă la ascensiunea fascismului. In Occident revoluția a fost învinsă, fascismul a arătat un drum spre instituționalizarea teroarei pentru salvarea sistemului capitalist, iar in țara industrială cea mai avansată, care continuă să domine acest sistem pe scară mondială, clasa muncitoare nu este o clasă revoluționară. Deși cultura clasică burgheză nu mai există, dezvoltarea unei culturi independente, postburgheze (socialistă) a fost oprită. Lipsită de teren și bază proprie în societate, revoluția culturală apare mai curînd ca o negație abstractă decît ca moștenitorul istoric al culturii burgheze. Neavind ca purtător o clasă revoluționară, revoluția culturală își caută sprijin în două direcții diferite, chiar opuse; pe de o parte, ea încearcă să exprime prin cuvînt, imagine, ton sentimentele și nevoile „maselor^ (care 479 nu sînt revoluționare); pe de altă parte, ea elaborează antiforme constituite prin simpla atomizare și fragmentare a formelor tradiționale: poeme care nu sînt decît proză obișnuită, dispusă in formă de versuri; picturi care substituie un simplu montaj tehnic de părți și elemente oricărui intreg semnificativ; muzica ce înlocuiește armonia clasică, înalt "intelectuală", "celestă", cu o polifonie extrem de spontană, deschisă. Dar anti-formele sint incapabile să depășească sciziunea intre "viața reală" și artă. Acestor tendințe li se opun altele, care, înnoind radical tradiția burgheză, păstrează calitățile ei progresiste. In această tradiție, ordinea, proporția, armonia au fost, într-adevăr, calități estetice esențiale. Totuși aceste calități nu sînt nici "concepte intelectuale", nici nu reprezintă "forțele represiunii". Mai curînd ele reprezintă contrariul : ideea, idea-ția unei lumi mîntuite, eliberata — liberă de forțele represiunii. Aceste calități sînt "statice" pentru că opera "înlănțuie" mișcarea distructivă a realității, pentru că ea are întotdeauna un "sfîr-șit"*. Dar această statică este una a împlinirii, a odihnei: sfîrșitul violenței; speranța mereu reînnoită pe care o trezește sfîrșitul tragediilor lui Shakespeare, speranța că lumea poate fi acum una diferită. Aceasta este calitatea statică proprie muzicii lui Orfeu, care anulează lupta existenței animale, calitate care este poate defini- * Acest fapt pune problema dacă nu cumva arta conține în sine o limitare a subiectului, dacă nu cumva anumite subiecte sînt excluse apriori ca incompatibile cu arta. De exemplu, prezentarea — fără calitățile negatoare — a cruzimii, violenței etc. Desigur, există mari picturi ale unor scene de bătălie, tortură, crucificare care nu trezesc revolta împotriva a ceea ce se întîmplă — sînt ele opere de artă adevărate altfel decît într-un sens pur tehnic și deci fără mesajul adevărului care este adevărul propriu artei? Atunci arta devine în întregime afirmativă; chiar prezența unor calități estetice desăvîrșite nu salvează opera de la a deveni o simplă "decorație"; îi lipsește nece- sitatea (interioară). 480 torie pentru orice muzică mare*. Normele care guvernează ordinea artei nu sînt cele care guvernează realitatea, ci mai curînd norme ale negării ei: este ordinea care domnește în țara lui Mignon din ]n(Jitation au Voyage de Baudelaire, a peisajelor lui Claude Lorrain... ; ordinea care ascultă de "legile frumosului", de legile formei. Fără îndoială, forma estetică conține și o altă ordine care poate reprezenta, într-adevăr, forțele opresiunii, care subordonează oamenii și lucrurile rațiunii de stat sau rațiunii societății existente. Aceasta este o ordine care cere resemnare, autoritate, control al "instinctelor vieții", recunoașterea îndreptățirii existentului. Iar această ordine este impusă de Destin, Zei, regi, oameni înțelepți sau de conștiința sau sentimentul vinovăției sau pur și simplu există. Este ordinea care triumfă asupra lui Hamlet, Lear, Shylock, An-tony, Berenice și Phedra, Mignon, doamnei Bo-vary, Julien Sorei, Romeo și Julieta, Don Juan, Violetta - asupra dizidenților, victimelor și în-drăgostiților tuturor timpurilor. Dar chiar atunci cînd justiția imparțială a operei aproape că absolvă realitatea de crima opresiunii, forma estetică neagă această imparțialitate și exaltă victimele: adevărul constă în frumusețea, tandrețea și pasiunea victimelor, și nu în raționalitatea agresorilor. Normele care guvernează ordinea estetică nu sînt "concepte intelectuale". Firește, nu există operă autentică să nu presupună efort intelectual și disciplină intelectuală în organizarea materialului. Nu există o artă "automatică" și nici o artă care "imită": arta înțelege lumea. Imediatul sensibil pe care il realizează arta presupune o sinteză a experienței conform unor principii universale, singurele care conferă operei mai mult decît o semnificație particulară. Aceasta este * Nietzsche întreba: "Nu aparține oare muzica unei culturi unde dominația oricărui fel de violență a luat sfîrșit?" (Werke, voi. XVI, Stuttgart, Alfred Kroner, 1911, p. 260.) 481 sinteza a două niveluri antagoniste ale realității : ordinea existentă și eliberarea posibilă sau imposibilă de ea; in ambele planuri interacționează ceea ce este istoric și ceea ce este universal. In sinteza însăși, sensibilitatea, imaginația și inte-: lectul fuzionează. Rezultatul este crearea unei alte lumi, diferită 'de cea existentă, dar totuși derivată din ea; aceas-. tă transformare nu violentează obiectele (oamenii .și 'lucrurile), ci pledează pentru ele, exprimă în cuvinte, tonuri și imagini ceea ce este tăcut, de-i format, suprimat in realitatea dată. Iar această 1 forță cognitivă și eliberatoare a artei se manifestă ' în' toate stilurile și formele ei. Chiar în pictura sau ' în romanul realist care narează o acțiune care s-ar fi •putut întîmpla (sau care s-a și întîmplat) în acel timp și in acel loc, acțiunea este modificată de 'forma estetică. Chiar dacă în operă bărbații și femeile pot vorbi sau acționa ca "în realitate", chiar dacă lucrurile arată ca în "realitate" , totuși o altă dimensiune este prezentă în descrierea mediului, în structurarea timpului și spațiului (interior și exterior), in tăcerea manifestă, în ceea ce nu este prezent*, precum și în viziunea: microscopică (sau macroscopică) asupra lucrurilor. Astfel putem spune că in ordinea estetică lucrurile sînt deplasate la locul lor, care nu este locul pe care-I ocupă in mod întîmplător ; deci prin această transformare ele sînt puse la locul ce le revine de drept. Transformarea estetică este, desigur, imaginară; ea trebuie să fie imaginară căci ce altă fa- * Referindu-se la Stendhal, Merleau-Ponty spune: „Subiectul unui roman, ca și subiectul unei picturi poate fi povestit, dar forța romanului, ca și a picturii nu constă in subiect. Ceea ce contează nu este atît faptul că Juhen Sorei, atunci cînd află că Mme de Renal l-a înșelat, se duce la Verriere și încearcă s-j ucidă; importante sînt, după aflarea veștii, tăcerea, cavalcada de vis, certitudinea fără gînd, hotărîrea nestrămutată... Dar aceste lucruri nu sînt spuse nicăieri" (M. Merleau-Ponty, La Prose du monde , Paris, Gallimard, 1969, p. 124). 482 cultate decît imaginația poate oferi prezența sensibilă a ceea ce nu există (încă)? Această transformare este mai mult sensibilă decît conceptuală; ea trebuie să producă plăcere ("plăcere dezinteresată"); ea rămîne subordonată armoniei. Face această subordonare în mod inevitabil din arta tradițională un agent al represiunii, o dimensiune a respectivei ordini existente ? III Caracterul afirmativ al artei rezidă nu atît in divorțul ei cu realitatea, cît în ușurința cu care poate fi împăcată cu realitatea existentă, folosită ca decorul ei, recomandată și experimentată ca o valoare recompensantă dar neangajantă, a cărei posesie distinge ordinea "superioară" a societății, pe cei educați de mase. Dar forța afirmativă a artei este, de asemenea, forța care neagă această afirmație. Deși utilizată de feudali și burghezi ca un simbol al statutului lor, ca un obiect de consum și ca un semn de rafinament, arta a păstrat alienarea față de realitatea existentă care este punctul ei de plecare. Este o alienare secundă, datorită căreia artistul se detașează metodic de societatea alienată și creează un univers ireal, "iluzoriu", în interiorul căruia arta are și comunică propriul ei adevăr. In același timp, această alienare leagă arta de societate: ea conservă caracterul de clasă și-1 face transparent. Ca "ideologie", arta "infirmă" ideologia dominantă. Conținutul de clasă este "idealizat", stilizat, devenind astfel receptacolul unui adevăr universal dincolo de conținutul de clasă particular. De exemplu, teatrul clasic stilizează lumea prinților, a nobililor și a biirgerilor reali din perioada respectivă. Deși această clasă conducătoare nu vorbea și nu acționa ca exponenții ei de pe scenă, totuși ea putea cel puțin să recunoască în ei propria ideologie, idea- 483 lui, modelul ei (sau caricatura)*. Curtea de la Versailles putea să înțeleagă teatrul lui Corneille și să recunoască în el propriul cod ideologic; la fel, curtea de la Weimar se putea aștepta să-și găsească ideologia proprie la curtea din Thaos în Iphigenia lui Goethe sau la curtea din Ferrara în al său Torquato Tasso. Terenul pe care s-au întîlnit arta și realitatea a fost stilul de viață. Nobilimea parazitară a avut propria ei formă estetică, care impunea un comportament ritual: onoare, demnitate, viață exterioară festivă, "cultură superioară*', educație. Teatrul clasic a fost mimesisul și, în același timp, idealizarea critică a acestei ordini. Dar, dincolo de orice înrudire cu realitatea existentă și de adaptare la ea, teatrul proclamă propria lui disociere față de ea. Alienarea artistică apare în teatru ca decorul lui istoric, ca limbajul lui, ca "exagerările" și condensările lui. Formele alienării se modifică odată cu schimbările fundamentale din societate. Odată cu democratizarea și industrializarea proprii capitalismului, clasicismul și-a pierdut mult din adevărul său; el și-a pierdut afinitatea, înrudirea cu codul și cultura clasei conducătoare. Nici cea mai absurdă imaginație nu poate concepe existența unei afinități intre Casa Albă și clasicism, iar ceea ce a mai fost încă de conceput în Franța lui De Gaulle a devenit de neconceput sub succesorul său. Alienarea artistică face ca opera de artă, universul artei să fie esențialmente ireale: ea creează o lume care nu există, o lume a aparenței, iluziei (Schein). Dar în această transformare a realității în iluzie, și numai în ea, apare adevărul subversiv al artei. 8 Vezi Leo Lowenthal, Literature and the Image of Man, Boston, Beacon Press, 1957, tn special introducerea și cap. IV. 484 In acest univers, orice cuvînt, orice culoare, orice sunet este "nou", deosebit, distanțîndu-se de contextul familiar al percepției și intelectului, de certitudinea simturilor si a ratiunii în care oamenii și natura sînt îngrădiți. Devenind componente ale formei estetice, cuvintele, sunetele, figurile și culorile sînt separate de utilizarea și funcția lor familiară, obișnuită; astfel, ele sînt eliberate pentru o nouă dimensiune a existenței*. Aceasta este realizarea stilului care este poemul, romanul, pictura, compoziția. Stilul - intrupare a formei estetice -, subordonînd realitatea unei alte ordini, o subordonează, totodată, "legilor frumosului". Adevărul și falsul, dreptul și nedreptul, durerea și plăcerea, calmul și violența devin categorii estetice în cadrul structurii operei. Lipsite astfel de realitatea lor (imediată), ele intră intr-un nou context în care chiar urîtul, cruzimea, boala devin părți ale armoniei estetice care caracterizează întregul. Prin aceasta ele nu sînt "anulate": în gravura lui Goya, oroarea rămîne oroare, dar în același timp "imortalizează" oroarea ororii. IV In capitolul II m-am referit la supraviețuirea subterană a teoriei antice a reamintirii in teoria lui Marx. Noțiunea vizează o calitate reprimată a oamenilor și lucrurilor care, odată recunoscută, * Iată excelenta descriere pe care o face Merleau-Ponty alienării metodice din pictura lui Cezanne. Cezanne rupe cu experiența obișnuită a lumii noastre: "[El] dezvăluie fundalul de natură inumană pe care se instalează omul. Tocmai de aceea personajele sale sînt străine și parcă văzute de o ființă aparținînd altei specii. Natura însăși este despuiată de atributele care o pregătesc pentru comuniuni animiste : peisajul este lipsit de vînt, apa lacului Annecy este lipsită de mișcare, obiectele inghețate, ezitante, ca Ia inceputurile Pămîntului. Este o lume lipsită de familiaritate, în care nu te simți bine, care interzice orice efuziune umană" (Le Doute de Cezanne, în Sens et Non-Sens, Paris, Nagel, 1948, p. 30). 485 ar putea conduce spre o schimbare radicală în relația dintre om și natură. Discuția teoriei tinărului Marx situa conceptul reamintirii în contextul "emancipării simțurilor": termenul "estetic" desemna lumea sensibilității. Aici, în discutarea teoriei critice, "estetic" desemnează domeniul artei. La un prim nivel, arta este reamintire: ea apelează la o experiență și înțelegere preconcep-tuală, care reapare in contextul funcționării sociale a experienței și înțelegerii, opunîndu-i-se; ea contestă rat' iunea s'i sensibilitatea instrumenta-liste. Atunci cînd atinge acest prim nivel - unde efortul intelectual este inoperant -, arta violează tabuuri: ea îndreaptă vocea, privirea și auzul spre lucruri care in mod obișnuit sînt reprimate: visurile, amintirile, dorințele - ultimul refugiu al sensibilității. Aici nu se mai suprapune nici o constringere: forma, departe de a reprima conținutul, n face să apară in integritatea lui. Aici nu mai există nici conformism, nici rebeliune, ci doar tristețe și bucurie. Aceste două calități extreme, punctele supreme ale artei par să fie prerogativele muzicii (care "dă miezul cel mai profund ce precede orice formă, inima lucrurilor"9), iar in cadrul muzicii, ale melodiei. Melodia -dominantă, cantabile - este unitatea fundamentală a reamintirii: străbătînd toate variațiunile, persisttnd atunci cind este suspendată și nu mai poartă compoziția, ea susține punctul suprem -în bogăția și complexitatea operei și impotriva lor. Ea este vocea, frumusețea, calmul unei alte lumi aici pe pămînt; ea este mai ales vocea care constituie structura bidimensională a muzicii clasice și romantice. In teatrul clasic, versul este vocea dominantă a lumii bidimensionale. Versul contestă regula 9 9 Arthur Schopenhauer, The World As Will and Re-presentation, New York, Dover, 1, § 52. 486 limbajului obișnuit și devine un mijloc de expresie pentru ceea ce rămîne nespus in realitatea existentă. Ritmul versului este acela care face posibilă, înaintea oricărui conținut specific, emergența realității ireale și a adevărului ei. "Legile frumosului" dau formă realității pentru a o face transparentă. Modul "sublimat" în care vorbesc protagoniștii teatrului clasic, și nu doar ceea ce fac și suferă, evocă și, totodată, refuză existentul. Teatrul burghez (însemnînd aici: teatrul în care protagoniștii aparțin burgheziei) se mișcă de la inceput intr-un univers estetic desublimat, deidealizat. Proza înlocuiește versul; se renunță la decorul istoric, realismul este precumpănitor. Forma clasică cedează teren formelor deschise ("Sturm und Drang"). Dar ideile egalitare ale revoluției burgheze aruncă în aer universul realist: conflictul de clasă dintre nobilime și burghezie ia forma unei tragedii pentru care nu există soluție. Iar atunci cind acest conflict de clasă nu s-a mai aflat in centrul atenției teatrului conținutul burghez specific a fost depășit: lumea burgheză este nimicită de figuri sau situații simbolice care devin mesagerii catastrofei și eliberării (Ibsen, Gerhart Hauptmann). Nici romanul nu este inchis acestei transcenderi estetice. Indiferent de "intriga" sau mediul particular care constituie subiectul unui roman, proza lui poate distruge universul stabilit. Kafka constituie poate exemplul cel mai pregnant. De la inceput, legăturile cu realitatea dată sint tăiate prin aceea că se spune lucrurilor pe nume, nume care se vădesc fără acoperire. Discrepanța dintre ceea ce spune numele și ceea ce este devine irecuperabilă. Sau, mai curind, coincidența, identitatea literală dintre ele este aceea care constituie oroarea? In orice caz, limbajul răzbate prin mascaradă: iluzia se află in realitatea însăși, nu in opera de artă. Această operă este in chiar structura ei revoltă; intre ea și lumea pe care o descrie, împăcarea este cu neputință. 487 Tocmai această a doua alienare este cea care dispare astăzi în efortul sistematic de a reduce, dacă nu de a anula, distanța dintre artă și realitate. Efortul este condamnat la eșec. Desigur, există revoltă în teatrul de guerilă (guerrilla theatre), în poezia "presei libere", în muzica rock, dar ea rămîne artistică, fără a avea puterea negatoare a artei. In măsura în care ea însăși face parte din viața reală, ea pierde transcendența care opune arta ordinii existente : ea rămîne imanentă acestei ordini, unidimensională, sucom-bînd astfel în această ordine. Tocmai "calitatea vieții" imediată care o definește constituie punctul slab al acestei antiarte și al apelului ei. Ea se mișcă (la propriu și la figurat) aici și acum, în cadrul universului existent, și se oprește la strigătul ei de revoltă neputincios care cere abolirea acestui univers. Intr-adevăr, arta clasică și romantică provoacă dezamăgire. Ea pare un lucru care aparține trecutului, ca și cum și-ar fi pierdut adevărul, sensul. Trebuie oare căutată cauza în faptul că această artă este prea sublimă, în faptul că ea substituie sufletului real, viu unul "intelectual", metafizic și este deci represivă sau lucrurile stau exact inrers Î Extremismul acestei arte ne sochează astăzi pentru că ea exprimă pasiunea și durerea prea direct, prea nesublimat; un anumit fel de pudoare reacționează împotriva acestui exhibiționism, a acestei "revărsări" a sufletului. Sau poate nu sîntem la înălțimea acestui patos care conduce spre limitele existenței umane și dincolo de limitele constrîngerii sociale. Această artă presupune din partea receptorului acea distanță a reflexiei și contemplării, acea tăcere voită și receptivitate pe care "arta vie" (lifling art) contemporană o refuză. Atrofia organelor alienării artistice este rezultatul unui proces material. Organizarea totalitară a societății, violența și agresivitatea ei au invadat spațiul exterior și interior al omului, unde extre- 488 mismul estetic al artei putea fi receptat și acceptat cu bună-credință. EI contrazice prea flagrant ororile realității, iar această contradicție apare ca o fugă de această realitate de care nu se poate fugi. EI cere un anumit grad de detașare de experiența imediată, un anumit "spațiu privat", ceea ce a devenit imposibil, fals. Aceasta este o artă fără legătură cu comportamentele obișnuite, non-operațională, care nu "incită" Ia nimic altceva decît Ia reflecție și reamintire: promisiunea visului. Dar, în loc de a visa condiția umană, visul trebuie să devină o forță a schimbării, el trebuie să devină o forță politică. Dacă arta visează eliberarea în cadrul istoriei, realizarea visului prin revoluție trebuie să devină posibilă — programul suprarealist trebuie să fie încă valabil. Atestă revoluția culturală această posibilitate ? V Revoluția culturală rămîne o forță progresistă radicală. Totuși efortul ei de a elibera potențialul politic al artei se lovește de o contradicție nerezolflată. Prin însăși natura ei, arta are un potențial subversiv; problema este: cum poate fi el transpus astăzi în realitate, adică cum poate fi exprimat așa încît să devină un ghid și un element al praxisului schimbării fără ca arta să înceteze să fie artă, fără ca ea să-și piardă forța sa subversivă internă? Cum poate fi tradus acest potențial așa încît forma estetică să fie înlocuită prin "ceva real", viu, care totuși transcende și neagă realitatea existentă? Arta își poate exprima potențialul ei radical doar ca artă, în propriul ei limbaj și în imaginile ei proprii, care inf!alidează limbajul obișnuit, "proza lumii". De asemenea, "mesajul" eliberator al artei transcende scopurile eliberării realizabile în prezent, așa cum ea transcende actuala critică a societății. Arta este de domeniul Ideii (Schopenhauer), al universalului în particular ; și, 489 cum tensiunea dintre idee și realitate, dintre universal și particular este probabil eternă, arta trebuie să rămînă alienare. Dacă arta, datorită acestei alienări, nu "vorbește" maselor, aceasta se datorește societății de clasă care creează și perpetuează masele. Dacă și cînd o societate fără clase va transforma masele in indivizi "liber asociați", arta își va pierde caracterul elitist, dar nu și distanțarea ei de societate. Tensiunea dintre afirmație și negație exclude posibilitatea de a identifica arta cu praxisul revoluționar. Arta nu poate reprezenta revoluția*, ea poate doar s-o evoce in alt mediu, într-o formă estetică in care conținutul politic devine metapolitic, guvernat de necesitatea internă a artei. Iar scopul oricărei revoluții - o lume a liniștii și libertății - apare într-un mediu total nepolitic, sub legile frumosului, armoniei. Astfel, Stravin-sky a auzit revoluția in cvartetele lui Beethoven : "Convingerea mea fermă este că cvartetele constituie o cartă a drepturilor omului, și anume una subversivă in sensul platonic al caracterului subversiv al artei. Cvartetele conțin o idee superioară a libertății... care include și depășește ceea ce indica Beetho-ven însuși cind scria (prințului Galitzin) că această muzică ar putea <<ajuta umanitatea suferindă >>. Ele dau o măsură a omului... și constituie o parte a descrierii calității de a fi om; existența lor este o garanție"10. Există un moment simbolic care anunță tranziția de la viața de fiecare zi la un mediu esențial- * Desigur, există mari fresce ale revoluției franceze din 1789: Moartea lui Danton a lui Biichner, ale revoluției din 1848: Educația sentimentală a lui Flaubert; ele sînt prezentări critice, dacă nu ostile practicii revoluționare a vremii și exigențelor ei. Există magnificul fragment epic al lui William Blake, care se sfîrșește inaintea intrunirii statelor generale; el este o transfigurare cosmică a revoluției, unde munți, văi și ape participă la lupta politică. to Igor Stravinsky, în The New York Review of Books, Aprilie 24, 1969, p. 4. 490 mente diferit, "saltul" de la universul social existent la universul înstrăinat al artei; acesta este momentul tăcerii. "Momentul in care începe o piesă muzicală conține cheia naturii oricărei arte. Incongruența acestui moment, comparat cu tăcerea infinită și nepercepută care îl precede, constituie secretul artei. .. , el constă în distincția dintre actual și dezirabil. Orice artă reprezintă o încercare de a evidenția și de a exagera această distincție"* 1! Iar această tăcere constituie un element al formei estetice nu numai in muzică; ea este prezentă în întreaga operă a lui Kafka și chiar in End Game a lui Beckett; ea există în pictura lui Cezanne. " ...Singura aspirație [a pictorului] trebuie să fie tăcerea. El trebuie să înăbușe în sine însuși vocile prejudecății, el trebuie să uite și să mențină uitarea; el trebuie să se înconjure de tăcere; el trebuie să fie un ecou perfect"^ Dar nu un "ecou" al naturii și realității imediate, ci al acelei realități care erupe în instrăinarea artistului de realitatea imediată, chiar de aceea a revoluției. Relatia dintre artă si revolutie este o unitate a contrariilor, o unitate antagonistă. Necesitatea căreia i se supun arta și libertatea ei nu coincide cu cea a revoluției. Arta și revoluția au în comun aspirația de a "schimba lumea", eliberarea. Dar în practica ei arta nu trebuie să abandoneze exigențele care-i sînt specifice și nu trebuie să părăsească dimensiunea ei proprie: ea rămîne non-operațională. In artă, scopurile politice nu pot apărea decît transfigurata în forma estetică. Revoluția poate lipsi din operă, chiar dacă artistul însuși este "angajat", este un revoluționar. 11 John Berger, The Moment of Cubism, New York, Pantheon, 1969, p. 31. • 12 Cezanne, citat de Gasquet în Max Raphael, The Demands of Art, Bolingen Series LXXVIII, Princeton. Princeton University Press, 1968, p. 8. 491 Andre Breton reamintește cazul lui Courbet și Rimbaud. In timpul Comunei din 1871, Courbet a fost membru al Consiliului Comunei, fiind considerat responsabil de dărîmarea coloanei Vendome. El a luptat pentru o artă "liberă și neprivilegiată". Dar pictura sa nu reprezintă o mărturie directă a revoluției (deși aceasta există în desenele sale) ; ea nu are conținut politic. După căderea Comunei și după masacrarea eroilor ei, Courbet pictează naturi moarte. " ...Unele din merele sale... prodigioase, colosale, extraordinare prin greutatea și senzualitatea lor, sînt mai puternice și mai <<protestatare>> decit orice pictură politică"13. Referindu-se tot la Courbet, Breton scrie: "Totul se întîmplă ca și cind el ar fi considerat că trebuie să existe o cale de a reflecta credința sa profundă în ameliorarea lumii in orice lucru pe care a incercat să-I evoce, o cale de a o face să apară în lumina pe care o făcea să coboare asupra orizontului sau asupra unui pîntece de căprioară"^ In ceea ce-l privește pe Rimbaud, simpatizant al Comunei, el a schițat o constituție a unei societăți comuniste, dar conținutul poemelor sale scrise în contact direct cu Comuna "nu diferă deloc de cel al altor poeme". Revoluția a fost prezentă in poezia sa de la început pînă la sfîrșit : ca o preocupare de ordin tehnic, și anume de a traduce lumea intr-un nou limbaj13 14 15. "Angajamentul" politic devine o problemă de "tehnică" artistică, și, în loc de a transpune arta (poezia) în realitate, realitatea este transpusă intr-o formă estetică nouă. Refuzul radical, protestul apare in modul in care cuvintele sînt grupate și regrupate, eliberate de întrebuințarea și abuzul familiar. Alchimia curîntului; imaginea, sunetul, crearea unei alte realități în afara celei 13 Andre Fernigier, citat în Robert Fernier, Gustave Courbet, Paris, Bibliotheque des Arts, 1969, p. 110. 14 Manifests ofSurrealism, Ann Arbor, University Press of Michigan Press, 1969, p. 219. ts Op. cit., p. 220. 492 existente - revoluția imaginară permanentă, emergența unei "a doua istorii" in interiorul conti-nuumului istoric. Subversiunea estetică permanentă - aceasta este calea artei. Abolirea formei estetice, ideea că arta poate deveni o parte a praxiszilui revoluționar (și pre-revoluționar) pînă cînd, în condițiile socialismului pe deplin dezvoltat, ea va fi transpusă adecvat în realitate (sau absorbită de către "știință") -această idee este falsă și opresivă; realizarea ei ar însemna sfîrșitul artei. Martin Walser a dezvăluit această eroare, referindu-se la literatură. "Metafora <<morții literaturii>> vine mult prea devreme. Doar atunci cînd obiectele și numele lor se vor contopi, doar atunci va muri literatura. Atita timp cit această stare paradisiacă nu a fost instaurată, lupta pentru obiecte se va purta cu ajutorul cuvintelor"i6. . Iar sensul cuvintelor va continua să devalorizeze sensul lor obișnuit: ele (ca și imaginile și tonurile) vor continua să transforme imaginar lumea obiectivă, omul, natura. Coincid(mța cuvintelor cu lucrurile ar insemna că toate potențialitățile lucrurilor au fost realizate, că "puterea negativului" nu mai operează, că imaginația a devenit in intregime funcțională : servind rațiunea instru-mentalistă. Am vorbit despre "artă ca o formă a realității" intr-o societate liberă17. Exprimarea este ambiguă. Prin aceasta am vrut să indic un aspect esențial al eliberării : transformarea radicală a universului tehnic și natural in acord cu sensibilitatea (și raționalitatea) eliberată a omului. Nu mă dezic nici acum de acest punct de vedere. Dar scopul este unul permanent : indiferent de formă, arta nu poate elimina niciodată tensiunea dintre 18 In Kursbuch, Martie 1970, Frankfurt, Suhrkamp, p. 37. 17 In On the Future ofArt, eseuri de Arnold J. Toynbee, Louis I. Kahn și alții, editate de Edward Fry, New York, Viking Press, p. 123. 493 artă și realitate. Eliminarea acestei tensiuni ar conduce la imposibila unitate finală dintre subiect și obiect - versiunea materialistă a idealismului absolut. Ea neagă limita insurmontabilă a muta-bilității naturii umane, o limită biologică, și nu una teologică. A interpreta această alienare de nedepășit a artei ca un semn al societății de clasă burgheze (sau al oricărui alt tip de societate de clasă) este absurd. Această absurditate are o bază reală. Reprezentarea estetică a Ideii, a universalului în particular determină arta să transforme condițiile particulare (istorice) in condiții universale; a indica drept soartă tragică sau cosmică a omului ceea ce este doar soarta sa in societatea dată. Există in tradiția occidentală o celebrare a unei tragedii nenecesare, a unui destin nenecesar, nenecesare față de dimensiunea căreia îi aparțin, nu față de condiția umană, ci mai curînd față de instituțiile sociale specifice și ideologiile corespunzătoare. M-am referit mai înainte la o operă în care conținutul de clasă pare cu evidență a constitui substanța: catastrofa trăită de Madame BoCJary se datorește, desigur, situației micii burghezii într-o provincie din Franța. Totuși, citind romanul, noi putem, în imaginație, suprima (sau mai curînd "pune între paranteze") mediul "exterior", străin și atunci vom vedea în roman refuzul și negarea lumii micii burghezii franceze, a valorilor ei, a moralității, a aspirațiilor și dorințelor ei, adică soarta bărbaților și femeilor antrenați în catastrofa iubirii. lluminismul, democrația și psihanaliza pot diminua conflictele tipic feudale sau burgheze sau chiar schimba rezultatul lor -substanța tragică rămîne. Această interferență între universal și particular, între conținutul de clasă și forma transcendentă constituie istoria artei. Poate că există o "scară" potrivit căreia conținutul de clasă apare cel mai distinct in literatură și cel mai puțin distinct (dacă mai apare 1) in muzică (ierarhia schopenhaueriană a artelor !). 494 Curîntul este mijlocitorul cotidian intre societate și individ : el devine un nume pentru obiecte așa cum sint ele făcute, configurate și întrebuințate de societatea existentă. Culorile, formele, tonurile nu au o astfel de ,,semnificație"; intr-un sens, ele sînt mai universale, mai "neutre" față de utilizarea lor socială. Spre deosebire de ele, cuvîntul își poate pierde sensul lui transcendent, și, dealtfel, aceasta și este tendința in societatea care controlează in mod absolut universul discursului. Atunci putem vorbi, într-adevăr, despre o ,,coincidență între nume și obiectul pe care-I desemnează"; este însă o coincidență falsă, impusă, înșelătoare: un instrument al dominației. Mă refer din nou la întrebuințarea limbajului orwellian ca mijloc de comunicare obișnuit. Dominația acestui limbaj asupra minților și trupurilor oamenilor înseamnă mai mult decît o totală spălare a creierelor, mai mult decit folosirea sistematică a minciunii ca mijloc de manipulare. lntr-un sens, acest limbaj este corect; el exprimă, cu inocență, contradicțiile omniprezente ale acestei societăți. Sub regimul pe care și l-a dat ea însăși, a lupta pentru pace înseamnă, într-adevăr, a ațîța la război (impotriva "comunităților" de pretutindeni); a incheia războiul înseamnă exact ceea ce a făcut guVernul care l-a declanșat, deși poate fi contrariu*-și anume a intensifica mai curînd decît a extinde masacrul^; libertatea este exact ceea ce le oferă oamenilor administrația, deși în fapt ar putea fi contrariul; gazele lacrimogene și substanțele care distrug vegetația sînt, într-adevăr, "justificate și umane" împotriva vietnamezilor, deoarece ele produc mai "puțină suferință" oamenilor decît "uciderea lor prin arderea cu napalm"19- aparent, singura alter- 18 Vezi Raportul Cornell despre intensificarea bombardamentelor tn lndochina, In New York Times, November 6, 1971. 19 G. Warren Nutter, Assistant Secretary of Defense for International Security, tn New York Times, March 23, 1971. 495 nativă. Aceste contradicții flagrante pot pătrunde în conștiința oamenilor ; acest lucru nu schimbă faptul că lumea așa cum o definește administrația (publică sau privată) rămîne în vigoare, efectivă, operațională : ea stimulează comportamentul dorit și acțiunea dorită. Limbajul își asumă din nou un caracter magic: este suficient ca un purtător de cuvînt guvernamental să pronunțe cu-vîntul "securitate națională" și el obține ceea ce vrea - și încă foarte repede. VI Tocmai in acest moment, efortul radical de a menține și a intensifica "puterea negativului", potențialul subversiv al artei, trebuie să mențină și să intensifice puterea alienantă a artei: forma estetică, singura care face comunicabilă forța radicală a artei. In eseul său Die Phantasie im Spătkap italismus und die KulturreCJolution*, Peter Schneider numește această redobîndire a transcendenței estetice "funcția propagandistică a artei": "Arta propagandistică trebuie să caute în inregistrarea istoriei dorite a umanității imaginile utopice, să le elibereze de formele care le-au fost impuse de condițiile materiale' de viață și să indice calea realizării acestor dorințe, realizare care a devenit acum posibilă... Estetica acestei arte trebuie să fie strategia realizării dorințelor1^ Tocmai pentru că această strategie este una a realizării unui vis, ea nu poate fi niciodată "completă", nu poate fi o transpunere în realitate, ceea ce ar transforma-o intr-un proces psihanalitic. Realizarea înseamnă mai curind găsirea formei estetice care poate comunica posibilitățile unei transformări eliberatoare a mediului tehnic * Fantezia tn capitalismul tirziu și revoluția culturală. — Nota trad. zo Kursbuch, 16, 1969, p. 31. 496 și natural. Dar și aici distanța dintre artă și practică; disocierea lor se menține. In perioada dintre cele două războaie mondiale, cind protestul părea că poate fi transpus direct in acțiune, contopit cu acțiunea, cind dizolvarea formei estetice părea să fie răspunsul dat forțelor revoluționare în acțiune, Antonin Artaud formula programul abolirii artei: "Să terminăm cu capodoperele" - arta trebuie să devină o preocupare a maselor {la foule}, o chestiune a străzii și, mai ales, a organismului, a trupului, a naturii. Astfel, ea va mișca oamenii, va mișca lucrurile, căci "trebuie ca lucrlH'ile să piară pentru a putea porni din nou, pentru a reîncepe". Șarpele se mișcă după sunetele muzicii nu datorită "conținutului lor spiritual", ci pentru că vibrația lor se transmite prin pămînt întregului trup al șarpelui. Arta a întrerupt această comunicare și a "separat un gest (un geste) de ecoul lui in organism" ; această unitate cu natura trebuie reinstituită: "In spatele poeziei textului se află poezia pur și simplu, fără formă și fără text". Această poezie naturală, care mai este prezentă in miturile eterne ale umanității (ceea ce se află în "spatele textului" in Oedipus de Sophocle, de exemplu) și în magia primitivilor, trebuie reciștigată; redescoperirea ei constituie premisa eliberării omului. Căci "noi nu sintem liberi, iar cerul ne poate cădea încă în cap. Iar teatrul există în primul rînd pentru a ne învăța toate acestea"21. Pentru a atinge acest scop, teatrul trebuie să părăsească scena, să iasă in stradă, în mijlocul mulțimii. El trebuie să șocheze puternic și să distrugă suficiența conștiinței și inconștientului : "[un Veatru] în care imagini f.iziC'e violente zdruncină și hipnotizează sensibilitatea spectatorului, cuprins de teatru ca de vîrtejul unor forțe supe-rioare"22. u Antonin Artaud, Le TMâtre et son double, Paris, Gallimard, 19M, p. 113, 124, 123, 119, 129 (scrisă in 1933). • 12 Op. cit., p. 126. 497 Chiar în epoca în care scria Art:').ud, "forțele superioare" erau de un cu totul alt tip și cuprindeau omul nu pentru a-l elibera, ci mai curînd pentru a-l înrobi și a-l distruge mai eficient. Iar astăzi ce limbaj, ce imagini ar putea zdruncina mințile și trupurile care coexistă liniștite cu genocidul, tortura și otrava (și chiar profită de pe urma lor) ?23. Iar dacă Artaud dorește o "sonorizare constantă", sunete, zgomote și țipete, mai întîi pentru vibrația lor și apoi pentru ceea ce ele repre-zintă24, eu întreb : nu s-a familiarizat auzul, chiar cel "natural" al străzii, cu zgomotul violent, cu strigătele care constituie acompaniamentul cotidian al comunicațiilor de masă, sporturilor, șoselelor, locurilor de recreație? Ele nu anulează familiaritatea opresivă cu distrugerea, ci o reproduc. Scriitorul german Peter Handke înfiera "die ekelhafte Unwahrheit von Ernsthaftigkeiten in Spielraum" (neadevărul respingător al seriozității în teatru)25^ Acest rechizitoriu nu este o încercare de a menține politica în afara teatrului, ci de a indica forma care o poate exprima. Rechizitoriul nu se poate referi Ia tragedia greacă, Ia Shakes-peare, Racine, Kleist, Ibsen, Brecht, Beckett : Ia ei, datorită formei estetice, "piesa" creează universul ei propriu de "seriozitate", care nu este cel al realității date, ci mai curînd negarea lui. Dar el privește teatrul de guerila de astăzi: aici este o contradictia in adjecto; este vorba de ceva total diferit de teatrul chinez (anterior sau ulterior marelui marș), unde teatrul nu făcea parte dintr-un "univers al piesei", ci participa la revoluție ca proces actual și stabilea, ca un episod, identitatea dintre actori și luptători, unitatea spațiului piesei și a spațiului revoluției. "Teatrul viu" (lifJing Theatre) poate servi ca exemplu de căutare ce se întoarce împotriva ei 23 Ibid. 2' Op. cit., p. 124. 25 Citat în Yark Karsunke, Die Strasse und das Theater, în Kursbuch, 20, p. 67. 498 înșăși26^ El încearcă sistematic să realizeze unitatea dintre teatru și revoluție, dintre piesă și luptă, dintre eliberarea trupească și cea spirituală, dintre schimbarea intimă a individului și cea socială. Dar această uniune îmbracă haina misticismului: "Kabala, învățătura tantrică și hasidică, 1 Ching si alte surse". Amestecul dintre marxism s'i misticism, dintre Lenin și Dr. R. Laing nu este posibil; el alterează mesajul politic. Eliberarea trupului, revoluția sexuală, devenită un ritual ce trebuie realizat ("ritul împreunării universale"), își pierde locul în revoluția politică: dacă sexul este drumul către Dumnezeu, ordinea stabilită îl poate tolera și in forme extreme. Revoluția iubirii, revoluția nonviolentă nu constituie o amenințare serioasă; indiferent care au fost forțele dominante, ele au putut intotdeauna să înfrunte forțele iubirii. Desu-blimarea radicală care are loc în teatru, ca teatru, este o desublimare organizată, reglementată, jucată, care aproape că se transformă în contrariul ei* *. Lipsa de adevăr este fatală în reprezentația directă, nesublimată. Caracterul "iluzoriu" al artei nu este abolit, ci dublat: actorii joacă doar acțiunile pe care vor să le demonstreze, iar această acțiune însăși este ireală, joc. Distincția dintre o revoluție internă a formei estetice și distrugerea ei, dintre sinceritatea autentică și cea contrafăcută (distincție bazată pe tensiunea dintre artă și realitate) a fost decisivă și pentru dezvoltarea (și funcția) "muzicii vii" 26 Vezi Paradise Now, Creația colectivă a teatrului viu, consemnată de Judith Melina și Julian Beck, New York, Random House, 1971. * ln vara anului 1971, grupul Living Theatre, care juca^ se in Brazilia în fața oropsiților vieții, a fost încarcerat. Acolo, în mijlocul terorii, care constituie viața poporului și care exclude orice integrare în ordinea stabilită, chiar și piesa unei eliberări mistificata a părut o amenințare. îmi exprim solidaritatea cu Judith Melina și Julian Beck și grupul lor; critica mea este fraternă, căci ducem aceeași luptă. 499 (lifJing music}, "muzicii naturale". Este ca și cum revoluția culturală ar fi împlinit cerința lui Artaud ca muzica, într-un sens literal, să miște trupul, conducînd astfel natura la revoltă. Această "muzică a vieții" (life music) are, intr-adevăr, o bază reală: muzica neagră ca strigăt și cîntec al sclavilor și ghetourilor*. In această muzică, viața și moartea bărbaților și femeilor negre sînt retrăite: muzica este trup; forma estetică este "gestul" durerii, tristeții, acuzării. Prin preluarea de către albi s-a produs o schimbare importantă: "rockul" alb este ceea ce modelul lui negru nu este, adică spectacol. Acum strigătul și țipătul, saltul și mimica se desfășoară intr-un spațiu artificial, organizat; ele sînt orie ntate spre un aud itori u (simpatetic); ceea ce făcea parte din permanența vieții devine acum un concert, un festival, un disc posibil. "Grupul" devine o entitate fixă (fJerdinglicht), absorbind indivizii; el este "totalitar" prin modul ia care înăbușă conștiința individuală și mobilizează un inconștient colectiv care rămîne fără fundament social. Pierzîndu-și forța de șoc, această muzică tinde spre masificare: ascultătorii și coparticipanții auditoriului sînt mase antrenate în spectacol, în reprezentație. * Pierre Lere analizează dialectica muzicii negre in articolul său Free Jazz: Evolution ou Revolution: " ... Libertatea formelor muzicale reprezintă doar expresia estetică a dorinței de libertate socială. Depășind cadrul tona! al temei, muzicianul se situează pe poziția libertății. Aceaslă căutare a libertății este transpusă în muzicalitatea atonală, ea definește un climat moda! unde negrul exprimă o nouă ordine. Linia melodică devine mediul de comunicare între o ordine inițială, care este repudiată, și o ordine finală, sperată. Posesia frustrantă a celei dintîi îmbinată cu atingerea eliberatoare a celei de-a doua realizează o ruptură în țesătura armonici, ruptură care face posibilă o estetică a slrigătului (esthtitique du cri). Acest strigăt, elementul sonor caracteristic al «muzicii libere>>, n3scut dintr-o tensiune exasperantă, anunță ruptura cu ordinea albă constituită și exprimă violența promotoare a unei ordini noi, negre" (Revue d'Esth!itique, voi. 8-4, 1970, p. 320, 321}. 500 Este adevărat că in acest spectacol publicul participă activ: muzica le mișcă trupurile, îi face "naturali". Dar electrizarea lor (la propriu) se manifestă adesea ca isterie. Forța agresivă a ritmului monoton repetat la infinit (ale cărui va-riațiuni nu trimit spre o altă dimensiunea muzicii), disonanțele abrutizante, distorsiunile stereotipe, sclerozate, nivelul zgomotului în general nu reprezintă toate acestea forța frustrației ?* Iar gesturile corespunzăLoare, răsucirea (twistul) și scuturarea ( shakul) trupurilor, care se ating rareori (dacă se ating) cu adevărat, par a fi un mers pe loc, ele nu conduc decît la constituirea unei mase gata să se disperseze. Această muzică este, în sens propriu, imitație, mimesis al agresiunii efective; ea este, dealtfel, un alt fel de catharsis - terapie de grup care suspendă temporar inhibările. In acest fel, eliberarea rămîne o problemă particulară a fiecăruia. VII Tensiunea dintre artă și revoluție pare heduc-tibilă. Arta însăși, de fapt, nu poate schimba realitatea; arta nu se poate subordona cerințelor concrete ale revoluției fără a se nega pe sine. Dar arta poate să-și ia, și își ia, subiectele și chiar forma din mișcarea revoluționară predominantă la un moment dat, căci revoluția este substanța artei. Substanța istorică a artei se afirmă în toate formele de alienare; ea exclude ideea că astăzi redobindirea formei estetice ar putea însemna reînvjerea clasicismului, a romantismului sau a oricărei alte forme tradiționale. Analiza realității sociale nu ar putea furniza oare indicații privitoare la formele artei * Frustrația pe care o presupune agresiunea zgomotului este revelată foarte clar de Grace Slick din formația ,,Jef-ferson Airplane" în declarația făcută în New York Times Magazine, October, 18, 1970: ,Scopul nostru în viață-spune Grace, cu toată seriozitatea - este de a cînta tot mai tare". 501 care să corespundă potențialului revoluționar al lumii contemporane? După Adorno, caracterului total al represiunii și administrării arta îi răspunde printr-o alienare totală. Muzica înalt intelectuală, constructivistă și, totodată, spontan lipsită de formă a lui J ohn Cage, Stockhausen, Pierre Boulez poate constitui un exemplu limită. Dar oare acest efort a atins punctul unei imposibile întoarceri, cu alte cuvinte, punctul în care opera părăsește dimensiunea alienării, a negației și contradicției care dețin fo rmă, și se transformă intr-un joc de sunete, intr-un joc al limbajului, inofensiv și fără angajare, șoc care nu mai șochează și care astfel se autoanulează ? Literatura radicală, care vorbește cu o franchețe și semispontaneitate lipsite de formă, pierde odată cu forma estetică și conținutul politic, în timp ce acest conținut erupe în poemele cele mai in-formale ale lui Alian Ginsberg și Fer-linghetti. Actul de acuzare cel mai radical și cel mai nealterat și-a găsit expresia într-o operă care, tocmai datorită radicalismului ei, cade în afara sferei politicului : opera lui Samuel Beckett; aici nu există speranță care să poată fi tradusă în termeni politici, forma estetică exclude orice compromis; rămîne literatura ca literatură care nu poartă decit un singur mesaj : a pune capăt stării de lucruri existente. La fel, revoluția se află mai curînd în lirica cea mai desăvîrșită a lui Bertolt Brecht decît în piesele sale politice și în Wozzek de Alban Berg decît in opera antifascistă contemporană. Antiarta este efemeră, iar forma renaște. Odată cu ea găsim o nouă expresie a calităților subversive inerente dimensiunii estetice, în special frumusețea ca întruchipare sensibilă a ideii de libertate. Incîntarea produsă de frumusețe și oroarea pro- 502 dusă de politică. Brecht a sintetizat această stare în cinci versuri : ln mine se luptă Încîntarea produsă de mărul în floare Și oroarea produsă de un discurs al lui Hitler. Dintre ele, doar ultima mă silește Să mă așez la masa mea de lucru. Imaginea pomului rămîne prezentă în poem, care este "impus" de un discurs al lui Hitler. Oroarea a ceea ce este declanșează creația, este originea poemului care celebrează frumusețea unui măr înflorit. Dimensiunea politică rămîne în legătură cu dimensiunea estetică, care, la rîndul ei, își asumă o valoare politică. Aceasta nu se întîmplă doar în opera lui Brecht (care trece acum drept un "clasic"), dar și în unele cîntece de protest radicale de astăzi sau de ieri, în special în lirica și muzica lui Bob Dylan. Frumusețea se intoarce, "sufletul" se întoarce: dar nu cea întîlnită în produsele alimentare și "pe gheață"*, ci vechea frumusețe reprimată, cea a liedului, a melodiei: cantabile. Ea devine forma unui conținut subversiv, dar nu ca o reînviere artificială, ci ca o "întoarcere a refulatului". Muzica, în dezvoltarea ei, aduce cîntecul în punctul revoltei, unde vocea, prin cuvinte și intensitate, întrerupe melodia, cîntecul și se transformă în strigăt, țipăt. Unitatea artei s'i revolutiei în dimensiunea estetică**, în arta însăși. AoiJrtă care a devenit capabilă * După titlul cărții lui Eldridge Cleaver Soul on ice. - Nota trad. ** Este suficient să citim cîteva din poeziile autentice ale activiștilor tineri (sau vechilor activiști) pentru a ne da seama cum poezia rămînînd poezie poate avea și astăzi un caracter politic. Aceste poezii de dragoste sînt politice ca poezii de dragoste : nu acolo unde ele sînt desublimate conform modei, eliberări verbale ale sexualității, ci, dimpotrivă, acolo unde energia erotică găsește o expresie sublimată, poetică; limbajul poetic devine protest împotriva condiției bărbaților și femeilor care iubesc tn această societate. Dimpotrivă, unitatea dintre iubire și subver- 503 să fie politică chiar în absența totală (aparentă numai) a unui conținut politic, unde nu rămîne nimic altceva decît poezia - despre ce? Brecht realizează miracolul de a exprima inexprimabilul cu ajutorul celui mai simplu limbaj obișnuit: poezia evocă, doar pentru o clipă, imaginea unei lumi eliberate, a unei naturi eliberate: Die Liebenden Sieh jene Kraniche in grossem Bogen! Die Wolken, welche ihnen beigegeben, Zogen mit ihnen schon, als sie entrlogen Aus einem Lebcn in ein anderes Leben. In gleicher Hohe und mit gleicher Eile Scheinen sie alle beide nur daneben. Dass so der Kranich mit der Wolke teile Den schonen Himmel, den sie kurz befliegen Dass also keiner lânger hier verweile Und keines andres sehe als das Wiegen Des andern in dem Wind, den beide spiiren Die jetzt im Fluge beieinander liegen So mag der Wind sie in das Nichts entfiihren Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben So lange kann sie beide nichts beriihren So lange kann man sie von jedem Ort vertreiben Wo Regen drohen oder Schiisse schallen So under Sonn und Monds wenig verschiedenen Scheiben :Fliegen sie hin, einander ganz verfallen. Wohin, ihr?- Nirgend hin. - Von wem davon? Von allen. Ihr fragt, wie lange sind sie schon beisammen? Seit kurzem. - Und werden sie sich trennen? - Bald. So scheint die Liebe Liebenden ein Halt. siune, eliberarea socială pe care o implică Erosul, se pierde atunci cînd limbajul poetic este abandonat în favoarea limbajului porno versificat (sau pseudoversificat). Ceea ce se numește pornografia există in realitate: publicitate bazată pe sex, propagandă cu ajutorul unui Eros exhibiționist, comercializabil. Astăzi au valoare de schimb limbajul porno și fotografia sexy pe hîrtie lucioasă, nu poezia de dragoste romantică. 504 111dragostilii Priviți la stolul de cocori, In zare! Sus, nourii ce-i prejmuiesc, plutind, Cu ei din prima clipă-au prins să zboare. O viață nouă parcă năzuind. In ritm frățesc, pe-aceeași înălțime Cocori și nouri zboară-alături și Meleagurile-albastre și sublime Cu bunăvoie par a-și împărți. In timpul scurt, cit taie-n zbor olatul, Nu deslușesc acolo, in inalt, Decît prin vîntul molcom, legănatul Ușor, ce-ndeamnă trupul celuilalt. Ademeniți de vînt, se pot trezi Deodată în neant - și dacă-olaltă Rămîn, nu-i poate nimeni despărți, Căci nu le pasă lumea cealaltă. Furtuni și-mpușcături dacă răsună, Poți să-i alungi, doar pururi împreună. Și-așa, sub clar de lună și sub soare, Se duc, nedespărțiți, în depărtare. Spre ce liman vă duceți? Unde anume? Niciunde! Vă e frică? Da, de lume !27 Imaginea eliberării este cea a zborului cocorilor, in inaltul cerului încintător, împreună cu norii care-i însoțesc: cerul și norii le aparțin, fără ierarhie și dominație. Imaginea eliberării rezidă in abilitatea lor de a fugi de locurile amenințătoare : ploaia și gloanțele. Ei se află în siguranță atîta timp cît rămîn ei înșiși, deplin solidari. Imaginea este una disparentă : vîntul îi poate antrena in neant - ei ar rămîne încă in siguranță, ei zboară dintr-o viață in cealaltă. Timpul însuși nu mai contează: cocorii s-au întîlnit cu puțin timp in 27 B. Brecht, Die Liebenden, în Gedichte, voi. II, Frank-furt, Suhrkamp, 1960, p. 210. Erich Kahler și Theodor Adorno au pus In evidență semnificația acestui poem. Vezi Adorno Aesthetische Theorie, p. 123. -Nota autorului. Traducerea românească aparține lui D. Botez și L. Iliescu. Vezi B. Brecht, Versuri, Editura tineretului, 1964, p. 25. - Nota trad. 505 urmă și se vor despărți curînd. Spațiul nu mai constituie o limită: ei zboară nicăieri și fug de oricine, de tot. In final, iluzia : iubirea pare să confere durată, să cucerească timpul și spațiul, să evite distrugerea. Dar iluzia nu poate nega realitatea pe care o dublează : cocorii se află pe cerul lor, cu norii lor. Finalul neagă, totodată, iluzia, el insistă asupra realității, realizării ei. Această insistență rezidă în limbajul poeziei, care este proză devenită vers și cîntec în mijlocul brutalității și corupției orașului tentacular (Maha-gonny) - în dialogul dintre o tîrfă și un vagabond. Nu există un cuvînt în această poezie care să nu aparțină prozei. Dar aceste cuvinte sînt îmbinate în propoziții sau fragmente de propoziții care spun și arată ceea ce limbajul obișnuit nu spune și nu arată niciodată. Aparentele "procese-verbale", care lasă impresia că descriu lucrurile și mișcările așa cum se prezintă percepției directe, se dovedesc a fi imagini a ceea ce depășește orice percepție directă: fuga în domeniul libertății care este, totodată, domeniul frumuseții. Dar înregistrăm un fenomen ciudat: frumusețea ca o calitate poate aparține în egală măsură unei opere de Verdi și unui cîntec de Bob Dylan, unei picturi de Ingres și unei picturi de Picasso, unei propoziții a lui Flaubert și unei propoziții a lui J ames J oyce, unui gest al ducesei de Guermantes și unui gest al unei fete hippie! Toate acestea au în comun, în opoziție cu dezerotizarea plastică, expresia frumuseții ca negare a lumii mărfurilor și a performanțelor, atitudinilor, aparențelor, gesturilor pe care ea le reclamă. Forma estetică va continua să se schimbe în concordanță cu reușita (sau eșecul) practicii politice de construire a unei societăți mai bune. In cazul cel mai fericit, ne putem imagina un univers comun al artei și realității, dar în acest univers arta își va păstra transcendența. Probabil că oamenii nu vor vorbi și scrie în versuri; la prose du monde va continua să existe. "Sfîrșitul artei" poate fi conceput doar dacă oamenii nu mai sînt capabili 506 să distingă adevărul de fals, binele de rău, frumosul de urit, prezentul de viitor. Acesta ar fi stadiul barbariei perfecte pe culmile civilizației, iar un astfel de stadiu este istoricește posibil. Arta nu poate impiedica ascensiunea barbariei; ea nu poate prin ea însăși să păstreze deschis domeniul ei in și impotriva societății. Conservarea și dezvoltarea artei depind de lupta pentru abolirea sistemului social care generează barbaria ca stadiul lui potențial: forma potențială a dezvoltării lui. Destinul artei rămîne legat de revoluție. In acest sens există , într-adevăr, o cerință internă a artei care il aduce pe artist pe baricade pentru a lupta alături de Comună, de revoluția bolșevică, de revoluțiile chineză și cubaneză, alături de orice revoluție care deține șansa istorică a eliberării. Dar, procedînd astfel, el părăsește universul artei și pătrunde in universul mai cuprinzător al practicii radicale, căruia arta ii aparține ca o parte antagonică. VIII Revoluția culturală contemporană pune din nou problema unei estetici marxiste. In secțiunile precedente am incercat să aduc o contribuție la această estetică; o discuție aprofundată ar necesita însă o altă carte. Totuși o problemă specifică poate fi ridicată în acest context, și anume cea referitoare la semnificația și însăși posibilitatea unei "literaturi proletare" (sau literatură a clasei muncitoare). In opinia mea, discuția asupra acestui subiect nu s-a mai ridicat niciodată la nivelul teoretic pe care l-a avut in anii 20 și la începutul anilor 30, nivel datorat in special controversei dintre Georg Lukăcs, J ohannes R. Becher și Andor Gabor, pe de o parte, și Bertolt Brecht, Walter Benjamin, Hanns Eisler și Ernst Bloch, pe de altă parte. Discuția purtată în acea perioadă este prezentată și reexaminată în excelenta carte 507 a Helgei Gallas Marxistische Litcraturtheorie* (Neuwied, Luchterhand, 1971). Toți protagoniștii acceptă ideea că arta (discuția este dedicată în special literaturii) este determinată în "conținutul ei de adevăr", ca și în forma ei, de poziția de clasă a autorului (desigur, nu în sensul simplist al poziției lui personale și al conștiinței lui, ci în sensul corespondenței obiective a operei lui cu poziția materială și ideologică a unei clase). Concluzia acestei discuții este că în stadiul istoric în care doar poziția proletariatului face cu putință înțelegerea totalității procesului social, precum și a necesității și direcției schimbării radicale (surprinderea "adevărului"), doar o literatură proletară poate îndeplini funcția progresistă a artei și poate dezvolta o conștiință revoluționară — armă indispensabilă în lupta de clasă. Poate o astfel de literatură să folosească formele tradiționale ale artei sau trebuie să dezvolte noi forme si tehnici? Acesta este obiectul controversei: în timp ce Lukacs (și odată cu el linia comunistă "oficială") insistă asupra validității tradiției (reconsiderată), în special marele roman realist din secolul al XIX-lea, Brecht cere forme radical diferite (cum ar fi teatrul epic), iar Benjamin propune trecerea de la forma artei la expresii tehnice noi, cum ar fi filmul, opunînd "formele majore, închise formelor minore, deschise". Intr-un sens, confruntarea dintre formele închise și formele deschise pare să nu mai corespundă stadiului actual al problemei: comparate cu antiarta contemporană, formele deschise ale lui Brecht apar ca literatură "tradițională". Problema rezidă mai curînd în conceptul fundamental al unei f!iziuni proletare despre lume, care, datorită caracterului ei de clasă (particular), constituie adevărul pe care arta trebuie să-I co- * Teoria marxistă a literaturii. - Nota trad. 508 munice dacă vrea să fie artă autentică. Această teorie "presupune existența unei viziuni proletare asupra lumii. Dar tocmai această presupunere nu rezistă unui examen atent"28^ Aceasta este o constatare de fapt și un punct de vedere teoretic. Dacă termenul "viziune proletară asupra lumii" desemnează concepția predominantă în rîndurile clasei muncitoare, atunci în țările capitaliste avansate această concepție este împărtășită de pături largi aparținînd altor clase, în special claselor de mijloc. (In limbajul marxist ritualizat, aceasta ar fi numită conștiință mic burgheză reformistă.) Dacă termenul desemnează conștiința revoluționară (!atentă sau actuală}, atunci ea nu este astăzi specific sau predominant "proletară" _;__ nu numai pentru că revoluția împotriva capitalismului monopolist total este mai mult și altceva decît o revoluție proletară, dar și pentru că condițiile, perspectivele și scopurile ei nu pot fi formulate adecvat în termenii revoluției proletare. Iar dacă această revoluție trebuie să fie prezentă (într-o formă oarecare) ca un scop în literatură, o astfel de literatură nu poate fi tipic proletară. Cel puțin aceasta este concluzia sugerată de teoria lui Marx. Reamintesc din nou dialectica universalului și particularului în conceptul proletariatului: ca o clasă a societății capitaliste, interesul ei particular (propria ei eliberare) constituie, totodată, un interes general: ea nu se poate elibera pe sine fără să se desființeze ca clasă, precum și celelalte clase. Acesta nu este un "ideal", ci însăși dinamica revoluției socialiste. De aici decurge că scopurile proletariatului ca clasă revoluționară sînt autotranscendente: ră-mînînd scopuri concrete, istorice, ele depășesc, prin conținutul lor de clasă, conținutul de clasă specific. Iar dacă o astfel de transcendență reprezintă calitatea esențială a oricărei arte, urmează că scopurile revoluției pot fi exprimate 2? Gallas, op. cit., p. 73. 509 de arta burgheză sau de orice altă formă a artei. Faptul că Marx a avut un gust conservator relativ la artă și că atît Troțki cît și Lenin au criticat conceptul de "cultură proletară"29 pare să fie mai mult decît o chestiune de preferință personală. Prin urmare nu este un paradox sau o excepție faptul că chiar conținuturi specific proletare apar în "literatura burgheză". Adesea ele sint însoțite de un fel de revoluție lingvistică ce înlocuiește limbajul clasei dominante prin cel al proletariatului, fără a distruge forma tradițională (a romanului, a dramei). Sau, invers, conținutul revoluționar proletar este exprimat în limbajul "superior", stilizat al poeziei (tradiționale) ca în Opera de trei parale și Mahagonny ale lui Brecht, sau ca în proza "artistică" din Gali-lei al aceluiași autor. Partizanii unei literaturi specific proletare au încercat să salveze acest concept prin stabilirea unui criteriu de discriminare care să permită respingerea radicalilor burghezi "reformiști", și anume apariția în operă a legilor fundamentale care guvernează societatea capitalistă. Lukacs însuși transformă acest criteriu în mijlocul de identificare al literaturii autentic revoluționare. Dar tocmai această cerință violentează natura artei. Structura și dinamica societății nu-și pot găsi niciodată expresia sensibilă, estetică : ele sînt, in teoria lui Marx, esența din spatele aparenței care poate fi dezvăluită doar prin analiză științifică și formulată doar în termenii unei astfel de analize. "Forma deschisă" nu poate trece peste prăpastia dintre adevărul științific și aparența lui estetică. Introducerea în piesă sau roman a montajului, documentelor, reportajului poate deveni (ca la Brecht) o parte esențială a formei estetice, însă doar o parte subordonată. Intr-adevăr, arta poate deveni o armă în lupta de clasă prin promovarea schimbării în conști- 20 Op. cit., p. 210. 510 ința dominantă. Totuși cazurile in care există o corelație transparentă intre respectiva conștiință de clasă și opera de artă sint extrem de rare (Moliere, Beaumarchais, Defoe). Datorită calității subversive care-i este proprie, arta este asociată cu conștiința revoluționară, dar in măsura în care conștiința predominantă in rîndu-rile unei clase este afirmativă, integrată, tocită arta revoluționară i se va opune. Acolo unde proletariatul este nonrevoluționar, literatura revoluționară nu va fi o literatură proletară. Ea nu poate fi "ancorată" in conștiința predominantă (nonrevoluționară); doar ruptura, saltul pot preveni reapariția conștiinței "false" intr-o societate socialistă. Erorile ca,re sînt asociate conceptului de literatură revoluționară sînt agravate de revoluția culturală de azi. Antiintelectualismul agresiv al campionilor Noii stingi generează cerința unei literaturi a clasei muncitoare care să exprime interesele și "emoțiile" actuale ale muncitorilor. De exemplu: "Pontifii intelectuali ai stingii" sînt blamați pentru "estetica lor revoluționară", iar o "anumită categorie de exegeți" este trasă la răspundere pentru că este mai "expertă in cîn-tărirea celor mai fine nuanțe ale unui cuvint, în loc să fie angajată în procesul revoluționar'^^ Antiintelectualismul arhaic are oroare de ideea că primul aspect poate fi o parte esențială a celui de-al doilea, parte a transpunerii lumii într-un nou limbaj care să comunice revendicările radical noi ale eliberării. Astfel de purtători de cuvint ai ideologiei proletare critică revoluția culturală ca "un amuzament al clasei de mijloc". Pe culmea filistinismului, ei merg pînă la a proclama că această revoluție va "căpăta un sens" doar "cînd va in-cepe să ințeleagă semnificația culturală reală pe care o are o mașină de spălat, de exemplu, pentru o familie de muncitori cu copii mici". In 80 lrvin Silber, in Guardian, December 13, 1969. 511 același spirit, ei cer "artiștilor acestei revoluții să capteze emoțiile acestei familii in ziua in care, după luni de discuții și planuri in jurul cumpărării ei, mașina le este livrată"31. Această cerință este reacționară nu numai din punct de vedere estetic, ci și din punct de vedere politic. Nu emoțiile familiei de muncitori sint retrograde, ci ideea de a le transforma intr-un criteriu al literaturii autentic radicale și socialiste: ceea ce este proclamat pivot al unei culturi revoluționare, noi, nu este decit adaptare la cultura existentă. Desigur, revoluția culturală trebuie să recunoască și să submineze această atmosferă a căminului muncitoresc, dar acest scop nu poate fi realizat prin "captarea" emoțiilor trezite de livrarea mașinii de spălat. Dimpotrivă, o astfel de empatie perpetuează "atmosfera" dominantă. Identificarea conceptului de literatură revoluționară cu cel de literatură proletară rămine discutabilă chiar dacă acesta este curățat de "captarea" emoțiilor dominante și pus in legătură cu conștiința cea mai avansată a clasei muncitoare. Ea ar fi o conștiință politică caracteristică doar pentru o minoritate a clasei muncitoare. Dacă arta și literatura ar reflecta o astfel de conștiință avansată, ele ar trebui să exprime condițiile actuale ale luptei de clasă și perspectivele subminării sistemului capitalist. Dar tocmai aceste conținuturi politice brutale militează impotriva transfigurării lor estetice - de unde obiecția valabilă impotriva "artei pure". Totuși aceste conținuturi se opun, de asemenea, unei transpuneri mai puțin pure in artă, adică unei arte care evocă concretețea vieții și practicii cotidiene. Pe acest temei, Lukăcs a criticat un roman muncitoresc reprezentativ al timpului: personajele acestui roman foloseau acasă, la *i Irvin Silber, tn Guardian, December 6, 1969, p. 17. 512 cină, limbajul unui delegat la un congres al partidului32^ O literatură revoluționară in care clasa muncitoare să fie subiect-obiect și care să fie moștenitorul istoric, negația perfectă a "literaturii burgheze" este încă de domeniul viitorului. Dar ceea ce este adevărat pentru conceptul de artă revoluționară relativ la clasa muncitoare din țările capitaliste avansate nu se aplică la situația minorităților rasiale din aceste țări sau a maselor lumii a treia. Am vorbit despre o muzică neagră; există, de asemenea, o literatură neagră, în special o poezie neagră, care poate fi numită fără rezerve revoluționară: ea este rebeliune totală exprimată într-o formă estetică. Ea nu este o literatură de "clasă", iar conținutul ei particular este, totodată, unul universal: ceea ce este in joc în situația specifică a minorităților rasiale oprimate este nevoia cea mai generală, și anume cea legată de însăși existența individului și a grupului său ca ființe umane. Ori-cît de pronunțat ar fi caracterul politic al unui asemenea conținut, el nu se opune formelor tradiționale. 32 Gallas, op. cit., p. 121. Un comunist participant la discuție remarca, pe bună dreptate, că in acest caz trebuie să spunem lucrurilor pe nume și să nu vorbim de artă sau literatură, ci de propagandă. TEORIE ȘI PRACTICĂ* Prin "teorie" înțeleg teoria lui Marx, iar prin "practică", practica ce transformă lumea (în sensul celei de-a unsprezecea teze asupra lui Feuer-bach). Teoria și practica nu se află niciodată intr-o unitate nemijlocită (atunci teoria și strategia ar coincide). Tensiunea, chiar conflictul cu practica țin de esența teoriei, se întemeiază pe însăși structura ei: 1) Teoria are un caracter anticipativ, critic. Pe baza analizei societății date, teoria proiectează, schițează practica posibilă. Acesta este a priori-ul istoric al teoriei. 2) Teoria determină generalul în particular; ea ridică fenomenele nemijlocite, concrete ale societății date la conceptul lor și surprinde tendințele care la nivelul practicii pot fi deviate și blocate. In aceasta rezidă caracterul abstract al teoriei; ea face abstracție de realitatea mistificată, de experiența deformată. Pe de altă parte, teoria are baza ei empirică indispensabilă: — tendințele și condițiile schimbării descifrate de ea trebuie să se manifeste în societatea dată. Cu cît această manifestare este mai puțin • Textul constituie forma revăzută si extinsă de Marcuse a unei conferințe pe care a ținut-o în 1974 la Frankfurt pe Main. Apărută în volumul Zeit-Messungen, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a.M., 1975. 514 evidentă, cu atît teoria este mai abstractă. Dar acest caracter abstract nu transformă teoria în ideologie, în conștiință falsă, atît timp cit absența (aparentă sau faptică) a forțelor revoluționare reale poate fi întemeiată, anticipată, derivată, -în analiza întregului social - pornind de la conceptele ei. Relația tensională dintre teorie și practică este exprimată in structura teoriei prin distincția între tendința fundamentală și contratendin-tele dezvoltării si anume astfel incit contraten-dințele să fie d;riCJabile din tendința fundamentală și nu adăugate din afară teoriei (ca o adecvare ex-post la fapte), iar tendința fundamentală să rămînă dominantă față de toate contraten-dințele. Astăzi tendința fundamentală constă în dinamica internă a capitalismului care conduce la prăbușire, în pofida contratendințelor și în aceste contratendințe, care sînt imperialismul, neocolo-nialismul, fascismul, capitalismul monopolist și de stat. Absolutizarea tendinței de prăbușire ar însemna o grosolană reificare a conceptului lui Marx. Și ca tendință fundamentală ea conține factorul subiectiv: practica. Forța ei revoluționară poate fi înfrîntă și atunci prăbușirii capitalismului i-ar urma o stare de barbarie in care dominatia tehnică a forțelor productive ar face cu putință sclavia îndestulată sub un control total pe spinarea grupelor de populații "străine" care flă-mînzesc. Dialectica tendinței fundamentale este activă nu numai în condițiile obiectiCJe ale schimbării, ci și in subiectul practicii transformatoare : clasa muncitoare. In țările capitaliste cele mai dezvoltate ea nu este revoluționară; nu numai în sensul unei absențe "temporare" a conștiinței revoluționare, ci și prin gradul integrării nevoilor și aspirațiilor, în majoritatea sa ea nu mai este „negație determinată". Partidele ei de masă se 515 autodefinesc ca „parti de l'ordre" și constată că trecerea la socialism nu se află la ordinea zilei. De fapt atitudinea clasei muncitoare din țările capitalismului monopolist nu mai poate fi explicată în mod tradițional prin absența conștiinței revoluționare, așa incit sarcina partidului revoluționar sau a avangardei lui să constea, in situația dată, în dezvoltarea de la "in sine" la "pentru sine". Dezvoltarea conștiinței revoluționare este o dimensiune a existenței sociale. Integrarea clasei muncitoare se realizează astăzi pe baza materială creată de capitalismul monopolist. Tocmai această bază este aceea care a transformat clasa muncitoare, și nu numai sub raportul conștiinței. Iar in ceea ce privește conștiința, existența socială este aceea care in capitalismul tîrziu ii blochează dezvoltarea. Ince-pind cu epoca laissez-faire și terminind cu capitalismul monopolist, tendința fundamentală ră-mîne predominantă, clasa muncitoare rămîne subiectul transformării radicale; dar această clasă nu mai este proletariatul lui Marx, iar mobi-lurile și scopurile practicii revoluționare nu mai sint cele ale perioadei anterioare. Clasa muncitoare rămîne subiectul social al schimbării atîta timp cît reproducția materială a intregului depinde de ea, atîta timp cît clasa dominantă care controlează producția depinde de ea și atîta timp cît procesul de producție este totodată reproducția exploatării ei. Insă in cadrul acestei structuri a dominației (și sub imperiul dezvoltării producției capitaliste însăși) se transformă compoziția socială și întrebuințarea forței de muncă, precum și necesitățile clasei muncitoare, așa încît această transformare indică noi posibilități și scopuri istorice ale trecerii la socialism și ale socialismului însuși. Aici amintesc doar un aspect al transformării bazei revoluției posibile in țările industriale 516 cele mai dezvoltate : baza extinsă a exploatării și urmările ei imediate*. Participarea crescîndă a grupei white collar** și a muncii intelectuale la procesul de producție și creșterea importanței serviciilor (extinderea continuă a sectorului terțiar al economiei) au dus la pătrunderea unor mari pături ale claselor de mijloc în clasa muncitoare***. Această tendință nu s-a manifestat ca proletarizare. Folosirea tot mai intensă a tehnicii și a șLiinței pentru sporirea productivității muncii a dus la o mare creștere a lumii mărfurilor și a făcut posibilă producerea de noi necesități și sa tisfacerea * Din literatura care a devenit aproape de necuprins trimit la: Stanley Aronowitz, False Promises. The Shaping of American Workingclass Consciousness (New York, Mc Graw Hill, 1973) ; Daniel Beii, The Coming of Post-Indus-trial Society (New York, Basic Books, 1971); Norman Birnbaum, The Crisis of Industrial Society (New York, Oxford Un. Press, 1969); Harry Bravermann, Labor and Monopoly Capital. The Degradation of Work in the Twen-tieth Century (New York, Monthly Review, 197r.) ; Joseph M. Gillman, Prosperity in Crisis (Marzani and Munseii, 1965); Seymour Melman, Pentagon Capitalism (New York, Mc Graw Hill, 1970); Work in America. Report to the Secretary of Ilealth, Education and Welfare (Cambridge, MIT Press, 1972). ** Gulere albe. - N. trad. *** Statisticile următoare sînt citate după Daniel Beii (p. 131, 133) și Work in America (p. 21-22). Muncitori și salariați: în jurul lui 1850: mai puțin de 50% din populația activă. " " " 1950: " " de 80 o/0 " " " " " " 1970: " " de 90o/0 " " " Numărul "liber-profesioniștilor" a scăzut de la 18% în anul1950, la 9% în anul1 (în milioane) în: Producția de bunuri (inclusiv agricultura) Prestări de serPicii Creștere inegală a angaj aților 1947 1968 1980 26,3 28,9 31,6 (estimativ) 25,4 !51,8 67,9 (estimaliv) ln fabricaJie 1970 31% white collar 1975 34,5% white collar ln interiorul grupei de blue-collar (muncitori. - N. trad.) tendința de a trece de la profesiuni productive, la profesiuni neproductive: reparații, întreținere etc. 517 lor (impusă). Majoritatea din metropole a do-bîndit un standard de viață relativ inalt în defavoarea unui mare număr de neprivilegiați din țările dependente. Rezultatul a fost și este: predominanța necesităților și aspirațiilor imanente sistemului; reproducerea existentului de către cei dominați sub controlul efectiv crescînd in toate dimensiunile existenței, precum și concentrarea puterii în mîinile aparatului dominant. Următoarea constelație caracterizează stabilizarea preventiv-contrarevoluționară a capitalismului tîrziu: - satisfacerea și dirijarea necesităților care conservă modul de producție capitalist (o impusă seri.Jitude I.Jolontaire); punerea de acord a culturii intelectuale cu cea materială prin proliferarea științelor sistemului; filozofii care-și interzic transcenderea critică a caracterului lor afirmativ. - Pseudo-democratizarea în sfera consumului in condițiile unei întăriri și extinderi a puterii executive ; - mobilizarea internațională a marelui capital pentru asigurarea exploatării și îndiguirea sau reprimarea revoltei. Astfel, capitalismul tîrziu organizează o societate globală în care satisfacerea reală și dirijată a nevoilor, libertatea și supunerea, democrația și teroarea se însumează într-o totalitate antagonistă, totalitate în care opoziția radicală este dispersată și minoritară, izolată de baza ei tradițională. Acesta este capitalismul tîrziu în faza contrarevoluției preventive. Organizarea contrarevoluției preventive începe cu fascismul in Europa: - reprimare teroristă a opoziției; lichidarea unei întregi generații de reprezentanți revoluționari ai clasei muncitoare; - organizare centralizată a economiei pentru re11f;abilirea și expansiunlla marelui capital în lil8 condițiile incredințării suveranității economice aparatului fascist; - transformarea claselor exploatate in mase aliniate, ca populație privilegiată față de grupele "străine", sacrificate. După al doilea război mondial organizarea contrarevoluției a fost considerabil revizuită : - reorganizare internațională a capitalismului sub hegemonie americană; - impărțirea lumii; - captarea mișcărilor de eliberare radicale din lumea a treia; - intervenția militară, economică, tehnică a S.U.A. in străinătate; export de capital și producție; - perfecționarea unui aparat de control și informații atotcuprinzător; subordonarea populației față de productivitatea distructivă a sistemului, dar totodată o considerabilă satisfacere a necesităților și reproducerea necesităților care conservă sistemul la nivelul individului, ceea ce face ca, provizoriu, teroarea să nu fie necesară. Teoria și practica sint confruntate cu necesitatea de a distruge această totalitate integrată și integratoare și de a elibera potențialul revoluționar existent in această societate, dar care este administrat. In această intreprindere teoria nu se poate sprijini pe o practică revoluționară dată și nici pe "mase": izolarea practicii și manipularea maselor (pînă la alinierea lor) sînt (așa cum am incercat să arăt) urmarea și condiția modului de producție capitalist, nu doar un fenomen secundar. Datorită acestui fapt, tensiunea dintre teorie și practică devine mai puternică decit cea inerentă in mod firesc teoriei: legătura tradițională cu masele, așa cum a existat in perioada prefascistă, este "suspendată" în acest stadiu al capitalismului tîrziu. Interpretarea marxistă a acestei izolări a teoriei de baza ei de mase este în continuare îngreuiată de reificarea, larg răspîndită, a concep- 519 telor de conditii subiective s'i obiective ale schimbării, în special a conceptului de clasă muncitoare. Se pare că însăși teza a unsprezecea despre Feuerbach a căzut pradă interpretării rei-ficate, ca și cum ar exista o succesiune istorică: mai întîi, pînă la un anumit stadiu al dezvoltării, interpretare filozofică a lumii, apoi schimbare. De fapt, filozofia critică rămîne un element al schimbării (ca la Marx însuși); iar acest element este cu atît mai important cu cît mișcarea socială considerată din punctul de vedere al trecerii la socialism este regresivă. Totodată această mișcare regresivă este terenul pc care apar noile posibilități ale acestei treceri și noile scopuri ale praxisului: Ceea ce în teoria premono-polist.ă a lui Marx mai putea fi respins ca utopie sau ideologie, trebtj ie să fie astăzi preluat de teorie. însă întrucît aceste forme calitativ diferite ale trecerii la socialism apar astăzi în societate doar drept comportamente marginal-mino-ritare sau "elitare", includerea lor în teorie îi sporește acesteia caracterul abstract. Totodată, tocmai în temeiul acestei abstracțiuni, teoria rămîne deschisă pentru posibilitatea ca în cadrul practicii înseși să se manifeste aspecte și elemente ale teoriei care nn au fost dezvoltate pînă acum și a căror dezvoltare ar transforma din nou teoria în ghid al practicii. Capitalismul tîrziu a modificat raportul dintre bază și suprastructură dar nu în direcția unui "sfîrșit al ideologiei", ci, dimpotrivă, în direcția unei instituționalizări, "incorporări" a ideologiei în comportamentul cotidian, în funcționarea societății sau a indivizilor. Uriașa abundență de mărfuri, productivitatea dirijată a muncii, precum și satisfacerea dirijată a necesităților mobilizează nu numai conștiința, ci și structura instinctelor pentru reproducerea existentului în interiorul și în afara sferei muncii. Socializarea represivă a conștiinței și a structurii instinctuale constituie astăzi o parte a procesului material de rrprodur{ r>. 520 Însă acrlași proces, care prin întermodiul sistemului do necesități impw; îi integrează pc cei exploatați în sistemul exploatării, este Rupw; unei dinamici care amenință cu distrugerea această totalitate. Contradicțiile inLerne ale capitalismului se manifestă acut în tendin țele care minează stabilizarea și totodată pun în lumină posibilitățile de eliberare care depășesc toate conceptele tradiționale. Ele reprezintă o variantă a teoriei clasice a prăbușirii, variantă corespunzătoare treptei do dezvoltare economico-politică. Saturarea pieței în metropole și necesitatea unei noi acumulări constrîng capitalismul să producă pe scară lărgită mărfuri și servicii care reprezintă "bunuri de lux" ce depășesc nevoile materiale si culturale vitale, fără ca sărăcia si mizeria să fie măcar reduse în afara populațiilor privilegiate, capabile să plătească. Dar acest fapt arată că la nivel social timpul de muncă necesar pentru reproducția forței de muncă devine tot mai s curt (aparența libertății), fără ca volumul total de muncă dependentă să fie redus: ea rămîne îndeletnicire pentru intreg timpul, conținutul vieții. Experiența timpului de muncă irosit, nenecesar (productiv și necesar doar pentru modul de producție capitalist) poate fi tot mai greu reprimată : ea stimukază nevoia "imperiului libertății", care este constant produs și negat în lumea de mărfuri a capitalismului tîrziu. Capitalismul creează mereu necesităti pe care nu le poate satisface: înainte de toate, nevoia de a desființa munca exploatată ca mod de viață. Căci capitalismul depinde de reproducția și intensificarea muncii exploatate : bunurile de lux, imperiul capitali st al s atisfa cerii și al plăcerii sînt mărfuri care trebuie cumpărate și vîn-dute - valori de schimb. Astfel, capitalismul transformă imperiul libertâ{ii (pe care el însuși îl produce și-l dezvăluie) într-un imperiu al ne-cesitălii sale — producția belșugului, a frumuseții, împlinirea; munca pentru bunurile de lux de- 521 vine o muncă socialmente necesară, inumană ; scopul final este ratat. Aceasta este forma contradicției fundamentale dintre forțele de producție și relațiile de producție proprie capitalismului tirziu; ea constituie totodată schema unei revolution impossi-ble: "imposibilă" nu acolo unde ea s-ar întemeia pe mizeria materială, ci în societatea belșugului. Ea ar fi o revoluție ce are loc intr-o fază a capitalismului in care condițiile producției, depășind penuria și represiunea, transformă necesități calitativ diferite in nevoi materiale și culturale vitale. Odată cu posibilitatea revoluției ca "salt calitativ" se manifestă dialectica proprie materialismului istoric - germenele idealist pe care îl conține de la inceput. Determinarea conștiinței de către existența socială se modifică : pe baza unei economii orientată spre lichidarea penuriei și exploatării, conștiința emancipată ar determina existența socială, și nu in primul rînd ca inteligență funcțională, ca rațiune științifico-teh-nică, ci ca un proiect al posibilităților reale ale existenței sociale. Aceasta este utopia concretă a muncii solidare pentru satisfacerea vieții și a ambian^i vitale — o utopie fără de care teoria lui Marx nu poate deveni ghid al practicii socialiste. ' O astfel de metamorfoză a materialismului istoric in idealism social — nu al gîndirii pure, ci al muncii sociale — își are temeiul de posibilitate în însăși teoria lui Marx. Un fapt istoric nou (cel puțin începînd cu anii '60) este experiența că acest concept al schimbării calitative nu se referă în primul rînd și exclusiv la dezvoltarea postrevoluționară, ci încă în capitalismul tîr-ziu el trebuie încorporat in practica pregătitoare pentru ca revoluția să nu rămînă o simplă transformare cantitativă. In aceasta rezidă valoarea politică a cerințelor și experimentelor morale și estetice ale noii stîngi: protecția mediului încon- 522 jurător, comune, muncă în colectiv etc. Acestea sînt anticipări - anunțînd un stadiu mai avansat al radicalizăr:i și de aceea izolate, deformate, integrabile, ușor de reprimat. Ele reprezintă forma tîrzie a separării muncii intelectuale de cea fizică (poate începutul depășirii ei?). In cadrul diviziunii muncii aceste forme ale contraculturii apar ca modalități de revoltă ideologice, moralizatoare, estetizante, elitare etc. Ca atare, ele anticipează în practică forme ale muncii neînstrăinate, relații umane solidare și o experiență a trupului și a mediului său care se sustrage societății valorii de schimb. Este o experiență a materiei, și un raport cu ea care se află dincolo de existența ei ca obiecte. Astfel, legătura dintre forma marfă și gîndire este desfăcută* ** și o conștiință care percepe omul și lucrurile intr-un mod nou poate deveni factorul material al unei schimbări radicale, pe baza creată de tendințele de dezintegrare ale capitalismului tirziu. Tendința unei baze motivaționale noi sau ex-linse a revoluției apare intr-o fază istorică in care fundamentul economico-politic al capitalismului tîrziu este considerabil zdruncinat -ea constituie prin calitatea și extinderea ei o nouă dimensiune a crizei. Bunăstarea necesară pentru reproducția capitalismului tîrziu este grav amenințată de: - inflaJ ia inerentă sistemului, care readuce sărăcia>$* și ascute lupta de clasă (Anglia, Italia, Franța); - intensificarea concurenței intercapitaliste și de dificultățile crescînde ale acumulării; * Vezi Alfred Sohn-Rethel, Geistige und korperliche Arbeit, Frankfurt, 1972 ** 1973: 1,3 milioane mai mul# săraci In S.U.A. (Bureau of Statistics, citat in: Saddeutsche Zeitung, &/7 Juli 1974), adică 23 milioane sub limita sărăciei de 4 500 $ pe an pentru o familie cu patru membri. Vezi și Harry Bravermann, Labor and Monopoly Capital, tn Monthly Review, July-August 1974, p. 119 și urm.; p. 132. 523 - lipsa șî exploatarea prădalnîcă a materiilor prime și a surselor de energie necesare menținerii bunăstării materiale; — creșterea puterii țărilor în curs de dezflol-tare care livrează aceste materii prime și surse de energie - politizarea economiei lor. Acest aspect necesită o scurtă analiză. Este simplu să plasezi centrul de greutate al potențialului revoluționar socialist in lumea a treia, cu toate că dezvoltarea faptică contrazice o astfel de teorie*. Chiar acolo unde s-au manifestat inceputuri revoluționare, această dezvoltare a condus fie spre o reprimare sîngeroasă, fie spre degradarea realizărilor socialiste. In țări in curs de dezvoltare puternice din punct de vedere economic și politic se manifestă tendința unei adaptări la interesele capitalismului. Pentru extinderea globală a capitalismului tîrziu, lumea a treia nu reprezintă încă o barieră de nedepășit: contralovituri (cum ar fi scumpirea sau raționalizarea materiilor prime indispensabile pentru capitalism) au fost pînă acum absorbite pe calea unei concentrări a forței capitalismului (petrol - industrie chimică) sau a societăților multinaționale; se poate vorbi chiar de un proces aparent invers - fostele colonii investesc tot mai mult în metropolele capitaliste, participă la tehnologia și finanțele lor. Chiar dacă țările producătoare de petrol ale lumii a treia dispun astăzi de o putere care le conferă un rol hotări-tor în politica și economia internațională, ele joacă acest rol în sistemul existent al dominației ca newcommers și nu ca adversari ai lui. Integrarea foștilor colonizați și colonizatori se realizează nu numai de sus, adică prin intermediul clasei dominante în țările in curs de dezvoltare, ci și "de jos", prin imigranții care incep ca muncitori in micile intreprinderi sau cumpă- * Vezi Bill Warren, Imperialism and capitalist ln- tegration, tn New Left Review 81 (1973) și Arghiri Em- manuel, Mythos of Development versus Mythos of Under-development, ibid. 85 (1974). 524 rind mici magazine pentru a deveni treptat proprietarii unor mari firme. Marea masă a muncitorilor străini nu participă la acest proces, constituind "noul proletariat", dar limbile străine care se răspîndesc prin mijlocirea acestei pături afectează cotidianul tradițional al capitalismului tîrziu: colonizatorii nu mai sînt cu totul acasă, nu mai sînt doar "între ei" în propria lor țară. Ar fi absurd să vedem în acest proces o amenințare din afară la adresa capitalismului; el se desfășoară în interiorul sistemului mondial al capitalismului. Țările în curs de dezvoltare se pot desprinde de acest sistem, pot intra în sistemul marilor puteri comuniste, pot încerca un drum propriu. Totuși contradicția care determină dezvoltarea critică a capitalismului nu este conflictul eu statele comuniste sau cu lumea a treia; mai curind, contradicția internă dintre forțele de producție și relațiile de producție impune în faza actuală o economie politică care suspendă conflictul cu lumea comunistă și cu lumea a treia. Subminate de existența pactelor, mișcări și regimuri anticapitaliste pot fi zdrobite cu ușurință, dacă nu au fost deja înnăbușite de propria burghezie. Deocamdată, pericolul "din afară" nu constituie o amenințare serioasă pentru concentrarea internațională a capitalismului și pentru expansiunea sa în țările mai slabe; contradicțiile se ascut in interiorul lumii capitaliste. Capitalul se constituie ca unitate antagonică globală de contradicții care cuprinde și țările in curs de dezvoltare privilegiate din punct de vedere economic. Acesta este un aspect al stabilizării capitalismului tîrziu. Conflictele dintre aceste țări în curs de dezvoltare și metropole devin conflicte interioare ale lumii capitaliste (pentru țările în curs de dezvoltare acest fapt poate constitui un progres față de stările de lucruri precapitaliste). 525 Forma de acumulare și de export de capital proprie capitalismului tirziu nu reprezintă, desigur, un fenomen nou; astăzi, însă, dezvoltarea ei a atins un punct in care ea înrăutățește într-o măsură sporită situația clasei muncitoare și ansamblul economiei in metropole, in special in Statele Unite (emigrarea intreprinderilor, limitarea producției in regiunile unde salariul este mare, șomaj etc.). Spectrul sărăciei nu amenință doar (și poate nu in primul rînd) acea parte a clasei muncitoare care, datorită organizațiilor ei (sindicate și partide), mai poate încă opune rezistență, ci și pături largi ale claselor de mijloc care nu dispun de organizații economice și politice. Totodată, spectrul sărăciei apare în cadrul unui sistem care activizează necesitatea eliberării nu numai de mizeria materială, ci și de productivitatea care reproduce constrin-gerea, de sclavia performanței, de reprimarea instinctelor și de dominarea naturii. Ca alternativă apare posibilitatea unei forme de viață radical diferite care cu greu poate fi inclusă în schema tradițională a trecerii la socialism și a socialismului insuși. Revolta impotriva capitalismului tîrziu tinde să totalizeze revendicările economico-politice în-tr-o răsturnare radicală a valorilor: scopul ei ar fi dezvoltarea socialismului ca progres de Ia munca instrăinată la munca creatoare, de la dominarea naturii Ia cooperare, de la reprimarea simțurilor la emanciparea lor, de Ia rațiunea exploatatoare la cea solidară. Teoriei i-ar reveni sarcina de a elibera aceste posibilități de vălul lor utopic și de a le defini ca praxis posibil. Astăzi praxisul schimbării radicale conține un element antiautoritar, eliberator: expresia spontand, subiectivă a revoltei care pune sub s emnul întrebării formele tradiționale ale pra- 526 xisului ca nemaifiind adecvate cu amploarea schimbării. Dar această spontaneitate, subiectivitate rămîne ineficientd dacă nu găsește forme noi, proprii de organizare. Ar fi absurd să credem că se poate lupta im-potriva forței extrem de organizate și de concentrate a capitalismului tirziu, fără o contra-organizare. Dar este tot atit de fără sens să credem că formele de organizare tradiționale centra-list-birocratice pot fi pur și simplu preluate; in mare măsură ele insele s-au definit ca părți ale existentului. Atîta timp cit nevoia eliberării și totalitatea care se revoltă există doar fragmentar, atîta timp cît grupele revoltate nu sint unite intr-un front comun, organizarea praxisului schimbării va rămîne fragmentară, descentralizată. Structura diferită și interesele deosebite ale grupelor izolate fac ca munca organizatorică să se concentreze asupra locurilor de muncă respective, cartiere de locuit, școli etc. O astfel de concentrare a lămuririi și organizării ar putea duce intr-un caz fericit la separarea de sistem a unor unități de producție și distribuție izolate (fabrici, intre-prinderi comerciale monopoliste, institute de cercetări, intreprinderi de transport), la nașterea și răspîndirea unei autoadministrări eficiente și in cele din urmă la incapacitatea sistemului de a funcționa. Tocmai concentrarea integrării tehnico-economice, dependența reciprocă a unităților de producție și a celor de distribuție conferă fiecărei intreprinderi mari un inalt potențial de dezintegrare. Capitalismul tirziu conține germenii unei astfel de descompWleri descentralizate. Să facem din lipsă o virtute: absența unei baze de masă pentru un partid de masă radical (S.U.A.) și caracterul reformist al partidelor de masă europene fragmentează mișcarea, dar totodată fac cu putință, ba chiar această contra- 527 dicție impune construirea și dezvoltarea unor grupe de bază reale care in cursul dezvoltării pot deveni puncte de sprijin ale unirii pe scară națională. O astfel de organizare care activizează nu numai fabricile, ci și cartierele de locuit, cam-pus-urile tltc., ar corespunde unui concept nerei-ficat al clasei muncitoare, adică ea ar pune la baza practicii recunoașterea unor pături largi ale claselor de mijloc și ale intelectualității ca forțe potențiale ale schimbării. Această recunoaștere este ing;n,uiată, dacă nu respinsă de multe grupe minoritare ale noii stingi. Tensiunea crescută dintre teorie și practică specifică capitalismului tîrziu precum și orientarea în funcție de un concept depășit, reificat al clasei muncitoare au condus la apariția unui fatal antiintelectualism în cadrul stîngii, la o autodemitere masochistă a intelectualilor. Acest antiintelectualism funcționează eficient in favoarea realității stabilite - el reprezintă una din multiplele forme ale stabilizării și ale liniștirii conștiinței, ale rezistentei credințe in autoritate, ale opacității față de noile posibilități ale practicii. Toate acestea alcătuiesc un complex de inferioritate cultivat sistematic. Și el este fatal pentru că tocmai în această perioadă caracterul pregătitor, minoritar al mișcării radicale și formele noi ale practicii au nevoie tot mai mult de o analiză autonomă (adică nedogmatică). Cu cit este mai mare puterea aparatului dominației, cu cit este mai efectivă reproducerea lui in conștiința și în structura instinctuală a celor dominați, cu atît practica intelectuală de lămurire și educare devine mai importantă. Astăzi ea este încă privilegiul unei elite; dar tocmai poziția privilegiată a intelectualilor se poate afla la originea practicii radicale. Privilegiul despre care vorbesc aici este unul al învățării și 528 al cunoașterii; el poate fi foarte bine pus tn serviciul schimbării. Edificarea unei lumi de concepte care pune în lumină structura existentului și orizontul transformării lui constituie astăzi, mai mult ca oricînd, premisa schimbării, întrucît munca teoretică impune, de asemenea, critica conceptelor marxiste reificate și fetișizate. Această muncă transcende poziția de clasă particulară și domeniul particular al intelectualului: munca teoretică autonomă care se orientează după lucrul însuși tinde in orice domeniu să devină politică, să pună sub acuzație existentul. In perioadele revoluționare și contrarevoluționare aportul intelectualității este indispensabil, însă în raport cu tendințele totalizatoare ale dominației capitalismului tirziu el capătă o importanță deosebită. Cind ideologia însăși, rațiunea însăși devin mijloace de dominație care sînt reproduse de indivizi, atunci sint necesare o contra-psihologie, o contra-sociologie, o contra-rațiune, o contra-educație etc. Adică, spre deosebire de contopirea capitalistă a culturii intelectuale și materiale, a rațiunii și ideologiei, este valabil acum cuvîntul de ordine al eliberării muncii intelectuale pentru propria ei autonomie: intelectualitatea în opoziție. Această autonomie care se orientează doar in funcție de lucrul însuși nu poate accepta viziunea asupra lumii, limba, nevoile imediate ale unei clase particulare sau ale "maselor" ca mijloc obligatoriu de comunicație, ca pe niște criterii prestabilite ale analizei. Date sînt doar societatea existentă și tendințele ei demonstrabile. Analiza critică a acestei totalități nu se poate opri nici în fața clasei muncitoare; aceasta nu beneficiază de "imunitate teoretică". Astăzi, cînd stînga este înclinată să vorbească mai curînd despre "popor" sau despre "mase" 529 decit despre clasa muncitoare (de exemplu "Po-wer to the People"*, "Război popular in S.U.A.") se manifestă ideea că subiectul potențial al schimbării în capitalismul tîrziu depășește clasa muncitoare formată din "blue collars" și cuprinde pături largi ale populației dependente. Insă aceste mase constituie o unitate antagonică: pe de o parte, clasa muncitoare organizată, iar pe de altă parte populația care nu ia parte la procesul material al producției, dar depinde de dominația capitalului. Lămurirea politică a ultimei are astăzi o deosebită actualitate întrucît nu este vorba încă de revoluția socialistă, de practica revoluționară, ci de pregătirea ei, de dezvoltarea conștiinței în vederea creării unei situații revoluționare. Lămurirea politică practică are sarcina (desigur, nu nouă) de a transforma ostilitatea marii majorități a poporului față de revoluție cel puțin în neutralitate, în cel mai bun caz în simpatie (pasivă), căci concepția lui Marx rămîne valabilă: și în capitalismul tîrziu revoluția trebuie să se sprijine pe majoritatea populației. In stadiul actual practica pregătitoare poate apela la experiența concretă a oamenilor din toate categoriile: întîlnirea nemijlocită cu capitalul are loc zilnic. Exploatarea, înșelarea, reprimarea pot fi cunoscute nu numai în fabrică sau birouri, ci și in marile magazine, în blocul de locuit, la obținerea imbrăcămintei etc. Iar experiența zilnică este jocul dăunător cu risipa șl sărăcia pe care-I joacă dominația. Practica politică pregătitoare poate avea în vedere indivizii și grupele din toate păturile populației. Capitalismul tîrziu creează prin to-talizarea ierarhiei lui verticale (dominație-do-minat) o comunitate (generalitate) a celor dominați în pofida și în legătură cu interesele (nemij- * Poporul la putere (n. trad.) 530 locite) opuse. Conștiința acestei "clase generale" poate deveni forța schimbării radicale - sau forța care i se opune. Teza dezvoltării conștiinței de clasă "din afară", are propria ei dialectică: ea este în capitalismul tirziu integrat și integrator mai importantă decit lnainte. Noțiunea de "din afară" se raportează lnsă acum nu la o conștiință de clasă particulară (cea a proletariatului), ci la întregul populației dependente, oprimate. Aceasta nu înseamnă nivelare, ci o extremă ascuțire a contradicțiilor de clasă ale capitalismului: opoziția de clasă intre munca salariată și capital apare ca o parte a opoziției generale dintre populația dependentă de capital și capital. Acesta este, de asemenea, un aspect al totalizării potențialului radical corespunzător totalizării capitalismului tîrziu. Aceasta este tendința dominantă și, atîta timp cit ea există, antiteza radicală ar fi distrugerea "din interior", autonomizarea părților ei. Am schițat mai sus formele de organizare posibile care corespund acestei tendințe. Crearea unei baze regionale și locale puternice ar putea progresa spre o autoadministrare solidară a instituțiilor și comunităților respective; de asemenea, ea ar putea determina incercarea unei coordonări pe o scară extinsă și conștientizarea caracterului imperios al unei acțiuni comune. Dar ca și conceptul de "mase", conceptul de "autoadministrare" și "solidaritate" rămîn abstracte și reificate dacă nu sînt concretizate în raport cu constelația capitalismului tîrziu. "Autoadministrarea" devine o organizare revoluționară doar atunci cînd admi-nistranții înșiși sînt revoluționari, adică necesitățile și conștiința lor conțin elemente care trans-cend sistemul; altfel, comunitățile care se autoadministrează nu sint decît experimentare în cadrul existentului - momente ale unei pseudo-democratizări și nu "saltul calitativ" al socialismului. Solidaritatea poate deveni revoluționară 531 doar atunci cînd înainte de orice organizare și articulare necesară se bazează pe o conștiință și pe o structură instinctuală care revendică "saltul calitativ", deci care nu mai sint prizoniere ale necesităților destructive ale pieței capitaliste și ale culturii care-i corespunde și care de aceea au devenit disponibile pentru edificarea unei societăți în care necesitatea plăcerii unei vieți și unui mediu pacificate este inclusă în însuși procesul social productiv. O astfel de conștiință si o astfel de structură instinctuală s-au manifestat ca forță politică în 1968. Deși de atunci reprimate, ele rămîn, chiar reprimate fiind, o potentă radicală generată de dinamica capitalismului tîrziu. CUPRINS Herbert Marcuse - O biografie intelectuală, de N. Tertulian . . . . 5 Notă asupra ediției — N. T......... 83 Noi izvoare privind întemeierea materialismului istoric, trad. de V. Dem. Zamfirescu ................ 85 Contribuții la critica hedonismului, trad. de S. Vieru ............... 136 Eros și Civilizație (fragmente), trad. de V. Dem. Zamfirescu . . . . 177 Ideea de progres în lumina psihanalizei, trad. de S. Vieru .......... 219 Agresivitatea în societatea industrială contemporană, trad. de S. Vieru ..........................'.. 239 Industrializare și capitalism în opera lui Max Weber, trad. de S. Vieru ............................. 261 Omul unidimensional (fragmente), trad. de 1. Herdan ................ 285 Eliberarea de societatea abundenței, trad. de S. Vieru............. 430 533 Libertatea și imperativele istoriei, trad. de S. Vieru ................. 448 Artă și revoluție, trad. de V. Dem. Zamfirescu ........................ 465 Teorie și practică, trad. de V. Dem. Zamfirescu ........................ 514 ÎN COLECȚIA «IDEI CONTEMPORANE» AU APĂRUT: * * * Știință și sinteză — Colocviu UNESCO R. Garaudy: Marxismul secolului XX G. N. Volkov: Sociologia științei L. Althusser: Citindu-1 pe Marx V. Roman: Revoluția științifică și tehnică. Eseuri R. Richta și colectiv: Civilizația la răscruce M. Dufrenne: Pentru om L- Goldmann: Sociologia literaturii P.V. Kopnin: Bazele logice ale științei L Nikolov: Cibernetica și economia N. Wiener: Sînt matematician N.N. Constantinescu: Problema contradicției în economia socialistă L Hermann: Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei A. Pelletier, J.J. Goblot: Materialismul istoric și istoria civilizațiilor A. Toffler: Șocul viitorului R. Florian: Reflecții asupra filozofiei marxiste * * * Mutații contemporane în știință și tehnică și implicațiile lor * * * Știință, filozofie, ideologie M. Drăgănescu: Muncă și economie * * * Revoluția științifică-tehnică și progresul L. Seve: Marxismul și teoria personalității G. Lukâcs: Ontologia existenței sociale * * * Revoluția socialistă și revoluția științifică-tehnică M. McLuhan: Galaxia Gutenberg M. Mesarovic, E. Pestei: Omenirea la răspîntie C. Wright Mills: Imaginația sociologică T. Kotarbinski: Tratat despre lucrul bine făcut * * * Revoluția științifică-tehnică și modernizarea forțelor de producție M Drăgănescu: Sistem și civilizație C.I. Gulian: Marxism și structuralism E. Bonnefous: Omul sau natura? N. N. Constantinescu: Economia protecției mediului natural I.T. Frolov: Progresul științei și viitorul omului Lei 16 EDITURA POLITICĂ <M CM I OlRZ CURTEA DE APEL CRAIOVA CURTEA DE APEL SUCEAVA TRIBUNALUL RIJEKA FUNDAȚIA GERMANĂ PENTRU COOPERARE JUDICIARĂ INTERNAȚIONALĂ Daniel-Mihail Șandru Irina Alexe Petronel Dobrică STUDIU LEGISLATIV Șl SOCIOLOGIC PRIVIND MĂSURILE DE PROTECȚIE ÎN MATERIE CIVILĂ Proiect finanțat prin programul "Justice"al Uniunii Europene JUST/2O15/JTRA/AG/EJTR/8645 STUDIU LEGISLATIV ȘI SOCIOLOGIC PRIVIND MĂSURILE DE PROTECȚIE ÎN MATERIE CIVILĂ DESPRE AUTORI Daniel-Mihail ȘANDRU este profesor universitar la Universitatea Creștină „Dimitrie Cantemir” și Universitatea din București. A fondat și coordonează Centrul de Studii de Drept European al Institutului de Cercetări Juridice „Acad. Andrei Rădulescu” al Academiei Române. Judecător ad hoc la Curtea Europeană a Drepturilor Omului și arbitru la Curtea de Arbitraj Comercial Internațional de pe lângă Camera de Comerț și Industrie a României. Președinte al Societății de Științe Juridice și al Asociației Române de Drept și Afaceri Europene. Redactor șef al Revistei române de drept european (Wolters Kluwer). Poate fi contactat la adresa mihai.sandru@csde.ro; pagina web: www.mihaisandru.ro Irina ALEXE este cercetător științific asociat la Institutul de Cercetări Juridice „Acad. Andrei Rădulescu” al Academiei Române. Este absolventă a Facultății de Drept din cadrul Academiei de Poliție „Alexandru Ioan Cuza” și doctor în drept al Facultății de Drept a Universității din București. Și-a desfășurat activitatea timp de aproape 20 de ani în Ministerul Afacerilor Interne iar în prezent este ofițer în rezervă. Este expert în elaborarea și susținerea, în cadrul procedurilor guvernamentale și parlamentare, a proiectelor de acte normative ce vizează domeniul afacerilor interne, funcționarea administrației centrale și locale, respectiv coordonarea activității prefecților. Domeniile sale de interes vizează dreptul administrativ, dreptul constituțional și dreptul european. Poate fi contactată la adresa irina_alexe@yahoo.com; pagina web www.irinaalexe.ro Petronel DOBRICĂ este conferențiar la Universitatea din București, Facultatea de Sociologie și Asistență Socială, Departamentul de Sociologie. Domeniul său de specializare este sociologia devianței, sociologia instituțiilor totale, sociologia pedepsei. Coordonează programul de master Devianță Socială și Criminalitate. A condus programe de cercetare naționale în domeniul relațiilor inter-etnice, probațiunii și penitenciarelor. Este expert al unor instituții internaționale și naționale în proiecte privind probațiunea și penitenciarele (Comisia Europeană, UNICEF, Avocatul Poporului, Ministerul Justiției). Poate fi contactat la adresa petroneldobrica@yahoo.com Contribuția autorilor: 9 Temele 1 și 2 au fost redactate de dr. Irina Alexe; temele 3, 4 și 5 au fost redactate de prof. univ. dr. Daniel-Mihail Șandru, temele 6 - 10 de către conf. univ. dr. Petronel Dobrică. Coordonatorul studiului: prof. univ. dr. Daniel-Mihail Șandru. DANIEL-MIHAIL ȘANDRU IRINA ALEXE PETRONEL DOBRICĂ STUDIU LEGISLATIV ȘI SOCIOLOGIC PRIVIND MĂSURILE DE PROTECȚIE ÎN MATERIE CIVILĂ EDITURA UNIVERSITARĂ București, 2017 Redactor: Gheorghe Iovan Tehnoredactor: Ameluța Vișan Coperta: Monica Balaban Editură recunoscută de Consiliul Național al Cercetării Științifice (C.N.C.S.) și inclusă de Consiliul Național de Atestare a Titlurilor, Diplomelor și Certificatelor Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) în categoria editurilor de prestigiu recunoscut. Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României ȘANDRU, DANIEL-MIHAIL Studiu legislativ și sociologic privind măsurile de protecție în materie civilă / Daniel-Mihail Șandru, Irina Alexe, Petronel-Mirel Dobrică -București : Editura Universitară, 2017 Conține bibliografie ISBN 978-606-28-0599-9 I. Alexe, Irina II. Dobrică, Petronel Mirel 34 316 DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/9786062805999 © Toate drepturile asupra acestei lucrări sunt rezervate, nicio parte din această lucrare nu poate fi copiată fără acordul Editurii Universitare Copyright © 2017 Editura Universitară Editor: Vasile Muscalu B-dul. N. Bălcescu nr. 27-33, Sector 1, București Tel.: 021 - 315.32.47 / 319.67.27 www.editurauniversitara.ro e-mail: redactia@editurauniversitara.ro Distribuție: tel.: 021-315.32.47 /319.67.27 / 0744 EDITOR / 07217 CARTE comenzi@editurauniversitara.ro O.P. 15, C.P. 35, București www.editurauniversitara.ro CUPRINS Tema nr. 1 - Rolul și obiectivele Regulamentului (UE) nr. 606/2013..... 7 Tema nr. 2 - Cadrul legal european cuprinzând: Regulamentul (UE) nr. 606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, adoptat la Strasbourg la 12 iunie 2013; Directiva 2004/38/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 29 aprilie 2004 privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora, de modificare a Regulamentului (CEE) nr. 1612/68 și de abrogare a Directivelor 64/221/CEE, 68/360/CEE, 72/194/CEE, 73/148/CEE, 75/34/CEE, 75/35/CEE, 90/364/CEE, 90/365/CEE și 93/96/CEE; Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene....................... 30 Tema nr. 3 - Recunoașterea și executarea ordinelor de protecție în Uniunea Europeană. Practică judiciară în materie la nivelul Uniunii Europene....... 48 Tema nr. 4 - Aplicabilitatea Regulamentului (UE) nr. 606/2013 în contextul Regulamentelor Bruxelles Ia și Bruxelles Ila................................. 58 Tema nr. 5 - Cooperarea dintre judecătorul național și CJUE în interpretarea și aplicarea unitară a Regulamentului (UE) nr. 606/2013.................... 65 Tema nr. 6 - Referințe sintetice de sociologie: - Sociologia dreptului: Perspective, metode, instrumente de cercetare; - Societățile contemporane: reglementări legale și diverse grupuri sociale............................... 87 Tema nr. 7 - Legea ca instrument de schimbare socială: - Utilizarea legii: condiționarea culturală și aplicarea legii; - Definiții oficiale și definiții practice: reglementări legale și viața de zi cu zi......................... 103 Tema nr. 8 - Protecția drepturilor civile ale cetățenilor în spațiul european din perspectivă sociologică................................................ 119 Tema nr. 9 - Aplicarea metodelor de cercetare sociologică la realitatea juridică................................................................... 121 Tema nr. 10 - Analiza legislației și jurisprudenței europene și din perspectivă sociologică................................................................. 123 Bibliografie selectivă ..................................................... 126 Notă. Ghidul are în vedere legislația și jurisprudența disponibile la data de 8 mai 2017, dată la care au fost accesate ultima dată adresele web din material. 5 TEMA 1 ROLUL ȘI OBIECTIVELE REGULAMENTULUI (UE) NR. 606/2013 Considerații generale Tratatul privind funcționarea Uniunii Europene (TFUE)1 reglementează, în titlul V, Spațiul de libertate, securitate și justiție. Ce este și prin ce se realizează acesta? Răspunsurile care interesează materia noastră se regăsesc chiar în textul art.672, în conformitate cu care spațiul de libertate, securitate și justiție este constituit cu respectarea drepturilor fundamentale, a sistemelor de drept și al tradițiilor juridice ale statelor membre, pentru a se asigura un înalt nivel de securitate în satele membre, precum și libera circulație a persoanelor. Acest obiectiv poate fi realizat nu numai prin măsuri de coordonare și de cooperare între autoritățile polițienești și judiciare și alte autorități competente, ci și prin recunoașterea reciprocă a deciziilor judiciare în materie penală ori prin facilitarea accesului la justiție, inclusiv pe baza principiului recunoașterii reciproce a deciziilor judiciare și extrajudiciare în materie civilă. Reliefându-se astfel, din descrierea spațiului european de libertate, securitate și justiție, un puternic caracter transfrontalier, și cooperarea trebuie să fie eficace. Pentru a crea mecanismele necesare consolidării, la nivelul Uniunii Europene (UE), atât a liberei circulații a persoanelor, cât și pentru facilitarea 1 Versiunea consolidată a Tratatului privind Uniunea Europeană și a Tratatului privind funcționarea Uniunii Europene, Protocoalele, Anexele, Declarațiile anexate la Actul final al Conferinței interguvernamentale care a adoptat Tratatul de la Lisabona, semnat la 13 decembrie 2007 și Tabelele de corespondență sunt publicate în JO C 326 din 26.10.2012, p. 0001 - 0390, și sunt disponibile la 2adresa http://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/?uri=celex%3A12012E%2FTXT. 2 Articolul 67 (ex-articolul 61 TCE și ex-articolul 29 TUE): „(1) Uniunea constituie un spațiu de libertate, securitate și justiție, cu respectarea drepturilor fundamentale și a diferitelor sisteme de drept și tradiții juridice ale statelor membre. (2) Uniunea asigură absența controalelor asupra persoanelor la frontierele interne și dezvoltă o politică comună în domeniul dreptului de azil, al imigrării și al controlului la frontierele externe care este întemeiată pe solidaritatea între statele membre și care este echitabilă față de resortisanții țărilor terțe. În înțelesul prezentului titlu, apatrizii sunt asimilați resortisanților țărilor terțe. (3) Uniunea acționează pentru a asigura un înalt nivel de securitate prin măsuri de prevenire a criminalității, a rasismului și a xenofobiei, precum și de combatere a acestora, prin măsuri de coordonare și de cooperare între autoritățile polițienești și judiciare și alte autorități competente, precum și prin recunoașterea reciprocă a deciziilor judiciare în materie penală și, după caz, prin apropierea legislațiilor penale. (4) Uniunea facilitează accesul la justiție, în special pe baza principiului recunoașterii reciproce a deciziilor judiciare și extrajudiciare în materie civilă.” 7 accesului acestora la justiție, dar mai ales pentru protecția acestora, TFUE structurează temele aferente spațiului european de libertate, securitate și justiție în patru domenii referitoare la politici privind controlul la frontiere, dreptul de azil și imigrarea3, cooperarea judiciară în materie civilă4, cooperarea judiciară în materie penală5 și cooperarea polițienească6. Este cunoscut faptul că ultimele dintre aceste două domenii făceau parte, anterior modificărilor aduse tratatelor constitutive ale UE prin Tratatul de la Lisabona, din fostul pilon III al UE7, iar instituțiile UE nu aveau competențe de reglementare a domeniilor respective și nu puteau adopta nici regulamente și nici directive, aceste domenii fiind reglementate prin cooperare interguvernamentală8. În ceea ce privește primele două domenii, tratatul atribuie noi competențe instituțiilor UE, cele care interesează în mod expres studiul nostru vizând principiul recunoașterii reciproce a deciziilor judiciare și extrajudiciare în materie civilă, cu incidență transfrontalieră, și accesul efectiv la justiție. După eliminarea pilonilor UE poate interveni în reglementarea tuturor celor patru domenii menționate, potrivit competențelor prevăzute de tratat, inclusiv adoptând regulamente și directive. Întemeindu-se pe dispozițiile TFUE, pentru realizarea scopurilor și pentru respectarea principiilor enunțate anterior, dar mai ales pentru menținerea și continuarea, în oricare dintre statele membre9, a protecției efective a persoanelor fizice care călătoresc sau se stabilesc într-un alt stat membru decât cel care le-a acordat o măsură de protecție, instituțiile competente ale UE au propus, dezbătut și 3 TFUE - articolul 77 (ex-articolul 62 TCE), articolul 78 (ex-articolul 63 punctele 1 și 2 și ex-articolul 64 alineatul (2) TCE), articolul 79 (ex-articolul 63 punctele 3 și 4 TCE) și articolul 80. 4 TFUE - articolul 81 (ex-articolul 65 TCE). 5 TFUE - articolul 82 (ex-articolul 31 TUE), articolul 83 (ex-articolul 31 TUE), articolul 84, articolul 85 (ex-articolul 31 TUE) și articolul 86. 6 TFUE - articolul 87 (ex-articolul 30 TUE), articolul 88 (ex-articolul 30 TUE) și articolul 89 (ex-articolul 32 TUE). 7 Cooperarea polițienească și judiciară în materie penală (CPJP). O analiză concludentă referitoare la aceste aspecte este realizată de Robert Schutze, în lucrarea Dreptul Constituțional al Uniunii Europene (trad. Mihai Banu, Mihaela Banu), Editura Universitară, București, 2012, pp.43-44. Potrivit acestuia „...întrucât Uniunea nu se bazează formal pe un singur tratat, Tratatul de la Lisabona a desființat cu succes pilonii Uniunii (de la Maastricht). Fostul „pilon al doilea” cu privire la PESC a fost integrat în (noul) TUE. În esența sa, PESC a fost consolidată în privința politicii de apărare a Uniunii. (Rolul sporit al politicii de apărare europene a determinat dizolvarea Uniunii Europei Occidentale.) Cu privire la cel de-al treilea pilon, Tratatul de la Lisabona a transferat CPJP în fostul prim pilon. Cel de-al treilea pilon (de la Amsterdam) s-a „reunit” astfel cu restul pilonului inițial (de la Maastricht) în materia justiției și afacerilor interne și amândouă sunt acum sub cupola supranațională a titlului V al părții a treia din TFUE”. 8 „Cel de-al treilea pilon era tot atât de interguvernamental ca și pilonul al doilea. Procedurile sale de luare a deciziilor și calitatea normativă a dreptului său erau lipsite de caracter supranațional” - Robert Schutze op.cit., p.32. 9 Potrivit Protocolului nr.21 privind poziția Regatului Unit și a Irlandei cu privire la spațiul de libertate, securitate și justiție, și Protocolului nr.22 privind poziția Danemarcei, anexate la TUE și la TFUE, cele trei state beneficiază de un regim derogatoriu și de așa-numitele clauze „opt-in” și „opt-aut”, care le acordă, fiecăruia dintre ele, dreptul de a opta să participe sau să nu participe la adoptarea măsurilor legislative în acest domeniu ori la aplicarea unei măsuri deja adoptate, respectiv le permite în orice moment să nu aplice o măsură care vizează spațiul de libertate, securitate și justiție. 8 adoptat acte legislative care să reglementeze domeniile respective. Exemplificăm printr-o directivă10 în materie penală, adoptată în anul 2011, întemeiată pe art.82 TFUE, o altă directivă11 adoptată în anul 2012, privind sprijinirea și protecția victimelor criminalității și un regulament12 în materie civilă, întemeiat pe art.81 TFUE, regulament care, așa cum vom detalia în secțiunea următoare, completează inclusiv directiva din 2012. Astfel după se observă în documentele publicate de House of Commons13 la prima lectură în Consiliu proiectul a fost amânat întrucât s-a considerat că art. 81 alin. (1) lit. d) nu poate constitui un temei pentru ordinul de protecție în materie civilă.14 Rolul regulamentului De ce a fost nevoie de un astfel de regulament? Atât necesitatea, oportunitatea, dar mai ales rolul regulamentului rezultă din preambulul acestuia. Amintind obiectivele UE de a menține și dezvolta spațiul de libertate, securitate și justiție în cadrul căruia să fie asigurată atât libera circulație a persoanelor cât și facilitarea accesului la justiție, în special prin intermediul principiului recunoașterii reciproce a deciziilor judiciare în materie civilă, respectiv al liberei circulații a măsurilor de protecție, este motivată necesitatea și oportunitatea adoptării măsurilor în domeniul cooperării judiciare în materie civilă cu implicații transfrontaliere, 15 prin intermediul regulamentului. Comparativ cu anii trecuți, 10 Directiva 2011/99/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 13 decembrie 2011 privind ordinul european de protecție, publicată în JO L 338, 21.12.2011, p.2; în conformitate cu considerentele (40) - (42) din preambul directivei, Regatul Unit a notificat intenția sa de a participa la adoptarea și aplicarea directivei, iar Irlanda și Danemarca nu participă la adoptarea directivei, nu au obligații în temeiul acesteia și nu fac obiectul aplicării sale. 11 Directiva 2012/29/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 25 octombrie 2012, de stabilire a unor norme minime privind drepturile, sprijinirea și protecția victimelor criminalității, publicată în JO L 315, 14.11.2010, p.57. 12 Regulamentul (UE) nr.606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului din 12 iunie 2013, privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, publicată în JO L 181, 29.06.2013; în conformitate cu considerentele (40) și (41) din regulament, Regatul Unit și Irlanda și-au notificat intenția de a participa la adoptarea și aplicarea regulamentului iar Danemarca nu participă la adoptarea sa, nu are obligații în temeiul acestuia și nici nu face obiectul aplicării sale. 13 House of Commons, European Scrutiny Committee - Forty-First Report 41st Report of Session 2010-12, secțiunea „26 mOj (33131) (31634) European Protection Order”, p. 142 și urm. Documentul este disponibil la adresa https://www.publications.parliament.uk/pa/cm201012/cmselect/ cmeuleg/428-xxxvi/42802.htm și în format pdf în Google Books. 14 A se vedea și Stawomir Buczma, Rafal Kierzynka, Protection of victims of crime in the view of the Directive 2012/29/EU establishing minimum standards on the rights, support and protection of victims of crime in the European Union and the Directive 2011/99/EU on the European protection order, p. 10-11. Documentul este disponibil la adresa http://www.ja-sr.sk/files/Kierzynka_ Buczma_Protection%20of%20victims.pdf. Studiul face parte dintr-un proiect cu tema „Judiciary and protection of victims” realizat în cooperare Visegrad judicial academies de către Krajowa Szkola Sadownictwa i Prokuratury, Orszăgos Birosăgi Hivatal și Justicni Akademie. Proiectul este disponibil la adresa http://www.ja-sr.sk/files/E-BOOK_Judiciary_and_protection_of_victims_EN.pdf 15 A se vedea și Codrin Macovei, Dreptul European al contractelor - Modernizarea normelor de drept conflictual, ed. a II-a adăugită, Ed. Universității Al. I. Cuza, Iași, 2009, p. 21 și urm. 9 ultimii ani au fost considerați ca fiind cu progrese reduse, dar Regulamentul nr. 606/2013 constituie o (mică) extindere a principiului recunoașterii reciproce.16 Astfel, în textul regulamentului se menționează că „într-un spațiu comun de justiție fără frontiere interne, dispozițiile referitoare la garantarea recunoașterii rapide și simple și, atunci când este cazul, la executarea într-un alt stat membru a măsurilor de protecție dispuse într-un stat membru sunt esențiale pentru a asigura faptul că protecția acordată unei persoane fizice într-un stat membru este menținută și continuată în orice alt stat membru în care călătorește sau se stabilește persoana respectivă. Ar trebui garantat faptul că exercitarea legitimă de către cetățenii Uniunii a dreptului de liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre, în conformitate cu articolul 3 alineatul (2) din Tratatul privind Uniunea Europeană (TUE) și cu articolul 21 din TFUE, nu duce la o pierdere a protecției respective”17 iar „încrederea reciprocă în administrarea justiției în Uniune și obiectivul de a garanta o circulație mai rapidă și mai puțin costisitoare a măsurilor de protecție pe teritoriul Uniunii justifică principiul potrivit căruia măsurile de protecție dispuse într-un stat membru să fie recunoscute în toate celelalte state membre fără a necesita proceduri speciale. Prin urmare, o măsură de protecție dispusă într-un stat membru (denumit în continuare „ stat membru de origine”) ar trebui să fie tratată ca și cum ar fi fost dispusă în statul membru în care se solicită recunoașterea (denumit în continuare „stat membru solicitat”).”18 În acest context, pentru realizarea obiectivului menționat, de garanta o circulație liberă a măsurilor de protecție, mai rapidă și mai puțin costisitoare, dar și recunoașterea, respectiv executarea unei astfel de măsuri în statele membre, a fost adoptat regulamentul supus analizei, cu caracter obligatoriu și cu aplicabilitate directă în statele membre, cu excepția Danemarcei19. Textul art.288 TFUE (ex-articolul 249 TCE) reglementează actele legislative adoptate de Parlamentul European și Consiliu20. Din analiza acestora rezultă că, spre deosebire de directivă, care „este obligatorie pentru fiecare stat membru destinatar cu privire la rezultatul ce trebuie atins”, lăsându-se „autorităților naționale ale statelor membre competența în ceea ce privește forma și mijloacele” prin care prevederile directivei sunt transpuse în legislația națională a statului membru respectiv (este necesar astfel, în cazul directivei, un act național de 16 Jorg Monar, Justice and Home Affairs, Annual Review, JCMS 2014 Volume 52, p. 152. 17 Considerentul (3) din preambul. 18 Considerentul (4) din preambul. 19 A se vedea supra 8. 20 Pentru distincția referitoare la formele pe care le poate lua dreptul secundar al UE și la instrumentele juridice ale acestuia a se vedea Robert Schutze, op. cit.,p.307: „Dispoziția recunoaște astfel trei instrumente juridice obligatorii - regulamente, directive și decizii - precum și două instrumente fără forță juridică obligatorie. De ce a fost nevoie de trei instrumente obligatorii distincte? Răspunsul pare a rezida în efectele lor specifice - directe și indirecte - în ordinile juridice naționale. În timp ce regulamentele și deciziile au fost considerate acte ale uniunii care stabileau direct norme de drept (secțiunea 2), directivele păreau a fi concepute ca forme indirecte de legislație (secțiunea 3).” 10 transpunere)21, regulamentul „are aplicabilitate generală” „este obligatoriu în toate elementele sale și se aplică direct în fiecare stat membru”. Apreciem astfel că rolul regulamentului este acela de a asigura, având în vedere principiul recunoașterii reciproce, un cadru legislativ unitar, obligatoriu și direct aplicabil prin care o măsură de protecție în materie civilă, emisă de o autoritate competentă dintr-un stat membru va fi recunoscută și aplicată, fără proceduri speciale, în oricare dintre satele membre, cu excepția Danemarcei, chiar și în condițiile exercitării de către cetățenii UE a dreptului la liberă circulație și ședere în satele membre UE, fără ca exercitarea acestui drept să conducă la pierderea protecției oferite în statul membru de origine. Este cunoscut faptul că o mare parte a cetățenilor UE, în exercitarea dreptului la liberă circulație și ședere, călătoresc sau își stabilesc reședința într-un alt stat membru decât statul membru de origine și este important ca o măsură de protecție dispusă în statul membru de origine să fie recunoscută de statul membru solicitat ca și cum ar fi fost dispusă de acesta. De asemenea, este important ca, chiar dacă beneficiarul unei măsuri de protecție călătorește sau se stabilește într-un alt stat membru decât cel care a acordat protecția, să beneficieze în continuare de această protecție. Aceste deziderate pot fi realizate prin intermediul regulamentului care face obiectul analizei noastre. Obiectivele regulamentului Analizând textul regulamentului putem identifica, chiar în preambulul acestuia, obiectivele specifice pe care adoptarea regulamentului a vizat să le atingă. Acestea se subsumează rolului regulamentului, concură la realizarea acestuia și se referă la: aplicarea doar în materie civilă; egalitate și nediscriminare; protecția victimei în contextul liberei circulații a persoanelor; respectarea tradițiilor juridice și sistemelor naționale ale statelor membre; recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție; recunoașterea doar a obligației impuse prin măsura de protecție; posibilitatea ajustării măsurii de protecție; facilitarea liberei circulații, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție în cadrul UE; garantarea dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, precum și la un proces echitabil; acordarea atenției cuvenită interesului persoanei protejate de a nu i se dezvălui locul în care se află sau datele de contact; posibilitatea refuzului recunoașterii sau executării unei măsuri de protecție și limitarea acestuia; accesul efectiv la justiție al persoanei protejate; și, respectiv, facilitarea aplicării regulamentului. 21 Pentru o discuție despre semnificația autonomiei statelor membre în privința adoptării de măsuri (lato sensu) pentru transpunerea directivei a se vedea Irina Alexe, Constantin Mihai Banu, Transpunerea directivei prin ordonanță de urgență. Exemple recente din dreptul român și aspecte comparate, pp.132 - 136, în volumul Directiva - act de dreptul Uniunii Europene - și dreptul român, coordonatori: Daniel-Mihail Șandru, Constantin Mihai Banu, Dragoș Călin, Editura Universitară, București, 2016. Despre directivă, act de dreptul UE și despre transpunerea acesteia de către statele membre, a se vedea, în același volum, Constantin Mihai Banu, Introducere. Directiva - act de dreptul Uniunii Europene, pp.15 - 32. 11 Vom detalia, în următoarele paragrafe, toate aceste obiective, dar analiza noastră se va limita în acest moment doar preambulul, nu și textul regulamentului. Analiza textului regulamentului va fi realizată în cuprinsul temei următoare. • Aplicarea doar în materie civilă Potrivit dispozițiilor considerentelor (9) și (10) din preambulul regulamentului, acesta se aplică numai măsurilor de protecție dispuse în materie civilă, fiind excluse măsurile de protecție adoptate în materie penală. „(9) ... Măsurile de protecție în materie penală fac obiectul Directivei 2011/99/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 13 decembrie 2011 privind ordinul european de protecție22. (10) Noțiunea de materie civilă ar trebui interpretată în mod autonom, în conformitate cu principiile de drept al Uniunii. Caracterul civil, administrativ sau penal al autorității care dispune o măsură de protecție nu ar trebui să fie determinat în ceea ce privește evaluarea caracterului civil al unei măsuri de protecție!” Referitor la principiile de drept al UE profesorul Norbert Reich preciza faptul că „„Principiile generale” ale dreptului UE au fost recunoscute de mult timp ca parte a dreptului nescris. Ele au fost dezvoltate într-o serie constantă de jurisprudență a ceea ce în prezent este denumită Curtea de Justiție a Uniunii Europene („CJUE” sau mai simplu „CEJ”) care își derivă mandatul din art. 19 alin. (1) TUE, potrivit căruia [ea] „asigură respectarea dreptului în interpretarea și aplicarea tratatelor”. Dreptul - das Recht - le droit - această formulă se găsea deja în Tratatul CEE inițial și a fost preluată prin ceea ce a devenit ulterior Tratatul CE după Amsterdam (art.220 CE) și a rămas neschimbată în ultima versiune [a tratatului], cea de la Lisabona. Cu toate acestea, „promovarea” sa din ceea ce este denumit în prezent Tratatul privind funcționarea Uniunii Europene („TFUE”), fostul Tratat CE, în Tratatul privind Uniunea Europeană („TUE”), care conține principiile și instituțiile fundamentale ale Uniunii, relevă statutul și importanța sa proeminente în ordinea juridică și politică.”23 Potrivit aceluiași autor, „Dreptul civil al UE, spre regretul multor observatori care nu par a înțelege limitele de competență ale UE în temeiul principiului atribuirii (art. 5 alin. (1) și (2) TUE), constă într-un număr de reguli, nu întotdeauna sistematice, iar, în multe situații, incoerente, cu caracter imperativ și excepțional dispozitiv. Dezvoltarea „principiilor generale” trebuie să țină cont așadar de această natură întrucâtva puțin riguroasă a dreptului civil al UE drept corpus normativ orientat funcțional. Nu înseamnă totuși că nu există caracteristici generale care nu ar putea fi utilizate pentru a interpreta aceste prevederi și pentru a completa lacunele în sensul menționat anterior. Este însă necesar un avertisment: principiile nu trebuie utilizate pentru a extinde domeniul de aplicare a „dispozițiilor generalizate”. Carta arată în mod clar că drepturile care trebuie respectate, iar principiile care observate, incluse în ea, nu pot fi utilizate pentru a 22 JO L 338, 21.12.2011, p. 2 23 Norbert Reich, Principii generale ale dreptului civil al Uniunii Europene, (trad. Constantin Mihai Banu), Editura Universitară, București, 2013, p.3. 12 stabili noi competențe sau pentru a le modifica pe cele existente ale UE (art. 51 alin. (2)). Aceasta nu scutește desigur dreptul UE și cel al statelor membre, care îl execută pe cel dintâi, să respecte aceste principii și să facă obiectul controlului jurisdicțional.” 24 În plus, analizând considerentul (11) al preambulului amintim doar o chestiune ce va fi analizată pe larg într-o temă ulterioară și anume relația Regulamentului 606/2013/UE cu Regulamentele Bruxelles I a25 și Bruxelles II a26 27. Textul indicat precizează faptul că regulamentul nu trebuie să aducă atingere Regulamentului Bruxelles II a, menționând în mod explicit că „deciziile luate în temeiul Regulamentului Bruxelles II a ar trebui să continue să fie recunoscute și aplicate în temeiul regulamentului respectiv.” • Egalitate și nediscriminare Unul dintre obiectivele regulamentului este acela ca el „să se aplice măsurilor de protecție dispuse în vederea protejării unei persoane atunci când există motive serioase de a considera că viața, integritatea fizică sau psihică, libertatea și securitatea personală sau integritatea sexuală este amenințată, de exemplu pentru prevenirea oricăror forme de violență bazată pe gen sau de violență în cadrul relațiilor apropiate, cum ar fi violența fizică, hărțuirea, agresiunea sexuală, urmărirea, intimidarea sau alte forme de constrângere indirectă. Este important de subliniat faptul că prezentul regulament se aplică tuturor victimelor, indiferent dacă este vorba sau nu de victime ale violenței bazate 27 pe gen. Observăm astfel că obiectivul de a asigura egalitatea și nediscriminarea este asigurat prin faptul că măsurile de protecție sunt aplicabile tuturor persoanelor prezumate victime, pe baza unor motive serioase privind amenințarea vieții, integrității (fizice, psihice ori sexuală), libertății și securității personale. De asemenea, observăm că măsurile de protecție urmează a fi aplicate pentru prevenirea oricăror forme de violență (bazată pe gen sau în cadrul relațiilor apropiate) sau a diverselor forme de constrângere indirectă iar regulamentul se aplică tuturor victimelor, chiar dacă este sau nu vorba despre victime ale violenței bazate pe gen, iar în continuare vom observa, subliniind în context același obiectiv de egalitate și nediscriminare, informațiile și sprijinul acordat victimelor. Astfel, așa cum vom detalia în paragraful următor, o persoană căreia i se asigură protecție în temeiul regulamentului poate să fie definită în același timp și ca victimă a criminalității. 24 Norbert Reich, op.cit., p.21. 25 Regulamentul (UE) nr. 1215/2012 al Parlamentului European și al Consiliului privind competența judiciară, recunoașterea și executarea hotărârilor în materie civilă și comercială, JO L 351, 20.12.2012, p. 1. 26 Regulamentul (CE) nr.2201/2003 al Consiliului din 21 noiembrie 2003 privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor judecătorești în materie matrimonială și în materia răspunderii părintești, JO L 338, 23.12.2003, p.1. 27 Considerentul (6) din preambulul regulamentului. 13 • Protecția victimei în contextul liberei circulații a persoanelor Complementar textului considerentului (3) din preambul, în contextul tot mai întâlnit al mobilității cetățenilor UE, în exercitarea dreptului acestora la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre, garantat, așa cum am subliniat anterior, de tratatele constitutive ale UE, a fost necesară asigurarea faptului că măsurile de protecție acordate unei persoane fizice de un stat membru nu sunt pierdute ci, dimpotrivă, sunt recunoscute, menținute și continuate în oricare dintre statele membre decide să călătorească sau să se stabilească persoana respectivă. Am subliniat anterior că regulamentul este aplicabil doar în materie civilă, nu și în cea penală însă chiar preambulul regulamentului menționează, în considerentele (7) și (8), că „Directiva 2012/29/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 25 octombrie 2012 de stabilire a unor norme minime privind drepturile, sprijinirea și protecția victimelor criminalității 28 garantează că victimelor criminalității li se pun la dispoziție informații adecvate și un sprijin corespunzător”29 30, regulamentul completând astfel Directiva 2012/29/UE, iar „faptul că o persoană face obiectul unei măsuri de protecție dispuse în materie civilă nu exclude neapărat posibilitatea ca persoana respectivă să. fie definită drept „victimă” în temeiul directivei menționate”20. Potrivit directivei, victima a fost definită, în textul articolului 2, ca „(i) o persoană fizică ce a suferit un prejudiciu, inclusiv o vătămare a integrității sale fizice, mentale sau emoționale, sau un prejudiciu economic, cauzate în mod direct de o infracțiune; (ii) membrii familiei unei persoane al cărei deces a fost cauzat în mod direct de o infracțiune și care au suferit prejudicii în urma decesului persoanei respective.” Prin Directiva 2012/29/UE31 au fost instituite, la nivelul UE, cum chiar titlul acesteia o arată, norme minime privind drepturile, sprijinirea și protecția victimelor criminalității iar obiectivele principale ale acesteia urmăresc ca victimele criminalității să poată primi informații, sprijin și protecție adecvată, respectiv să poată participa la procedurile penale care se desfășoară într-un stat membru UE, urmând ca drepturile de care beneficiază victima să fie aplicate în mod nediscriminatoriu. De asemenea, potrivit articolului 1 alineatul (1) al directivei, „Statele membre garantează faptul că victimele sunt recunoscute și tratate cu 28 JO L 315, 14.11.2012, p.57. 29 Considerentul (7) din preambulul regulamentului. 30 Considerentul (8) din preambulul regulamentului. 31 Directiva a intrat în vigoare la data de 15 noiembrie 2012 iar statele membre UE au avut obligația să o transpună în legislația națională până la data de 16 noiembrie 2015. Potrivit măsurilor naționale de transpunere comunicate de statele membre, disponibile la adresa http://eur-lex.europa.eu/ legal-content/RO/NIM/?uri=celex:32012L0029, în cazul României a fost comunicat un număr 29 de măsuri prin care prevederile directivei au fost transpuse în legislația națională. Apreciem acest număr ca fiind unul rezonabil, având în vedere, pe de o parte, faptul că unele acte normative menționate erau deja în vigoare anterior directivei și au rămas în vigoare întrucât nu contravin prevederilor acesteia ci concură la îndeplinirea obiectivelor directivei iar, pe de altă parte, numărul foarte mare de măsuri naționale de transpunere comunicate de alte state membre cum ar fi Regatul Unit (86), Lituania (60) sau Ungaria (55). 14 respect, atenție și profesionalism și de o manieră individualizată și nediscriminatorie, în toate contactele cu serviciile de sprijinire a victimelor sau de justiție reparatorie sau cu o autoritate competentă, care intervine în cadrul procedurilor penale. Drepturile prevăzute de prezenta directivă se aplică victimelor de o manieră nediscriminatorie, inclusiv în ceea ce privește statutul acestora din punctul de vedere al reședinței.” • Respectarea tradițiilor juridice și sistemelor naționale ale statelor membre Din analiza considerentelor (12) și (13) ale preambulului rezultă aplicabilitatea regulamentului în relația cu sistemele naționale ale statelor membre și tipurile de autorități cărora regulamentul le este aplicabil, precum și autonomia procedurală națională, inclusiv prin aplicarea limitărilor specifice32. Am observat chiar la debutul analizei noastre că spațiul european de libertate, securitate și justiție se bazează și se constituie inclusiv cu respectarea drepturilor fundamentale, a sistemelor de drept și al tradițiilor juridice ale statelor membre.33 Textul considerentului (12) prevede că regulamentul „ține seama de diferitele tradiții juridice ale statelor membre și nu aduce atingerea sistemelor naționale în ceea ce privește dispunerea măsurilor de protecție. Prezentul regulament nu obligă statele membre să își modifice sistemele naționale astfel încât să permită dispunerea de măsuri de protecție în materie civilă, nici să introducă măsuri de protecție civilă pentru aplicarea prezentului regulament.” Observăm astfel delimitarea în ceea ce privește regulamentul, care vizează recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă și dreptul sistemelor naționale ale statelor membre de a dispune, cu respectarea tradițiilor juridice proprii, măsuri de protecție. Observăm că nici nu există obligația, pentru statele membre, de a-și modifica sistemele naționale în scopul de a dispune măsuri în materie civilă sau pentru aplica regulamentul, ci este suficientă doar aplicarea regulamentului, în sensul recunoașterii măsurilor de protecție în materie civilă dispuse autoritățile altor state membre UE. Astfel, „pentru a ține seama de diferitele tipuri de autorități care ordonă măsuri de protecție în materie civilă în statele membre și, spre deosebire de alte domenii ale cooperării judiciare, prezentul regulament ar trebui să se aplice atât autorităților judiciare, cât și celor ale autorităților administrative, cu condiția ca acestea din urmă să ofere garanții cu privire, în special, la imparțialitatea lor și la dreptul părților la o cale de atac judiciară. În nici un caz nu ar trebui ca autoritățile polițienești să fie considerate autorități emitente în sensul prezentului 32 Pentru o analiză detaliată a autonomiei procedurale naționale a statelor membre în raport cu dreptul Uniunii Europene, dar și cu privire la limitele acestei autonomii a se vedea Robert Schutze, op. cit., p. 376 - 405, iar pentru o analiză detaliată a principiului efectivității a se vedea Norbert Reich, op. cit., p. 145 - 213. 33 A se vedea și Codrin Macovei, Unificarea dreptului contractelor - O perspectivă europeană, Ed. Junimea, Iași, 2005, p. 7 și urm. 15 regulament”, se arată în cuprinsul considerentului (13) din preambulul regulamentului. Cea mai importantă precizare este, în opinia noastră, aceea că autoritățile polițienești nu pot fi considerate autorități emitente care pot ordona măsuri de protecție în materie civilă în statele membre. O altă precizare se referă la tipurile de autorități care ordonă măsuri de protecție în materie civilă și la faptul că, spre deosebire de alte domenii ale cooperării judiciare, în această materie a recunoașterii reciproce a măsurilor de protecție, autoritățile pot fi atât autorități judiciare cât și autorități administrative. Dacă în ceea ce privește autoritățile judiciare nu este necesară nici o precizare suplimentară, referitoare garanțiile pe care trebuie să le ofere, întrucât acestea sunt presupuse a exista tocmai prin caracterul judiciar al autorității, în cazul autorităților administrative textul stabilește condiția că acestea trebuie să ofere garanții în special cu privire la imparțialitatea lor și cu asigurarea dreptului părților la o cale de atac judiciară. Rezultă, din context, autonomia națională procedurală, cu limitele acesteia, trasate de cele patru principii descrise în doctrina de drept european: principul interpretării conforme („instanțelor (și organelor administrative) naționale le revine o obligație de interpreta dreptul național în măsura posibilului în lumina dreptului european”), principul echivalenței (potrivit căruia „regulile procedurale naționale nu ar putea face realizarea drepturilor europene mai puțin favorabilă decât realizarea drepturilor naționale asemănătoare”, o interdicție a discriminării procedurale, ce „impune instanțelor naționale să extindă căile procesuale naționale la acțiuni europene asemănătoare”), principiul efectivității (presupune că „regulile procedurale naționale - chiar dacă nu sunt discriminatorii - nu trebuie să facă realizarea drepturilor europene „imposibilă în practică” și „impune ca aceste căi procesuale naționale să nu facă executarea dreptului european „excesiv de dificilă”) și principiul răspunderii34. Vom analiza în detaliu principiul efectivității în cadrul unei secțiuni următoare, în care vom analiza și aplicabilitatea regulamentului în raport cu Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene. În singura hotărâre preliminară pronunțată până în prezent cu privire la interpretarea Directivei 2012/29 (și respinsă pentru necompetență vădită) Curtea de Justiție a subliniat rolul tradiției juridice a statului membru în materie penală35, la punctele 36 - 40, după cum urmează: „36. Această directivă se întemeiază pe articolul 82, paragraful 2, TFUE care dispune că, în măsura în care este necesar pentru a facilita recunoașterea reciprocă a hotărârilor judecătorești și a deciziilor judiciare, precum și cooperarea polițienească și judiciară în materie penală, având o dimensiune transfrontalieră, Parlamentul European și Consiliul, hotărând prin directive în 34 Robert Schutze, op. cit., p. 379 și 404. Analizând aceste aspecte, autorul subliniază că, „în mod tradițional, toate aceste limitări ale principiului autonomiei procesuale naționale nu impun autorităților naționale să creeze noi căi procesuale. Această limitare absolută a fost atacată de un al patrulea principiu - principiul răspunderii.” - p.404. 35 Cauza C-484/16, Semeraro, Ordonanța din 16 decembrie 2016, ECLI:EU:C:2016:952, pct. 36-40. 16 conformitate cu procedura legislativă ordinară, pot stabili norme minime. Aceste norme minime iau în considerare diferențele dintre tradițiile și sistemele juridice ale statelor membre și vizează, în special, drepturile victimelor infracționalității. 37. Contrar paragrafelor 1 și 2 ale articolului 83 din TFUE, care constituie temeiurile juridice pentru adoptarea directivelor pentru stabilirea unor norme minime privind definirea infracțiunilor și a sancțiunilor, este clar că articolul 82, paragraful 2, TFUE nu atribuie competența legiuitorului Uniunii Europene, nici pentru definirea elementelor infracțiunilor, nici pentru a obliga statele membre să califice anumite acte „infracțiuni”. 38. Articolul 83 TFUE prevede, pe de o parte, în paragraful 1, că Parlamentul European și Consiliul, hotărând prin directive în conformitate cu procedura legislativă ordinară, pot stabili norme minime cu privire la definirea infracțiunilor și a sancțiunilor în domenii ale criminalității de o gravitate deosebită de dimensiune transfrontalieră ce rezultă din natura sau impactul acestor infracțiuni ori din nevoia specială de a le combate pornind de la o bază comună. Terorismul, traficul de persoane și exploatarea sexuală a femeilor și a copiilor, traficul ilicit de droguri, traficul ilicit de arme, spălarea banilor, corupția, contrafacerea mijloacelor de plată, criminalitatea informatică și criminalitatea organizată sunt domeniile vizate dar, în funcție de evoluția criminalității, Consiliul poate adopta, hotărând în unanimitate, și după aprobarea Parlamentului European, o decizie care să identifice alte domenii ale criminalității care îndeplinesc criteriile prevăzute la acest paragraf. 39. Pe de altă parte, articolul 83, paragraful 2, TFUE prevede că, în cazul în care apropierea actelor cu putere de lege și a normelor administrative ale statelor membre în materie penală se dovedește indispensabilă pentru a asigura punerea în aplicare eficientă a unei politici a Uniunii într-un domeniu care a făcut obiectul unor măsuri de armonizare, prin directive se pot stabili norme minime referitoare la definirea infracțiunilor și a sancțiunilor în domeniul în cauză. Aceste directive sunt adoptate prin procedura legislativă ordinară sau specială identică cu cea utilizată pentru adoptarea măsurilor de armonizare în cauză, fără a aduce atingere articolului 76 TFUE. 40. Rezultă că articolul 83, paragrafele 1 și 2 TFUE nu conferă în plus Uniunii competența de a adopta norme privind definirea infracțiunilor, cum ar fi infracțiunea de abuz în cauza principală.” • Recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție În ceea ce privește atingerea obiectivului de recunoaștere reciprocă a măsurilor de protecție, precizăm că elementele care concură la realizarea acestuia, respectiv principiul recunoașterii reciproce, diversitatea măsurilor de protecție prevăzute de legislațiile statelor membre, durata măsurilor de protecție, corelată cu durata efectelor recunoașterii măsurilor de protecție, efectele recunoașterii și limitele acestora sunt descrise în textele cuprinse la considerentele (14), (15), (16) și (17) din preambulul regulamentului. 17 Astfel, potrivit considerentului (14), „în baza principiului recunoașterii reciproce, măsurile de protecție dispuse în materie civilă în statul membru de origine ar trebui recunoscute în statul membru solicitat ca măsuri de protecție în materie civilă în conformitate cu prezentul regulament”, iar în conformitate cu același principiu, „recunoașterea corespunde cu durata măsurii de protecție. Cu toate acestea, ținând seama de diversitatea măsurilor de protecție în legislațiile satelor membre, în special în ceea ce privește durata și de faptul că prezentul regulament se va aplica în mod tipic situațiilor urgente, efectele recunoașterii în temeiul prezentului regulament ar trebui, în mod excepțional, să se limiteze la o perioadă de 12 luni de la eliberarea certificatului prevăzut în prezentul regulament, indiferent dacă măsura de protecție însăși (fie aceasta o măsură provizorie, limitată în timp sau cu caracter nedefinit) are o durată mai mare” -considerentul (15). Putem observa, din analiza textelor celor două considerente menționate, că recunoașterea măsurilor de protecție dispuse în materie civilă de către statul membru de origine sunt recunoscute ca atare în statul membru solicitat, pe baza regulamentului și a principiului recunoașterii reciproce, pe durata existenței măsurii, dar efectele recunoașterii măsurii de protecție nu pot avea o întindere mai mare de 12 luni de la data eliberării certificatului prevăzut de regulament, chiar dacă măsura a fost instituită pentru o perioadă de timp mai mare sau nedeterminată. Pentru a introduce această limitare temporală a recunoașterii efectelor unei măsuri de protecție pe teritoriul statului solicitat au fost luate în considerare diversitatea măsurilor de protecție în legislațiile statelor membre, dar și caracterul urgent al unei astfel de măsuri de protecție întrucât, după cum am arătat anterior și vom detalia ulterior, chiar și în materie civilă, astfel de măsuri presupun protejarea unei persoane fizice de un posibil agresor care ar putea să-i amenințe integritatea fizică sau psihică. Ce se întâmplă, totuși, dacă durata măsurii de protecție depășește 12 luni ori nu este limitată în timp, iar persoana protejată își exercită dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul unui alt stat membru al UE? Această limitare temporală a efectelor recunoașterii măsurii de protecție conduce sau nu la pierderea, de către persoana protejată, a protecției de care beneficiază prin măsura de protecție instituită de autoritățile statului membru de origine? Răspunsurile la aceste întrebări sunt nuanțate în textul considerentului (16), care prevede că, „în cazurile în care durata unei măsuri de protecție depășește 12 luni, limitarea efectelor recunoașterii în temeiul prezentului regulament ar trebui să nu aducă atingerea dreptului persoanei protejate de a invoca măsura de protecție respectivă în temeiul oricărui alt act juridic al Uniunii disponibil care prevede recunoașterea sau de a solicita o măsură de protecție națională în statul membru solicitat.” Observăm astfel că limitarea efectelor recunoașterii nu anulează, în esența sa, dreptul persoanei protejate ci doar măsura de protecție nu mai poate fi recunoscută, după expirarea termenului respectiv, în temeiul Regulamentului 606/2013, însă persoana protejată are dreptul de a invoca măsura de protecție respectivă în temeiul oricărui alt act juridic al UE disponibil care prevede recunoașterea sau are posibilitatea, de a solicita autorităților statului 18 solicitat, o măsură de protecție națională. Evident că această nouă solicitare, adresată autorităților naționale ale statului solicitat, dacă amenințarea mai persistă și este necesară protecția, trebuie să respecte, pentru acordarea protecției, legislația națională a acestui stat membru UE. Totodată, considerentul (17) al preambulului stabilește în mod explicit caracterul excepțional al limitării efectelor recunoașterii, astfel: „limitarea efectelor recunoașterii este excepțională datorită caracterului special al obiectului prezentului regulament și ar trebui să nu constituie un precedent pentru alte instrumente în materie civilă și comercială”. • Recunoașterea doar a obligației impuse prin măsura de protecție Un alt obiectiv al regulamentului, strâns legat de obiectivul privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție, care are menirea de a-l nuanța și circumscrie în același timp, este cel care vizează recunoașterea doar a obligației impuse prin măsura de protecție. De altfel, considerentul (18) din preambul enunță încă de la debutul textului său acest obiectiv, detaliat în continuare în textele considerentelor (18) și (19). Potrivit considerentului (18), „Prezentul regulament ar trebui să abordeze doar recunoașterea obligației impuse prin măsura de protecție. Acesta ar trebui să nu reglementeze procedurile pentru punerea în aplicare sau executarea măsurii de protecție și nici să nu includă în sfera sa de aplicare potențialele sancțiuni care ar putea fi impuse dacă obligația dispusă prin măsura de protecție ar fi încălcată în statul membru solicitat. Aspectele respective sunt lăsate la latitudinea statului membru respectiv. Cu toate acestea, în conformitate cu principiile generale ale dreptului Uniunii și, în special, cu principul recunoașterii reciproce, statele membre urmează să garanteze că măsurile de protecție recunoscute în temeiul prezentului regulament pot produce efecte în statul membru solicitat.” Cu alte cuvinte, așa cum am arătat și anterior, când am analizat rolul regulamentului, acesta nu reglementează proceduri pentru punerea în aplicare sau pentru executarea unei măsuri de protecție și nici sancțiuni pentru posibila încălcare a obligației dispuse prin măsura de protecție, acestea fiind aspecte reglementate de legislațiile naționale ale statelor membre, ci are rolul doar de a asigura, la nivelul UE, un instrument juridic obligatoriu, direct aplicabil în toate statele membre (cu excepția Danemarcei) prin care să fie recunoscută de către statul membru solicitat obligația impusă prin măsura de protecție. Sunt reafirmate, în contextul instituirii obligației, pentru statele membre, a garantării că măsurile de protecție recunoscute în temeiul regulamentului pot produce efecte în statul membru solicitat, principiile generale ale dreptului UE, în mod expres fiind menționat principiul recunoașterii reciproce, principii pe care le-am analizat anterior. De asemenea, considerentul (19) prevede că „Mlăsurile de protecție care fac obiectul prezentului regulament ar trebui să ofere protecție persoanei protejate la locul său de reședință sau la locul său de muncă sau la un alt loc pe care persoana respectivă îl frecventează cu regularitate, precum reședința unor rude apropiate 19 sau școala sau instituția de învățământ frecventată de copilul său. Indiferent dacă locul în cauză sau întinderea zonei care intră sub incidența măsurii de protecție este descrisă în măsura de protecție printr-una sau mai multe adrese specifice sau prin menționarea unei anumite zone circumscrise în care persoana care reprezintă amenințarea nu poate pătrunde sau, respectiv, de care nu se poate apropia (sau o combinație a celor două), recunoașterea obligației impuse prin măsura de protecție se referă mai curând la scopul pe care locul îl îndeplinește pentru persoana protejată, decât la adresa specifică. ” Din analiza acestui din urmă considerent rezultă o detaliere a obiectivului de recunoaștere doar a obligației impuse prin măsura de protecție, care se referă mai curând la scopul pe care locul îl îndeplinește pentru persoana protejată decât adresa specifică. Se menționează astfel în mod expres că, pentru recunoașterea obligației, impuse persoanei care reprezintă amenințarea, prin măsura de protecție, nu este obligatoriu ca locul sau întinderea zonei care intră sub incidența măsurii să fie descrise prin adrese specifice sau prin menționarea unei anumite zone în măsura de protecție, ci trebuie ca aceste măsuri de protecție să asigure protecția persoanei protejate în/la locul său de reședință, de muncă sau pe care îl frecventează cu regularitate. • Posibilitatea ajustării măsurii de protecție O strânsă legătură cu aspectele menționate anterior, referitoare la obiectivele recunoașterii reciproce a măsurilor de protecție, respectiv a recunoașterii doar a obligației impuse prin măsura de protecție, o are posibilitatea ajustării măsurii de protecție de către autoritățile statului solicitat, descrisă în considerentele (20) și (21) ale preambulului, după cum urmează: „(20) Prin prisma celor menționate anterior și cu condiția ca natura și elementele esențiale ale măsurii de protecție să fie menținute, autorității competente a statului membru solicitat ar trebui să i se permită să ajusteze elementele de fapt ale măsurii de protecție atunci când o astfel de ajustare este necesara pentru ca recunoașterea măsurii de protecție să fie efectivă în termeni practici în statul membru solicitat. Elementele de fapt includ adresa, amplasamentul general sau distanța minimă pe care persoana care reprezintă amenințarea trebuie să o păstreze față de persoana protejată, de adresă sau de amplasamentul general. Cu toate acestea, tipul și caracterul civil al măsurii de protecție nu pot fi afectate de o astfel de ajustare. (21) În vederea facilitării oricărei ajustări a măsurii de protecție, certificatul ar trebui să indice dacă adresa specificată în măsura de protecție constituie locul de reședință, locul de muncă sau un loc pe care persoana protejată îl frecventează cu regularitate. În plus, dacă este cazul, ar trebui, totodată să se indice în certificat zona circumscrisă (raza aproximativă de la adresa specifică) căreia i se aplică obligația impusă prin măsura de protecție persoanei care reprezintă amenințarea.” 20 Din analiza acestor texte rezultă mai multe trăsături ale ajustării măsurii de protecție, după cum urmează: o ajustarea nu poate afecta nici tipul și nici caracterul civil al măsurii de protecție; o ajustarea măsurii de protecție este o posibilitate și nu o obligație pe care autoritățile statului solicitat o au în procedura de recunoaștere a măsurii de protecție dispusă de autoritățile statului de origine; o necesitatea ajustării se circumstanțiază obiectivului ca recunoașterea măsurii de protecție să fie efectivă în termeni practici în statul membru solicitat; o natura și elementele măsurii de protecție trebuie să fie menținute; o ajustarea vizează doar elementele de fapt ale măsurii de protecție (adresa, amplasamentul general sau distanța minimă pe care persoana care reprezintă amenințarea trebuie să o păstreze față de persoana protejată, de adresă sau de amplasamentul general); o elementele referitoare la ajustarea măsurii de protecție se înscriu, de către autoritățile statului membru solicitat, în certificat36. Urmărind obiectivul facilitării ajustării măsurii de protecție, textul referitor la certificat arată că acesta ar trebui să conțină două elemente care vizează locul. Primul este cel potrivit căruia ar trebui să indice dacă adresa specificată în măsura de protecție constituie locul de reședință, locul de muncă sau un loc pe care persoana protejată îl frecventează cu regularitate, iar al doilea, menționat în certificat numai dacă este cazul, vizează faptul că ar trebui ca în certificat să se indice zona circumscrisă (raza aproximativă de la adresa specifică) căreia i se aplică obligația impusă prin măsura de protecție persoanei care reprezintă amenințarea. Considerăm relevante și subsumate acestui obiectiv și textele considerentelor (28) și (29) din preambul, care menționează în mod expres: ”(28) Emiterea certificatului nu ar trebui să facă obiectul niciunei căi de atac. (29) Certificatul ar trebui rectificat în situațiile în care, din cauza unei erori sau a unei inadvertențe evidente, cum ar fi o eroare de dactilografiere sau o eroare de transliterare sau de copiere, certificatul nu reflectă în mod corect măsura de protecție, sau ar trebui retras dacă este evident că a fost acordat în mod greșit, de exemplu atunci când a fost utilizat pentru o măsură care nu intră în domeniul de aplicare al prezentului regulament sau când a fost emis cu încălcarea cerințelor pentru emiterea sa.” Inexistența unei căi de atac pentru emiterea certificatului este justificată, în opinia noastră, pe de o parte prin caracterul autorității care emite certificatul (judiciară sau administrativă, după caz, cu garanțiile menționate anterior), pe de altă parte prin faptul că, așa cum am menționat anterior, certificatul nu creează nici drepturi noi pentru persoana protejată și nici obligații noi pentru persoana care 36 Descrierea și conținutul certificatului vor fi analizate atât în paragrafele următoare cât și în cuprinsul celei de-a doua teme, unde va fi analizat și conținutul Regulamentului 606/2013/UE. 21 reprezintă amenințarea, precum și din urgența recunoașterii unei astfel de măsuri de protecție, corelată cu obiectivul de liberă circulație, mai rapidă și mai puțin costisitoare a măsurilor de protecție în cadrul UE, pe care îl vom analiza ulterior. Observăm de asemenea că certificatul poate fi rectificat sau retras. > Rectificarea poate avea loc în două cazuri ce vizează erori mai degrabă de formă decât de fond, respectiv dacă: o certificatul conține erori sau inadvertențe evidente (erori de dactilografiere sau de transliterare ori de copiere); o certificatul nu reflectă în mod corect măsura de protecție. > Retragerea poate avea loc în două cazuri ce pun în discuție chiar fondul măsurii și legalitatea acesteia, respectiv dacă: o este evident că a fost acordat în mod greșit (a fost utilizat pentru o măsură care nu intră în domeniul de aplicare al regulamentului); o a fost emis cu încălcarea cerințelor pentru emiterea sa. Ce se întâmplă în cazul suspendării ori al retragerii măsurii de protecție sau al retragerii certificatului în statul membru de origine? Răspunsul este dat de textul considerentului (33) al preambulului, potrivit căruia „În cazul suspendării sau retragerii măsurii de protecție sau al retragerii certificatului în statul membru de origine, autoritatea competentă a statului membru solicitat ar trebui, la transmiterea certificatului relevant, să suspende sau să retragă efectele recunoașterii și, după caz, executarea măsurii de protecție.” Observăm astfel că, după luarea măsurii de suspendare sau de retragere în statul membru de origine este necesară notificarea autorității competente a statului membru solicitat cu privire la măsura luată, astfel încât aceasta din urmă să suspende sau să retragă efectele recunoașterii ori executarea măsurii de protecție. • Facilitarea liberei circulații, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție în cadrul UE Obiectivul de a facilita libera circulație, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție, vizează tot certificatul și se regăsește descris în textele considerentelor (22), (23) și (24) din preambul, în conformitate cu care: „ (22) Pentru a facilita libera circulație a măsurilor de protecție în cadrul Uniunii, prezentul regulament ar trebui să introducă un model uniform de certificat și să dispună crearea unui formular multilingv în acest scop. Autoritatea emitentă ar trebui să elibereze certificatul la cererea persoanei protejate. (23) Câmpurile pentru text liber din formularul standard multilingv pentru certificat ar trebui să fie în număr cât mai redus, astfel încât traducerea sau transliterația să poată fi asigurată în cele mai multe cazuri fără a impune nici un cost persoanei protejate prin utilizarea formularului standard în limba relevantă. Toate costurile pentru traducerile necesare, altele decât pentru textul formularului standard multilingv, urmează să fie alocate în conformitate cu dispozițiile legislației satului membru de origine. (24) In cazul în care un certificat conține text liber, autoritatea competentă a statului membru solicitat ar trebui să determine dacă este necesară traducerea sau transliterația. Acest lucru ar trebui să nu împiedice persoana protejată sau 22 autoritatea emitentă a statului membru de origine să furnizeze o traducere sau o transliterație din proprie inițiativă.” Analizând textele menționate și corelându-le inclusiv cu textul considerentului (28) al preambulului (care, așa cum am arătat anterior, se referă la faptul că emiterea certificatului ar trebui să nu facă obiectul niciunei căi de atac), apreciem că obiectivul regulamentului, de a facilita libera circulație, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție, se caracterizează prin următoarele trăsături: o model uniform de certificat; o formular standard multilingv; o certificat eliberat de autoritatea emitentă la cererea persoanei protejate; o câmpuri pentru text liber cât mai reduse în formularul standard multilingv, care să faciliteze traducerea sau transliterația; o nici un cost impus persoanei protejate prin utilizarea formularului standard multilingv; o formularul standard multilingv va fi utilizat în limba relevantă; o alocarea costurilor pentru traduceri (altele decât cele pentru textul formularului standard multilingv) se va face în conformitate cu legislația statului membru de origine; o autoritatea competentă a statului membru solicitat determină dacă este necesară traducerea sau transliterația unui certificat care conține text liber; o pot furniza, din oficiu, o traducere sau o transliterație, autorității competente a statului membru solicitat, atât persoana protejată cât și autoritatea competentă a statului membru de origine; o emiterea certificatului nu ar trebui să facă obiectul niciunei căi de atac. Pentru a veni în sprijinul persoanei protejate, regulamentul menționează, în textul considerentului (30) al preambulului, obligația autorității emitente din statul membru de origine ca, „la cerere, să asiste persoana protejată”, astfel încât ca aceasta să obțină „informații privind autoritățile statului membru destinatar în fața cărora măsura de protecție urmează să fie invocată sau executarea urmează să fie solicitată”. Precizăm că, pentru realizarea obiectivului liberă circulație, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție, așa cum vom analiza ulterior, în temeiul regulamentului, Comisia Europeană a adoptat un regulament de punere în aplicare37 a dispozițiilor din Regulamentul (UE) nr.606/2013, referitoare la certificat și formularul standard multilingv. Relevant pentru analiza noastră și pentru adoptarea regulamentului de punere în aplicare a Regulamentului (UE) nr.606/2013 apreciem a fi și textul considerentului (36) din preambul, în conformitate cu care „Pentru a se asigura condiții uniforme pentru punerea în aplicare a prezentului regulament, ar trebui 37 Regulamentul de punere în aplicare (UE) nr. 939/2014 al Comisiei din 2 septembrie 2014 de stabilire a certificatelor menționate la articolele 5 și 14 din Regulamentul (UE) nr. 606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, JO L 263, 03.09.2014, p. 10. 23 conferite Comisiei competențe de executare în ceea ce privește stabilirea și modificarea ulterioară a formularelor prevăzute în prezentul regulament. Respectivele competențe ar trebui exercitate în conformitate cu Regulamentul (UE) nr.182/2011 al Parlamentului European și al Consiliului din 16 februarie 2011 de stabilire a normelor și principiilor generale privind mecanismele de control de către statele membre al exercitării competențelor de executare de către Comisie38. ” Obiectul de reglementare al Regulamentului (UE) nr.182/2011, care se întemeiază în principal pe dispozițiile art.291 alin.(3) din TFUE39, îl constituie stabilirea normelor și principiilor generale care vizează mecanismele ce se aplică atunci când un act cu caracter juridic obligatoriu al UE identifică necesitatea existenței unor condiții uniforme de punere în aplicare și impune ca adoptarea de către Comisia Europeană a unor acte de punere în aplicare să fie supusă unui control din partea statelor membre40 41. Subliniem și faptul că chiar textul considerentului (37) al preambulului Regulamentului (UE) nr.606/2013 indică procedura care ar trebui urmată „pentru adoptarea actelor de punere în aplicare, de stabilire și de modificare ulterioară a formularelor prevăzute de prezentul regulament” și anume procedura de 41 examinare . • Garantarea dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, precum și a dreptului la un proces echitabil Nu ne propunem să analizăm în această secțiune legătura dintre Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene42 (CDFUE) și regulament, întrucât această va fi analizată în cuprinsul secțiunii următoare. Subliniem însă că articolele 47 și 48 din CDFUE garantează dreptul la un proces echitabil și respectarea 3389 JO L 55, 28.2.2011, p. 13. 39 Art.291 TFUE: „(1) Statele membre iau toate măsurile de drept intern necesare pentru a pune în aplicare actele obligatorii din punct de vedere juridic ale Uniunii. (2) În cazul în care sunt necesare condiții unitare de punere în aplicare a actelor obligatorii din punct de vedere juridic ale Uniunii, aceste acte conferă Comisiei competențe de executare sau, în cazuri speciale și temeinic justificate, precum și în cazurile prevăzute la articolele 24 și 26 din Tratatul privind Uniunea Europeană, Consiliului. (3) În înțelesul alineatului (2), Parlamentul European și Consiliul, hotărând prin regulamente, în conformitate cu procedura legislativă ordinară, stabilesc, în prealabil, normele și principiile generale privind mecanismele de control de către statele membre al exercitării competențelor de executare de către Comisie. (4) În titlul actelor de punere în aplicare se introduc cuvintele „de punere în aplicare”. 40 Pentru detalii despre punerea în aplicare a acestui regulament a se vedea Raportul Comisiei către Parlamentul European și Consiliu privind punerea în aplicare a Regulamentului (UE) nr. 182/2011 -COM(2016)92 final, disponibil la http://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/PDF/?uri= 4C1ELEX:52016DC0092&from=EN. 41 Procedura de examinare, prin care Comisia Europeană adoptă acte de punere în aplicare, este utilizată în special pentru măsuri cu un domeniu general de aplicare sau pentru cele cu impact potențial semnificativ și presupune înființarea unui comitet compus din reprezentanți ai tuturor statelor membre care oferă un aviz formal, adoptat prin vot, cu privire la măsurile propuse de Comisie. Pentru o analiză aprofundată a comitologiei, dar și a garanțiilor constituționale pentru legislația de punere în aplicare, a se vedea Robert Schutze, op. cit., p. 239 - 242. 42 Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene, adoptată la 12 decembrie 2007, la Strasbourg, JO C 326, 26.10.2012, p. 391. 24 dreptului la apărare, iar așa cum chiar tratatele constitutive prevăd43, după intrarea în vigoare a Tratatului de la Lisabona, CDFUE are aceeași valoare juridică cu cea a tratatelor. Subliniem, de asemenea că, din analiza textului considerentului (25), corelat cu cel al considerentului (26), respectiv (38) din preambulul regulamentului, unul dintre obiectivele acestuia este reprezentat de garantarea dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, și a dreptului la un proces echitabil, în contextul recunoașterii unei măsuri de protecție în materie civilă. Astfel, „(25) Pentru a garanta respectarea dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, în cazul în care măsura de protecție a fost dispusă în lipsă sau în cadrul unei proceduri care nu prevede notificarea prealabilă a persoanei respective (denumită în continuare „procedura ex parte”), eliberarea certificatului ar trebui să fie posibilă numai dacă persoana respectivă a avut ocazia să-și pregătească apărarea împotriva măsurii de protecție. Cu toate acestea, pentru a evita eludarea și ținând seama de caracterul tipic de urgență al cazurilor care necesită măsuri de protecție ar trebui să nu se impună ca perioada pentru pregătirea acestei apărări să expire înainte de eliberarea unui certificat. Certificatul ar trebui eliberat de îndată ce măsura de protecție devine executorie în statul membru de origine. (26) Având în vedere obiectivele de simplitate și rapiditate, prezentul regulament prevede metode simple și rapide care să fie utilizate pentru aducerea la cunoștință persoanei care reprezintă amenințarea în legătură cu etapele procedurale. Metodele specifice respective de notificare ar trebui să se aplice numai în sensul prezentului regulament, având în vedere caracterul special al obiectului său, ar trebui să nu servească drept precedent pentru alte instrumente în materie civilă și comercială și ar trebui să nu afecteze obligațiile care revin unui stat membru cu privire la comunicarea și notificarea în străinătate a actelor judiciare și extrajudiciare în materie civilă care decurg dintr-o convenție bilaterală sau multilaterală încheiată de statul membru respectiv cu o țară terță. (38) Prezentul regulament respectă drepturile fundamentale și principiile recunoscute în Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene. In special, acesta are ca obiectiv garantarea dreptului la apărare și la un proces echitabil, astfel cum acestea sunt prevăzute la articolele 47 și 48. Prezentul regulament ar trebui să se aplice în conformitate cu aceste drepturi și principii.” Observăm încă de la început că textul preambulului face distincția între principiile și drepturile prevăzute de CDFUE și deși obiectivul regulamentului îl constituie garantarea dreptului la apărare și la un proces echitabil, este foarte 43 Articolul 6 alineatul (1) TUE (ex-articolul 6 TUE): „Uniunea recunoaște drepturile, libertățile și principiile prevăzute în Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene din 7 decembrie 2000, astfel cum a fost adoptată la 12 decembrie 2007, la Strasbourg, care are aceeași valoare juridică cu cea a tratatelor. Dispozițiile cuprinse în Cartă nu extind în niciun fel competențele Uniunii astfel cum sunt definite în tratate. Drepturile, libertățile și principiile prevăzute în Cartă se interpretează în conformitate cu dispozițiile generale din titlul VII al Cartei privind interpretarea și punerea sa în aplicare și cu luarea în considerare în mod corespunzător a explicațiilor menționate în Cartă, care prevăd izvoarele acestor dispoziții.” 25 importantă sublinierea că întregul regulament ar trebui să se aplice în conformitate atât cu aceste drepturi, cât și cu principiile44. În ceea ce privește garantarea respectării dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, sunt definitorii următoarele aspecte: o este necesară în cazul în care măsura de protecție a fost dispusă în lipsă sau în cadrul unei proceduri „ex parte”; o eliberarea certificatului ar trebui să fie posibilă numai dacă persoana respectivă a avut ocazia să-și pregătească apărarea împotriva măsurii de protecție; o ar trebui să nu se impună ca perioada pentru pregătirea acestei apărări să expire înainte de eliberarea unui certificat, (pentru a evita eludarea și ținând seama de caracterul tipic de urgență al cazurilor care necesită măsuri de protecție); o certificatul ar trebui eliberat de îndată ce măsura de protecție devine executorie în statul membru de origine; o utilizarea unor metode simple și rapide, pentru aducerea la cunoștință persoanei care reprezintă amenințarea în legătură cu etapele procedurale, metode care: > ar trebui să se aplice numai în sensul regulamentului, având în vedere caracterul special al obiectului său > ar trebui să nu servească drept precedent pentru alte instrumente în materie civilă și comercială > ar trebui să nu afecteze obligațiile care revin unui stat membru cu privire la comunicarea și notificarea în străinătate a actelor judiciare și extrajudiciare în materie civilă care decurg dintr-o convenție bilaterală sau multilaterală încheiată de statul membru respectiv cu o țară terță. • Acordarea atenției cuvenită interesului persoanei protejate de a nu i se dezvălui locul în care se află sau datele de contact Corelativ cu o componentă a obiectivului anterior, care vizează dreptul la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea și cu informarea acesteia cu privire la măsurile de protecție sau ajustarea acestora este prevăzut, în textul considerentului (27) al preambulului, și un alt obiectiv al regulamentului, acela de a se acorda atenția cuvenită interesului persoanei protejate de a nu i se dezvălui locul în care se află sau datele de contact, detaliat astfel: „Atunci când certificatul este adus la cunoștința persoanei care reprezintă amenințarea, precum și atunci când se procedează la o ajustare a oricărui element de fapt al unei măsuri de protecție în statul membru solicitat, ar trebui să se acorde atenția cuvenită interesului persoanei protejate de a nu se dezvălui locul în care se află aceasta sau alte date de contact ale sale. Astfel de date ar trebui să nu fie dezvăluite persoanei 44 Pentru o discuție aprofundată despre principiile și drepturile incluse în CDFUE a se vedea Robert Schutze, op.cit., p. 420 - 424. 26 care reprezintă amenințarea decât dacă o astfel de dezvăluire este necesară în scopul respectării măsurii de protecție sau al executării acesteia.” Observăm astfel, analizând acest text, că: o atenția cuvenită interesului persoanei protejate de a nu i se dezvălui locul în care se află sau datele de contact ale acesteia trebuie acordată: > când certificatul este adus la cunoștința persoanei care reprezintă amenințarea; > când se procedează la o ajustare a oricărui element de fapt al unei măsuri de protecție în statul membru solicitat. o regula generală este că locul în care se află persoana protejată sau datele de contact date ale acesteia nu pot fi dezvăluite persoanei care reprezintă amenințarea; o totuși, ca o excepție, locul în care persoana protejată se află sau datele de contact ale acesteia pot fi dezvăluite persoanei care reprezintă amenințarea doar dacă o astfel de dezvăluire este necesară în scopul respectării măsurii de protecție sau al executării acesteia. • Posibilitatea refuzului recunoașterii sau executării unei măsuri de protecție și limitarea acestuia Acest obiectiv al regulamentului rezultă din textele considerentelor (31) și (32) ale preambulului, astfel: „(31) Funcționarea armonioasă a justiției necesită evitarea situației în care în două state membre se pronunță hotărâri ireconciliabile. În acest scop, prezentul regulament ar trebui să prevadă un motiv de refuz al recunoașterii sau al executării măsurii de protecție în cazul în care măsura este ireconciliabilă cu o hotărâre judecătorească pronunțată sau recunoscută în statul membru solicitat. (32) În situații excepționale, considerații de interes public pot justifica un refuz al instanțelor statelor membre solicitate de a recunoaște sau executa o măsură de protecție în cazul în care aplicarea acesteia ar fi vădit incompatibilă cu ordinea publică a statului membru respectiv. Cu toate acestea, instanțele ar trebui să nu poată aplica excepția de ordine publică pentru a refuza recunoașterea sau executarea unei măsuri de protecție dacă în felul acesta ar încălca drepturile prevăzute de Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene, în special articolul 21.” Observăm astfel că a fost prevăzută posibilitatea refuzului recunoașterii sau executării unei măsuri de protecție în două categorii de situații: o în situații ordinare - regulamentul ar trebui să prevadă un motiv de refuz al recunoașterii sau al executării unei măsuri de protecție în cazul în care măsura este ireconciliabilă cu o hotărâre judecătorească pronunțată sau recunoscută în statul membru solicitat S pentru a concura la funcționarea armonioasă a justiției; S pentru a evita situația în care în două state membre se pronunță hotărâri ireconciliabile; 27 o în situații excepționale - refuzul instanțelor statelor membre solicitate de a recunoaște sau executa o măsură de protecție poate fi justificat S prin considerații de interes public; S dacă aplicarea măsurii de protecție ar fi vădit incompatibilă cu ordinea publică a statului membru respectiv. Observăm că textul referitor la situațiile excepționale introduce și o limitare a posibilității refuzului recunoașterii sau executării unei măsuri de protecție, sub forma unei interdicții pentru instanțe: excepția de ordine publică ar trebui să nu se poată aplica dacă în felul acesta ar încălca drepturile prevăzute de Carta drepturilor Fundamentale a Uniunii, în special articolul 21 - nediscriminarea45. De asemenea, analizând condiționarea de considerațiile de interes public, referirea la excepția de ordine publică și interdicția aplicării acesteia observăm doar, fără a detalia46, în acest ultim paragraf, legătura dintre regulament, Directiva 2004/38/CE privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora47 și CDFUE. • Accesul efectiv la justiție al persoanei protejate Accesul efectiv la justiție al persoanei vătămate nu este numai un obiectiv al regulamentului ci accesul efectiv la justiție este chiar un drept al cetățenilor UE prevăzut în dreptul primar al UE48. Nu analizăm aici conținutul dreptului ci îl amintim pentru a realiza, așa cum și considerentul (34) al preambulului prevede, legătura dintre regulament și actul legislativ al UE privind accesul la justiție în litigiile transfrontaliere: ”(34) O persoană protejată ar trebui să aibă acces efectiv la justiție în alte state membre. Pentru a asigura un astfel de acces efectiv în cadrul procedurilor care fac obiectul prezentului regulament, urmează să se acorde asistență judiciară în conformitate cu Directiva 2003/8/CE a Consiliului din 27 ianuarie 2003 de îmbunătățire a accesului la justiție în litigiile transfrontaliere prin stabilirea unor norme minime comune privind asistența judiciară acordată în astfel de litigii49 Directiva a fost adoptată pentru a îmbunătăți accesul la justiție în cauzele transfrontaliere și stabilește norme minime comune privind asistența judiciară în 45 Articolul 21 CDFUE: „(1) Se interzice discriminarea de orice fel, bazată pe motive precum sexul, rasa, culoarea, originea etnică sau socială, caracteristicile genetice, limba, religia sau convingerile, opiniile politice sau de orice altă natură, apartenența la o minoritate națională, averea, nașterea, un handicap, vârsta sau orientarea sexuală. (2) În domeniul de aplicare a tratatelor și fără a aduce atingere dispozițiilor speciale ale acestora, se interzice orice discriminare pe motiv de cetățenie.” 46 Analiza celor trei instrumente ale dreptului UE (Regulamentul UE nr.606/2013, Directiva 2004/38/CE și CDFUE), precum și legătura dintre acestea constituie chiar obiectul temei următoare. 47 Directiva 2004/38/CE privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora, de modificare a Regulamentului (CEE) nr. 1612/68 și de abrogare a Directivelor 64/221/CEE, 68/360/CEE, 72/194/CEE, 73/148/CEE, 75/34/CEE, 75/35/CEE, 90/364/CEE, 90/365/CEE și 93/96/CEE, JO L 158, 30.4.2004, p.77. 48 Despre principiul efectivității și despre constituționalizarea dreptului civil al UE a se vedea Norbert Reich, op.cit., p. 198 - 200. 49 JO L 26, 31.1.2003, p.41. 28 astfel de litigii. Obiectivul acestui act legislativ al UE este acela de a garanta, în litigiile transfrontaliere, persoanelor care nu dispun de resursele financiare suficiente, un nivel corespunzător de asistență juridică. În opinia noastră, acest obiectiv, corelat cu cele care vizează simplitatea și rapiditatea, precum și obligațiile autorităților statului membru de origine de a acorda, la cerere, persoanei protejate, asistență în obținerea de informații privind autoritățile statului membru destinatar în fața cărora măsura de protecție urmează să fie invocată sau executarea urmează să fie solicitată, conduc și ele la îndeplinirea rolului regulamentului. • Facilitarea aplicării regulamentului Potrivit considerentului (35) din preambul, „Pentru a facilita aplicarea prezentului regulament statele membre ar trebui să fie obligate să furnizeze anumite informații privind normele și procedurile lor interne referitoare la măsurile de protecție civilă în cadrul Rețelei judiciare europene în materie civilă și comercială create prin Decizia 2001/470/CE a Consiliului 50 . Accesul la informațiile furnizate de statele membre ar trebui să fie disponibil prin intermediul portalului european e-justiție.” Unul dintre obiectivele pentru care Rețeaua Judiciară Europeană a fost creată viza îmbunătățirea cooperării judiciare în materie civilă și comercială între statele membre UE (cu excepția Danemarcei, care nu participă nici în această rețea), pentru a simplifica și facilita cooperarea judiciară în cazurile transfrontaliere dar și pentru a realiza o informare adecvată, specializată, prin intermediul portalului e-justiție al UE. Ne vom opri aici cu analiza obiectivelor specifice ale regulamentului concluzionând că toate acestea sunt orientate pentru îndeplinirea rolului pe care regulamentul îl are în cadrul sistemului de drept al UE și concură pentru realizarea obiectivului general, acela de a crea un mecanism simplu și rapid de recunoaștere, în statul membru solicitat, a măsurilor de protecție dispuse în materie civilă într-un stat membru de origine, respectându-se atât principiul subsidiarității cât și cel al proporționalității. De altfel, acesta este și obiectivul enunțat chiar de regulament, în cuprinsul considerentului (39) al preambulului: „Deoarece obiectivul prezentului regulament, și anume stabilirea normelor pentru un mecanism simplu și rapid de recunoaștere a măsurilor de protecție dispuse într-un stat membru în materie civilă, nu poate fi realizat în mod satisfăcător de către statele membre, prin urmare putând fi mai bine realizate la nivelul Uniunii, aceasta poate adopta măsuri în conformitate cu principiul subsidiarității, astfel cum este enunțat la articolul 5 din TUE. In conformitate cu principiul proporționalității, astfel cum este enunțat la articolul respectiv, prezentul regulament nu depășește ceea ce este necesar în vedere atingerii obiectivului respectiv.” 50 JO L 174, 27.6.2001, p.25. 29 TEMA 2 CADRUL LEGAL EUROPEAN CUPRINZÂND: > Regulamentul (UE) nr.606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, adoptat la Strasbourg la 12 iunie 2013; > Directiva 2004/38/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 29 aprilie 2004 privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora, de modificare a Regulamentului (CEE) nr. 1612/68 și de abrogare a Directivelor 64/221/CEE, 68/360/CEE, 72/194/CEE, 73/148/CEE, 75/34/CEE, 75/35/CEE, 90/364/CEE, 90/365/CEE și 93/96/CEE; > Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene • Considerații generale Am observat în cadrul primei teme, într-o analiză sumară, care a fost contextul european ce a condus la adoptarea, la nivelul Uniunii Europene, a Regulamentului (UE) nr.606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, care este rolul și care sunt obiectivele acestuia. În cadrul acestei a doua teme vom analiza conținutul regulamentului, precum și legătura dintre acesta, Directiva 2004/38/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 29 aprilie 2004 privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora, de modificare a Regulamentului (CEE) nr. 1612/68 și de abrogare a Directivelor 64/221/CEE, 68/360/CEE, 72/194/CEE, 73/148/CEE, 75/34/CEE, 75/35/CEE, 90/364/CEE, 90/365/CEE și 93/96/CEE (denumită în continuare Directiva nr.2004/38/CE) și Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene(denumită în continuare CDFUE), acte normative ce asigură cadrul legal european în conformitate cu care, pe teritoriul statelor membre ale UE (cu excepția Danemarcei) este organizată, recunoscută și facilitată circulația măsurilor de protecție în materie civilă dispuse de un stat membru UE și permite persoanelor protejate prin instituirea acestor măsuri de protecție să se bucure în mod continuu (neîntrerupt), facil și fără costuri suplimentare excesive, de protecția acordată de autoritățile unui stat membru UE, dacă decid să își exercite dreptul la liberă circulație și/sau ședere pe teritoriul unui alt stat membru UE. 30 Vom analiza deci, în continuare, aspectele referitoare la Regulamentul (UE) nr.606/2013, urmărind structura acestuia și vom face legătura în mod expres, ori de câte ori va fi necesar, cu Directiva nr. 2004/38/CE, respectiv cu CDFUE. • Obiectul de reglementare Așa cum chiar textul articolului 1 al regulamentului prevede, acesta „instituie norme referitoare la un mecanism simplu și rapid de recunoaștere a măsurilor de protecție civilă dispuse într-un stat membru în materie de protecție civilă.” Despre simplitatea și rapiditatea mecanismului de recunoaștere a măsurilor de protecție civilă instituit prin regulament am nuanțat în cadrul primei teme, analizând obiectivele specifice și le vom analiza și în continuarea temei. Potrivit pct.1 - 3 ale articolului 3, din regulament: „În sensul prezentului regulament, se aplică următoarele definiții: 1. „măsură de protecție civilă” este definită ca „orice hotărâre, indiferent de denumirea acesteia, dispusă de autoritatea emitentă a statului membru de origine, în conformitate cu dreptul intern al acestuia, prin care se impun una sau mai multe dintre următoarele obligații persoanei care reprezintă amenințarea, în vederea protejării unei alte persoane, atunci când integritatea fizică sau psihică a persoanei din urmă poate fi amenințată: (a) o interdicție sau reglementare a accesului la locul în care persoana protejată își are reședința, în care muncește sau pe care îl frecventează sau în care locuiește cu regularitate; (b) o interdicție sau reglementare a contactului, sub orice formă, cu persoana protejată, inclusiv prin telefon, poștă electronică sau obișnuită, fax sau orice alt mijloc; (c) o interdicție sau reglementare a apropierii de persoana protejată la o distanță mai mică decât cea stabilită.” 2. „persoană protejată” înseamnă o persoană fizică care face obiectul protecției oferite de o măsură de protecție; 3. „persoană care reprezintă amenințarea” înseamnă o persoană fizică căreia i-au fost impuse una sau mai multe dintre obligațiile menționate la punctul 1”. • Domeniul de aplicare Potrivit dispozițiilor articolului 2 din regulament, care definește domeniul de aplicare al acestuia, distingem următoarele caracteristici: S se aplică măsurilor de protecție în materie civilă dispuse de o autoritate emitentă care, potrivit articolului 3 punctul 4 din regulament, „înseamnă orice autoritate judiciară sau orice altă autoritate desemnată de un stat membru ca fiind competentă în materiile care intră în domeniul de aplicare al prezentului regulament, cu condiția ca această 31 altă autoritate să ofere părților garanții în ceea ce privește imparțialitatea, iar deciziile sale în legătură cu măsura de protecție, în temeiul legislației statului membru în care funcționează, să poată fi supusă controlului unei autorități judiciare și să aibă o forță și efecte similare cu cele ale unei decizii a unei autorități judiciare privind aceleași aspecte”; S se aplică în cazurile transfrontaliere - un caz este considerat transfrontalier în cazul în care recunoașterea măsurii de protecție dispusă într-un stat membru se solicită în alt stat membru; potrivit articolului 3 punctele 5 și 6 din regulament, „5. „stat membru de origine” înseamnă statul membru în care s-a dispus măsura de protecție; 6. „stat membru solicitat” înseamnă statul membru în care este solicitată recunoașterea și, acolo unde este cazul, executarea măsurii de protecție”; S nu se aplică măsurilor de protecție care fac obiectul Regulamentului (CE) nr. 2201/2003. Analizând o parte dintre caracteristicile domeniului de aplicare 51 al regulamentului am arătat și în cadrul primei teme că, potrivit considerentului (9) și (10) din preambul, acesta se aplică numai măsurilor de protecție dispuse în materie civilă, în sensul articolului 81 din TFUE, că noțiunea de materie civilă ar trebui interpretată în mod autonom, în conformitate cu principiile de drept al UE, iar caracterul civil, administrativ sau penal al autorității care dispune o măsură de protecție nu ar trebui să fie determinat în ceea ce privește evaluarea caracterului civil al unei măsuri de protecție52. De asemenea, pentru a sublinia caracterul civil, 51 Despre descrierea succintă a domeniului de aplicare material al regulamentului a se vedea Guillaume Payan, Le Reglement europeen n° 606/2013 du 12 juin 2013, relatif ă la reconnaissance mutuelle des mesures de protection en matiere civile: entree en application d'un Reglement passe quasiment inaperțu, Lexbase Hebdo edition privee n°603 du 5 mars 2015, N° Lexbase: N6208BUH, p. 1 -2. Potrivit autorului, „Ce Reglement constitue le "volet civil" d'un nouvel arsenal legislatif europeen de protection des "victimes" qui comporte egalement un "volet penal". A ce titre, il complete notamment la Directive 2011/99/UE du Parlement europeen et du Conseil du 13 decembre 2011, relative â la decision de protection europeenne ainsi que la Directive 2012/29/UE du Parlement europeen et du Conseil du 25 octobre 2012, etablissant des normes minimales concernant les droits, le soutien et la protection des victimes de la criminalite et remplațant la decision-cadre 2001 /220/JAI du Conseil. La "matiere civile" couverte par le Reglement (UE) n 606/2013 s'entend neanmoins par exclusion du champ d'application materiel du Reglement (CE) n 2201/2003, dit "Bruxelles II bis" et, singulierement, du domaine de la responsabilite parentale. A titre d'exemple, les mesures d'interdiction de recevoir ou de rencontrer un enfant sur lequel la "personne â l'origine du risque" exerce la responsabilite parentale sont regies par le Reglement (CE) n 2201/2003 et non par le Reglement (UE) n 606 /2013.” 52 Pentru un studiu relativ recent despre Curtea de Justiție a Uniunii Europene și impactul jurisprudenței sale în domeniul justiției civile asupra autorităților judiciare și administrative naționale a se vedea Dr.iur Inga Kacevska, Dr.iur Baiba Rudevska, Dr.iur Arnis Buka, Mg.iur Martins Dambergs și LL.M Aleksandrs Fillers, Project “The Court of Justice of the European Union and its case law in the area of civil justice” JUST/2013/JCIV/AG/4691 (No. TM 2014/13/EK) - The Court of Justice of the European Union and the impact of its case law in the area of civil justice on national judicial and administrative authorities (Latvia, Hungary, Germany, Sweden and the United Kingdom) Riga, 1 January 2015, disponibil la http://www.kacevska.lv/upload/Petijums_anglu.pdf. 32 chiar regulamentul menționează, în considerentul (9) al preambulului, că măsurile de protecție adoptate în materie penală fac obiectul unui alt act legislativ al UE, respectiv Directiva 2011/99/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 13 decembrie 2011 privind ordinul european de protecție53. Într-o analiză comparativă54 se arată că dincolo de asemănări (de exemplu dispozițiile identice din art. 5 al Directivei și art. 3 (1) din Regulament sau lipsa de relevanță a autorității care adoptă măsura - civilă, penală sau administrativă) sunt deosebiri importante: - recunoașterea măsurii, art. 9 din Directivă și art. 4 din Regulament; - delimitarea ar putea să se facă în funcție de cât de periculos este comportamentul care a condus la adoptarea măsurii instituirii ordinului de protecție; considerentul (6) din preambulul Regulamentului care instituie ordinul european de protecție în materie civilă, este plin de trimiteri la fapte care în cele mai multe legislații constituie infracțiuni, iar considerentul (8) este de-a dreptul confuz55; - cu toate că nu este suficient precizată delimitarea civil/ penal, Regulamentul menționează că noțiunea de civil este autonomă în dreptul UE; cu toate acestea sfera civil/ penal nu este lăsată la aprecierea statelor, deși în practică este posibil ca instanțele naționale să aplice dreptul național. Într-o altă analiză56 este criticată opțiunea legiuitorului european de a se renunța la reglementarea jurisdicției. Cu toate acestea, reiterăm principiile analizate anterior, incluse în textele considerentelor (7) și (8) ale preambulului regulamentului, în conformitate cu care acesta completează Directiva 2012/29/UE, care instituie norme minime privind drepturile, sprijinirea și protecția victimelor criminalității, iar „faptul că o persoană face obiectul unei măsuri de protecție în materie civilă nu exclude neapărat posibilitatea ca persoana respectivă să fie definită drept „victimă” în temeiul directivei menționate.”57 Observăm distincția operată în text pentru definirea autorităților emitente, dar precizată și în considerentul (13) al preambulului58, dintre autoritatea judiciară sau orice altă autoritate desemnată de un stat membru ca fiind competentă în 53 Despre aplicarea Directivei 2011/99/UE în 26 de state membre UE a se vedea Neus Oliveras, Raquel Vano (coord.), The European protection order - Its application to the victims of gender violence, Layout: Grupo Anaya, Madrid, 2015, realizat în cadrul Programului Daphne al Comisiei Europene, disponibil la http://158.109.137.58/epogender2/images/news/Libro/EUROPEAN_ PROTECTION_ORDER.pdf . 54 Michael Bogdan, Some reflections on the scope of application of the EU Regulation no 606/2013 on mutual recognition of protection measures in civil matters, Yearbook of Private International Law, vol. 16/2014-2015, p. 406 și urm. 55 Pe larg, Michael Bogdan, op. cit., p. 406-407. Pentru comparația cu directiva din materie penală, a se vedea, p. 183. 56 Anatol Dutta, Cross-border protection measures in the European Union, Journal of Private International Law, vol. 12, nr. 1/2016, p. 169. 57 Pentru detaliere a se vedea tema 1, supra, p. 14-15. 58 Idem, p. 15. 33 materiile care intră în domeniul de aplicare al regulamentului (autoritate administrativă), inclusiv prin condițiile impuse de text pentru autoritățile administrative: S să ofere părților garanții în ceea ce privește imparțialitatea; S deciziile sale în legătură cu măsura de protecție, în temeiul legislației statului membru în care funcționează, să poată fi supusă controlului unei autorități judiciare; S deciziile sale în legătură cu măsura de protecție, în temeiul legislației statului membru în care funcționează să aibă o forță și efecte similare cu cele ale unei decizii a unei autorități judiciare privind aceleași aspecte; S în nici un caz nu ar trebui ca autoritățile polițienești să fie considerate autorități emitente. În ceea ce privește aplicabilitatea în cazurile transfrontaliere, este relevantă legătura dintre obiectul de reglementare și domeniul de aplicare ale regulamentului cu exercitarea de către cetățenii UE și membrii familiilor acestora, a dreptului la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre UE, în temeiul tratatelor constitutive ale UE și potrivit Directivei nr. 2004/38/CE. Această legătură, prevăzută și în considerentul (3) al preambulului regulamentului, este garanția că, în spațiul european comun de libertate, securitate și justiție, exercitarea de către cetățenii UE a drepturilor prevăzute de Directiva nr. 2004/38/CE nu poate duce la pierderea protecției acordate unei persoane fizice printr-o măsură de protecție în materie civilă de către statul de origine. Subliniem și faptul că directiva stabilește: condițiile în care cetățenii UE și membrii familiilor acestora pot exercita dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul UE, dreptul de ședere permanentă pe teritoriul statelor membre UE, precum și restrângerile acestor drepturi, pentru motive de ordine publică, siguranță publică sau sănătate publică. În ceea ce privește noțiunea de ordine publică, în sensul directivei, vom observa pe parcursul analizării temei că aceasta a fost extinsă și la Regulamentul (UE) nr.606/2013, dar și că aceeași noțiune face legătura inclusiv între cele două acte legislative ale UE (regulamentul și directiva) cu CDFUE, atunci când este reglementată posibilitatea invocării excepției de ordine publică și limitele în cazul 59 recunoașterii sau executării unei măsuri de protecție. În ceea ce privește cazurile transfrontaliere, în doctrină59 60 se arată că acestea nu sunt definite în mod unitar. După cum observăm, caracterul transfrontalier este explicat în regulament prin raportare la solicitarea recunoașterii, în statul membru 59 Infra, p. 45, nota 78. 60 Despre noțiunea de „cazuri transfrontaliere” a se vedea Guillaume Payan, op.cit, nota 11: „A ce jour, il n'existepas de definition unique de la notion d'affaires ou de litiges transfrontieres. Plusieurs Reglements et Directives adoptes dans le domaine de la cooperation judiciaire civile contiennent leur propre definition. Cela est par exemple le cas du Reglement (CE) n° 1896/2006 du Parlement europeen et du Conseil du 12 decembre 2006 instituant une procedure europeenne d'injonction de payer (JOUE n° L 399, 30 decembre 2006, p. 1 ; spec. art. 3) ou encore du Reglement (UE) n° 655/2014 du Parlement europeen et du Conseil du 15 mai 2014 portant creation d'une procedure d'ordonnance europeenne de saisie conservatoire des comptes bancaires, destinee d faciliter le recouvrement transfrontiere de creances en matiere civile et commerciale (JOUE n° L 189, 27 juin 2014, p. 59 ; spec. art. 3).”, p. 6. 34 solicitat, a unei măsuri de protecție în materie civilă dispusă în statul membru de origine. Referitor la inaplicabilitatea Regulamentului (UE) nr.606/2013 în ceea ce privește măsurile de protecție care fac obiectul unui alt regulament, Regulamentul (CE) nr.2201/2003 61 , denumit și Regulamentul Bruxelles II a, chiar textul considerentului (11) al preambulului arată că „deciziile luate în temeiul Regulamentului Bruxelles II a ar trebui să continue să fie recunoscute și aplicate în temeiul regulamentului respectiv.” • Recunoașterea și executarea măsurilor de protecție Un studiu recent62, care a evaluat inclusiv aplicarea dispozițiilor privind recunoașterea și executarea măsurilor de protecție, dar și nivelul de protecție oferit de legislațiile naționale privind ordinele de protecție, atât în materie civilă cât și în materie penală, concluzionează că acestea sunt necesare pentru protejarea persoanelor amenințate și pentru respectarea drepturilor și libertăților conferite cetățenilor UE de legislația în materie. În ceea ce privește regulamentul, articolul 4 alineatul (1) stabilește reperele pe baza cărora măsura de protecție dispusă într-un stat membru este recunoscută și executată în celelalte state membre, astfel: S este recunoscută fără să fie nevoie de nici o procedură specială; S este executorie fără să fie necesară o hotărâre de încuviințare a executării. Potrivit alineatelor (2) - (5) ale articolului 4: „(2) O persoană protejată care dorește să invoce în statul membru solicitat o măsură de protecție dispusă în statul membru de origine furnizează autorității competente din statul membru solicitat: a) o copie a măsurii de protecție care întrunește condițiile necesare în vederea autenticității sale; b) certificatul eliberat în statul membru de origine, în conformitate cu articolul 5; și c) dacă este necesar, o transliterație și/sau o traducere a certificatului în conformitate cu articolul 16. (3) Certificatul nu își produce efectele decât în limitele caracterului executoriu al măsurii de protecție. (4) Indiferent dacă măsura de protecție are o durată mai lungă, efectele recunoașterii în temeiul alineatului (1) se limitează la o perioadă de 12 luni, începând cu data eliberării certificatului. 61 Regulamentul (CE) nr.2201/2003 al Consiliului din 21 noiembrie 2003 privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor judecătorești în materie matrimonială și în materia răspunderii părintești, JO L 338, 23.12.2003, p.1. 62 Suzan van der Aa, Johanna Niemi, Lorena Sosa, Ana Ferreira, Anna Baldry, Mapping the legislation and assessing the impact of protection orders in the European Member States, Wolf Legal Publishers, 2015; studiul, realizat cu sprijinul Programului Daphne al UE, este disponibil în integralitatea sa la http://poems-project.com/wp-content/uploads/2015/04/Intervict-Poems-digi-1.pdf . 35 (5) Procedura de executare a măsurilor de protecție este reglementată în dreptul statului membru solicitat.” Dispozițiile acestui articol trebuie interpretate în conformitate cu elementele care concură efectiv la realizarea recunoașterii și executării acestor măsuri, prevăzute în textele considerentelor (14) - (16) și (18) - (19) ale preambulului, detaliate anterior63. Acestea se referă la: o recunoașterea măsurii de protecție pe baza principiului recunoașterii reciproce o recunoașterea doar a obligației impuse prin măsura de protecție, nu reglementarea procedurii de punere în aplicare sau de executare, care sunt de competența dreptului național al statului membru o corelarea duratei recunoașterii și a efectelor sale cu durata măsurii de protecție, fără a putea depăși 12 luni de la data emiterii certificatului. Considerăm important să reiterăm că, dacă amenințarea persistă ori protecția este necesară pentru o durată mai mare, care depășește termenul prevăzut de regulament, persoana supusă amenințării are posibilitatea să solicite instituirea unei măsuri de protecție dar în temeiul legislației naționale a statului membru UE, sau al altui instrument al UE, în astfel de cazuri nemaifiind aplicabil Regulamentul (UE) nr.606/2013. Vom observa, în următoarele paragrafe, că toate procedurile privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, prevăzute de regulament, gravitează de fapt în jurul certificatului. • Certificatul Potrivit dispozițiilor articolului 5, „(1) Autoritate emitentă din statul membru de origine eliberează certificatul, la cererea persoanei protejate, utilizând formularul standard multilingv stabilit în conformitate cu articolul 19 și care conține informațiile prevăzute la articolul 7. (2) Eliberarea certificatului nu face obiectul niciunei căi de atac. (3) La cererea persoanei protejate, autoritatea emitentă din statul membru de origine furnizează persoanei o transliterație și/sau o traducere a certificatului prin utilizarea formularului standard multilingv stabilit în conformitate cu articolul 19.” Textul articolului 5, referitor la certificat, trebuie corelat și interpretat prin prisma obiectivului specific al regulamentului de a facilita libera circulație, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție, care se regăsește descris în textele considerentelor (22), (23) și (24) din preambul.64 În ceea ce privește utilizarea unui formular standard multilingv, tocmai pentru facilitarea recunoașterii măsurilor de protecție și pe baza dispozițiilor articolului 19 a fost adoptat, la nivelul UE, un regulament de punere în aplicare, 63 Pentru detalii a se vedea tema 1, supra, p. 17-19. 64 Idem, p. 22-24. A se vedea pentru un comentariu și Anatol Dutta, op. cit., p. 178-179. 36 despre a cărui natură și temei juridic am nuanțat anterior65. Astfel, regulamentul de punere în aplicare66 vizează stabilirea formularelor standard multilingve pentru certificatele menționate la articolele 5 și 14 din Regulamentul (UE) nr. 606/2013. • Cerințe pentru eliberarea certificatului Articolul 6 din regulament, denumit chiar Cerințe pentru eliberarea certificatului, prevede următoarele: „(1) Certificatul poate fi eliberat numai dacă măsura de protecție a fost adusă la cunoștința persoanei care reprezintă amenințarea, în conformitate cu dreptul statului membru de origine. (2) În cazul în care măsura de protecție a fost dispusă în lipsă, certificatul poate fi eliberat numai dacă persoanei care reprezintă amenințarea i s-a comunicat actul de instituire a procedurii sau un document echivalent sau, după caz, a fost informată în alt mod cu privire la inițierea procedurii în conformitate cu dreptul statului membru de origine, în timp util și în așa fel încât să i se permită persoanei respective să își pregătească apărarea. (3) în cazul în care măsura de protecție a fost dispusă în cadrul unei proceduri care nu prevede notificarea prealabilă a persoanei care reprezintă amenințarea (”procedură ex parte”) certificatul poate fi eliberat numai dacă persoana respectivă a avut dreptul de a contesta măsura de protecție în temeiul dreptului statului membru de origine”. Constatăm astfel, din analiza textului, corelată cu analiza deja efectuată a considerentelor (25), (26) și (38) ale preambulului67, legătura strânsă dintre aceste dispoziții ale regulamentului și CDFUE care, potrivit dispozițiilor articolele 47 și 48, garantează dreptul la un proces echitabil și respectarea dreptului la apărare. Unul dintre obiectivele specifice ale regulamentului, garantarea dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea, și a dreptului la un proces echitabil, în contextul recunoașterii unei măsuri de protecție în materie civilă, nu ar putea fi realizat fără instituirea, în textul regulamentului, a cerințelor prevăzute în textul articolului 6, iar scopul regulamentului nu ar putea fi atins. Observăm astfel că sancțiunea încălcării acestui drept fundamental al persoanei care reprezintă amenințarea, pe de o parte, de a fi informată, în timp util despre instituirea măsurii de protecție, în scopul pregătirii apărării, sau, pe de altă parte, dacă măsura a fost dispusă în cadrul unei proceduri ex parte, de a avea dreptul să conteste măsura de protecție, o constituie imposibilitatea eliberării certificatului. Subliniem însă, așa cum și regulamentul precizează, că procedurile de informare a persoanei care reprezintă amenințarea, respectiv de comunicare a actelor de instituire a măsurilor de protecție și, după caz, cele referitoare la 65 Idem, p. 23-24. 66 Regulamentul de punere în aplicare (UE) nr. 939/2014 al Comisiei din 2 septembrie 2014 de stabilire a certificatelor menționate la articolele 5 și 14 din Regulamentul (UE) nr. 606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, JO L 263, 03.09.2014, p. 10. 67 Pentru detalii a se vedea tema 1, supra, p. 24-26. 37 contestarea măsurii se derulează în conformitate cu dreptul statului membru de origine și nu fac obiectul regulamentului sau dreptului UE. • Conținutul certificatului 5 Potrivit dispozițiilor articolului 6 din regulament, „Certificatul conține următoarele informații: a) numele și adresa/datele de contact ale autorității emitente; b) numărul de referință al dosarului; c) data emiterii certificatului; d) date privind persoana protejată: nume, data și locul nașterii, dacă aceste informații sunt disponibile, și o adresă care urmează să fie folosită în scopuri de notificare, precedată de un avertisment clar că adresa respectivă poate fi divulgată persoanei care reprezintă amenințarea; e) date privind persoana care reprezintă amenințarea: nume, data și locul nașterii, dacă aceste informații sunt disponibile, și adresa care urmează să fie folosită în scopuri de notificare; f) toate informațiile necesare pentru executarea măsurii de protecție, inclusiv, după caz, tipul de măsură și obligația impusă prin aceasta persoanei care reprezintă amenințarea, și specificându-se funcția locului și/sau a perimetrului de care persoanei respective îi este interzis să se apropie sau, respectiv, în care îi este interzis să intre; g) durata măsurii de protecție; h) durata efectelor recunoașterii în conformitate cu articolul 4 alineatul (4); i) o declarație potrivit căreia cerințele enunțate la articolul 6 au fost îndeplinite; j) informații privind drepturile conferite în temeiul articolelor 9 și 13; k) pentru facilitarea trimiterii, titlul integral al prezentului regulament.” Nu detaliem categoriile de informații prevăzute în certificat întrucât acestea sunt strict tehnice și nu necesită astfel de detalieri. Observăm totuși atenția acordată acestor categorii de date care, dacă sunt incomplete sau eronate, pot atrage procedurile de rectificare sau de retragere, precum și refuzul recunoașterii sau executării unei astfel de măsuri de protecție, pe care le vom analiza în continuare. Așa cum și preambulul regulamentului prevede în considerentul (27)68, apreciem că este important să existe, în conținutul certificatului, avertismentul clar că adresa persoanei protejate, ce urmează a fi folosită în scopuri de notificare, ar putea să fie divulgată persoanei care reprezintă amenințarea. Facem distincție, așa cum face și textul regulamentului, între adresa folosită pentru notificare (care poate fi divulgată) și locul în care se află persoana protejată, respectiv datele de contact ale acesteia, pentru care există, așa cum vom analiza în secțiunea următoare, interdicția dezvăluirii acestora către persoana care reprezintă amenințarea (nu pot fi divulgate decât în anumite condiții limitativ și expres prevăzute în textul articolului 8 și al considerentului (27) al preambulului69) 68 Idem, p. 26-27. 69 Ibidem. 38 Pentru respectarea principiilor, dar mai ales a drepturilor garantate de CDFUE, este foarte importantă și obligativitatea existenței declarației potrivit căreia dreptul la informare, în vederea exercitării dreptului la apărare al persoanei care reprezintă amenințarea și, după caz, că dreptul de contesta măsura de protecție în cadrul unei proceduri ex parte au fost respectate. • Notificarea certificatului către persoana care reprezintă amenințarea Descrierea procesului de notificare a certificatului, către persoana care reprezintă amenințarea, este realizată în textul articolului 8 din regulament și vizează următoarele aspecte: > identificarea autorității care aduce certificatul, împreună cu efectele eliberării acestuia, la cunoștința persoanei care reprezintă amenințarea -autoritatea emitentă a statului membru de origine; > modalitatea de efectuare a notificării - are legătură directă cu adresa de reședință a persoanei care reprezintă amenințarea, astfel: o în conformitate cu dreptul statului membru de origine - când persoana care reprezintă amenințarea își are reședința în statul membru de origine o prin scrisoare recomandată cu confirmare de primire sau printr-un mijloc echivalent - când persoana care reprezintă amenințarea își are reședința în statul membru diferit de statul membru de origine sau într-o țară terță; o potrivit reglementării din dreptul statului membru de origine - când adresa persoanei care reprezintă amenințarea nu este cunoscută. > modalitatea de acțiune în situațiile în care persoana care reprezintă amenințarea refuză să accepte primirea notificării - se reglementează în dreptul statului membru de origine; > interdicția dezvăluirii, către persoana care reprezintă amenințarea, a locului în care se află persoana protejată, și a datelor de contact ale acesteia, precum și situațiile în care interdicția este înlăturată iar datele respective pot fi dezvăluite: o regula este că locul și datele nu pot fi dezvăluite; o excepția este aplicabilă și interdicția este înlăturată doar dacă dezvăluirea acestora este necesară în scopul respectării măsurii de protecție sau al executării acesteia. • Rectificarea sau retragerea certificatului Condițiile în care rectificarea sau retragerea certificatului poate avea loc sunt descrise în considerentul (29) al preambulului70, precum și în textul articolului 9 din regulament, potrivit căruia: 70 Conținutul considerentului (29) al preambulului regulamentului a fost explicitat în cadrul primei teme, supra, p. 20-21. 39 „(1) Fără a aduce atingere articolului 5 alineatul (2) și la cererea persoanei protejate sau a persoanei care reprezintă amenințarea adresată autorității emitente din statul membru de origine sau din proprie inițiativă a respectivei autorități, certificatul: a) se rectifică în cazul în care, din cauza unei erori materiale, există o discrepanță între măsura de protecție și certificat; sau b) se retrage în cazul în care este evident că certificatul a fost acordat în mod greșit, având în vedere cerințele enunțate la articolul 6 și domeniul de aplicare al prezentului regulament. (2) Procedura, inclusiv orice cale de atac, referitoare la rectificarea sau retragerea certificatului se reglementează în temeiul dreptului statului membru de origine.” Observăm încă de la început faptul că atât operațiunea de rectificare (care nu vizează fondul ci doar corectarea erorilor materiale ce conduc la existența discrepanțelor între măsura de protecție și certificat), cât și cea de retragere a certificatului (care vizează motive de legalitate ce afectează și fondul, nu doar forma, fiind evident că a fost utilizat pentru o măsură care nu intră în domeniul de aplicare al regulamentului ori a fost emis cu încălcarea cerințelor pentru emiterea sa), nu sunt căi de atac în sensul prevăzut de articolul 5 alineatul (2) din regulament ci operațiuni prin care sunt înlăturate erorile materiale sau măsurile nelegale. Aceste operațiuni sunt efectuate de autoritatea emitentă din statul membru de origine, din oficiu sau la cererea persoanei protejate sau a persoanei care reprezintă amenințarea. Subliniem și faptul că rectificarea sau retragerea certificatului poate fi supusă unei căi de atac dacă dreptul statului membru de origine prevede această cale de atac, precum și faptul că întreaga procedură de rectificare sau de retragere a certificatului se reglementează în temeiul dreptului statului membru de origine. • Asistența acordată persoanei protejate Textul articolului 10 din regulament dispune: „La cererea persoanei protejate, autoritatea emitentă din statul membru de origine asistă persoana respectivă în obținerea de informații, astfel cum sunt puse la dispoziție în conformitate cu articolele 17 și 18, privind autoritățile statului membru solicitat în fața cărora măsura de protecție urmează să fie invocată sau urmează să se solicite executarea”. Acest text trebuie corelat și cu cel prevăzut în considerentul (30) al preambulului71, precum și cu cele ale articolului 17, care vizează informațiile puse la dispoziția publicului, respectiv cu cele ale articolului 18, care vizează comunicarea de informații din partea statelor membre, pe care le vom analiza în continuare. 71 Conținutul considerentului (30) al preambulului regulamentului a fost explicitat în cadrul primei teme, supra, p. 23. 40 • Informații puse la dispoziția publicului Potrivit articolului 17 din regulament, „Statele membre furnizează, în cadrul rețelei europene în materie civilă și comercială creată prin Decizia 2001/470/CE și în scopul de a pune informațiile la dispoziția publicului, o descriere a normelor și procedurilor naționale referitoare la măsurile de protecție în materie civilă, inclusiv informații privind tipul autorităților care sunt competente în materiile care intră în domeniul de aplicare al prezentului regulament. Statele membre actualizează informațiile respective.” Observăm astfel că atât obligația de transmitere a informațiilor, pentru a le pune la dispoziția publicului, precum și cea de actualizare a informațiilor respective, aparține statelor membre UE. Textul articolului 17 din regulament trebuie corelat cu cel al considerentului (35) din preambul, referitor la facilitarea aplicării regulamentului 72 . Precizam în finalul primei teme că unul dintre obiectivele pentru care Rețeaua Judiciară Europeană a fost creată vizează inclusiv simplificarea și facilitarea cooperării judiciare în cazurile transfrontaliere dar și realizarea unei informări adecvate, specializate, prin intermediul portalului e-justiție al UE73. • Comunicarea de informații din partea statelor membre În conformitate cu dispozițiile art.18 din regulament, „(1) Până la 11 iunie 2014, statele membre transmit Comisiei următoarele informații: a) tipul de autorități care sunt competente în materiile care intră în domeniul de aplicare al prezentului regulament, specificând, după caz: (i) autoritățile care sunt competente să dispună măsuri de protecție și să elibereze certificate în conformitate cu articolul 5; (ii) autoritățile în fața cărora urmează să fie invocată o măsură de protecție dispusă în alt stat membru și/sau care sunt competente să execute o astfel de măsură; (iii) autoritățile care sunt competente să efectueze ajustarea măsurii de protecție în conformitate cu articolul 11 alineatul (1); (iv) instanțele la care trebuie să fie depusă cererea de refuzare a recunoașterii și, după caz, a executării, în conformitate cu articolul 13; b) limba sau limbile acceptate pentru traduceri, astfel cum se menționează la articolul 16 alineatul (1). (2) Comisia face publice informațiile menționate la alineatul (1) prin orice mijloc adecvat, în special prin intermediul site-ului internet al rețelei judiciare europene în materie civilă și comercială.” 72 Idem, p. 29. 73 Pentru a vizita portalul accesați https://e-justice.europa.eu/home.do?plang=ro&action=home. 41 După cum se poate observa, informațiile care trebuie transmise Comisei de către statele membre UE, au ca scop facilitarea cooperării în scopul aplicării regulamentului, iar structura acestora urmează cerințele regulamentului. Este evident că fiecare stat membru a stabilit, potrivit legislației naționale, atât autoritățile competente cât și celelalte categorii de informații care se transmit comisiei. Accesând portalul e-justice.europa.eu/home.do și urmând link-urile Atlas judiciar european în materie civilă, respectiv Recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă regăsim, pe lângă informațiile generale despre regulament și certificatele cu formularele standard multilingv prevăzute în regulamentul de punere în aplicare, și informații detaliate pentru fiecare stat membru participant la Rețeaua judiciară europeană în materie civilă și comercială, incluse în paginile dedicate fiecăruia dintre statele membre74. • Ajustarea măsurii de protecție Am analizat pe larg principalele coordonate care stau la baza ajustării măsurii de protecție, așa cum sunt acestea prevăzute în cuprinsul considerentelor (20) și (21) ale preambulului și am identificat principalele trăsături ale ajustării măsurii de protecție 75 . Precizăm că articolul 11 din regulament nuanțează coordonatele descrise în preambul. Astfel, ajustarea măsurii de protecție: > reprezintă o posibilitate și nu o obligație pe care o are autoritatea competentă din statul membru solicitat; > este realizată în vederea aplicării măsurii de protecție în statul membru solicitat, pentru ca recunoașterea măsurii de protecție să fie efectivă în termeni practici în statul membru solicitat; > vizează doar elementele de fapt ale măsurii de protecție - nu poate afecta nici tipul și nici caracterul civil al măsurii de protecție; natura și elementele măsurii de protecție trebuie să fie menținute; > elementele referitoare la ajustarea măsurii de protecție se înscriu, de către autoritățile statului membru solicitat, în certificat; > procedura de ajustare a măsurii de protecție se reglementează în temeiul dreptului statului membru solicitat; > ajustarea se aduce la cunoștința persoanei care reprezintă amenințarea iar regulile prevăzute în alineatul (4) al articolului 11 vizează modalitatea de efectuare a notificării - are legătură directă, la fel ca notificarea certificatului, cu adresa de reședință a persoanei care reprezintă amenințarea, astfel: 74 De exemplu, pentru Franța, informațiile se regăsesc la adresa https://e-justice. europa.eu/ content_mutual_ recognition_of_protection_measures_in_civil_matters-352-fr-ro.do?clang=fr , iar pentru România la adresa https://e-justice.europa.eu/content_mutual_recognition_of_protection_ measures_in_civil_matters-352-ro-ro.do?member=1 . 75 A se vedea prima temă, supra, p. 20-21. 42 o în conformitate cu dreptul statului membru solicitat - când persoana care reprezintă amenințarea își are reședința în statul membru solicitat; o prin scrisoare recomandată cu confirmare de primire sau printr-un mijloc echivalent - când persoana care reprezintă amenințarea își are reședința în statul membru diferit de statul membru solicitat sau într-o țară terță; o potrivit reglementării din dreptul statului membru solicitat - când adresa persoanei care reprezintă amenințarea nu este cunoscută. > situațiile în care persoana care reprezintă amenințarea refuză să accepte primirea notificării se reglementează în dreptul statului membru de solicitat. > există posibilitatea introducerii unei căi de atac împotriva ajustării măsurii de protecție o calea de atac poate fi introdusă de persoana protejată sau de persoana care reprezintă amenințarea o procedura privind calea de atac se reglementează în temeiul dreptului statului membru solicitat o introducerea căii de atac are efect suspensiv. • Interdicția revizuirii pe fond Textul articolul 12, din regulament, care prevede că „În nici un caz o măsură de protecție dispusă în statul membru de origine nu poate face obiectul unei revizuiri pe fond în statul membru solicitat” are legătură directă cu obiectul de reglementare și cu scopul regulamentului. Este cunoscut că regulamentul vizează recunoașterea și executarea, în statul membru solicitat, a unei măsuri de protecție în materie civilă dispusă în statul membru de origine, și nu stabilirea unor noi drepturi sau obligații care să vizeze fondul măsurii de protecție. Nici certificatul și nici ajustarea măsurii de protecție nu creează nici drepturi noi pentru persoana protejată și nici obligații noi pentru persoana care reprezintă amenințarea astfel încât apare firească interdicția revizuirii pe fond a măsurii de protecție, iar în situația în care, din motive obiective, recunoașterea și/sau executarea măsurii de protecție nu sunt posibile devine aplicabilă o altă instituție prevăzută de regulament și anume refuzul recunoașterii sau al executării măsurii de protecție. • Refuzul recunoașterii sau al executării Posibilitate de refuz al recunoașterii sau executării, pe teritoriul statului solicitat, a unei măsuri de protecție dispuse în statul membru de origine, precum și scopul reglementării unei astfel de instituții a fost detaliată în considerentele (31) și (32) ale preambulului 76 , și în textul articolului 13 din regulament, după cum urmează: 76 Idem, p. 27-28. 43 „(1) Recunoașterea și, după caz, executarea măsurii de protecție se refuză la cererea persoanei care reprezintă amenințarea, în măsura în care o astfel de recunoaștere este: a) vădit contrară ordinii publice în statul membru solicitat; sau b) ireconciliabilă cu o hotărâre pronunțată sau recunoscută în statul membru solicitat. (2) Cererea de refuzare a recunoașterii sau executării se depune la instanța statului membru solicitat, astfel cum a fost comunicată Comisiei de către statul membru respectiv, în conformitate cu articolul 18 alineatul (1) litera a) punctul (iv). (3) Recunoașterea măsurii de protecție nu poate fi refuzată pe motiv că dreptul statului membru solicitat nu permite adoptarea unei astfel de măsuri.” Observăm că textul invocat introduce câteva condiții pentru ca refuzul recunoașterii sau executării să fie aplicabil, după cum urmează: > procedura este inițiată la cererea persoanei care reprezintă amenințarea; > cererea de refuzare a recunoașterii sau executării se depune la instanța competentă a statului membru solicitat, comunicată comisiei potrivit articolului 18 din regulament; > recunoașterea măsurii de protecție nu poate fi refuzată pe motiv că dreptul statului membru solicitat nu permite adoptarea unei astfel de măsuri; > recunoașterea sau, după ca, executarea măsurii de protecție se refuză în două situații: S în măsura în care o astfel de recunoaștere este vădit contrară ordinii publice în statul membru solicitat, S în măsura în care o astfel de măsură este ireconciliabilă cu o hotărâre pronunțată sau recunoscută în statul membru solicitat. În ceea ce privește situația de refuz pentru motivul de ordine publică, apreciem că sunt relevante și prevederile considerentului (32) al preambulului regulamentului, care fac trimitere inclusiv la excepția de ordine publică și la limitele aplicării acesteia în contextul CDFUE. Mai mult, după cum este cunoscut, noțiunea de ordine publică este prevăzută de Directiva 2004/3877. Poate fi extinsă această noțiune și în ceea ce privește aplicarea Regulamentului (UE) nr.606/2014? Răspunsul se regăsește atât în jurisprudența CJUE cât și în considerentul (32) al preambulului, potrivit căruia chiar dacă este recunoscut dreptul instanțelor naționale de a refuza recunoașterea sau executarea unei măsuri de protecție dacă aplicarea acesteia ar fi vădit incompatibilă cu ordinea publică a statului membru respectiv, instanțele ar trebui să nu poată aplica excepția de ordine publică pentru a refuza recunoașterea sau executarea unei măsuri de protecție dacă în felul acesta ar 77 Pentru detalii a se vedea atât preambulul directivei cât și textul articolului 27 - Principii generale. 44 încălca drepturile prevăzute de Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene, în special articolul 21 - nediscriminarea78. Precizam anterior că în preambulul regulamentului este afirmat încă o dată obiectivul potrivit căruia funcționarea armonioasă a justiției necesită evitarea situației în care în două state membre se pronunță hotărâri ireconciliabile iar regulamentul prevede, pentru astfel de situații, un motiv de refuz al recunoașterii sau, după caz, al executării măsurii de protecție. • Suspendarea sau retragerea recunoașterii sau a executării Chestiunile care vizează aceste suspendarea sau retragerea recunoașterii sau executării măsurii de protecție au fost prevăzute în preambul, considerentul (33)79, precum și în textul articolului 14 din regulament: „(1) In cazul în care măsura de protecție este suspendată sau retrasă în statul membru de origine sau în cazul în care caracterul său executoriu este suspendat sau limitat sau dacă certificatul este retras în conformitate cu articolul 9 alineatul (1) litera b), autoritatea emitentă din statul membru de origine eliberează, la cererea persoanei protejate sau a persoanei care reprezintă amenințarea, un certificat care indică suspendarea, limitarea sau retragerea respectivă, utilizând formularul standard multilingv stabilit în conformitate cu articolul 19. (2) La depunerea de către persoana protejată sau de către persoana care reprezintă amenințarea a certificatului eliberat în conformitate cu alineatul (1), autoritatea competentă din statul membru solicitat suspendă sau retrage efectele recunoașterii și, după caz, executarea măsurii de protecție.” Din analiza textului rezultă următoarele caracteristici procedurale: > autoritatea emitentă din statul membru de origine eliberează un certificat - dacă măsura de protecție este suspendată sau retrasă în statul membru de origine, caracterul său executoriu este suspendat sau limitat, sau dacă certificatul este retras conformitate cu articolul 9 alineatul (1) litera b; 78 Jurisprudența anterioară a CJUE referitoare la libertatea de stabilire și recunoașterea reciprocă -Cauza C-340/89, Vlassopoulou/Ministerium fur Justiz, Bundes-u. Europaangelenheiten Baden-Wurttemberg, hotărârea din 7 mai 1991, ECR 1991 p.I-2357, pct. 15: „Chiar dacă sunt aplicate fără discriminare în ceea ce privește cetățenia, cerințele naționale referitoare la calificare pot avea ca efect împiedicarea resortisanților celorlalte state membre în exercitarea dreptului lor de stabilire. Acesta ar putea fi cazul dacă normele naționale respective nu au ținut cont de cunoștințele și calificările deja dobândite de persoana interesată într-un alt stat membru.” In urma acestei hotărâri s-au realizat criterii pentru a se verifica responsabilitatea statelor în recunoașterea reciprocă a diplomelor. Situația este similară în directiva și regulamentul privind ordinul de protecție. Pe larg. Anna Sievălă, Mutual recognition of protection measures in the European Union: Equal protection to all EU citizens?, Master Thesis, 2016, disponibilă la http://epublications.uef.fi/ pub/urn_nbn_fi_uef-20140819/urn_nbn_fi_uef-20140819.pdf, p. 38. 79 Conținutul considerentului (32) al preambulului regulamentului a fost explicitat în cadrul primei teme, supra, p. 28. 45 > certificatul care indică suspendarea, limitarea sau retragerea respectivă este eliberat la cererea persoanei protejate sau a persoanei care reprezintă amenințarea; > certificatul care indică suspendarea, limitarea sau retragerea respectivă, utilizează formularul standard multilingv stabilit în conformitate cu articolul 19; > certificatul care indică suspendarea, limitarea sau retragerea respectivă se depune de către persoana care reprezintă amenințarea la autoritatea competentă din statul membru solicitat; > la depunerea certificatului autoritatea competentă din statul membru solicitat suspendă sau retrage efectele recunoașterii și, după caz, executarea măsurii de protecție. • Stabilirea și modificările ulterioare ale formularelor Potrivit textului articolului 19 din regulament, „Comisia adoptă acte de punere în aplicare privind stabilirea și modificare ulterioară a formularelor menționate la articolele 5 și 14. Actele de punere în aplicare respective se adoptă în conformitate cu procedura de examinare menționată la articolul 20” -procedura comitetelor.80 Arătam anterior că, pe baza acestui text, a fost adoptat regulamentul de punere în aplicare, ce vizează stabilirea formularelor standard multilingve pentru certificatele menționate la articolele 5 și 1481, răspunzând astfel obiectivului specific referitor la facilitarea liberei circulații, uniformă, mai rapidă și mai puțin costisitoare, a măsurilor de protecție în cadrul UE. • Legalizarea și alte formalități similare După cum și preambulul prevede, răspunzând obiectivului de simplificare și rapiditate, textul articolului 15 din regulament dispune că „Nu este necesară nicio legalizare sau altă formalitate similară pentru documentele eliberate într-un stat membru în contextul prezentului regulament”. • Transliterația sau traducerea Potrivit considerentului (24) din preambul82 dacă un certificat conține text liber cea care determină dacă este necesară traducerea sau transliterația acestuia este autoritatea competentă a statului membru solicitat, însă persoana protejată sau autoritatea emitentă a statului membru de origine pot să furnizeze o traducere sau o transliterație din proprie inițiativă, răspunzând aceluiași obiectiv de simplificare și rapiditate, invocat anterior. 80 Am detaliat această procedură în cadrul primei teme a studiului. A se vedea supra, p. 24, nota 41. 81 Vezi supra, p. 37, nota 66. 82 A se vedea prima temă a studiului, pp. 22-23. 46 Potrivit articolului 16 din regulament, „(1) Orice transliterație sau traducere necesară în temeiul prezentului regulament se face în limba oficială sau în una dintre limbile oficiale ale statului membru solicitat sau în orice altă limbă oficială a instituțiilor Uniunii pe care statul membru respectiv a precizat că o acceptă. (2) Cu respectarea articolului 5 alineatul (3), orice traducere în temeiul prezentului regulament se efectuează de o persoană autorizată în acest scop într-unul dintre statele membre.” • Dispoziții finale privind revizuirea, intrarea în vigoare și aplicarea Dispozițiile referitoare la revizuire, intrare în vigoare și aplicare se regăsesc în articolele 21 și 22. Potrivit acestora, „Până la 11 ianuarie 2020, Comisia prezintă Parlamentului European, Consiliului și Comitetului Economic și Social European un raport privind aplicarea prezentului regulament. Dacă este necesar, raportul este însoțit de propuneri de modificare”. Regulamentul, care a intrat în vigoare în a douăzecea zi de la publicarea în JO, se aplică începând cu data de 11 ianuarie 2015, „tuturor măsurilor de protecție dispuse la 11 ianuarie 2015 sau la o dată ulterioară, indiferent de data instituirii procedurilor”. Am mai precizat și la începutul analizei că regulamentul este obligatoriu în toate elementele sale și se aplică în statele membre în conformitate cu tratatele (cu excepția Danemarcei). 47 TEMA NR. 3 RECUNOAȘTEREA ȘI EXECUTAREA ORDINELOR DE PROTECȚIE ÎN UNIUNEA EUROPEANĂ. PRACTICĂ judiciAră în materie la nivelul uniunii EUROPENE §1. Trăsături generale ale recunoașterii și executării ordinelor de protecție Recunoașterea și executarea ordinelor de protecție în Uniunea Europeană s-a realizat mai ales în privința aplicării directivei în materie penală. Până în acest moment, în privința ordinului de protecție, în materie penală, a fost formulată o singură trimitere preliminară, care a fost respinsă prin ordonanță pentru necompetență vădită a Curții.83 În materie civilă a ordinului european de protecție nu sunt trimiteri preliminare și nu am identificat aplicarea Regulamentului (UE) nr. 606/2013 de către instanțele naționale. Trebuie subliniat că deși procedura este una la nivel european, dreptul material este național, astfel încât ordinul european de protecție se emite potrivit procedurii civile naționale. §2. Aplicarea Regulamentului ratione temporis Regulamentul nr. 606/2013 se aplică de la 11 ianuarie 2015. Potrivit art. 22 din Regulament, „se aplică măsurilor de protecție dispuse la 11 ianuarie 2015 sau la o dată ulterioară, indiferent de data instituirii procedurilor.”84 §3. Jurisprudența Curții de Justiție a Uniunii Europene Până în prezent nu există întrebări preliminare formulate de instanțele statelor membre, potrivit procedurii instituite de art. 267 TFUE și nici acțiuni cu privire la validitatea acestuia. Dacă acestea din urmă sunt puțin probabile, trimiterile preliminare vor avea o utilitate în aplicarea uniformă a regulamentului, astfel cum s-au formulat și în alte materii din domeniul cooperării judiciare.85 Jurisprudența va fi avută în vedere la o eventuală modificare, așa cum dispune 83 Cauza C-484/16, Semeraro, Ordonanța din 16 decembrie 2016, ECLI:EU:C:2016:952. 84 A se vedea și: Anatol Dutta, op. cit., p. 173. 85 Pentru un exemplu de practică a se vedea: Cooperarea judiciară în materie civilă și comercială în Uniunea Europeană. Regulamente adnotate, Dragoș Călin, Roxana-Maria Călin, Alina Ciolofan, Irina Cioponea, Paula-Andrada Coțovanu, Nina-Paraschiva Gogescu, Anamaria Groza, Andrei Iacuba, Sanda Elena Lungu, Lucia Zaharia, Dorina Zeca, Editura C. H. Beck, 2014. 48 regulamentul, în art. 21. Raportul privind aplicarea regulamentului va trebui să fie finalizat până în 2020, un termen rezonabil în care eventual Curtea de Justiție să se pronunțe. De asemenea, considerentul (36) subliniază că aplicarea uniformă este importantă și se acordă competențe sporite Comisiei, potrivit Regulamentului nr. 182/2011.86 87 ’ §3. Autonomia noțiunii de materie civilă Principiul interpretării autonome a conceptului de materie civilă este menționat chiar în Regulamentul nr. 606/2013, așa cum s-a observat în capitolul 2 când s-a discutat despre diferența între regulament și directivă, ambele instituind 87 aceeași măsură. Curtea de Justiție s-a pronunțat în mai multe cauze cu privire la autonomia anumitor concepte, în situația de față, cu privire la „materie civilă și comercială”.88 Pentru a asigura, în măsura posibilului, egalitatea și uniformitatea drepturilor și obligațiilor care decurg din Convenția de la Bruxelles pentru statele contractante și pentru persoanele interesate [în prezent Regulamentul nr. 1215/2012], termenii respectivei dispoziții nu trebuie interpretați ca reprezentând o simplă trimitere la dreptul intern al unuia sau al altuia dintre aceste state.89 Astfel, rezultă dintr-o jurisprudență constantă a Curții că noțiunea „materie civilă și comercială” trebuie considerată ca fiind o noțiune autonomă, ce trebuie interpretată prin referire, pe de o parte, la obiectivele și la sistemul Convenției de la Bruxelles și, pe de altă parte, la principiile generale care reies din ansamblul sistemelor juridice naționale.90 Într-o altă cauză,91 Curtea a subliniat că (...) „se impune constatarea că domeniul de aplicare al Regulamentului nr. 44/2001, la fel ca domeniul de aplicare al Convenției de la Bruxelles, este limitat la noțiunea „materie civilă și comercială”. Reiese dintr-o jurisprudență constantă a Curții că acest domeniu de aplicare este delimitat în mod esențial ținând seama de elementele care caracterizează natura raporturilor juridice dintre părțile în litigiu sau obiectul acestuia (a se vedea în special Hotărârea din 18 octombrie 2011, Realchemie 86 Regulamentul (UE) nr. 182/2011 al Parlamentului European și al Consiliului din 16 februarie 2011 de stabilire a normelor și principiilor generale privind mecanismele de control de către statele membre al exercitării competențelor de executare de către Comisie, JO L 55, 28.2.2011, p. 13. 87 Michael Bogdan, op. cit., p. 409 consideră că trimiteri preliminare vizând domeniul de aplicare al directivei/ regulamentului ar putea face lumină, deși sunt greu de definit anumite criterii obiective de delimitare. 88 C-292/05, Lechouritou și alții, hotărârea din 15 februarie 2007, ECR 2007 p. I-1519, ECLI:EU:C:2007:102. 89 A se vedea Anamaria Toma-Bianov, Aplicarea privată a regulilor concurenței în Uniunea Europeană. Acțiunile în despăgubire promovate în fața instanțelor naționale și tribunalelor arbitrale, Editura Universitară, 2016, p.144 90 A se vedea în special, cauza 29/76, LTU, hotărârea din 14 octombrie 1976, Rec., p. 1541, pct. 3 și 5; cauza 814/79, Ruffer, hotărârea din 16 decembrie 1980, Rec., p. 3807, pct. 7; C-271/00, Baten, hotărârea din 14 noiembrie 2002, Rec., p. I-10489, pct. 28; C-266/01, Preservatrice fonciere TIARD, hotărârea din 15 mai 2003, Rec., p. I-4867, pct. 20; C-343/04, CEZ, hotărârea din 18 mai 2006, Rec., p. I-4557, pct. 2.2 91 C-49/12, Sunico și alții, hotărârea din 12 septembrie 2013, ECLI:EU:C:2013:545, pct. 33-34. 49 Nederland, C-406/09, Rep., p. I-9773, punctul 39, și Hotărârea Sapir și alții, citată anterior, punctul 32). Astfel, Curtea a considerat că, deși anumite litigii dintre o autoritate publică și o persoană de drept privat pot intra în domeniul de aplicare al Regulamentului nr. 44/2001, situația este diferită atunci când autoritatea publică acționează în exercitarea puterii publice (a se vedea în special Hotărârea Sapir și alții, citată anterior, punctul 33 și jurisprudența citată).” O ultimă hotărâre pe care o cităm arată modalitatea de interpretare teleologică a Curții: „Într-adevăr, dat fiind că interpretarea noțiunii de materii civile trebuie făcută prin raportare la obiectivele Regulamentului nr. 2201/2003, dacă hotărârile de luare în îngrijire și de plasare a unui copil, care în anumite state membre intră în sfera dreptului public, ar trebui să fie excluse din domeniul de aplicare al acestui regulament numai pentru acest motiv, obiectivul însuși al recunoașterii reciproce și executării hotărârilor judecătorești în materie de răspundere părintească ar fi în mod evident compromis. În acest context, trebuie subliniat că din dispozițiile articolului 1 alineatul (1) și ale articolului 2 punctul 1 din Regulamentul nr. 2201/2003 rezultă că nici organizarea jurisdicțională a statelor membre, nici atribuirea competenței autorităților administrative nu ar avea nicio influență asupra domeniului de aplicare al acestui regulament și asupra interpretării noțiunii de materii civile. Prin urmare, noțiunea „materii civile” trebuie să facă obiectul unei interpretări autonome. Numai o aplicare uniformă în statele membre a Regulamentului nr. 2201/2003, care ar necesita ca domeniul de aplicare al acestuia din urmă să fie definit de dreptul comunitar, și nu de sistemele de drept naționale, este în măsură să asigure realizarea obiectivelor urmărite prin acest regulament, printre care se numără egalitatea de tratament a tuturor copiilor vizați.”92 §4. Jurisprudență relevantă din statele membre - România În România nu există jurisprudență în care să fie aplicat Regulamentul, astfel cum reiese din principalele baze de date (rolii.ro, idrept, legalis). Nici legea care pune în aplicare Regulamentul, respectiv Legea nr. 206/2016 nu are jurisprudență de punere în aplicare.93 Reglementarea națională care instituie un ordin de protecție este Legea nr. 217/2003 pentru prevenirea și combaterea violenței în familie, în materia căreia există jurisprudență, inclusiv pentru neexecutarea hotărârilor judecătorești pronunțate în temeiul acestei legi. În plus, pentru transpunerea Directivei 2011/99/UE a fost adoptată Legea nr. 151/2016 privind ordinul european de protecție, precum și pentru modificarea și completarea unor acte normative94, pentru care există jurisprudență relevantă. 92 Cauza C, C-435/06, hotărârea din 27 noiembrie 2007, ECR 2007 p. I-10141, ECLI:EU:C:2007:714. 93 Legea nr. 206 din 7 noiembrie 2016 pentru completarea Ordonanței de urgență a Guvernului nr. 119/2006 privind unele măsuri necesare pentru aplicarea unor regulamente europene de la data aderării României la Uniunea Europeană, precum și pentru modificarea și completarea Legii notarilor publici și a activității notariale nr. 36/1995, publicată în Monitorul Oficial, nr. 898 din 9 noiembrie 2016. 94 M. Of. nr. 545/20 iulie 2016. 50 Am amintit aspectul ratione temporis atât pentru o introducere în elementul de noutate al reglementării, care încă nu a putut degaja probleme care să fie de competența CJUE, dar și pentru că există o hotărâre a instanțelor române deosebit de interesantă. Prin cererea introdusă de reclamantă la 12.06.2014, fără a fi motivată în drept, instanța a făcut aplicarea analogiei în drept într-un mod autentic.95 Hotărârea pronunțată de instanță în 20.06.2014 admite cererea instituirii unui ordin de protecție în condițiile în care situația de fapt nu se încadra „întocmai situațiilor reglementate de Legea nr. 217/2003, care se dedică exclusiv protecției și promovării intereselor victimelor violenței în familie, iar legislația națională nu cuprinde acte normative care să permită posibilitatea emiterii unui ordin de protecție împotriva violenței săvârșite în afara cadrului familial” Instanța face o aplicare teleologică a dreptului Uniunii Europene și al Convenției europene pentru apărarea drepturilor și libertăților fundamentale. „Cu toate acestea trebuie observat că un astfel de instrument de protecție a fost adoptat la nivelul Uniunii Europene. Este vorba despre Directiva 2011/99/UE a Parlamentului European și a Consiliului din 13 decembrie 2011, privind Ordinul European de Protecție. În preambulul acestui instrument juridic, se arată că într-un spațiu comun de libertate, securitate și justiție, cooperarea judiciară în materie penală trebuie să se întemeieze pe principiul recunoașterii reciproce a hotărârilor judecătorești și a deciziilor judiciare. În conformitate cu Programul de la Stockholm, pentru o Europă deschisă și sigură în serviciul cetățenilor și pentru protecția acestora, recunoașterea reciprocă ar trebui să se extindă la toate tipurile de hotărâri și decizii de natură judiciară, care ar putea fi, în funcție de sistemul juridic, penale sau administrative. Prin acest instrument juridic, Uniunea Europeană solicită statelor membre să identifice cele mai eficiente modalități de îmbunătățire a legislației și a măsurilor practice de sprijin pentru protecția victimelor. În acest context, s-a considerat că este necesar să se asigure menținerea protecției acordată unei persoane fizice într-un stat membru în orice alt stat membru în care se mută sau în care s-a mutat persoana respectivă, pentru că numai în acest fel exercitarea dreptului de liberă circulație și ședere este într-adevăr garantată. Directiva se aplică unei palete mai largi de măsuri de protecție pentru că sunt vizate măsurile destinate în mod particular să protejeze o persoană împotriva unei fapte penale a unei alte persoane care poate, în orice fel, să îi pună în pericol viața sau integritatea fizică, psihologică și sexuală, precum și demnitatea sau libertatea personală a acesteia și care sunt destinate să prevină noi acte infracționale și să reducă consecințele actelor infracționale comise. Măsurile la care se referă directiva sunt caracterizate chiar în preambulul său: servesc în mod particular la protejarea unei persoane, și nu vizează alte 95 Judecătoria Motru, Sentința nr. 1094/2014 pronunțată în ședința publică de la 20 iunie 2014. Speța este disponibilă la adresa http://rolii.ro/hotarari/58a02dade49009c41a001a00 51 scopuri, nu presupun existența unei infracțiuni constatată printr-o hotărâre definitivă de condamnare; este indiferent dacă autoritatea care a stabilit măsura este penală, administrativă sau civilă; sunt măsuri adoptate în favoarea victimelor sau a posibilelor victime ale infracțiunilor; sunt luate cu rapiditate sau chiar în condiții de urgență pentru a garanta protecția persoanei respective; trebuie să aibă în vedere nevoile victimelor, inclusiv pe acelea ale persoanelor vulnerabile, cum ar fi minori sau persoane cu handicap; trebuie să fie luate cu respectarea dreptului persoanei de a fi ascultată în legătură cu respectiva măsură, precum și de a o contesta (art. 6 CEDO). Conform art. 1 din Directiva 2011/99/UE, obiectivul său este acela de a stabili norme care „să permită unei autorități judiciare sau echivalente a unui stat membru, în care a fost adoptată o măsură de protecție în vederea protejării unei persoane împotriva unei fapte penale săvârșite de o altă persoană care i-ar putea pune în pericol viața, integritatea fizică sau psihologică, demnitatea, libertatea personală sau integritatea sexuală, să emită un ordin european de protecție pentru a permite unei autorități competente a unui alt stat membru să continue asigurarea protecției persoanei pe teritoriul acelui stat membru, în urma unei activități infracționale sau a unei activități pretins infracționale, în conformitate cu dreptul intern al statului emitent”. În același instrument juridic, art. 2 definește ordinul european de protecție ca fiind „o decizie, adoptată de o autoritate judiciară sau echivalentă a unui stat membru în legătură cu o măsură de protecție, pe baza căreia o autoritate judiciară sau echivalentă a altui stat membru adoptă măsura sau măsurile corespunzătoare în temeiul propriei legislații naționale în vederea continuării asigurării protecției persoanei protejate”. În accepțiunea Directivei 2011/99/UE, „măsură de protecție” înseamnă „o decizie în materie penală, adoptată în statul emitent în conformitate cu legislația națională și procedurile sale, prin care una sau mai multe dintre interdicțiile sau restricțiile menționate la articolul 5 sunt impuse unei persoane care reprezintă un pericol pentru a proteja o persoană protejată de o faptă penală care i-ar putea pune în pericol viața, integritatea fizică sau psihologică, demnitatea, libertatea personală sau integritatea sexuală”. Interdicțiile la care se referă art. 5 din documentul european sunt: a) interdicția de a se deplasa în anumite localități, locuri sau zone definite în care își are reședința persoana protejată sau pe care le vizitează; b) o interdicție sau o reglementare a contactului, sub orice formă, cu persoana protejată, inclusiv la telefon, prin mijloace electronice sau prin poștă obișnuită, prin fax sau orice alte mijloace; sau (c) o interdicție sau o reglementare a apropierii de persoana protejată la o distanță mai mică decât cea prevăzută. În acord cu art. 6 din Directiva nr. 2011/99/UE, un astfel de ordin european de protecție poate fi emis atunci când persoana protejată decide să își stabilească reședința sau îți are deja reședința într-un alt stat membru sau atunci când persoana protejată decide să locuiască sau locuiește deja într-un alt stat membru. La emiterea unui astfel de ordin se ține seama și de perioada sau perioadele în care persoana protejată intenționează să locuiască în statul de executare dar și de 52 amploarea necesității de protecție. Ordinul se va emite numai la cerere și în limita interdicțiilor pe care directiva le stabilește la articolul 5 citat anterior, iar cererea poate fi adresată fie autorității competente a statului emitent, fie autorității competente a statului de executare. În spiritul respectării drepturilor fundamentale ale omului, se precizează că înaintea emiterii unui ordin european de protecție, persoanei care reprezintă un pericol trebuie să i se ofere dreptul de a fi ascultată și dreptul de a contesta măsura de protecție, dacă persoana respectivă nu a beneficiat de aceste drepturi în cadrul procedurii care a precedat adoptarea măsurii de protecție. Prin introducerea în dreptul intern a instituției ordinului de protecție, s-au creat premisele asigurării protejării intereselor cetățenilor români în spațiul comun de libertate, securitate și justiție. Aceasta deoarece persoana care se bucură de protecția unui astfel de ordin nu va fi expusă agresiunilor atunci când își va stabili reședința sau va locui într-un alt stat membru UE. Observăm că față de ordinul european de protecție, ordinul național are un câmp de incidență mai restrâns, limitat doar la victimele violenței în familie, ordinul european având ca obiectiv protejarea victimelor oricărei forme de violență, astfel că se impune o intervenție legislativă în acest sens, directiva fiind un act legislativ care stabilește un obiectiv pe care trebuie să îl atingă toate statele membre ale Uniunii Europene. Chiar dacă dispozițiile directivei mai sus menționate nu au o transpunere totală în dreptul nostru național, nu trebuie trecut cu vederea caracterul său obligatoriu, în toate elementele sale, pentru fiecare stat destinatar, astfel că, în mod judicios, trebuie avută în vedere la darea soluției în cauza de față, dată fiind problema juridică dedusă judecății care prezintă caracter urgent în soluționarea sa și care nu mai suportă amânare până la momentul adoptării unor norme naționale în acord cu legislația europeană. La soluționarea prezentei cauze, instanța va avea în vedere, în egală măsură, dispozițiile Convenției Europene a Drepturilor Omului, practica Curții Europene a drepturilor Omului, instituții ce abordează într-o manieră generală protejarea drepturilor omului la nivelul întregii Europe, ca făcând parte din dreptul nostru intern întrucât, potrivit Constituției României, tratatele ratificate de Parlament, conform legii, fac parte din dreptul intern. Raportând la situația de fapt descrisă în cererea de chemare în judecată, instanța costată incidente pentru protejarea drepturilor acesteia dispozițiile art. 8 din Convenția Europeană a Drepturilor Omului care protejează dreptul la viața privată a persoanei. Curtea Europeană a Drepturilor Omului a statuat anterior, in diverse contexte, ca noțiunea de viața privată include integritatea fizica și psihica a unei persoane și ca statele, prin intermediul structurilor sale, inclusiv al autorității judecătorești, au o obligația pozitiva de a preveni nerespectarea de către alte persoane a integrității fizice și morale a unui individ atunci când autoritățile știu sau ar fi trebuit sa știe despre aceste nerespectări (a se vedea, Costello-Roberts împotriva Regatului Unit, nr. 38.719/97, pct. 118, 10 octombrie 2002, și M.C. împotriva Bulgariei, nr. 39.272/98, pct. 73 și 149, CEDO 2003-XII). 53 În opinia Curții, trebuie stabilit dacă autoritățile știau sau ar fi trebuit să știe la acel moment de existenta unui risc real și imediat pentru viața sau integritatea fizică a unui individ și dacă acestea au omis să ia măsuri in domeniul competentelor lor, măsuri care, potrivit unei analize rezonabile, ar fi fost de așteptat să evite acel risc. În cauza de față, așa cum am arătat mai sus, există suficiente indicii temeinice din care rezultă presupunerea rezonabilă că au existat acte de amenințare, de agresiune verbală cu consecința afectării integrității psihice a reclamantei, a vieții intime a acesteia, acte de natură să provoace temere oricărei persoane și să creeze convingerea producerii în viitor a unor consecințe negative. Așadar chiar dacă, pentru situația juridică dedusă judecății, legislația națională nu cuprinde o reglementarea dedicată acesteia, fiind în prezența unui vid normativ, considerăm că practica judiciară, pentru respectarea obligațiilor impuse de Curtea Europeană a Drepturilor Omului fiecărui stat membru, va trebui să adopte o interpretare extensibilă a Legii nr. 217/2003, ceea ce este oportun a se proceda și în cauza de față, adecvată scopului pentru care a fost instituită, apreciind totodată că se impune o intervenție legislativă pentru reglementarea situațiilor similare cu cea din prezenta cauză, și, implicit, pentru a se evita previzibile condamnări la Curtea Europeană a Drepturilor Omului datorită încălcării drepturilor fundamentale ale omului. În același sens, e ușor de văzut că, oricare ar fi situația de fapt, scopul mărturisit al unei legi, inclusiv Legea nr. 217/2003, nu poate fi în principiu decât înfăptuirea justiției, scopul din urmă al dreptului pozitiv nu poate fi, dimpotrivă, din punctul de vedere obiectiv, decât realizarea lui în viața socială, în măsura cea mai întinsă posibilă, a ideii de justiție. Reclamanta s-a adresat organului judecătoresc, având convingerea că va obține protecția drepturilor sale, ca o ultimă soluție pentru înlăturarea abuzurilor la care este supusă, astfel că, și în această situație în care legislația este deficitară, instanța are misiunea de a asigura înfăptuirea justiției. De fapt, în definitiv, judecătorul în calitate de reprezentant al autorității judecătorești, instituție inerentă oricărei ordini juridice și oricărei societăți, este chemat la responsabilitatea profundă de a judeca, a fi arbitrul onoarei, averii și vieții cetățeanului, ca, în baza regulilor de procedură civilă, împărțind dreptatea, să dea fiecăruia dreptul pe care îl are.” Această hotărâre redată pe larg, exprimă pe de o parte, încrederea judecătorului în principiile fundamentale ale dreptului natural, dar și în legislația internațională pe baza cărora extinde aplicarea normelor din Legea nr. 217/2013. În acel moment, Regulamentul nr. 606/2013 fusese adoptat și publicat în Jurnalul Oficial și ar fi putut constitui un argument de drept pozitiv, care ar fi complinit autoritatea hotărârii. Așa cum am arătat, nici regulamentul și nici legea de punere în aplicare nu au fost aplicate de instanțele din România. Un ghid pentru aplicarea Regulamentului nr. 606/2013 ar putea constitui, cel puțin parțial, Legea nr. 54 151/2016, respectiv legea care transpune directiva privind ordinul de protecție în materie penală. O hotărâre96 atrage atenția pe de o parte pentru că instanța română prelungește efectele ordinului emis de o instanță din Spania,97 dar și pentru că se schimbă o paradigmă. Anterior existau hotărâri prin care se refuza instituirea ordinului de protecție sub motivul că persoana care reprezenta pericol era în străinătate.98 De altfel, și în hotărârea Tribunalului Galați se aplică analogia juridică: „În temeiul art.15 alin. 1 din Legea nr. 151/2016 privind ordinul european de protecție, perioada pentru care sunt impuse interdicțiile enumerate anterior nu poate fi depăși maximul prevăzut de legea română pentru măsurile similare ca natură și conținut, respectiv 6 luni de la data emiterii ordinului (conform art. 24 din Legea nr. 217/2003 republicată, privind Ordinul de protecție)'” În fine, într-o altă hotărâre99 care nu a rămas definitivă întrucât reclamantul a renunțat la judecată, instanța de fond a respins cererea emiterii unui ordin de protecție pe același considerent, că persoana care reprezenta pericol era în străinătate, dar în această speță, că și victima se afla în străinătate: „Ambele părți își au reședința obișnuită în Italia, ele neconviețuind și neavând reședința obișnuită pe teritoriul României. Astfel, scopul prezentului demers judiciar este obținerea unui ordin de protecție european, la reședința obișnuită a reclamantei, ordin care nu poate fi obținut în absența unui ordin național. Dovada domiciliului în România nu reprezintă o condiție pentru a atrage competența acestei instanțe în temeiul legislației naționale, câtă vreme părțile nu au nicio legătură cu această țară, exceptând domiciliul legal. Mai mult, reclamanta a declarat că va pleca la muncă în Italia, astfel că prima instanță a reținut că nu este dovedită rațiunea sesizării Judecătoriei Sectorului 2 București pentru emiterea unui ordin de protecție național. Toate elementele cererii de chemare în judecată sunt legate de țara reședinței obișnuite, astfel că instanța română nu este competentă să emită un ordin de protecție conform Legii nr. 217/2003. În ceea ce privește emiterea unui ordin european, instanța constată că, deși acțiunea a fost întemeiată pe dispozițiile Directivei 2011/99/UE, potrivit 96 Tribunalul Galați, Secția Penală, Sentința penală, nr. 738/2016 disponibilă în idrept.ro 97 „În consecință deși autoritățile judiciare străine au solicitat recunoașterea ordinului de protecție pe o perioadă de 12 luni, din data de 23.06.2016 până în data de 17.06.2017, instanța urmează să dispună ca durata interdicțiilor impuse numitului X să fie stabilită de la data pronunțării hotărârii de recunoaștere a ordinului european de protecție, respectiv de la 15.12.2016 și până la data de 15.06.2017 inclusiv.” 98 În context, între altele instanța reține că „martorii au declarat că intimatul a plecat în străinătate de aproximativ o lună, astfel că acesta nu poate genera o stare de pericol pentru petentă”. De altfel, din întregul probatoriu nu rezultă îndeplinirea condițiilor prevăzute de lege. A se vedea Judecătoria Târgu Jiu, Ședința din camera de consiliu din 11.04. 2014, disponibilă în idrept.ro și rolii.ro 99 Tribunalul București, Decizia Civilă nr. 1803 R/ 2015, nepublicată, disponibilă la adresa http://rolii.ro/hotarari/587e02c9e4900948110018c5, care analizează legalitatea sentinței civile nr. 7495/30.06.2015 pronunțate de Judecătoria Sectorului 2. Întrucât în calea de atac s-a renunțat la judecată, vom avea în vedere doar argumentele instanței de fond. 55 jurisprudenței constante a CJUE (cauza Marshall c.Southamptom), o directivă nu poate fi invocată împotriva unei persoane de drept privat, în speță nu poate fi invocată împotriva pârâtului, fiind necesar ca statul să transpună directiva printr-o lege națională. Deși termenul de transpunere a expirat, directiva nu a fost transpusă de către statul român.” În alte state, în Bulgaria de exemplu, legiuitorul a integrat regulile de punere în aplicare în legea referitoare la violența familială,100 iar în Malta reglementarea este de sine stătătoare,101 însă în niciuna din situații nu am identificat jurisprudență relevantă. De asemenea, din cercetările realizate în alte state membre nu am identificat jurisprudență în care să se fi aplicat Regulamentul nr. 606/2013.102 Reglementarea ordinului de protecție este importantă și în state din afara UE. Percepția este aceea că instanțele de drept penal consideră violența domestică drept o problemă “privată”, iar poliția nu este activă din această cauză. Uneori se uită că scopul ordinului de protecție este de a proteja victima pentru viitor și nu a pedepsi persoana care prezintă un pericol.103 O speță interesantă provine din România: reclamantei i se respinge cererea de instituire a unui ordin de protecție pentru că își retrăgea plângerile penale. Instanțele (atât fond cât și recurs) așadar, în afara certificatelor medico-legale considera că atitudinea de a renunța la acțiunea penală făcea nedovedită solicitarea ordinului de protecție. Această imposibilitate de decuplare a ordinului de protecție în materia familiei arată mai mult decât legea o anumită zonă de confort și o mentalitate.104 Faptul că nu s-a reușit reglementarea printr-un singur act a protecției în materie penală și civilă, în special urmare a negocierilor aplicării art. 81 și 82 100 Legea, tradusă în limba engleză, este disponibilă aici: http://gdnp.mvr.bg/NR/rdonlyres/ A2CE049F-97B3-495D-9005-7D4325E0E2BD/0/LAW_ON_PROTECTION_FROM_THE_DOMES TIC_VIOLENCE.rtf 101 http://www.justiceservices.gov.mt/DownloadDocument.aspx?app=lom&itemid=12238&l=1 102 Situația punerii în aplicare a Regulamentului este disponibilă on-line (https://e-justice. europa.eu/content_mutual_recognition_of_protection_measures_in_civil_matters-352-en.do) și acestea au în vedere câteva elemente referite în temele anterioare, mai ales în privința instanțelor competente. 103 Wing-Cheong Chan, A Review of Civil Protection Orders in Six Jurisdictions, Statute Law Review, vol. 38 1/2017, p. 6. 104 “Astfel cum a reținut în mod just instanța de fond, instituția ordinului de protecție, reglementată prin Legea nr. 25/2012, are o natură exhaustivă de drepturi, negăsindu-și aplicabilitatea decât în condițiile dovedirii necesității măsurii solicitate.” Mai mult instanța afirmă că acest comportament ridică suspiciuni asupra stării de pericol. Or, este de înțeles faptul că relațiile dintre reclamantă și pârât erau relații de familie (soț /soție) are nu se pot referi doar prin prisma dreptului penal. Florin Radu, Tribunalul Hunedoara, Secția civilă, dec. nr. 778/R/2012, publicată în Revista „Hunedoara Juridică”, nr. 1/2013, p. 138-141. Comentariul este disponibil pe juridice.ro Într-o altă cauză, instanța consideră ca probă indirectă faptul că persoana care prezintă pericol pentru familie (soție, copil) este în același timp cercetată penal pentru fapte împotriva altor membri ai familiei (părinți, frați): Faptul că apelantul-pârât prezintă pericol pentru integritatea fizică și psihică a soției și fiului său poate rezulta indirect și din împrejurarea că pârâtul are același tip de comportament agresiv psihic și fizic și față de ceilalți membrii ai familiei sale, respectiv cu părinții săi și cu fratele său, apelantul fiind implicat în mai multe dosare penale în care este cercetat sub aspectul mai multor fapte privind violențe în familie, amenințări, distrugere și violare de domiciliu. Florin Radu, Culegere de practică judiciară în materie civilă pe anul 2014. Tribunalul Hunedoara, Editura Universul Juridic, 2015, p. 62-66. 56 TFUE,105se răsfrânge asupra practicii fie pentru că vor exista situații în care unele state (Irlanda) nu au optat pentru aplicarea directivei și vor fi consecințe în privința aplicării regulamentului106 fie că noțiunea de victimă nu este comună directivei și regulamentului. 105 M. Bogdan, op. cit, p. 409. 106 Pentru exemplificare, a se vedea: Andrea Ryan, A Lot is Happening in European Criminal Justice - But Not in Ireland.., 6 May 2016, disponibil aici: https://criminaljusticeinireland.wordpress.com/ 2016/05/06/a-lot-is-happening-in-european-criminal-justice-but-not-in-ireland/ 57 TEMA NR. 4 APLICABILITATEA REGULAMENTULUI (UE) NR. 606/2013 ÎN CONTEXTUL REGULAMENTELOR BRUXELLES IA ȘI BRUXELLES IIA §1. Aplicabilitatea Regulamentului (UE) nr. 606/2013 în contextul reglementărilor europene privind cooperarea judiciară în materie civilă Deși în unele lucrări științifice enumerarea actelor legislative ale Uniunii Europene care instituie măsuri privind ordinul european de protecție pare să indice un progres general107 sunt și lucrări care atrag atenția asupra complexității abordării, metodologic, al scopului dar și al instrumentelor.108 Regulamentul nr. 606/2013 este la întretăierea unor direcții diferite -element de punere în aplicare a liberei circulații a persoanelor, modalitate specifică de recunoaștere a unei hotărâri pronunțată în alt stat, un element de protecție familiei, ca drept fundamental, în Uniunea Europeană, apărarea părții mai slabe într-un proces. Aplicabilitatea Regulamentului (UE) nr. 606/2013 în față de regulamentele Bruxelles Ia109 (sau I bis, mai precis, Regulamentul (UE) nr. 1215/2012) și Bruxelles IIa110 (sau II bis mai precis Regulamentul (Ce) nr. 2201/2003) este delimitată în chiar preambulul acestuia. Potrivit considerentului 11 al pream- 107 Begona Vidal Fernandez, Victims as Individuals with Rights in the European Union: Their Protection and their Legal Standing în vol. Joanna Beata Banach-Gutierrez and Christopher Harding (eds), EU Criminal Law and Policy. Values, Principles and Methods, Routledge, 2016, p. 173. A se vedea și: Jens M. Scherpe (ed), European Family Law Volume I. The Impact of Institutions and Organisations on European Family Law, Edward Elgar, 2016, p. 273 108 Pe larg, A. Dutta, op. cit., p. 180-183; Maria Bergstrom, Mutual Recognition in Civil and Criminal Justice: Towards Order and Method?, în vol Burkhard Hess, Maria Bergstrom, Eva Storskrubb, EU Civil Justice Current Issues and Future Outlook, Bloomsbury, 2016. A se vedea și: Agnieszka Fnjckowiak-Adamska. Time for a European full faith and credit clause', Common Market Law Review, 2015, vol. 52, p. 192 și urm. Autoarea realizează un „state of art” remarcând posibila complexitate și care au condus la situații cum sunt cele amintite de Xandra Kramer (Xandra E.Kramer, Cross-Border Enforcement in the EU: Mutual Trust Versus Fair Trial? Towards Principles of European Civil Procedure, International Journal of Procedural Law, Vol. 2, p. 202-230, 1200911 disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract=1995682. 109 Regulamentul (UE) nr. 1215/2012 al Parlamentului European și al Consiliului din 12 decembrie 2012 privind competența judiciară, recunoașterea și executarea hotărârilor în materie civilă și 1c1o0mercială, publicat în JO L 351, 20.12.2012, p. 1-32. 110 Regulamentul (CE) nr. 2201/2003 al Consiliului din 27 noiembrie 2003 privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor judecătorești în materie matrimonială și în materia răspunderii părintești, de abrogare a Regulamentului (CE) nr. 1347/2000, publicat în J O, ediție specială în limba română, capitolul 19 vol. 006 p. 183 - 211 [JO L 338, 23.12.2003, p. 1-29]. 58 bulului, Regulamentul nr. 606/2013 „nu ar trebui să aducă atingere funcționării Regulamentului (CE) nr. 2201/2003 al Consiliului din 27 noiembrie 2003 privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor judecătorești în materie matrimonială și în materia răspunderii părintești (denumit în continuare „Regulamentul Bruxelles Ila”). Deciziile luate în temeiul Regulamentului Bruxelles Ila ar trebui să continue să fie recunoscute și executate în temeiul regulamentului respectiv". În cele ce urmează vom analiza câteva aspecte practice privind raportotul dintre Regulamentul (UE) nr. 606/2013 și alte reglementări europene din materia cooperării judiciare în materie civilă. Trebuie menționat că asociațiile profesionale (de exemplu, barourile) au considerat că situația reglementării ordinului de protecție doar în materie penală crea un vacuum dar mai mult crea instabilitate în măsuri care, așa cum se arata și în hotărârea citată pe larg în capitolul anterior (Judecătoria Motru), au același scop.111 S-a mai arătat că instituirea ordinului european de protecție (în materie penală) a fost o măsură ambițioasă, întrucât în multe state membre ale Uniunii Europene măsurile de protecție au o natură civilă și nu penală.112 § 2. Regulamentul Bruxelles IIa și Regulamentul nr. 606/2013 Legătura dintre 113 Regulamentul Bruxelles IIa și Regulamentul nr. 606/2013 este subliniată și în literatura juridică, respectiv pentru măsurile prevăzute de Regulamentul nr. 2201/2003114 nu sunt afectate de măsurile luate în cadrul Regulamentului nr. 606: (a) încredințarea și dreptul de vizită; (b) tutela, curatela și instituțiile similare; (c) desemnarea și atribuțiile oricărei persoane sau oricărui organism însărcinat să se ocupe de persoana sau bunurile copilului, să-l reprezinte sau să-l asiste; (d) plasarea copilului într-o familie substitutivă sau într-un centru de plasament; 111 CCBE Response to the European Commission Proposal for a Regulation on mutual recognition of protection measures in civil matters, documentul este disponibil la adresa http://www.ccbe.eu/fileadmin/speciality_distribution/public/documents/CRIMINAL_LAW/CRM_Po sition_papers/EN_CRM_20120330_CCBE-Response-to-the-European-Commission-Proposal-for-a-R egulation-on-mutual-recognition-of-protection-measures-in-civil-matters.pdf 112 Anne Weyembergh, Zlata Durdevic, Judicial control in cooperation in criminal matters. The evolution from judicial cooperation to mutual recognition în vol. Katalin Ligeti (ed), Toward a Prosecutorfor the European Union, Volume 1, A Comparative Analysis, Hart/Beck Publishing, 2012, p. 958. 113 Begona Vidal Fernandez, op. cit., p. 173, precum și lucrările citate la nota de subsol 28. 114 Cu privire la domeniul de aplicare al Regulamentului nr. 2201/2003, a se vedea, Călina Jugastru, Competența internațională a instanțelor române, în Ioan Leș (coordonator), Călina Jugastru, Verginel Lozneanu, Adrian Circa, Eugen Hurubă, Sebastian Spinei, Tratat de drept procesual civil. Volumul II. Căile de atac. Procedurile speciale. Executarea silită. Procesul civil internațional. Conform Codului de procedură civilă republicat, Editura Universul Juridic, București, 2015, p. 834-835. 59 (e) măsurile de protecție a copilului privind administrarea, conservarea sau dispoziția cu privire la bunurile copilului. De asemenea, unele exemple de măsuri care nu intră sub incidența Regulamentului Bruxelles II-bis sunt măsuri de protecție care se referă la un cuplurile care nu este căsătorite, parteneri de același sex sau vecini.115 O excludere interesantă care ar putea face obiectul interpretării Curții de Justiție, este prevăzută în art. 2 alin. 3)116 și considerentul (11) din preambulul Regulamentului nr. 606/2003. M. Bogdan apreciază că s-ar putea avea în vedere interzicerea contactelor sau vizitelor între soți, impuse în legătură cu procedurile privind divorțul, separarea de drept sau anularea căsătoriei, dar practica ar putea avea alte răspunsuri, rămânând o chestiune deschisă.117 În „oglindă”, considerentul (8) din preambulul Regulamentului Bruxelles IIa referitor la efectele procedurilor amintite consideră că acest regulament “nu ar trebui să reglementeze probleme precum cauzele de divorț, efectele patrimoniale ale căsătoriei sau alte eventuale măsuri accesorii”, unde prin “eventuale măsuri accesorii” s-ar putea avea în vedere și ordinul de protecție. Într-un studiu redactat pentru Comisia Europeană118 s-a arătat că în unele state membre există dificultăți în trasarea scopului diferit între Regulamentul Bruxelles IIa și Regulamentul nr. 606/2013, mai ales în privința art. 20 din Regulamentul nr. 2201/2003.119 Art. 20 din Regulamentul 2201 a făcut obiectul unor trimiteri preliminare, așadar al unor dificultăți serioase de interpretare.120 115 Marta Requejo, Regulation on the Mutual Recognition of Protection Measures in Civil Matters, dipsonibil aici http://conflictoflaws.net/2012/regulation-on-the-mutual-recognition-of-protection-measures-in-civil-matters/ 116 „Prezentul regulament nu se aplică măsurilor de protecție care fac obiectul Regulamentului (CE) nr. 2201/2003.” 117 Michael Bogdan, op. cit., p. 410. 118 European Commission, Directorate-General for Justice and Consumers, Study on the assessment of Regulation (EC) No 2201/2003 and the policy options for its amendment, This assignment was conducted by a team from Deloitte, headed by Luc Chalsege with the support of Eva Kamarăs, Katarina Bartz, Anna Siede, Florian Linz, Charlotte Dekempeneer, Lionel Kapff, Nicolas Moalic and the external expert prof. Rainer Hausmann. Studiul este disponibil aici http://ec.europa.eu/justice/civil/files/bxl_iia_final_report_evaluation.pdf, p. 11. 119 Art. 20 din Regulamentul nr. 2201 are ca denumire marginală „măsuri provizorii și asigurătorii”: (1) În caz de urgență, dispozițiile prezentului regulament nu împiedică instanțele judecătorești dintr-un stat membru să ia măsuri provizorii sau asiguratorii cu privire la persoanele sau bunurile prezente în acest stat, prevăzute de dreptul acestui stat membru, chiar dacă, în temeiul prezentului regulament, o instanță dintr-un alt stat membru este competentă pentru soluționarea cauzei pe fond. (2) Măsurile luate în conformitate cu alineatul (1) încetează să producă efecte atunci când instanța din statul membru competentă în temeiul prezentului regulament pentru soluționarea cauzei pe fond a luat măsurile pe care le consideră corespunzătoare. 120 C-403/09 PPU, Deticek, hotărârea din 23 decembrie 2009, ECR 2009 p. I-12193) ECLI:EU:C:2009:810: “Articolul 20 din Regulamentul (CE) nr. 2201/2003 al Consiliului din 27 noiembrie 2003 privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor judecătorești în materie matrimonială și în materia răspunderii părintești, de abrogare a Regulamentului (CE) nr. 1347/2000 trebuie să fie interpretat în sensul că, în circumstanțe precum cele din cauza principală, nu permite unei instanțe dintr-un stat membru să adopte o măsură provizorie în materia răspunderii părintești prin care un copil care se află pe teritoriul acestui stat membru să fie încredințat unuia dintre părinți în cazul în care o instanță dintr-un alt stat membru, competentă în temeiul regulamentului menționat 60 Curtea de Justiție a subliniat că „articolul 20 alineatul (1) din Regulamentul nr. 2201/2003 prevede că instanțele judecătorești dintr-un stat membru în care se află copilul sunt autorizate, în anumite condiții, să ia măsurile provizorii sau asiguratorii prevăzute de dreptul acestui stat, chiar dacă, în temeiul regulamentului, o instanță dintr-un alt stat membru este competentă pentru soluționarea cauzei pe fond. Întrucât constituie o excepție de la sistemul competențelor prevăzute de regulament, această dispoziție trebuie să fie interpretată strict. Astfel cum reiese din chiar modul de redactare a articolului 20 alineatul (1) din Regulamentul nr. 2201/2003, instanțele menționate prin dispoziția în cauză sunt autorizate să adopte astfel de măsuri provizorii sau asiguratorii numai cu condiția să respecte trei cerințe cumulative, și anume măsurile în cauză trebuie să fie urgente, trebuie să fie luate cu privire la persoanele sau la bunurile prezente în statul membru unde se află instanțele respective și trebuie să aibă o natură provizorie121.” Mai mult, instanța europeană a apreciat că “admiterea unei situații de urgență într-un caz precum cel din speță ar contraveni principiului recunoașterii reciproce a hotărârilor pronunțate în statele membre instituit prin Regulamentul nr. 2201/2003, principiu bazat la rândul său, astfel cum rezultă din considerentul (21) al regulamentului, pe principiul încrederii reciproce între statele membre.” (pct. 45). De asemenea, în același studiu122 s-a relevat faptul că în practică întreaga legislație care are legătură cu dreptul familiei nu este armonizată, a creat o complexitate nejustificată și soluții adoptate ad hoc în practică precum și cu privire la interpretarea unor concepte, cum ar fi acela de “reședință obișnuită”. § 3. Regulamentul Bruxelles Ia și Regulamentul nr. 606/2013 Deși pare să existe un raport între Regulamentul nr. 606/2013 și Regulamentul nr. 1215/2012 trebuie avut în vedere că art. 1 se referă doar la “norme referitoare la un mecanism simplu și rapid de recunoaștere a măsurilor”, iar art. 67 din Regulamentul nr. 1215 satuează că „nu aduce atingere aplicării dispozițiilor care reglementează competența, precum și recunoașterea și executarea hotărârilor în materii speciale, dispoziții cuprinse în actele Uniunii sau în legislațiile interne armonizate prin punerea în aplicare a acestor acte” se observă că de fapt Regulamentul nr. 606 nu instituie competență jurisdicțională, făcând aplicabil în continuare Regulamentul Bruxelles Ia.123 pentru soluționarea pe fond a cauzei privind încredințarea copilului, a pronunțat deja o hotărâre prin care copilul a fost încredințat provizoriu celuilalt părinte, iar hotărârea respectivă a fost declarată executorie pe teritoriul primului stat membru.” 121 A se vedea în acest sens Cauza A, C-523/07, hotărârea din 2 aprilie 2009, ECR 2009 p. I-2805, ECLI:EU:C:2009:225, pct. 47 122 European Commission, Directorate-General for Justice and Consumers, Study on the assessment of Regulation (EC) No 2201/2003 and thepolicy options_ for its amendment,...citat supra. 123 Michael Bogdan, op. cit., p. 409-410. A se vedea și cauza 120/79, De Cavel, hotărârea din 6 martie 1980, ECR 1980 p. 731; Anatol Dutta, op. cit, p. 171 arată că proiectul inițial al Comisiei avea în vedere și jurisdicția. 61 Regulamentul Bruxelles Ia aduce o modificare esențială, respectiv desființează procedura exequatur-ului124. Se subliniază rolul de „pod” al procedurii exequatur-ului, care pe de o parte înseamnă formalitatea recunoașterii unei hotărâri străine dar și verificarea acesteia. Cu toate acestea, potrivit art. 45 din Regulamentul nr. 1215/2012 partea interesată poate solicita refuzul recunoașterii125, așadar nu este o reformă propriu-zisă ci doar încercarea de a elimina formalități, dacă părțile sunt de bună credință în executarea hotărârii. Regulamentul nr. 606/2013 are în vedere simplificarea procedurii de recunoaștere și afirmă, poate chiar poetic că „o măsură de protecție dispusă într-un stat membru (denumit în continuare „stat membru de origine”) ar trebui să fie tratată ca și cum ar fi fost dispusă în statul membru în care se solicită recunoașterea (denumit în continuare „stat membru solicitat”).” Regulamentul nr. 606/2013 reglementează recunoașterea și executarea ordinului de protecție. Este interesant că legiuitorul european a mers mai departe decât a indicat în preambul, făcând referire la tradiția juridică a statelor membre, și a impus obligativitatea recunoașterii, considerând că nu poate fi motiv de neexecutare al ordinului de protecție dacă „dreptul statului membru solicitat nu permite adoptarea unei astfel de măsuri pe baza acelorași fapte.” (art. 13 alin. 3).126 Renunțarea la exequatur a fost analizată și de Curtea Europeană a Drepturilor Omului, în cauza Povse c. Austria127. Hotărârea a pus sub semnul întrebării reforma, considerându-se că poate ar fi mai degrabă un gest politic.128 Regulamentul Bruxelles Ia a fost considerat ca fiind un act legislativ care protejează partea mai slabă.129 124 Pe larg, cu privire la sistemele de exequatur: Agnieszka Frqckowiak-Adamska. op. cit., p. 194, în special p. 198-199 cu privire la Regulamentul Bruxelles Ia și Regulamentul nr. 606/2-013; Marta Requejo Isidro, The Enforcement of Monetary Final Judgments Under the Brussels Ibis Regulation (A Critical Assessment) în vol. Vesna Lazic, Steven Stuij, (Eds.), Brussels Ibis Regulation. Changes and Challenges of the Renewed Procedural Scheme, Springer, 2017, p. 72 și urm.; Marta Requejo Isidro, On the Abolition of Exequatur în vol Burkhard Hess, Maria Bergstrom, Eva Storskrubb, EU Civil Justice Current Issues and Future Outlook, Bloomsbury, 2016. 125 Este vorba, de această dată, despre recunoașterea efectuată prin mijlocirea instanței de judecată (recunoaștere pe cale principală sau pe cale incidentală). Cu privire la motivele de refuz al recunoașterii, menționate de art. 45 din Regulament, a se vedea, Călina Jugastru, Eficacitatea hotărârilor străine - aspecte de drept european, în Anuarul Institutului de Istorie „George Barițiu” al Academiei Române, Seria Humanistica, tom XIV, Editura Academiei Române, București, 2016, p. 265-269, material disponibil la http://www.humanistica.ro/index_ro.htm. 126 Aceasta este modalitatea prin care libera circulație a cetățenilor este sprijinită prin instrumente de drept internațional privat. Pentru un alt exemplu a se vedea: Pierre Caile, Promoting the free movement of citizens and businesses by simplifying the acceptance of certain public documents within and outside the european union (Proposal for a Regulation, COM(2013) 208), în volumul colectiv Cross-border activities in the EU - Making life easier for citizens, European Parliament, DIRECTORATE GENERAL FOR INTERNAL POLICIES POLICY DEPARTMENT C: CITIZENS' RIGHTS AND CONSTITUTIONAL AFFAIRS, p.54 și urm disponibil la adresa 1h2t7tp://www.europarl.europa.eu/cmsdata/98654/IPOL_STU(2015)510003_EN.pdf 127 Hotărârea din 8 iunie 2013, admisibilitate, nr. cererii 3890/11. 128 Monique Hazelhorst, The ECtHR's Decision in Povse: Guidance for the Future of the Abolition of Exequatur for Civil Judgments in the European Union. European Court of Human Rights 18 June 2013, Decision on Admissibility, Appl. No. 3890/11 (Povse v. Austria), în Nederlands Internationaal Privaatrecht 2014 (1) p. 27-33. Articolul este disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract=2553110 129 Vesna Lazic, Procedural Justice for ‘Weaker Parties' in Cross-Border Litigation under the EU Regulatory Scheme, Utrecht Law Review, Vol. 10, No. 4, p. 100-117, November 2014. Disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract=2529971 62 § 4. Raportul dintre Bruxelles Ia și Bruxelles IIa din perspectiva măsurilor provizorii și asigurătorii. Jurisprudența CJUE Potrivit Curții de Justiție, care s-a pronunțat într-o hotărâre preliminară, „sistemul de recunoaștere și de executare prevăzut de Regulamentul nr. 2201/2003 nu este aplicabil în privința unor măsuri care intră în domeniul de aplicare al articolului 20 din acesta.” (pct. 83).130 Pentru identitate de rațiune, aceeași este situația Regulamentului nr. 606/2013. ' ' Pentru a se pronunța în această cauză Curtea de Justiție a apelat la documentele preparatorii ale Regulamentului nr. 2201/2003. „După cum rezultă din Expunerea de motive la propunerea Comisiei din 2002 care a condus la adoptarea Regulamentului nr. 2201/2003 [documentul COM(2002) 222 final], articolul 20 alineatul (1) din acest regulament își are originea în articolul 12 din Regulamentul nr. 1347/2000, care reia dispozițiile articolului 12 din Convenția de la Bruxelles II. Expunerea de motive la propunerea Comisiei din 1999 care a condus la adoptarea Regulamentului nr. 1347/2000 [documentul COM(1999) 220 final] și raportul Borrăs privind Convenția Bruxelles II indică ambele în termeni identici, în ceea ce privește aceste articole, că „norma cuprinsă în acest articol limitează efectele teritoriale ale măsurilor la statul în care acestea au . fost adoptate”. Raportul Borrăs subliniază în această privință diferența de redactare care există între articolul 12 din Convenția de la Bruxelles II și articolul 24 din Convenția de la Bruxelles, constând în faptul că „măsurile vizate la articolul 24 din aceasta din urmă [...] se limitează la materiile care intră în domeniul de aplicare al convenției și [...] au, în schimb, efecte extrateritoriale”. Rezultă din comparația cu respectiva Convenție de la Bruxelles că autorii Convenției de la Bruxelles II intenționau să stabilească o legătură între materiile care pot face obiectul măsurilor provizorii și efectul teritorial al acestor măsuri. Această legătură poate fi explicată prin riscul unor eludări ale normelor cuprinse în alte reglementări ale Uniunii, în special în Regulamentul nr. 44/2001. Astfel, așa cum se subliniază atât în Expunerea de motive la propunerea Comisiei din 1999 care a condus la adoptarea Regulamentului nr. 1347/2000, cât și în raportul Borrăs, măsurile provizorii prevăzute la articolul 20 din Regulamentul nr. 2201/2003 se raportează atât la persoane, cât și la bunuri și includ, în consecință, materii neacoperite de acest din urmă regulament. Aplicarea sistemului de recunoaștere și de executare prevăzut de Regulamentul nr. 2201/2003 ar permite, așadar, recunoașterea și executarea, în alte state membre, a unor măsuri care se referă la materii neacoperite de acest regulament și care ar fi putut fi adoptate, de exemplu, cu încălcarea normelor care prevăd competența specială sau exclusivă a altor instanțe judecătorești în temeiul Regulamentului nr. 44/2001. 130 Cauza C-256/09, Purrucker, hotărârea din 15 iulie 2010, ECR 2010 p. I-7353, ECLI:EU:C:2010:437. 63 Textul Regulamentului nr. 2201/2003 nu atestă în niciun mod intenția de a respinge explicațiile cuprinse în aceste lucrări pregătitoare în ceea ce privește efectele măsurilor care intră în domeniul de aplicare al articolului 20 din acest regulament. Dimpotrivă, poziția acestei dispoziții în regulamentul respectiv și expresia „nu împiedică”, cuprinsă la articolul 20 alineatul (1) și în considerentul (16) al regulamentului menționat, evidențiază că măsurile care intră în domeniul de aplicare al articolului 20 menționat nu fac parte din hotărârile judecătorești adoptate conform normelor de competență prevăzute de același regulament și care beneficiază, așadar, de sistemul de recunoaștere și de executare instituit prin acesta. ”’ (pct. 84-87) În afara argumentelor menționate, care țin concepția legiuitorului european, instanța mai avut în vedere și argumentele intervenienților: - două diferențe importante disting articolul 11 alineatul (1) din Convenția de la Haga din 1996 de articolul 20 din Regulamentul nr. 2201/2003. Mai întâi, articolul 11 din această convenție este în mod vădit conceput ca o normă de competență și, din punct de vedere structural, figurează în lista dispozițiilor de acest tip, ceea ce nu este cazul articolului 20 din acest regulament (pct. 89); - controlul judecătoresc este diferit în sistemul instituit de Haga față de dispozițiile art. 24 din Regulamentul nr. 2201 - care interzice controlul competenței instanței judecătorești din statul membru de origine (pct. 90); - riscul de forum shopping (pct. 91). Trebuie menționat că dacă Regulamentele Bruxelles Ia și IIa prevăd norme de competență și de cooperare între instanțe, în situația Regulamentului nr. 606/2013 cooperarea se poate realiza și între instanțe naționale și autorități administrative.131 131 A se vedea și Evelien Brouwer, Damien Gerard, Mapping mutual trust: understanding and framing the role of mutual trust in EU law, EUI MWP; 2016/13, disponibil la adresa http://cadmus.eui.eu/handle/1814/41486 Este citat considerentul (18) din Regulamentul nr. 805/2004 al Parlamentului European și al Consiliului din 21 aprilie 2004 privind crearea unui titlu executoriu european pentru creanțele necontestate: “Încrederea reciprocă în administrarea justiției în statele membre face ca instanța judecătorească dintr-un stat membru să poată considera că toate condițiile (...) sunt îndeplinite pentru a permite executarea unei hotărâri în toate celelalte state membre, fără control jurisdicțional al aplicării corecte a standardelor minime de procedură în statul membru în care hotărârea trebuie executată. De altfel, realizarea pieței interne s-a fundamentat și pe cooperarea administrativă și structura comunicațională. Pentru exemple, a se vedea în special, p. 62 și urm. 64 TEMA NR. 5 COOPERAREA DINTRE JUDECĂTORUL NAȚIONAL ȘI CJUE ÎN INTERPRETAREA ȘI APLICAREA UNITARĂ A REGULAMENTULUI (UE) NR. 606/2013 § 1. Cooperarea jurisdicțională - principii Cooperarea jurisdicțională dintre judecătorul național și Curtea de Justiție a Uniunii Europene a făcut obiectul unor materiale importante, procedura trimiterii preliminare fiind reglementată de art. 267 TFUE.132 Într-un document de cercetare 133 se subliniază rolul important al Regulamentului nr. 606/2016 dar și faptul că nu există jurisprudență națională. Desigur își păstrează importanța - alături de alte acte legislative directive și regulamente referitoare la succesiuni, ajutor judiciar, mediere - care impun evoluții în domeniul justiției civile din ce în ce mai specializate. Procedura trimiterii preliminare a fost reglementată ca o metodă prin care o instituție a Uniunii Europene să poată asigura interpretarea uniformă a dreptului Uniunii în toate statele membre.134 „În principiu, este de competența instanțelor 132 Posibilitatea cooperării și punerii la dispoziție a hotărârilor relevante este avută în vedere și de Institutul European din Florența care a elaborat o bază de date cu hotărâri judecătorești http://judcoop.eui.eu/data/?p=data De asemenea, ar putea fi avut în vedere site-ul realizat de Association of the Councils of State and Administrative jurisdictions of the European Union (ACA-Europe) http://www.aca-europe.eu/index.php/en/jurisprudence-en/9-uncategorised/384-guide-to-preliminary-r uling-proceedings-before-the-european-court-of-justice 133 Dr.iur Inga Kacevska, Dr.iur Baiba Rudevska, Dr.iur Arnis Buka, Mg.iur Martins Dambergs, LL.M Aleksandrs Fillers, The Court of Justice of the European Union and the impact of its case law in the area of civil justice on national judicial and administrative authorities (Latvia, Hungary, Germany, Sweden and the United Kingdom), Riga, 2015, p. 19, 110. 134 Curtea de Justiție a subliniat în repetate rânduri competența sa organică de a interpreta dreptul UE. Astfel, în mod particular după adoptarea Tratatului de la Lisabona, s-a subliniat că “în ceea ce privește, în special, procedura trimiterii preliminare, astfel cum este prevăzută la articolul 267 TFUE, este util să se amintească în acest context că modul în care funcționează aceasta, ca urmare a naturii sale descentralizate care presupune că instanțele naționale sunt instanțe de drept comun al dreptului Uniunii, a dat rezultate foarte satisfăcătoare de mai bine de o jumătate de secol, chiar și acum când Uniunea este compusă din 27 state membre. Cu toate acestea, nu este sigur că Curtea de Justiție este sesizată cu o trimitere preliminară în toate cazurile în care s-ar pune în discuție conformitatea unei acțiuni a Uniunii cu drepturile fundamentale.” (Document de reflecție al Curții de Justiție a Uniunii Europene cu privire la unele aspecte ale aderării Uniunii Europene la Convenția europeană pentru apărarea drepturilor omului și a libertăților fundamentale, disponibil aici https://curia.europa.eu/ jcms/upload/docs/application/pdf/2010-05/convention_ro_2010-05-21_08-58-25_717.pdf) 65 naționale să decidă dacă efectuează sau nu o trimitere. Este un exemplu de competențe împărțite, al cărui succes depinde de cooperarea reciprocă”.135 Această cooperare se realizează pornind de la principiile fundamentale ale dreptului Uniunii Europene, respectiv cooperarea loială. Astfel, s-a remarcat136 “mecanismul de cooperare judiciară dintre instanțele naționale și CJ se bazează pe recunoașterea unei competențe exclusive a instanțelor naționale de a decide cu privire la trimiterea sau nu a unei întrebări prejudiciale, competență discreționară justificată prin faptul că doar instanțele naționale pot cunoaște procesul principal și pertinența dreptului UE în fiecare caz în parte.” În cadrul cooperării judiciare, instanțele naționale trebuie să asigurare aplicarea efectivă a dreptului UE137: “În acest context, trebuie reamintit că revine instanțelor naționale ca, în măsura posibilului, să interpreteze dispozițiile dreptului național astfel încât aplicarea acestora să contribuie la punerea în practică a dreptului comunitar. În plus, rezultă dintr-o jurisprudență constantă că instanța națională care trebuie să aplice, în cadrul competenței sale, normele de drept comunitar are obligația de a asigura efectul deplin al acestor norme, înlăturând, dacă este necesar, din oficiu aplicarea oricărei dispoziții contrare a legislației naționale”. În contextul interpretării conforme și aplicării Regulamentului nr. 606/2013 este importantă hotărârea Curții care relevă faptul că „instanța națională are sarcina ca, în limitele de apreciere conferite de dreptul național, să interpreteze și să aplice dispozițiile de drept intern în conformitate cu exigențele dreptului UE, iar în cazul în care o astfel de interpretare conformă nu este posibilă, atunci când este vorba de prevederi ale tratatului care conferă particularilor drepturi pe care aceștia le pot invoca în justiție și pe care instanțele naționale trebuie să le protejeze, să nu aplice orice dispoziție contrară din dreptul intern care ar fi contrară prevederilor respective”.138 Interpretarea dreptului Uniunii Europene se~ realizează în cadrul tratatelor care prevăd autonomia procedurală a instanțelor. “În lipsa unei reglementări a UE în materie, îi revine ordinii juridice din fiecare stat membru atribuția de a desemna instanțele competente și de a stabili modalitățile procedurale aplicabile acțiunilor destinate să asigure protecția drepturilor pe care justițiabilii le au în temeiul dreptului Uniunii Europene”.139 Securitatea raporturilor juridice trebuie să fie asigurată de instanțele naționale, având în vedere ordinea juridică a Uniunii Europene.140 Potrivit lui Paul Craig, diferența dintre interpretare și aplicare este esențială pentru a stabili competențele instanțelor naționale și a CJUE. „Art. 267 TFUE 135 L. Woods, J. Steiner, EU Law, 10th ed., Oxford University Press, 2009, p. 225. 136 Elena Simina Tănăsescu, Trimiterea preliminară și cooperarea judiciară loială, Revista română de drept european, nr. 3/2012, p.33. 137 Cauza C-119/05, Lucchini, hotărârea din 18 iulie 2007, ECR 2007 p. I-6199, ECLI:EU:C:2007:434, pct. 60-61. 138 Cauza C-208/05, ITC, hotărârea din 11 ianuarie 2007, ECR 2007 p. I-181, ECLI:EU:C:2007:16 139 Cauza C-435/05, Investrand, hotărârea din 8 februarie 2007, ECR 2007 p. I-1315, ECLI:EU:C:2007:87. 140 Cauza C-344/04, IATA și ELFAA, hotărârea din 10 ianuarie 2006, ECR 2006 p. I-403, ECLI:EU:C:2006:10. 66 conferă Curții competența de a interpreta tratatul, dar nu o împuternicește în mod expres să aplice tratatul la faptele dintr-o cauză anume. Se consideră că tocmai această distincție între interpretare și aplicare caracterizează diviziunea de competențe între CJUE și instanțele naționale: prima interpretează [t]ratatul, ultimele aplică interpretarea respectivă la situația de fapt dintr-un caz concret. Aceasta este distincția despre care se apreciază că deosebește raportul dintre instanțele naționale și CEJ de un sistem cu caracter federal, de control ierarhic, în care instanța superioară poate să decidă in cauza concretă”.141 Curtea de Justiție nu interpretează dreptul național și nici conformitatea acestuia cu dreptul Uniunii. În mai multe cauze, Curtea de Justiție a subliniat că procedura trimiterii preliminare este un instrument de cooperare între judecătorul național și Curtea de Justiție.142 Acest principiu are efecte multiple asupra întregii procedurii, cum ar fi retragerea trimiterii de către instanța națională fără a motiva retragerea, posibilitatea ca instanța să formuleze propriul punct de vedere cu privire la întrebarea exprimată. De asemenea, Curtea de Justiție poate solicita lămuriri cu privire la trimiterea formulată, chiar la dreptul național aplicabil, contextul formulării trimiterii, dar poate, în situația în care consideră că aceasta este situația, să informeze instanța națională cu privire la faptul că s-a pronunțat asupra trimiterii formulate și dacă își menține întrebarea. Este desigur rolul instanței naționale să decidă cu privire la menținerea sau nu a trimiterii. De asemenea, procedura prin care este formulată trimiterea, respectiv dacă este un act din cadrul dosarului (o încheiere) sau un document separat este o problemă care ține de instanța națională și eventual de procedura civilă din statul membru. § 2. Formularea trimiterii preliminare Cooperarea judiciară între instanțele statelor membre și Curtea de Justiție are ca punct de pornire formularea unei întrebări preliminare de către instanța națională. Procedura este necontencioasă și acest principiu face să se considere că nu există propriu-zis părți în procedura din fața Curții de Justiție. Competența instanțelor naționale de a sesiza Curtea de Justiție cu întrebări preliminare decurge din Tratatul privind funcționarea Uniunii Europene. Desigur, acesta poate fi completat cu Recomandările în atenția instanțelor naționale, referitoare la efectuarea trimiterilor preliminare. Aceste recomandări au caracter tehnic, de apreciere pentru instanța națională a unor elemente de oportunitate (de exemplu, momentul procesual când se formulează trimiterea preliminară). Este indiferent dacă părțile au propus formularea unei trimiteri preliminare sau aceasta s-a realizat din oficiu. Desigur, pentru respectarea caracterului 141 Paul Craig, Dreptul Uniunii Europene, Comentarii, jurisprudență și doctrină, ed. a 5-a, București, Ed. Hamangiu, București, 2009, p. 618. A se vedea și: Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare. Principii de drept al Uniunii Europene și experiențe ale sistemului român de drept, Editura C.H. Beck, 2013, p. 15 142 Cauza C-343/90, Lourențo Dias, hotărârea din 16 iulie 1992, ECR 1992 p. I-4673, ECLI:EU:C:1992:327, pct. 14; cauza C-144/04, Mangold, hotărârea din 22 noiembrie 2005, ECR 2005 p. I-9981, ECLI:EU:C:2005:709, pct. 33. 67 contradictoriu al procesului, instanța națională va pune în discuția părților formularea trimiterii preliminare. Chiar și atunci când părțile au solicitat formularea trimiterii instanța este singura responsabilă de formularea trimiterii. Textul trimiterii poate fi pus în discuția părților și acestea pot avea o cale de atac împotriva formulării trimiterii, însă instanța de recurs nu va putea să retragă trimiterea formulată de instanța inferioară. Justificarea trimiterii preliminare nu este aceea ca prin această procedură Curtea de Justiție să formuleze opinii consultative asupra unor probleme generale sau ipotetice, ci trebuie să fie necesară instanței de 143 trimitere. Trimiterea preliminară nu este o cale de recurs împotriva unei hotărâri din dreptul intern.143 144 De altfel, raporturile dintre judecătorul național și Curtea de Justiție au fost considerate, în jurisprudența Curții, ca fiind de drept european.145 Documentul care formează trimiterea preliminară va conține cel puțin următoarele informații:146 1. Instanța de trimitere Cererea de decizie preliminară trebuie să conțină indicarea precisă a instanței de trimitere și, dacă este cazul, a camerei sau a completului de judecată care se află la originea trimiterii și să menționeze coordonatele complete ale acestei instanțe în vederea facilitării contactelor ulterioare între aceasta și Curtea de Justiție. 2. Părțile din litigiul principal și reprezentanții lor Indicarea instanței de trimitere este urmată de cea a părților din litigiul principal și, dacă este cazul, a persoanelor care le reprezintă în fața instanței. 3. Obiectul litigiului principal și faptele pertinente Instanța de trimitere trebuie să descrie, succint, obiectul litigiului principal, precum și faptele pertinente, astfel cum au fost constatate sau acceptate de această instanță. 4. Dispozițiile juridice pertinente Cererea de decizie preliminară trebuie să menționeze cu precizie dispozițiile naționale aplicabile faptelor din litigiul principal, inclusiv, dacă este cazul, deciziile jurisprudențiale pertinente, precum și dispozițiile din dreptul Uniunii a căror interpretare se solicită sau a căror validitate se contestă. 143 A se vedea C-466/04, Acereda Herrera, hotărârea din 15 iunie 2006, ECR 2006 p. I-5341, ECLI:EU:C:2006:405, pct. 48. 144 Cauza C-376/05, Brunsteiner, 30 noiembrie 2006, ECR 2006 p. I-11383, ECLI:EU:C:2006:753, pct. 28. 145 Cauza 244/80, Foglia, 16 decembrie 1981, ECR 1981 p. 3045, ECLI:EU:C:1981:302, pct. 16. 146 Absența unuia sau mai multor elemente va determina îngreunarea procedurii sau chiar respingerea cererii instanței naționale. Instanța națională, după ce a completat corespunzător cererea, va putea formula o nouă trimitere preliminară. 68 5. Motivarea trimiterii Curtea nu se poate pronunța asupra cererii de decizie preliminară decât dacă dreptul Uniunii este aplicabil cauzei principale. 6. întrebările preliminare Instanța de trimitere enunță în mod clar și distinct întrebările pe care le adresează Curții cu titlu preliminar. 7. Necesitatea eventuală a unei examinări specifice În sfârșit, în măsura în care instanța de trimitere consideră că cererea pe care o prezintă Curții impune o examinare specifică, atât în ceea ce privește necesitatea prezervării anonimatului unor persoane vizate de litigiul principal, cât și în ceea ce privește eventuala celeritate cu care cererea trebuie să fie examinată de Curte, motivele care pledează în favoarea unei asemenea examinări trebuie să fie expuse în mod detaliat în cererea de decizie preliminară și, dacă este cazul, în scrisoarea care o însoțește. Acest din urmă aspect este important în materia Regulamentului nr. 606/2013, instanța națională ar trebui să pună în vedere părților posibilitatea anonimizării, având în vedere că acțiunile descrise în cererea de decizie preliminară pot fi stânjenitoare pentru anumite persoane se poate referi la viața privată a acestora, elemente care deși importante pot fi anonimizate în privința părților litigiului.147 § 3. Competența Curții de Justiție Curtea de Justiție trebuie să decidă cu privire la interpretarea dreptului UE având în vedere limitele competențelor impuse de tratate. Sesizată în temeiul art. 267 TFUE, Curtea de Justiție este competentă ratione materiae, să statueze cu privire la interpretarea tratatului și, de asemenea cu privire la validitatea și interpretarea actelor instituțiilor Uniunii. Competența CJUE este limitată unui examen al dispozițiilor dreptului UE.148 Curtea nu este competentă să statueze în afara actelor dreptului Uniunii Europene.149 Curtea nu este competentă cu privire la acte ale Uniunii Europene care nu au fost adoptate încă.150 Sub aspect ratione temporis nu se pune problema în privința Regulamentului nr. 606/2013, întrucât după adoptarea sa nu au aderat alte state membre. Ar putea exista chestiuni factuale, care să ridice obiecții cu privire la aplicarea Regulamentului într-o anumită situație, însă nici aceasta nu se mai susține întrucât au trecut aproape doi ani de la intrarea în vigoare și nu a fost formulată vreo trimitere preliminară. 147 Regulamentul nr. 606/2013 conține referiri la respectarea datelor cu caracter personal. 148 Cauza C-453/04, Innoventif, 1 iunie 2006, ECR 2006 p. I-4929, ECLI:EU:C:2006:361, pct. 29. 149 Cauza C-141/99, AMID, 14 decembrie 2000, ECR 2000 p. I-11619, ECLI:EU:C:2000:696, pct. 29 150 C-343/90, citat supra, pct. 18. 69 Un aspect interesant, raportat la reglementările internaționale în materia cooperării judiciare, poate fi avut în hotărârea Curții, cu caracter de principiu, prin care a hotărât că nu este competentă să interpreteze tratate internaționale, chiar dacă statele membre ar fi semnatare sau părți ale acestora.151 §4. Elemente pentru posibile formulări ale trimiterilor preliminare în materia Regulamentului (UE) nr. 606/2013 Ca și celelalte regulamente din materia cooperării judiciare civile și Regulamentul nr. 606/2013 ar putea face obiectul trimiterilor preliminare. Sunt anumite puncte cheie în regulament, care, în funcție de legislația națională, sunt de interes pentru a fi definite, respectiv, noțiunea de victimă, domiciliu/ reședință. §5. Trimiterea preliminară - facultate sau obligație Astfel cum prevede chiar art. 267: „În cazul în care o asemenea chestiune se invocă în fața unei instanțe dintr-un stat membru, această instanță poate, în cazul în care apreciază că o decizie în această privință îi este necesară pentru a pronunța o hotărâre, să ceară Curții să se pronunțe cu privire la această chestiune. În cazul în care o asemenea chestiune se invocă într-o cauză pendinte în fața unei instanțe naționale ale cărei decizii nu sunt supuse vreunei căi de atac în dreptul intern, această instanță este obligată să sesizeze Curtea.” Facultatea instanței de a formula trimiteri preliminare trebuie văzută într-un context în care să se aibă în vedere răspunderea pentru nerespectarea dreptului Uniunii Europene, iar pe de altă parte trimiterea să respecte condițiile de pertinență și utilitate. În plus trebuie avute în vedere criteriile CILFIT: „din raportul dintre al doilea și al treilea paragraf ale articolului [267 TFUE] rezultă că instanțele vizate de al treilea paragraf se bucură de aceeași putere de apreciere ca toate celelalte instanțe naționale pentru a aprecia dacă decizia asupra unui aspect de drept al Uniunii este necesară pentru a le permite pronunțarea unei hotărâri. Prin urmare, aceste instanțe naționale nu sunt obligate să trimită o întrebare privind interpretarea dreptului adresată în fața acestora în cazul în care respectiva întrebare nu este relevantă, adică în cazul în care, indiferent care ar fi răspunsul la această întrebare, el nu ar putea avea nicio influență asupra soluționării litigiului”152. „deși articolul [267] al treilea paragraf obligă fără nici o restricție instanțele naționale ale căror decizii nu pot face obiectul unei căi de atac în dreptul intern să trimită Curții orice întrebare privind interpretarea invocată în fața acestora, autoritatea interpretării date de Curte în temeiul articolului [267] poate, cu toate 151 Cauza 130/73, Vandeweghe și alții /Berufsgenossenschaft fur die chemische Industrie, ECR 1973 p. 1329, ECLI:EU:C:1973:131, 27 noiembrie 1973, pct. 2, 4. Există și excepții de la regulă, atunci când tratatul sau acordul internațional este integrat în ordinea juridică UE. În această ultimă situație, CJ s-a arătat competentă a interpreta până și acordurile mixte. 152 Cauza 283/81, CILFIT/Ministero della Sanită, hotărârea din 6 octombrie 1982, ECR 1982 p. 3415, ECLI:EU:C:1982:335, pct. 10. 70 acestea, să priveze această obligație de cauza sa și să o golească astfel de conținut; este cazul, în special, atunci când întrebarea adresată este identică din punct de vedere material cu o întrebare care a făcut deja obiectul unei hotărâri preliminare într-o cauză similară”. (pct. 13-14). „[...] aplicarea corectă a dreptului [Uniunii] se poate impune în mod atât de evident încât să nu lase loc niciunei îndoieli rezonabile privind modul de soluționare a întrebării adresate. Înainte de a concluziona că este vorba despre o astfel de situație, instanța națională trebuie să fie convinsă că acest aspect se impune în mod la fel de evident și instanțelor naționale ale celorlalte state membre și Curții de Justiție. Doar în cazul în care aceste condiții sunt îndeplinite, instanța națională se poate abține să mai trimită această întrebare Curții de Justiție și poate să o soluționeze pe propria răspundere.” (pct. 16) §6. Reformularea întrebărilor preliminare Curtea de Justiție este competentă să reformuleze întrebările preliminare sau având în vedere ansamblul acestora precum și pertinența răspunsului să formuleze un singur răspuns pentru mai multe întrebări preliminare. Instanța națională poate reveni cu o nouă trimitere preliminară, Curtea de Justiție având posibilitatea (competența) de a-și interpreta propriile hotărâri. §7. Noțiunea de instanță care . formulează trimiterea preliminară Noțiunea de instanță are un caracter autonom în dreptul Uniunii și doar Curtea de Justiție poate să decidă cu privire la aceasta 153 . În privința Regulamentului nr. 606/2013, în afara instanțelor judecătorești este posibil ca anumite autorități administrative să fie interesate să formuleze întrebări preliminare.154 Într-o cauză recentă Curtea a avut posibilitatea să reitereze criteriile pentru a defini instanța:155 „În această privință, trebuie amintit că, potrivit unei jurisprudențe constante a Curții, pentru a aprecia dacă organul de trimitere are caracterul unei „instanțe” în sensul articolului 267 TFUE, Curtea ia în considerare un ansamblu de elemente precum originea legală a organului, caracterul său permanent, caracterul obligatoriu al competenței sale, natura contradictorie a procedurii, aplicarea de către organ a normelor de drept, precum și independența acestuia (a se vedea în special Hotărârea Miles și alții, C-196/09, EU:C:2011:388, punctul 37 și jurisprudența citată, precum și Hotărârea Belov, C-394/11, EU:C:2013:48, punctul 38). ’ 153 A se vedea Anamaria Toma-Bianov, „ICSID Arbitral Tribunals and the Direct Referrals to the Court of Justice of European Union”, MEALEY's International Arbitration Report, 31(10), 2016. 154 Cauza C-96/04, Standesamt Stadt Niebull, hotărârea din 27 aprilie 2006, ECR 2006 p. I-3561, ECLI:EU:C:2006:254, pct. 13. 155 Cauzele C-58/13 și C-59/13, Torresi, hotărârea din 17 iulie 2014, ECLI:EU:C:2014:2088. 71 Mai specific, în ceea ce privește independența organismului de trimitere, această exigență presupune ca organismul respectiv să fie protejat de intervenții sau de presiuni exterioare susceptibile să pună în pericol independența membrilor săi în ceea ce privește judecarea litigiilor cu care sunt sesizați (a se vedea Hotărârea Wilson, EU:C:2006:587, punctul 51). ’ În plus, pentru a stabili dacă un organism național căruia i-au fost conferite prin lege funcții de natură diferită poate fi calificat drept „instanță” în sensul articolului 267 TFUE, este necesar să se verifice natura specifică a funcțiilor pe care le exercită în contextul normativ specific în care este chemat să sesizeze Curtea. Instanțele naționale au competența să sesizeze Curtea numai dacă există un litigiu pendinte pe rolul lor și dacă sunt chemate să se pronunțe în cadrul unei proceduri destinate să se finalizeze printr-o decizie cu caracter jurisdicțional (a se vedea Hotărârea Belov, EU:C:2013:48, punctele 39 și 41).” (pct. 17-19) §8. Litigiul să fie real iar nu fictiv sau construit și să fie pendinte în fața unei instanțe Curtea de Justiție a respins mai multe trimiteri preliminare pentru că ar fi fost construite sau ipotetice. Într-o cauză156 157 în care susținerea de inadmisibilitate a cererii a fost examinată îndeaproape, se poate observa mecanismul prin care Curtea statuează în acest sens: (...)contestă admisibilitatea cererilor de pronunțare a unei hotărâri preliminare. în primul rând, instanța de trimitere nu ar furniza nicio precizare cu privire la situația de fapt a reclamanților din acțiunea principală. în al doilea rând, nu ar indica în mod clar dispozițiile naționale avute în vedere și nu ar expune în mod suficient motivele care au determinat -o să ridice problema compatibilității acestor dispoziții cu articolul 49 TFUE . în sfârșit, întrebările adresate ar fi ipotetice, deoarece acțiunile principale ar implica doi resortisanți spanioli. în lipsa unui element transfrontalier, aceste întrebări nu ar prezenta, astfel, nicio legătură cu dreptul Uniunii. în această privință, trebuie amintit că numai instanțele naționale care sunt sesizate cu acțiunea principală și care trebuie să își asume răspunderea pentru hotărârea judecătorească ce urmează a fi pronunțată au competența să aprecieze, luând în considerare particularitățile fiecărei cauze, atât necesitatea unei hotărâri preliminare pentru a fi în măsură să pronunțe propria hotărâre, cât și pertinența întrebărilor pe care le adresează Curții. în consecință, dacă întrebările adresate au ca obiect interpretarea dreptului Uniunii, Curtea este, în principiu, obligată să 157 se pronunțe . 156 Cauzele conexate C-570/07 și C-571/07, Blanco Perez and Chao Gomez, hotărârea din 1 iunie 2010, ECR 2010 p. I-4629, ECLI:EU:C:2010:300, pct. 33-41. 157 C-379/98, PreussenElektra, hotărârea din 13 martie 2001, ECR 2001 p. I-2099, ECLI:EU:C:2001:160, pct. 38; C-169/07, Hartlauer, hotărârea din 10 martie 2009, ECR 2009 p. I-1721, ECLI:EU:C:2009:141, pct. 24. 72 Rezultă că întrebările privind dreptul Uniunii beneficiază de o prezumție de pertinență. Curtea nu poate respinge astfel o cerere formulată de o instanță națională decât dacă este evident că interpretarea dreptului comunitar solicitată nu are nicio legătură cu realitatea sau cu obiectul acțiunii principale, atunci când problema este de natură ipotetică sau atunci când Curtea nu dispune de elementele de fapt sau de drept necesare pentru a răspunde în mod util la întrebările care îi sunt adresate.158 Având în vedere această jurisprudență, trebuie să se observe în primul rând că, în deciziile de trimitere, instanța națională și -a motivat decizia potrivit căreia este necesar să se adreseze întrebări preliminare arătând că legalitatea reglementării în cauză în acțiunea principală depinde de interpretarea articolului 49 TFUE pe care o va efectua Curtea. În al doilea rând, nu rezultă în mod evident că interpretarea solicitată nu are nicio legătură cu realitatea sau cu obiectul acțiunilor principale ori că problema ar fi de natură ipotetică. Într-adevăr, este cert că reclamanții din acțiunea principală au cetățenie spaniolă și că toate elementele acțiunii principale sunt circumscrise în interiorul unui singur stat membru. Cu toate acestea, astfel cum rezultă din jurisprudență, răspunsul Curții poate fi util instanței de trimitere chiar și în astfel de împrejurări, în special în cazul în care dreptul național i -ar impune să acorde unui cetățean spaniol aceleași drepturi precum cele conferite în aceeași situație de dreptul Uniunii unui cetățean al altui stat membru159. În plus, dacă o reglementare națională precum cea în discuție în acțiunea principală - care este aplicabilă fără deosebire resortisanților spanioli și resortisanților altor state membre - nu poate intra, în general, sub incidența dispozițiilor referitoare la libertățile fundamentale garantate de tratat decât în măsura în care aceasta se aplică unor situații care au legătură cu schimburile comerciale dintre statele membre, nu poate fi nicidecum exclus ca resortisanți stabiliți în alte state membre decât Regatul Spaniei să fi fost sau să. fie interesați să exploateze farmacii în comunitatea autonomă Asturias160. În al treilea rând, trebuie să se constate că deciziile de trimitere descriu în mod suficient cadrul juridic și factual al acțiunilor principale și că indicațiile furnizate de instanța de trimitere permit să se determine relevanța întrebărilor adresate. Astfel, aceste decizii au acordat părților interesate o posibilitate efectivă de a prezenta observații în conformitate cu articolul 23 din Statutul Curții de Justiție a Uniunii Europene, așa cum atestă, de altfel, conținutul observațiilor depuse în prezentele proceduri. ” 158 C-94/04 și C-202/04, Cipolla și alții, hotărârea din 5 decembrie 2006, ECR 2005 p. I-10423, ECLI:EU:C:2005:741, pct. 25; C-222/05-C-225/05, van der Weerd și alții, hotărârea din 7 iunie 2007, ECR 2007 p. I-4233, ECLI:EU:C:2007:318, pct. 22. 159 C-451/03, Servizi Ausiliari Dottori Commercialisti, hotărârea din 30 martie 2006, ECR 2006 p. I-2941, ECLI:EU:C:2006:208, pct. 29. 160 C-384/08, Attanasio Group, hotărârea din 11 martie 2010, ECR 2010 p. I-2055, ECLI:EU:C:2010:133, pct. 23-24. 73 Cerința ca litigiul să fie real, iar nu construit, este esențială pentru cooperarea jurisdicțională între instanțele statelor membre și Curtea de Justiție. Curtea nu este o entitate doctrinară, care să construiască ipoteze ci are competența de a interpreta dreptul Uniunii, atunci când se aplică. § 9. Rolul părților În fața Curții de Justiție nu există propriu-zis părți sau, cum s-a exprimat chiar Curtea, procedura trimiterii preliminare se caracterizează prin absența părților în sensul propriu al cuvântului.161 Într-o hotărâre recentă,162 Curtea a subliniat că sunt inadmisibile cereri ale părților: „Conform unei jurisprudențe constante a Curții, în cadrul cooperării dintre aceasta din urmă și instanțele naționale, astfel cum este prevăzută la articolul 267 TFUE, numai instanța națională, sesizată cu soluționarea litigiului și care trebuie să își asume răspunderea pentru hotărârea judecătorească ce urmează a fi pronunțată, are competența să aprecieze, luând în considerare particularitățile cauzei pendinte în fața sa, atât necesitatea unei hotărâri preliminare pentru a fi în măsură să pronunțe propria hotărâre, cât și pertinența întrebărilor pe care le adresează Curții. Competența de a stabili întrebările ce urmează a fi adresate Curții este acordată, așadar, numai instanței naționale, iar părțile nu pot schimba conținutul acestei competențe.163 Pe de altă parte, modificarea conținutului întrebărilor preliminare sau răspunsul la întrebări suplimentare menționate de părți ar fi incompatibil cu obligația Curții de a asigura guvernelor naționale și părților interesate posibilitatea de a prezenta observații conform articolului 23 din Statutul Curții de Justiție a Uniunii Europene, având în vedere că, în temeiul acestei dispoziții, numai deciziile de trimitere sunt notificate părților interesate164.” § 10. Rolul judecătorului național Judecătorul național este obligat să ducă la îndeplinire dispozițiile art. 267 TFUE. 165 Recomandările în atenția instanțelor naționale, referitoare la efectuarea trimiterilor preliminare trec în responsabilitatea judecătorului o seamă de elemente factuale, pe care acesta le cunoaște în mod direct și în funcție de care poate aprecia cel bine oportunitatea trimiterii. Judecătorul național are și obligația de a respecta dreptul național. Pentru procedura națională, trimiterea preliminară este un incident sau o excepție. În 161 Cauzele conexate 28 și 30/62, Da Costa și Schaake, 27 martie 1963, ECR 1963, p. 31, ECLI:EU:C:1963:6. 162 C-605/12, Welmory, hotărârea din 16 octombrie 2014, ECLI:EU:C:2014:2298. 163 Pe larg C-316/10, Danske Svineproducenter, EU:C:2011:863, pct. 32 și jurisprudența citată. 164 C-316/10, Danske Svineproducenter, EU:C:2011:863, pct. 33 și jurisprudența citată. 165 Cauza 166/73, Rheinmuhlen, hotărârea din 16 ianuarie 1974, Rec. p. 33, pct. 3. 74 consecință, instanța va lua toate măsurile care decurg de aici, de exemplu va suspenda acțiunea de drept (cum este în dreptul român) sau facultativ (Danemarca și Slovacia, deși de cele mai multe ori, acțiunea se suspendă).166 În situația în care instanța va respinge trimiterea preliminară, va trebui să se aibă în vedere posibila răspundere a statului pentru nerespectarea dreptului Uniunii Europene. În acest context aducem în atenție posibilitatea răspunderii statului membru pentru încălcarea dreptului UE. Experiența română într-o acțiune directă pentru angajarea răspunderii statului pentru refuzul trimiterii preliminare poate furniza un punct de reper cu privire la consecințele unei asemenea acțiuni.167 „Prin acțiunea înregistrată pe rolul instanței, reclamantul a chemat în judecată statul român, prin Ministerul Finanțelor Publice, reprezentat de Direcția Generală a Finanțelor Publice a Municipiului București, solicitând ca, prin hotărârea pe care instanța urma să o pronunțe, să dispună obligarea pârâtului la plata sumei de 13425 USD ca echivalent al prejudiciului moral suferit prin încălcarea obligației unei instanțe române de a respecta prevederile Tratatului privind funcționarea Uniunii Europene.” În concluziile scrise pe care apărătorul intimatei-reclamante le-a depus la dosarul cauzei, acesta a cerut instanței să sesizeze Curtea de Justiție cu o serie de întrebări privind interpretarea anumitor norme din Regulamentul nr. 44/2001. Însă, instanța a considerat că această cerere a fost formulată după închiderea dezbaterilor, în timpul etapei deliberării, moment la care „nu mai pot fi făcute cereri noi”. Tribunalul București a respins recursul ca nefondat168, arătând că „încălcarea obligației de solicitare a hotărârii preliminare de către instanța națională poate conduce la atragerea răspunderii statului membru pentru încălcarea dreptului comunitar față de partea vătămată, dacă încălcarea produce prejudicii unei părți în proces.” Tribunalul București a avut în vedere cauza Kobler în motivarea hotărârii. §11. Refuzul formulării trimiterii preliminare §11. 1. Tipologia refuzului . formulării trimiteri preliminare Refuzul formulării trimiterii preliminare este, cum am arătat, de competența exclusivă a instanței naționale. Astfel cum nici recursul împotriva trimiterii nu produce în realitate vreun efect, nici recursul cu privire la refuzul trimiterii nu poate conduce la obligarea instanței inferioare (a cărei absență a trimiterii a fost atacată) de către instanța superioară pentru a formula o trimitere preliminară. 166 Pe larg: Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Suspendarea procedurii de către instanța judecătorească din România în situația efectuării unei trimiteri preliminare către Curtea de Justiție potrivit reglementării noului Cod de procedură civilă, Curierul Judiciar, nr. 1/2013, p. 54-55, disponibil aici http://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=2466262 167 Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Există sancțiuni pentru încălcarea obligației instanței naționale de efectuare a unei trimiteri preliminare la Curtea de Justiție? [Are there any sanctions for breaching the duty to refer to the European Court of Justice?], Curierul Judiciar, nr. 12/2014, p. 708-713. 168 Trib. București, secția a V-a civilă, decizia nr. 137 R din 21.01.2014, nepublicată. 75 Tipologia refuzului trimiterii preliminare poate avea în vedere următoarele aspecte:169 - Elemente ratione temporis;170 - Existența unei căi de atac: „instanța a apreciat că nu este necesară pronunțarea unei decizii de către Curtea Europeană de Justiție, mai ales că sentința pronunțată poate fi atacată cu recurs”171; - Respingerea cererii de sesizare a Curții de Justiție în temeiul teoriei „acte clair”; - Dezlegarea pricinii se deduce din jurisprudența Curții de Justiție sau se impune cu evidență; - Repartizarea competențelor prin art. 267 TFUE și absența pertinenței și utilității trimiterii preliminare pentru soluționarea acțiunii; - Termenul de transpunere a unei directive și inutilitatea trimiterii preliminare; - Lipsa utilității unui răspuns al Curții de Justiție; - Respingerea cererii de trimitere preliminară având ca obiect interpretarea unui act de drept internațional public. În cele ce urmează von exemplifica în unele din situațiile cele mai importante. §11.2. Respingerea cererii de sesizare a Curții de Justiție în temeiul teoriei „acte clair” Curtea de Apel București172 a reținut că „obligativitatea sesizării CJUE nu apare însă ca un automatism, tribunalul ce judecă în ultimă instanță nefiind ținut la a adresa o întrebare preliminară îndată ce necesitatea formulării ei este invocată de părți. Instanța națională își păstrează competența de a aprecia asupra pertinenței și utilității unui răspuns al CJUE pentru soluționarea litigiului intern.”173 „Nu există neclarități în transpunerea Directivei 2000/35/CE în plan național, astfel că nu se impune sesizarea Curții Europene; în al doilea rând, are în 169 Pe larg: Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Calin, Refuzul instanțelor naționale de a trimite întrebări preliminare. Jurisprudența românească, C. H. Beck, 2013, p. 170 Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 68 și urm. 171 C.A. Iași, Secția penală și pentru cauze cu minori, dosar nr. 725/45/2010, sentința din 26 noiembrie 2010, Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 95 și urm. 172 T. Timiș, Secția civilă, dosar nr. 8478/30/2010, încheierea din 28 februarie 2011, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 103 și urm. 173 C.A. București, Secția a VIII-a contencios administrativ și fiscal, dosar nr. 3785/2/2011, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 106. 76 vedere instanța și criterii de oportunitate, apreciind, în concordanță cu practica CJUE, că pentru un litigiu de o asemenea valoare nu se impune sesizarea”.174 §11.3. Dezlegarea pricinii se deduce din jurisprudența Curții de Justiție sau se impune cu evidență Într-o cauză175, respingerea cererii de sesizare a Curții de Justiție, s-a făcut prin invocarea clarității răspunsului astfel: „[...] instanța apreciază că răspunsul la toate cele [trei] întrebări adresate de către pârâtă [...] se poate desprinde cu claritate din interpretarea și coroborarea prevederilor Legii 193/2000 cu prevederile Directivei 93/13 a C.E.E. Iar în măsura în care pe fondul cauzei, deliberând, instanța va constata existența vreunui eventual conflict între prevederile Directivei 93/13 (sau ale altui act normativ comunitar), evident că prioritate de aplicare va avea dreptul comunitar („hotărârea Simmenthal”- cauza 106/77)”. De asemenea, materia clauzelor abuzive a beneficiat de același tip de hotărâre, cererea de sesizare a Curții de Justiție a fost respinsă prin încheiere176 reținându-se succint că, „[f]ață de cererea de înaintare a întrebărilor preliminare către CJUE formulată de pârâtă, urmează a o respinge, având în vedere că instanța națională este competentă să decidă dacă o clauză contractuală îndeplinește condițiile pentru a fi considerată abuzivă”. §11.4. Repartizarea competențelor prin art. 267 TFUE și absența pertinenței și utilității trimiterii preliminare pentru soluționarea acțiunii Încheierea pronunțată la 16 aprilie 2008 de Judecătoria sectorului 1 București a respins cererea de sesizare a Curții de Justiție privind interpretarea noțiunii de domiciliu folosită de Regulamentul nr. 2201/2003 și lămurirea acelei noțiuni prin prisma legislației naționale, respectiv dispozițiile Decretului-lege nr. 31/1954 și ale Legii nr. 105/1992, constatând că „prin [r]egulamentul amintit anterior se stabilește în mod cert competența teritorială a instanțelor judecătorești privind soluționarea cauzelor având ca obiect divorțul și cererile accesorii acestuia în fața instanțelor din statele membre UE, implicit și din România, astfel încât o explicare a noțiunii de domiciliu de către Curtea de Justiție a Comunităților Europene în temeiul art. 177 din Tratatul CEE ar fi lipsită de interes.” 177 174 Jud. sectorului 2 București, Secția civilă, dosar nr. 783/300/2012, Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 108-109. “Sistemul trimiterii preliminare precizat la art. 267 TFUE nu impune vreun plafon de minimis în privința litigiului aflat pe rolul instanței de trimitere.” 175 T. București, Secția a VI-a civilă, dosar nr. 43963/3/2011, încheierea din 17 noiembrie 2011, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 111. 176 T. București, Secția a VI-a comercială, dosar nr. 62514/3/2010, încheierea din 6 iulie 2011, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 112. 177 Jud. sectorului 1 București, dosar nr. 19946/299/2007, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 118. 77 § 11.5. Lipsa utilității unui răspuns al Curții de Justiție „Sesizarea CJUE se poate dispune în ipoteza în care instanța națională apreciază că dispozițiile dreptului comunitar nu sunt suficient de clare, iar o hotărâre preliminară prin care CJUE interpretează aceste dispoziții îi este utilă pentru soluționarea litigiului în cadrul căruia s-a solicitat sesizarea CJUE. În speță, prevederile din cele două directive vizate de întrebările preliminare ale petentei nu necesită a fi interpretate de CJUE, pentru soluționarea cauzei nefiind utilă o hotărâre preliminară. Deși întrebările preliminare conțin o anumită interpretare pe care petenta o dă dispozițiilor europene, solicitându-se CJUE să se pronunțe dacă acestea trebuie interpretate în sensul respectiv, aceasta urmărește obținerea unui punct de vedere cu privire la legalitatea actului administrativ al autorității contractante pe care l-a contestat la CNSC, respectiv cu privire la modul în care autoritatea a făcut aplicarea prevederilor din documentația de atribuire în raport de înscrisurile prezentate de petentă în cadrul procedurii de atribuire.”178 §11.6. Respingerea cererii de trimitere preliminară având ca obiect interpretarea unui act de drept internațional public Prin decizia civilă nr. 670 din 7 iunie 2010179, Curtea de Apel București a respins cererea de sesizare a Curții de Justiție, în vederea pronunțării unei hotărâri preliminare de interpretare a dispozițiilor Convenției europene de la Haga din anul 1980 asupra aspectelor civile ale răpirii internaționale de copii. În motivare, instanța a reținut că „posibilitatea de a se pronunța o hotărâre preliminară rezultă nu numai din cele două tratate ca atare, ci și din sau în legătură cu unele convenții internaționale încheiate sub auspicii europene, în privința cărora statele membre au convenit intervenția Curții pentru probleme de interpretare. Este cazul, spre exemplu, al unor [p]rotocoale privind Convenția din 29 februarie 1968 privind recunoașterea reciprocă a societăților comerciale și a persoanelor juridice și Convenția din 27 septembrie 1968 privind competența și executarea hotărârilor în materie civilă și comercială. Or, Convenția asupra aspectelor civile ale răpirii internaționale de copii nu intră în niciuna din aceste categorii care circumscriu ordinea juridică comunitară. Din contră, [c]onvenția în discuție a fost adoptată într-un alt cadru juridic, respectiv în ședința plenară din 24 octombrie 1980, în unanimitate, de statele prezente la Sesiunea a XIV-a a Conferinței de la Haga de drept internațional privat (Germania, Australia, Austria, Belgia, Canada, Danemarca, Spania, SUA, Finlanda, Franța, Grecia, Irlanda, Japonia, Luxemburg, Norvegia, Olanda, Portugalia, Marea Britanie, Suedia, Elveția, Cehoslovacia, Venezuela și Iugoslavia), mare parte dintre acestea nefiind membre ale fostelor 178 În cauza petenta formulase nu mai puțin de 16 întrebări preliminare. Curtea de Apel București, Secția a VIII-a contencios administrativ și fiscal, dosar nr. 11159/2/2011, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 192. 179 C.A. București, Secția a III-a civilă și pentru cauze cu minori și de familie, dosar nr. 37334/3/2009, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 235. 78 Comunități Europene. De aceea, Convenția de la Haga din 25 octombrie 1980 asupra aspectelor civile ale răpirii internaționale de copii nu poate face obiect al interpretării CJUE prin intermediul hotărârii preliminare. Acest argument decisiv și dirimant a fost folosit și de către prima instanță, care a arătat că singura condiție pentru admiterea unei cereri de trimitere preliminară este aceea ca întrebările să se refere la prevederile dreptului comunitar, Curtea neconsiderându-se competentă să răspundă unor întrebări care exced sfera de aplicare a dreptului comunitar”. §11.7. Motivarea refuzului formulării trimiterii preliminare Condiția esențială în această privință este motivarea (pertinentă a) refuzului trimiterii.180 §12. Condițiile de aplicare a procedurii accelerate și a procedurii de urgență În pct. 31-33 din Recomandările sale, Curtea de Justiție are în vedere procedurile accelerate și de urgență, care în materia Regulamentului nr. 606/2013 sunt posibile, mai frecvente decât în cazul altor directive sau regulamente Potrivit articolului 105 din Regulamentul de procedură, o trimitere preliminară poate fi judecată potrivit procedurii accelerate, care derogă de la prevederile regulamentului menționat, în cazul în care natura cauzei impune examinarea acesteia în termen scurt. Întrucât această procedură impune constrângeri importante tuturor actorilor din procedură, în special ansamblului statelor membre, chemați să depună observații, scrise sau orale, în termene mult mai scurte decât termenele obișnuite, aplicarea sa nu trebuie să fie solicitată decât în împrejurări speciale care justifică o pronunțare rapidă de către Curte asupra întrebărilor adresate. Potrivit unei jurisprudențe constante, numărul important de persoane sau de situații juridice potențial vizate de decizia care trebuie să fie dată de instanța de trimitere după ce a sesizat Curtea cu titlu preliminar nu constituie în sine o împrejurare excepțională susceptibilă să justifice recurgerea la procedura accelerată. Această constatare se impune cu atât mai mult în ceea ce privește procedura preliminară de urgență, prevăzută la articolul 107 din Regulamentul de procedură. Această procedură, care nu se aplică decât în domeniile reglementate de titlul V din partea a treia din TFUE, referitor la spațiul de libertate, securitate și justiție, presupune astfel constrângeri chiar și mai importante pentru actorii vizați, întrucât limitează numărul părților autorizate să depună observații scrise și permite, în 180 Constantin Mihai Banu, Daniel Mihail Șandru, Dragoș Alin Călin, Trends and patterns in preliminary references in courts of Romania. Issues related to the charter of fundamental rights of the European Union and the European convention on human rights, Law Review, Volume VI, Issue 2, July- December 2016, p. 97-124. Articolul este disponibil aici http://internationallawreview. eu/article/trends-and-patterns-in-preliminary-references-in-courts-of-romania-issues-related-to-the-ch arter-of-fundamental-rights-of-the-european-union-and-the-european-convention-on-human-rights 79 cazuri de extremă urgență, să se omită complet faza scrisă a procedurii în fața Curții. Prin urmare, aplicarea acestei proceduri nu trebuie să fie solicitată decât în împrejurări în care este absolut necesară pronunțarea foarte rapidă de către Curte asupra întrebărilor adresate de instanța de trimitere. Fără a fi posibil să se enumere aici în mod exhaustiv asemenea împrejurări, mai ales din cauza caracterului variat și evolutiv al normelor dreptului Uniunii care reglementează spațiul de libertate, securitate și justiție, o instanță națională poate, de exemplu, să ia în considerare prezentarea unei cereri de aplicare a procedurii preliminare de urgență în cazul, prevăzut la articolul 267 al patrulea paragraf TFUE, al unei persoane deținute sau private de libertate, atunci când răspunsul la întrebarea adresată este determinant pentru aprecierea situației juridice a acelei persoane, sau atunci când, cu ocazia unui litigiu privind autoritatea părintească sau stabilirea domiciliului copiilor de vârstă mică, competența instanței sesizate în temeiul dreptului Uniunii depinde de răspunsul la întrebarea preliminară. § 13. Invocarea Cartei drepturilor. fundamentale a Uniunii Europene §13.1. Domeniul de aplicare CDFUE Așa cum s-a arătat în jurisprudența Curții, domeniul de aplicare al Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii Europene este limitat la aplicarea în condițiile art. 51 din Cartă. În literatura științifică s-a arătat că importanța art. 53 CDFUE181 nu trebuie subestimată pentru interpretările pe care instanțele naționale trebuie să le realizeze.182 Cu toate acestea într-o hotărâre, Curtea de Apel Galați a respins contestația în anulare183, o cale extraordinară de atac, înlăturând de la aplicare și art. 53 CDFUE. „Contestația nu poate fi primită nici prin raportare la dispozițiile art. 6 punctul 1 teza 1 din Convenția Europeană a Drepturilor Omului și art. 47, 51-53 din Carta Drepturilor Fundamentale cu referire la art. 6 din Tratatul Uniunii Europene care garantează dreptul la un proces echitabil, invocate de către contestatoare ca temeiuri de drept ale cererii sale. 181 Potrivit art. 53 CDFUE “Nici una dintre dispozițiile prezentei carte nu poate fi interpretată ca restrângând sau aducând atingere drepturilor omului și libertăților fundamentale recunoscute, în domeniile de aplicare corespunzătoare, de dreptul Uniunii și dreptul internațional, precum și de convențiile internaționale la care Uniunea sau toate statele membre sunt părți, și în special Convenția europeană pentru apărarea drepturilor omului și a libertăților fundamentale, precum și prin constituțiile statelor membre”. 182 Beatriz Perez de las Heras, The Charter of Fundamental Rights as a New Element of European Identity and Beyond în vol. Beatriz Perez de las Heras (Ed.), Democratic Legitimacy in the European Union and Global Governance. Building a European Demos, Palgrave, 2017, p. 122-123. Cu privire la Regulamentul nr. 606/2013, se consideră că edictarea acestuia este o modalitate, un instrument de protecție a drepturilor omului în UE. 183 Curtea de Apel Galați, Secția I Civilă, Decizia civilă nr.460/R/2013, nepublicată, disponibilă aici http://rolii.ro/hotarari/5898a8d6e490097c19001d94 80 Contestația în anulare nu constituie un mijloc de reformare a unei hotărâri judecătorești, chiar și greșită, dată în recurs, întrucât instanța învestită cu soluționarea unei asemenea cereri este ținută să verifice numai dacă există vreunul dintre motivele limitativ prevăzute de lege pentru care poate fi promovată această cale extraordinară de atac, neputând să examineze justețea soluției pronunțate. Cu alte cuvinte, instanța chemată să soluționeze o cale extraordinară de atac va analiza cererea din perspectiva rigorilor legale ce impun protejarea securității raporturilor juridice.” Judecătoria Sectorului 5 București, prin încheierea pronunțată la 4 februarie 2010, a respins ca inadmisibilă cererea de sesizare a Curții de Justiție, „întrucât interpretarea dată de art. 36 din Legea nr.18/1991 raportat la art. 17 din Carta [d]repturilor [f]undamentale a Uniunii Europene contravine legii europene”. Judecătoria a reținut că „instanțele naționale nu pot să ceară CJUE să interpreteze dreptul comunitar prin declararea unei prevederi din legislația națională ca fiind compatibilă sau incompatibilă cu dreptul comunitar, întrucât misiunea Curții este de a interpreta dreptul comunitar, iar nu aplicarea acestuia în dreptul național. De asemenea, obiectul acestui control pe calea acțiunii preliminare nu îl poate constitui interpretarea normelor naționale prin prisma Cartei [d]repturilor [f]undamentale a Uniunii Europene, aceasta intrând în atribuțiile judecătorului național (Hotărârea din 30 noiembrie 1995, C-55/94, Reinhard Gebhard).” Instanța nu a observat faptul că obiectul cauzei se situa probabil în afara domeniului de aplicare a dreptului Uniunii (a cartei), preferând, în schimb, afirmarea repartizării competențelor în sistemul art. 267 TFUE.184 Potrivit art. 51, CDFUE se adresează instituțiilor, organelor, oficiilor și agențiilor Uniunii, cu respectarea principiului subsidiarității, precum și statelor membre numai în cazul în care acestea pun în aplicare dreptul Uniunii. Prin urmare, acestea respectă drepturile și principiile și promovează aplicarea lor în conformitate cu atribuțiile pe care le au în acest sens și cu respectarea limitelor competențelor conferite Uniunii de tratate. În ultimii ani, instanțele judecătorești din România au recurs la Carta drepturilor fundamentale pentru orientări și inspirație, inclusiv în anumite cauze care nu intrau în domeniul de aplicare al dreptului UE, ceea ce demonstrează mai mult o evidentă necunoaștere a domeniului de aplicare al Cartei, cu numeroase confuzii asupra unor aspecte simpliste.185 184 Jud. Sectorului 5 București, Secția a II-a civilă, dosar nr. 7825/302/2009, în Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragoș Călin, Procedura trimiterii preliminare..., op. cit., p. 118. 185 Pe larg: Dragoș-Alin Călin, Constantin Mihai Banu, Daniel-Mihail Șandru, „National Report: Romania”, în volumul Laurence Burgorgue-Larsen (dir.), „La Charte des droits fondamentaux de l'Union europeenne saisie par les juges en Europe/ The Charter of Fundamental Rights as apprehended by Judges in Europe”, Cahiers europeens nr.10, IREDIES - Institut de recherche en droit international et europeen de la Sorbonne, Universite Paris 1 Pantheon-Sorbonne, Pedone, Paris, 2017, p. 599 și urm. 81 §13.2. Trimiteri preliminare efectuate de instanțele românești. C-434/11, Corpul Național al Polițiștilor186 O trimitere preliminară de la Tribunalul Alba, prin care s-a dispus, într-o cauză având ca obiect reducerile salariale privind funcționarii publici (de 25 %), sesizarea Curții de Justiție a Uniunii Europene cu întrebarea „Prevederile art. 17 alin. 1, art. 20 și art. 21 alin. 1 din Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene trebuie interpretate în sensul că se opun unor reduceri salariale precum cele operate de [s]tatul român prin Legea nr. 118/2010 și Legea nr. 285/2010”, ridică un aspect esențial în privința stabilirii domeniului de aplicare a Cartei drepturilor fundamentale. Statele membre sunt obligate să aplice dispozițiile cartei doar atunci când pun în aplicare dreptul UE; Curtea a precizat că poate interpreta dreptul UE în lumina cartei, în limitele competențelor atribuite ei [Hotărârea din 5 octombrie 2010, cauza C-400/10 PPU, McB]. În plus, aceeași instanță a arătat și că limitarea de la art. 51 alin. (1) din cartă nu a fost modificată prin intrarea în vigoare la 1 decembrie 2009 a Tratatului de la Lisabona, moment de la care, în temeiul art. 6 alin. (1) UE (care precizează că dispozițiile cartei nu extind în niciun fel competențele UE definite în tratate), carta a dobândit aceeași valoare juridică cu cea a tratatelor [Ordonanța din 1 martie 2011, cauza C-457/09, Chartry]. „În cadrul unei trimiteri preliminare în temeiul art. 267 TFUE, Curtea poate interpreta dreptul Uniunii numai în limitele competențelor atribuite Uniunii Europene. 187 În ceea ce privește cerințele care rezultă din protecția drepturilor fundamentale, potrivit unei jurisprudențe constante, acestea sunt obligatorii pentru statele membre atunci când pun în aplicare dreptul Uniunii.188 Cu toate acestea, potrivit art. 51 alin. (1) din cartă, dispozițiile sale se adresează „statelor membre numai în cazul în care acestea pun în aplicare dreptul Uniunii” și că, potrivit art. 6 alin. (1) TUE, care atribuie valoare obligatorie cartei, aceasta nu creează nicio competență nouă pentru Uniune și nu modifică competențele acesteia din urmă.189 Dat fiind că decizia de trimitere nu cuprinde niciun element concret în temeiul căruia să se poată considera că Legea nr. 118/2010 și Legea nr. 285/2010 urmăresc să pună în aplicare dreptul Uniunii, competența Curții de a răspunde la prezenta cerere de pronunțare a unei hotărâri preliminare nu este demonstrată.” 186 C-434/11, Corpul Național al Polițiștilor, Ordonanța din 14 decembrie 2011, ECR 2011 p. I-196*, Summ.pub., ECLI:EU:C:2011:830. 187 A se vedea Hotărârea din 5 octombrie 2010, McB., C-400/10 PPU, nepublicată încă în Repertoriu, punctul 51, precum și Ordonanța din 22 iunie 2011, Vino, C-161/11, punctele 25 și 37. 188 A se vedea Hotărârea din 11 octombrie 2007, Mollendorf și Mollendorf-Niehuus, C-117/06, Rep., p. I-8361, punctul 78, Ordonanța din 12 noiembrie 2010, Asparuhov Estov și alții, C-339/10, nepublicată. încă în Repertoriu, punctul 13, precum și Ordonanța din 1 martie 2011, Chartry, C-457/09, nepublicată încă în Repertoriu, punctul 22. 189 A se vedea Hotărârea McB., punctul 51, și Ordonanțele Asparuhov Estov și alții, punctul 12, Chartry, punctele 23 și 24, precum și Vino, punctul 24. 82 13.3. Respingerea formulării trimiterii preliminare În cadrul unui recurs în fața Înaltei Curți de Casație și Justiție, una din părți (recurenta-chemată în garanție) a formulat o cerere de sesizare a Curții de Justiție, respinsă printr-o încheiere din 24 februarie 2009. Cele două întrebări preliminare propuse aveau următoarea formulare: „1. dacă dispozițiile art. 41 și art. 47 din Carta [d]repturilor [f]undamentale a Uniunii Europene au efect direct în dreptul intern, respectiv dacă resortanții pot invoca, în aceste temeiuri, drepturi pe care instanța națională trebuie să le protejeze; 2. în caz afirmativ, - dacă dispozițiile susmenționate au în vedere și protejarea dreptului procesual al părții de a stinge raportul litigios prin recunoașterea pretențiilor care i se opun, - dacă pronunțarea unei hotărâri judecătorești, pe fondul dreptului substanțial dedus judecății, fără a fi soluționată, în prealabil, cererea de valorificare a dreptului părții de a recunoaște pretențiile care i se opun reprezintă o încălcare a principiului așteptării legitime și a justului echilibru procesual privind dreptul la apărare”. Înalta Curte de Casație și Justiție a respins cererea recurentei-chemată în garanție de adresare a unei trimiteri preliminare. „Analizând pertinența întrebării ce se solicită a fi adresată C.E.J., Înalta Curte reține, în primul rând, care este conținutul dispozițiilor care fac obiectul întrebărilor preliminare. Astfel, potrivit art. 41 [alin.] (1) din Carta [d]repturilor [f]undamentale a Uniunii Europene - Dreptul la o bună administrare - „Orice persoană are dreptul de a beneficia, în ce privește problemele sale, de un tratament imparțial, echitabil și într-un termen rezonabil din partea instituțiilor, organelor, oficiilor și agențiilor Uniunii”, iar potrivit art. 47 [alin.] (1) - Dreptul la o cale de atac eficientă și la un proces echitabil - „Orice persoană ale cărei drepturi și libertăți garantate de dreptul Uniunii sunt încălcate are dreptul la o cale de atac eficientă în fața unei instanțe judecătorești, în conformitate cu condițiile stabilite de prezentul articol.” În primul rând,190 întrucât „[...] art. 41 și 47 din Carta [d]repturilor [f]undamentale nu au o legătură directă cu cauza, ele conținând reglementări cu caracter foarte general care își găsesc corespondent și aplicabilitate deplină în dreptul intern al României. Aceste reglementări se regăsesc în prevederile legilor române și sunt aplicate constant și consecvent de instanțele românești. Ca atare, interpretarea și aplicarea normelor invocate - art. 41 și 47 din Carta [d]repturilor [f]undamentale - se poate face în mod corect de instanțele naționale, nelăsând loc nici unei îndoieli rezonabile care să justifice pertinența unei întrebări preliminare cu privire la aceste prevederi.191 190 Al doilea motiv de respingere a cererii a privit aplicarea cartei (atât materială, cât și temporală) la data soluționării litigiului (înainte de intrarea în vigoare a Cartei, 2009). 191 Î.C.C.J., secția comercială, dosar nr. 2712/3/2006, încheierea din 24 februarie 2009, nepublicată. A se vedea și Tribunalul Botoșani, Secția I Civilă, încheierea din 4 noiembrie 2014, dosar nr. 2605/40/2014, nepublicată; Curtea de Apel București, Secția a VII-a civilă și pentru cauze privind conflicte de muncă și asigurări sociale, încheierea din 25 ianuarie 2012, nepublicată. 83 §13.4. Efectul direct al CDFUE - Curtea de Apel București La 19 septembrie 2014, în contextul dispunerii unor concedieri colective pentru cazul insolvenței unei societăți [comerciale], Curtea de Apel București a pronunțat decizia nr. 1232, decizie în apel. Apelantul a avansat mai multe motive în sensul nulității deciziei de concediere, printre care încălcarea dreptului la informare și consultare în cazul concedierii colective, instituit la art. 27 din Carta drepturilor fundamentale și prin Directiva 98/59. Curtea de apel a analizat hotărârea Claes și alții, invocată de apelant, care a susținut „că ar fi obligatorie interpretarea dată de Curtea de Justiție în sensul că, inclusiv în situația dizolvării sau lichidării societății, prevederile art. 1-3 din Directiva 98/59/CE sunt obligatorii și trebuie respectate și de administratorul judiciar”; or, instanța a reținut că, „având în vedere și hotărârea invocată, dar și pe cea pronunțată în cauza Mono Car Styling, constatăm că se pune problema posibilității interpretării dreptului național în conformitate cu dispozițiile directivei. Dreptul intern este reprezentat în cauză de norma specială, respectiv art. 86 alin. (6) din Legea nr. 85/2006, în forma în vigoare la data concedierii, care, însă, este foarte clară, în sensul dispensării administratorul judiciar de parcurgerea procedurii de informare și de consultare, prevăzută de art. 68-72 [din] Codul muncii, care transpun Directiva nr. 98/59, cu excepția acordării de preavizului de 15 zile lucrătoare” Instanța a tratat argumentul apelantului în sensul „aplicării directe” a art. 27 din Carta drepturilor fundamentale; ea a respins efectul direct orizontal al dispoziției cartei (singură sau coroborată cu dispozițiile directivei), făcând referire la hotărârea AMS, iar apoi a precizat că, „referitor la limita interpretării conforme în norma statului, cu importanță în prezentul litigiu, trebuie reținut conținutul categoric, clar al legii interne din prezenta cauză, asemănător sub acest aspect, normei interne franceze din cauza pe rolul Curții Europene”. Curtea de apel a considerat că argumentația Curții de Justiție din cauza AMS se putea transpune litigiului cu care fusese sesizată. Soluția Curții de Justiție nu poate avea singură un efect direct, dincolo de efectul directivei pe care o interpretează și dincolo de ceea ce prevede dreptul Uniuni Europene. Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene nu poate fi aplicată direct dacă directiva nu are efect direct, iar în susținerea acestei concluzii are pertinență hotărârea AMSf9 §13. 5. Curtea Constituțională din România și CDFUE Legat de aplicarea dispozițiilor Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii Europene de Curtea Constituțională a României, inițial, prin Decizia nr. 871 din 25 iunie 2010, s-a stabilit că prevederile invocate din Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene „de principiu, sunt aplicabile în controlul de constituționalitate în măsura în care asigură, garantează și dezvoltă prevederile constituționale în materia * 192 C-176/12, Association de mediation sociale, hotărârea din 15 ianuarie 2014, ECLI:EU:C:2014:2. 84 drepturilor fundamentale, cu alte cuvinte, în măsura în care nivelul lor de protecție este cel puțin la nivelul normelor constituționale în domeniul drepturilor omului.” Iar normele, așa cum sunt consacrate în Carta drepturilor fundamentale, „se aplică în egală măsură autorităților centrale și instanțelor regionale sau locale, precum și organismelor publice, în cazul în care pun în aplicare dreptul Uniunii. Prin urmare, statele membre trebuie, pe cât posibil, să aplice aceste norme în conformitate cu aceste cerințe. (Hotărârea CJCE din 24 martie 1994 pronunțată în cauza C-2/92, The Queen and Ministry of Agriculture, Fisheries and Food, ex parte Dennis Clifford Bostock, pct. 16)” 193 Mai recent, prin Decizia nr. 64 din 24 februarie 2015 Curtea Constituțională a constatat că „art.153 alin.(1) lit.e) din Tratatul privind funcționarea Uniunii Europene, art.27 din Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene și art.2 și 3 din 98/59/CE a Consiliului din 20 iulie 1998 privind apropierea legislațiilor statelor membre cu privire la concedierile colective” au un conținut suficient de clar, precis și neechivoc, mai ales prin prisma interpretării date de Curtea de Justiție a Uniunii Europene prin hotărârea din 3 martie 2011, pronunțată în cauza C-235/10, David Claes și alții împotriva Landsbanki Luxembourg SA. „Prin conținutul lor normativ, actele Uniunii Europene protejează dreptul la „informarea și consultarea lucrătorilor”, susținând și completând acțiunea statelor membre, așadar, vizând, în mod direct, dreptul fundamental la protecția socială a muncii prevăzut de art.41 alin.(2) din Constituție astfel cum a fost interpretat prin prezenta decizie, text constituțional care asigură un standard de protecție egal cu cel rezultat din actele Uniunii Europene.194 § 13.6. CDFUE ȘI CEDO în jurisprudența națională Înalta Curte de Casație și Justiție, Secția I Civilă, prin decizia nr.948 din 31 martie 2015 a reținut că drepturile prevăzute de Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene „corespund unor drepturi garantate de Convenția europeană a drepturile omului, înțelesul și întinderea lor sunt aceleași ca cele definite de convenție, deși legislația europeană poate să prevadă o protecție mai extinsă. [...] 193 Curtea Constituțională a României, Decizia nr. 871 din 25 iunie 2010 referitoare la obiecția de neconstituționalitate a dispozițiilor Legii privind stabilirea unor măsuri în domeniul pensiilor, publicată în Monitorul Oficial, Partea I, nr.433 din 28 iunie 2010. A se vedea și Decizia nr. 1479 din 8 noiembrie 2011 referitoare la excepția de neconstituționalitate a prevederilor art.24 alin.(2) din Legea contenciosului administrativ nr.554/2004, publicată în Monitorul Oficial, Partea I, nr.59 din 25 ianuarie 2012, dar și Decizia nr. 244 din 29 aprilie 2014 referitoare la excepția de neconstituționalitate a dispozițiilor art. 9 din Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 84/2012 privind stabilirea salariilor personalului din sectorul bugetar în anul 2013, prorogarea unor termene din acte normative, precum și unele măsuri fiscal-bugetare, cu referire la art. II art. 18 din Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 80/2010 pentru completarea art. 11 din Ordonanța de urgență a Guvernului nr. 37/2008 privind reglementarea unor măsuri financiare în domeniul bugetar, precum și pentru instituirea altor măsuri financiare în domeniul bugetar, aprobată cu modificări și completări prin Legea nr. 283/2011, publicată în Monitorul Oficial, Partea I, nr. 467 din 25 iunie 2014. 194 Curtea Constituțională a României, Decizia nr. 64 din 24 februarie 2015 referitoare la excepția de neconstituționalitate a prevederilor art.86 alin.(6) din Legea nr.85/2006 privind procedura insolvenței, publicată în Monitorul Oficial, Partea I, nr. 286 din 28 aprilie 2015. 85 Dreptul prevăzut de art.17 din Cartă are același înțeles și același domeniu de aplicare ca și cel garantat prin Convenția europeană a drepturilor omului, iar restrângerile prevăzute de aceasta nu pot fi depășite.” Într-o altă cauză, Curtea de Apel Cluj, Secția I Civilă, prin încheierea din 16 septembrie 2014, a reținut că apelanta a solicitat sesizarea CJUE cu următoarea întrebare preliminară: „În vederea aplicării și interpretării prevederilor art.17 alin.1 teza a II-a coroborate cu cele ale art. 47 ale Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii Europene, care este momentul la care se consideră finalizată o procedură de expropriere pentru cauză de utilitate publică, care respecta exigențele celor două texte normative mai sus invocate? Față de acest moment, în aplicare dispozițiilor art. 17 alin.1 teza a II-a și ale art. 47 ale Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii Europene, comunicarea actului administrativ prin care se stabilesc despăgubirile cuvenite expropriatului, face parte din procedura exproprierii sau, dimpotrivă, reprezintă o etapă ulterioară finalizării acesteia?” Curtea de Apel Cluj a constatat că articolele invocate de apelantă cuprind dispoziții generale, de principiu, privind garantarea dreptului de proprietate și dreptul de acces liber la justiție, fără a cuprinde vreo dispoziție particulară privind procedura de expropriere. Mai mult, dispoziții de natura și sensul celor prevăzute de art. 17 din Carta drepturilor fundamentale, referitoare la dreptul de proprietate, se regăsesc și în legislația națională, anume în cuprinsul art. 44 și art. 136 din Constituția României, revizuită în anul 2003. §13.7. Concluzii În volumul semnat de Sergio Carrera195 196 se arată că jurisprudența Curții de Justiție oferă variate exemple în care se referă la viața de familie ca la un drept fundamental. Autorul citează în continuarea cauza Wachauf96 în care se arată că drepturile fundamentale au o interpretare limitată de funcția socială. Aceeași este situația în materia ordinului de protecție, care nu poate institui restricții ale unor drepturi în afara cadrului legal, și într-un sens mai larg, într-un mod disproporționat. Pentru toate acestea judecătorul național este singurul care va trebui să decidă, întrucât eventuala trimitere preliminară la Curtea de Justiție va soluționa doar probleme de drept. Iar în aplicarea principiilor Cartei, în litigiul din fața instanței naționale, va trebui să se aibă în vedere, întotdeauna, limitele art. 51-53 din Cartă. 195 Sergio Carrera, In Search of the Perfect Citizen? The Intersection between Integration, Immigration and Nationality in the EU, Brill, 2009, p. 380-381. 196 Cauza 5/88, Wachauf / Bundesamt fur Ernahrung und Forstwirtschaft, hotărârea din 13 iulie 1989, ECR 1989 p. 2609, ECLI:EU:C:1989:321, pct. 18. 86 TEMA NR. 6 REFERINȚE SINTETICE DE SOCIOLOGIE. SOCIOLOGIA DREPTULUI: PERSPECTIVE, METODE, INSTRUMENTE DE CERCETARE. SOCIETĂȚILE CONTEMPORANE: REGLEMENTĂRI LEGALE ȘI DIVERSE GRUPURI SOCIALE 6.1. Considerații generale Asocierea considerațiilor sociologice analizei juridice a temei Drepturile civile ale cetățenilor europeni - măsurile de protecție în materie civilă este o întreprindere dificilă, în primul rând din cauza noutății temei. Dificultatea acestui tip de analiză derivă și din complexitatea proceselor implicate de proiectul Europei unite, context al obiectivelor proiectului în care este elaborată această lucrare. Construcția europeană presupune, printre alte elemente, o schimbare paradigmatică de esență în definirea a ceea ce indivizii numesc spațiul nostru: cetățenia europeană are drept referențial spațiul celor 28 de state membre, suprapus spațiului din interiorul frontierelor naționale. 6.2. Considerații metodologice Conceptele și categoriile juridice nu sunt altceva decât abstractizări ale regulilor comportamentelor umane cotidiene; faptul că normele juridice au anumite caracteristici care le diferențiază de celelalte norme sociale (mod de adoptare, structură, garantarea executării prin forța coercitivă a statului în cazul nesupunerii voluntare), nu le face mai puțin sociale, în sensul sociologic al termenului. Ele sunt create în cursul interacțiunii sociale; sunt utilizate de indivizi și grupuri în situații sociale concrete; sunt interiorizate subiectiv și utilizate în câmpul social în maniere asemănătoare și în același timp diferite, în funcție de poziția ocupată de indivizi în structura socială (poziție determinată de nașterea într-o anumită zonă socială, de achizițiile educaționale, ocupație, venituri etc.). Modul în care indivizii se raportează la dispozițiile legale, dincolo de imperativul general al normei juridice, este condiționat în bună măsură de elemente exterioare legii. Pentru un practician al dreptului ar putea fi importante aceste elemente: chiar dacă pot părea cumva exterioare procesului judiciar de exemplu, ele reprezintă, de fapt, contextul care condiționează raportul juridic, în sens sociologic: diversitatea raportărilor indivizilor la dispozițiile legale, supunerea la normă sau dimpotrivă, încălcarea acesteia, ca și utilizarea diversă a reglementărilor 87 juridice se explică prin diversitatea de poziții sociale și de reprezentări asupra lumii, specifice indivizilor din societățile contemporane. Această lucrare îmbracă forma unui ghid, destinat profesioniștilor dreptului, în principal judecătorilor învestiți cu soluționarea unor spețe concrete, pe baza reglementărilor legale naționale și europene. Un ghid este, într-o definiție minimală, un instrument care orientează o anumită activitate; în măsura în care orientează, îndrumă și/sau sfătuiește. Astfel conceput, un asemenea produs trebuie să fie caracterizat prin simplitate și claritate: funcția instrumentală trebuie să fie, așadar, cea predominantă. Introducerea referențialului sociologic trebuie să răspundă acestor exigențe. Principala consecință a acestui fapt constă în alegerea perspectivei de analiză: nefiind nici un manual introductiv și nici o lucrare academică extinsă, am încercat să selectez teme și abordări care pot servi beneficiarilor drept elemente ale unui context mai larg în care sunt plasate problemele aparent exclusiv propriu - zis juridice. Pentru exemplificarea modului în care sociologia și sociologii tratează dreptul am ales prezentarea perspectivei lui Emile Durkheim. Această perspectivă sociologică clasică, pe lângă contribuția fondatoare la nașterea sociologiei ca știință (inclusiv sub aspect metodologic), a sociologiei dreptului, ca ramură a sociologiei, influențează major gândirea sociologică contemporană. Modelul durkheimian de analiză a solidarității sociale poate fi replicat, într-o altă cheie, asupra analizei solidarității sociale implicată în construcția europeană: Prin ce mecanisme o simplă adunare de indivizi devine o societate ? Care sunt elementele esențiale ale acestui proces? Ce tipuri de solidaritate sunt specifice societăților simple, cu grad de diferențiere redus? Dar celor complexe, în care diferențierea internă este din ce în ce mai accentuată? Care sunt caracteristicile indivizilor și raporturile dintre aceștia, în funcție de tipul de societate? În ce manieră chestionarea instituțiilor juridice poate indica tipurile de solidaritate socială și, prin aceasta, mecanismele prin care o societate funcționează și se conservă? 6.3. Perspectiva durkheimiană asupra dreptului. Relația încălcarea normei - sancțiune În lucrările lui Emile Durkheim, unul dintre clasicii sociologiei, analiza dreptului ocupă un loc central. Conform principiilor sale metodologice, dreptul este tratat ca un fapt social197, în sensul că este exterior indivizilor și se impune acestora cu o forță constrângătoare 198 . Acest principiu metodologic e aplicat în analiza 197 Emile Durkheim, Regulile metodei sociologice, Editura Antet, București, 1895/2004. 198 Conceptul de fapt social și principiul metodologic potrivit căruia faptele social trebuie tratate ca lucruri aveau drept funcție obținerea științificității rezultatelor analizei sociologice. În acest sens, E. Durkheim recomanda o atitudine asemănătoare aceleia utilizate de practicanții științelor deja mature: înlăturarea prenoțiunilor, considerarea faptelor din societate ca nefiind cunoscute în sensul propriu-zis științific al termenului, metoda observației, utilizarea metodei comparative. Tot Emile Durkheim utilizează statisticile care încep să fie disponibile în a doua jumătate a secolului XIX (vezi lucrarea Le suicide. Etude sociologique, apărută în 1897). 88 evoluției diviziunii muncii sociale, una dintre analizele sale fundamentale 199 . Regulile juridice sunt utilizate aici ca semne/expresii exterioare ale solidarității sociale. Analizând trecerea de la societățile simple către societățile complexe, Durkheim observă ca acest proces este marcat de o evoluție a regulilor juridice, corespunzător tipului de solidaritate socială dominant. Prin urmare, regulile juridice exprimă relațiile dintre indivizii și grupurile care formează societatea: în societățile simple, principiul constitutiv al societății este asemănarea indivizilor; în cele complexe (tipul societăților contemporane), principiul este cel al diferențelor dintre indivizi, diferențe ce reclamă complementaritatea acestora (termenul de organic ilustrează tocmai diferențierea internă și specializarea indivizilor, prin analogie cu lumea biologică). Participarea la viața socială poartă marca tipului de societate în care acesta trăiește: în societățile simple, bazate pe solidaritatea mecanică (societățile arhaice), omul, pentru a fi om, trebuie să semene celorlalți, să realizeze în sine toate trăsăturile tipului colectiv; pe măsură ce diviziunea muncii sociale se dezvoltă, solidaritatea organică tinde să devină dominantă, tipul colectiv se estompează, iar individul devine din ce în ce mai mult persoană, în sensul de „... sursă autonomă de acțiune”, în „...măsura în care există în el ceva care este al lui și numai al lui și care îl individualizează, în care este mai mult decât o simplă încarnare a tipului generic al rasei și al grupului său200”. Fiecare tip de solidaritate socială își găsește exprimarea în regulile juridice: solidaritatea mecanică are drept expresie exterioară dreptul represiv, cea organică dreptul restitutiv. Una dintre cele mai semnificative ilustrări a perspectivei sociologice asupra dreptului este analiza durkheimiană a două instituții centrale din dreptul penal: crima (încălcarea normei, în sens sociologic) și sancțiunea juridică (pedeapsa).201 Perspectiva lui Durkheim asupra crimei constituie una dintre concepțiile teoretice care au influențat în mod decisiv arhitectonica discursului sociologic despre crimă și criminalitate. În centrul acestei perspective se află ideea de „conștiință colectivă”. Conștiința colectivă este definită de către Durkheim în următoarea manieră: “Ansamblul credințelor și sentimentelor comune majorității membrilor unei aceleiași societăți formează un sistem determinat, care are viața sa proprie; putem să-l numim conștiință colectivă sau comună.”202 Forța și întinderea conștiinței colective variază în funcție de tipul de solidaritate dominant. În societățile fundamentate pe solidaritatea mecanică conștiința colectivă acoperă cea mai mare parte a conștiințelor individuale; sentimentele împărtășite în comun de către membrii colectivității au o forță extremă, care se manifestă în atitudinea față de crimă și criminal. În schimb, în societățile al căror principiu constitutiv este 199 Emile Durkheim, De la division du travail social, Edition F. Alcan, Paris, 1893/1991. 200 Idem, p. 399. 201 Evident că este numai una din perspectivele sociologiei dreptului. Cum spațiul alocat acestei teme în cadrul ghidului este unul limitat, opțiunea a fost determinată, în principal, de ideea centrală a înțelegerii dreptului ca fapt social și, în același timp, de influența perspectivei durkheimiene asupra sociologiei contemporane 202 E. Durkheim, Diviziunea muncii sociale, Ed. Albatros București, 1922/2001, p. 97. 89 solidaritatea organică, sfera de existență acoperită de conștiința colectivă este mai redusă; reacțiile colective față de încălcarea regulilor sunt mai slabe, marja interpretărilor individuale a imperativelor colective fiind mai largă. 203 În alți termeni, legăturilor de solidaritate mecanică le corespunde dreptul represiv, în vreme ce dreptul restitutiv corespunde legăturilor de solidaritate organică. Fiecare tip de drept dispune de un anumit tip de sancțiune: dreptului represiv îi sunt caracteristice sancțiunile represive iar dreptului restitutiv sancțiunile restitutive: “Sancțiunile sunt de două feluri. Unele constau în mod esențial într-o durere sau, cel puțin, o scădere aplicată agentului; ele au ca obiect a-l atinge pe acesta în destinul sau în onoarea sa, în viața sau în libertatea sa, a-l priva de ceva de care se bucura. Să le numi represive; este cazul dreptului penal. [.] Cât despre celălalt tip, el nu implică o suferință a agentului, ci constă numai într-o restabilire sub forma normală a raporturilor tulburate, fie că actul incriminat este adus cu forța la tipul de la care a deviat, fie că este anulat, adică privat de orice valoare socială. Trebuie deci să repartizăm regulile juridice în două mari specii, după cum conțin sancțiuni represive organizate sau numai sancțiuni restitutive. Prima specie cuprinde întreg dreptul penal; cea de a doua, dreptul civil, dreptul comercial, dreptul de procedură, dreptul administrativ și constituțional, abstracție făcând de regulile penale care pot fi atașate acestora din urmă. 204 Crima reprezintă o ruptură a texturii solidarității sociale, a acelor credințe și sentimente comune majorității membrilor unei societăți. Mai exact a acelor sentimente care au ca proprietăți distinctive o anumită intensitate medie și un anumit grad de precizie. Legătura dintre cele două elemente, crima și sentimentele pe care le afectează, este esențială; ea determină caracteristica variabilității actelor considerate drept criminale și imprimă noțiunii de crimă marca unei anumite relativități. „Dacă sentimentele corespunzătoare sunt abolite, actul cel mai funest pentru societate va putea fi nu numai tolerat, ci onorat și propus ca exemplu.205...Sentimentele colective cărora le corespunde crima trebuie deci să se singularizeze de celelalte printr-o proprietate distinctivă: trebuie să aibă o anumită intensitate medie. Ele nu numai că sunt gravate în toate conștiințele, dar sunt puternic întipărite acolo. Nu sunt deloc veleități ezitante și superficiale, ci emoții și tendințe puternic înrădăcinate în noi. Proba acestui lucru este extrema lentoare cu care dreptul penal evoluează. Nu numai că el se modifică mai greu decât moravurile, dar este partea dreptului pozitiv cea mai refractară la schimbare. Să observăm, de exemplu, ce a făcut legislatorul de la începutul secolului în diferitele sfere ale vieții juridice; inovațiile în materie de drept penal sunt extrem de rare, în timp ce, dimpotrivă, o mulțime de dispoziții noi au fost introduse în dreptul civil, dreptul comercial, dreptul administrativ și constituțional.[...] Această rigiditate a dreptului penal mărturisește forța de rezistență a sentimentelor colective cărora le corespunde”. 206... Nu este suficient deci ca sentimentele să fie puternice, trebuie să fie și precise. Într-adevăr, fiecare dintre ele ține de o practică foarte clară. Această 203 Raymond Aron, Les etapes de la pensee sociologique, Ed. Gallimard, Paris, 1967, p. 323. 204 E. Durkheim, Diviziunea muncii sociale, Ed. Albatros, București, 1922/2001, p. 86. 205 Idem, p. 99. 206 Idem, p. 95. 90 practică poate fi simplă sau complexă, pozitivă sau negativă, adică poate consta într-o acțiune sau într-o abținere, dar e mereu determinată. Este vorba de a face sau de a nu face ceva sau altceva, de a nu ucide sau a nu răni, de a pronunța cutare formulă, de a îndeplini cutare rit. 207 Așadar, ce este crima? Poate fi definită crima prin calitățile intrinseci ale actelor pe care le considerăm ca atare? Ar fi greșit, spune Durkheim, pentru simplul motiv că numărul de acte care au fost considerate întotdeauna și pretutindeni drept crime este redus (toate crimele au un caracter constant, care „... nu este o proprietate intrinsecă a actelor impuse sau prohibite prin reguli penale, dată fiind diversitatea lor208. Nici antagonismul dintre „marile interese sociale” și anumite comportamente nu dezvăluie adevărata natură a crimei, pentru motivul că există un număr însemnat de acte care în ele însele nu sunt dăunătoare, fără ca asta să împiedice societatea să le considere drept crime. După Durkheim, esențial în înțelegerea crimei este opoziția dintre aceasta și societate: „Un act este criminal când ofensează stările puternice și definite ale conștiinței colective.[...] Această opoziție deci este cea care naște crima, nu derivă din ea. Cu alte cuvinte, nu trebuie spus că un act ofensează conștiința comună pentru că este criminal, ci că este criminal pentru că ofensează conștiința comună. Nu respingem un act pentru că este o crimă, ci este o crimă pentru că îl respingem”.209 Caracteristica esențială a crimei rezidă așadar în faptul că actele considerate astfel determină din partea societății o anumită reacție, denumită pedeapsă. Definirea crimei prin extragerea caracterului comun al actelor care compun varietatea comportamentului criminal reprezintă ilustrarea principiilor sale metodologice fundamentale: „A nu lua niciodată ca obiect de cercetare decât un grup de fenomene definite mai înainte prin anumite caractere exterioare care le sunt comune și a cuprinde în aceeași cercetare pe toate cele care răspund la această definiție. De pildă, constatăm existența unui număr oarecare de acte care prezintă toate acest caracter exterior că, odată săvârșite, determină din partea societății acea reacțiune particulară care se numește pedeapsă. Facem din ele un grup sui-generis, căruia îi impunem o rubrică comună; dăm denumirea de crimă oricărui act pedepsit...210 Esența crimei rezidă așadar în două elemente fundamentale: lezarea conștiinței colective și reacția socială determinată de ruptura produsă prin actul criminal, concretizată în forma pedepsei. Modul în care Durkheim definește pedeapsa derivă logic din concepția acestuia despre crimă. Orice act criminal afectează nu doar victima propriu-zisă (viața sau integritatea sa fizică, dreptul de proprietate etc.); mai important, crima lezează însăși societatea, prin faptul că se împotrivește sentimentelor colective care, deși există prin intermediul indivizilor, au ca fundament o realitate superioară acestora. Așadar, putem spune că suferința victimei nu este decât una dintre consecințele crimei, formă exterioară și imediat perceptibilă a consecințelor acesteia. Oricât ar putea părea de îngrozitor, ne putem 207 Idem, p. 97. 208 Idem, p. 89. 209 Idem, p. 99. 210 Emile Durkheim, op. cit, p. 87. 91 întreba, împreună cu Durkheim: „Ce înseamnă un om mai puțin într-o societate? Ce reprezintă o celulă mai puțin în organism? Să zicem că securitatea generală ar fi amenințată pentru viitor dacă actul ar rămâne nepedepsit; dar să comparăm importanța acestui pericol, cât ar fi el de real, cu cea a pedepsei; disproporția este frapantă.” 211 Principala „victimă” a criminalului este societatea însăși; crima afectează textura sa cea mai intimă, rețeaua de sentimente colective care-i determină existența, legăturile de solidaritate cele mai profunde. Crima amenință existența societății: „Ceea ce face indubitabil caracterul social al pedepsei este că, o dată pronunțată, ea nu mai poate fi ridicată decât de guvernământ în numele societății”. Dacă pedeapsa ar fi o satisfacție acordată particularilor, aceștia ar putea oricând să treacă la grațiere; nu poate fi conceput un privilegiu recunoscut la care beneficiarul să renunțe. Singură societatea dispune de puterea reprimării, pentru că ea este lovită atunci când indivizii sunt loviți, iar ceea ce reprimă cu ajutorul pedepsei este atentatul îndreptat împotriva ei. 212 Consecințele crimei explică trăsăturile reacției sociale în forma pedepsei. În mod firesc, aceasta este modelată de trăsăturile societății; nici n-ar putea fi altfel, de vreme ce consecințele crimei sunt condiționate de tipul de societate în care aceasta se produce. Dincolo de diferențe, pedeapsa are un număr de trăsături care rămân aproape neschimbate; constanța lor este expresia faptului că, indiferent de formele particulare pe care le prezintă, societățile umane au un fundament comun. Ce este așadar pedeapsa? După Durkheim ea este în primul rând o reacție pasională care urmărește răzbunarea; formele sale exterioare arată că ceea ce se urmărește prin pedeapsă este provocarea suferinței. 213 Legea talionului este expresia tip a modului de a atinge acest scop (legea talionului nu este altceva decât „repetarea delictului”: ceea ce criminalul a făcut este reprodus acum de către societate; puterea de care dispune îi permite însă acesteia să realizeze o substituire a rolurilor; „victima” este acum criminalul; societatea este acoperită de o „haină morală” care o face intangibilă; deși actul este identic, el își schimbă natura, în funcție de calitatea autorului). Fiind expresia pasiunii, pedeapsa tinde să îmbrace forme maxime, atât ca intensitate cât și ca orizont. În formele sale inițiale, ea avea două trăsături esențiale: răzbunarea și suferința; mai exact, producând suferință se împlinea răzbunarea. Discursul durkheimian lasă însă să se întrevadă și o altă dimensiune: suferința nu era doar mijloc ci un fapt solidar cu scopul (suferința oferă prin ea însăși satisfacție) . Fapt explicit în societățile cu diferențiere internă redusă, el persistă, în forme atenuate, în societățile moderne. Moralitatea societății noastre justifică pedeapsa cu alte argumente: nevoia de apărare ia locul dorinței de răzbunare; furia este înlocuită de spiritul de prevedere; suferința a părăsit corpul pedepsei. În realitate, după Durkheim, aceste mutații compun un model care exprimă mai degrabă cum ar trebui să fie pedeapsa decât cum este aceasta în realitate. De fapt, „...între pedeapsa de astăzi și cea de altădată nu există o prăpastie [...] Structura internă a fenomenelor rămâne aceeași, fie că sunt conștiente sau nu. 211 Idem, p. 89. 212 Idem, p. 108. 213 Idem, p. 103. 92 Putem să ne așteptăm, prin urmare, ca elementele esențiale ale pedepsei să fie aceleași ca altădată.”214 Că natura pedepsei a rămas aproape aceeași este demonstrat de faptul că unul dintre principiile fundamentale care guvernează acțiunea tribunalului este acela al proporționalității pedepsei. Acest principiu îl obligă pe judecător să pronunțe o sentință pe baza unor informații și criterii prevăzute prin lege; dintre acestea, cel mai important este gravitatea faptei (în enumerările din codurile penale și din legile care reglementează executarea pedepselor, întotdeauna primul element se referă la gravitatea faptei, gradul de pericol etc; fapta și autorul sunt solidare iar atitudinea magistratului este fundamentată pe această solidaritate). Această preocupare de a proporționa pedeapsa cu gravitatea crimei este considerată de către Durkheim o dovadă a faptului că pedeapsa este considerată ispășire; cu alte cuvinte, suferința condamnatului este modelată urmărind suferința produsă: [.] chiar când e dovedit că un vinovat este definitiv irecuperabil, ne simțim obligați să nu-i aplicăm o pedeapsă excesivă. Este proba că am rămas fideli principiului talionului, chiar dacă-l înțelegem într-un sens mai elevat decât altădată. Nu mai măsurăm de o manieră atât de evidentă și de grosolană nici mărimea greșelii, nici pe aceea a sancțiunii, dar gândim mereu că trebuie să avem o ecuație între acești doi termeni, chiar dacă am avea sau nu un avantaj din stabilirea acestei balanțe. Sancțiunea a rămas deci pentru noi ceea ce era pentru părinții noștri. Este încă un act de răzbunare, fiindcă este o expiație. Ceea ce răzbunăm, ceea ce criminalul ispășește este ultragiul adus moralei”. 215 Așadar natura pedepsei nu suferă modificări esențiale; justificările teoretice și morale au devenit mult mai elaborate, aparatele sociale însărcinate să stabilească și să aplice pedeapsa mai complexe și profesionalizate, formele pedepsei au suferit modificări; toate acestea nu ating însă fundamentele acesteia: „Astfel, natura pedepsei nu s-a schimbat esențial. Tot ce putem spune este că nevoia de răzbunare e mai bune dirijată astăzi ca altădată. Spiritul de prevedere care s-a trezit nu mai lasă spațiu liber acțiunii oarbe a pasiunii; el o conduce între anumite limite, se opune violențelor absurde, ravagiilor nemotivate. Mult mai clarificată, pasiunea se răspândește mai puțin la întâmplare, n-o mai vedem întorcându-se împotriva celor nevinovați, chiar când acționează pentru a se satisface. Ea rămâne cu toate acestea sufletul penalității. Putem deci să spunem că pedeapsa constă într-o reacție pasională de intensitate graduală”.216 În concepția lui Durkheim faptul că societatea pedepsește criminalul nu este fundamentat pe existența unei „delegări” primite din partea particularului, victimă a crimei; dimpotrivă, este expresia că societatea întreagă este victima crimei, suferința unuia sau altuia dintre particularii vătămați nefiind altceva decât forma sau faptul exterior al unei suferințe mai profunde, cea a corpului social. Faptul că anumite crime, cum sunt cele împotriva autorității, sunt pedepsite mai aspru nu constituie nicidecum un argument că societatea ca atare ar fi lezată doar în aceste 214 Idem, p. 105. 215 Idem, p. 106. 216 Idem, p. 107. 93 cazuri; dimpotrivă, am spune că uneori își ia doar măsuri suplimentare de a asigura anumite zone fundamentale ale existentei sale (în trecut delictele contra religiei, astăzi, îndeosebi împotriva autorității); așadar, după Durkheim, orice crimă afectează societatea.217 Trecerea de la răzbunarea personală la pedeapsa publică „... nu este decât o suită continuă de uzurpări ale individului de către societate sau, mai degrabă, de către grupurile elementare pe care aceasta le conținea, iar rezultatul acestor uzurpări este de a pune, din ce în ce mai mult, în locul drepturilor particularilor pe cel al societății.”218 Care sunt caracteristicile care disting represiunea penală de simpla răzbunare? Prima asemenea caracteristică este caracterul ei organizat, care constă nu în faptul că pedepsele sunt determinate (că aceasta nu este constitutivă pedepsei este demonstrat de faptul că în multe sisteme sociale anumite fapte au caracter penal dar pedeapsa nu este formulată, cum este cazul interdicțiilor din Biblie) ci la faptul existenței unui agent social care stabilește și aplică pedeapsa. „Singura organizare care se întâlnește peste tot unde există pedeapsă propriu-zisă se reduce deci la stabilirea unui tribunal.”219 ...Oricum ar fi compus, fie că el cuprinde întregul popor sau numai o elită, fie că urmează sau nu o procedură stabilită-atât în organizarea anchetei cât și în aplicarea pedepsei -, prin aceea că infracțiunea, în loc de a fi judecată de fiecare, este supusă unui corp constituit și prin aceea că reacția colectivă are ca intermediar un organ definit, aceasta încetează de a fi difuză: ea este organizată.”220 La capătul acestei demonstrații Durkheim dă definiția pedepsei: “Pedeapsa constă deci în mod esențial într-o reacție pasională, de intensitate graduală, pe care societatea o exercită, prin intermediul unui corp constituit, asupra acelora dintre membrii săi care au violat anumite reguli de conduită” 221. Raționamentul lui Durkheim ajunge la concluzia că ceea ce este fundamental în faptul de a pedepsi nu este satisfacția personală acordată victimei (satisfacția personală nu este altceva decât o simplă iluzie) ci un element mult mai important, și anume acela că prin pedeapsă reafirmăm puterea sentimentelor colective și astfel refacem conștiința colectivă, rănită prin crimă: „În ceea ce privește caracterul social al acestei reacțiuni, el derivă din natura socială a sentimentelor ofensate. Datorită originii lor colective, universalității lor, permanenței lor în timp, intensității intrinseci, aceste sentimente au o forță excepțională și se separă radical de restul conștiinței noastre, ale cărei stări sunt mai slabe. Astfel de sentimente colective ne domină, au, pentru a spune astfel, ceva supraomenesc și, în același timp, ne leagă de obiecte aflate în afara vieții noastre temporale. Ele ne apar deci ca un ecou în noi al unei forțe ce ne este străină și care, în plus, este superioară propriei noastre forțe. Suntem astfel obligați să le protejăm dincolo de noi, legând de un obiect exterior cele ce țin de ele.[.] Acest miraj este atât de inevitabil încât, sub o formă sau alta, el se va produce atâta timp cât va exista un sistem represiv. Căci, pentru a fi altfel, ar fi fost 217 Idem, p.108-111. 218 Idem, p.112. 219 Idem, p.113. 220 Idem, p.114. 221 Ibidem. 94 necesar ca în noi să nu fie decât sentimente colective de o intensitate mediocră, iar în acest caz n-ar mai fi existat pedeapsă.[.] Cum aceste sentimente sunt colective, nu pe noi ne reprezintă, ci societatea. Deci, răzbunându-le, nu pe noi, ci pe ea o răzbunăm și, pe de altă parte, ea e ceva superior individului.”222 Natura pedepsei este determinată, așadar, de natura crimei; caracteristicile reacției sociale care este pedeapsa sunt determinate de „criza” produsă în societate de actul crimei. Acest fapt explică diversitatea pedepsei, gradele diferite ale intensității sale; ispășirea, ca element integrant al pedepsei, este cerută de către societate în funcție de intensitatea sentimentelor colective afectate de către criminal și a gravității ofensei. Cum nu toate sentimentele colective sunt la fel de “vii” (sensul este acela de intensitate), este firesc ca pedepsele să fie diferite. “Deoarece gravitatea actului criminal variază în funcție de aceiași factori, proporționalitatea pe care o observăm peste tot între crimă și pedeapsă se stabilește deci cu o spontaneitate mecanică.Ceea ce determină gradarea crimelor este de asemenea ceea ce o determină și pe aceea a pedepselor; cele două scări nu pot, în consecință, să nu corespundă, iar această corespondentă, fiind necesară, este în același timp și utilă.”223 De unde vine necesitatea de a pedepsi crima? Am fi ispitiți să recurgem la cea mai simplă formulă de răspuns: din moment ce crima produce victimei o suferință, este absolut firesc ca acesta să fie pedepsit. Societatea este obligată să reacționeze, atât pentru a pedepsi pe criminal cât și pentru a arăta tuturor că asemenea fapte vor fi întotdeauna condamnate. Explicația propusă de către Durkheim are însă o altă dimensiune, mult mai subtilă. Reacția față de crimă este o condiție a ființării corpului social; pedeapsa este mijlocul prin care sunt reafirmate sentimentele colective lezate de către criminal: « Cum condiția existenței crimei este că sentimentele comune nu sunt universal respectate, nu este mai puțin adevărat că existența societății nu este posibilă decât dacă conștiințele individuale se reunesc în a afirma credința în aceste sentimente comune. Dacă deci, când se produce crima,conștiințele ce sunt atinse nu se unesc pentru a-și mărturisi unele altora faptul că rămân în continuare în comuniune, că acel caz particular este o anomalie, ele nu vor putea să reziste mult timp fără a fi tulburate. Trebuie ca ele să se întărească, asigurându-se reciproc că sunt mereu la unison; singura modalitate în sensul acesta este de a reacționa în comun. Într-un cuvânt, deoarece conștiința comună este atinsă, trebuie ca ea să fie cea care rezistă și, în consecință, ca rezistența să fie colectivă”.224 Argumentația durkheimiană conduce la o concluzie care contravine în mod fundamental modului nostru obișnuit de a privi crima și criminalul. Orice crimă ne produce oroare; este firesc să fie așa, pentru că ne simțim noi înșine amenințați; de unde satisfacția generată de suferința criminalului, satisfacție pe care, chiar dacă morala modernă ne obligă s-o refuzăm ca scop al pedepsei, ne produce o plăcere proporțională cu spaima produsă. Crima declanșează însă și un mecanism a cărui 222 Idem, p. 118. 223 Idem, p. 119. 224 Idem, p. 120. 95 finalitate este întărirea solidarității colective. Nu doar că valorile afectate de crimă sunt reafirmate dar reacția împotriva crimei este în primul rând spațiul reafirmării și întăririi solidarității colective. * * * În fiecare individ există, spune Durkheim, două conștiințe:"|...|una nu conține decât stări care sunt personale fiecăruia dintre noi și care ne caracterizează, pe când stările pe care le conține cealaltă sunt comune întregii societăți. Prima nu reprezintă și nu constituie decât personalitatea noastră individuală; cea de a doua reprezintă tipul colectiv și, prin urmare, societatea, fără de care aceasta nu ar exista.|...| Or, chiar dacă sunt distincte, aceste două conștiințe sunt legate una de cealaltă, fiindcă ele formează un tot, având amândouă același substrat organic. Ele sunt deci solidare. De aici rezultă o solidaritate sui generis care, născută din asemănări, leagă în mod direct individul de societate..."225 Acest tip de solidaritate, în care asemănările dintre indivizi sunt dominante, este exprimat prin dreptul penal. Faptul că regulile penale protejează așadar societatea nu constituie o simplă abstracție; substanța primă a societății, sentimentele colective, sunt parte a fiecărei conștiințe individuale. Ceea ce este particular fiecărui individ nu ignoră, ci presupune ceea ce este caracteristic tuturor. Dreptul penal protejează tocmai această parte a societății, prezentă în fiecare dintre noi; spre deosebire, regulile dreptului civil reglementează manifestările a ceea ce este particular în conștiințele indivizilor. De aceea dreptul penal refuză negocierea și contractul, care sunt fundamentul dreptului civil; protejând sentimente care, deși există prin intermediul indivizilor particulari, au ca fundament o realitate care-l transcende pe acesta, regulile penale protejează în primul rând societatea. „Tocmai această solidaritate este exprimată de dreptul represiv, cel puțin în ce are el mai important. Actele pe care el le interzice și le califică drept crime sunt de două feluri: fie că manifestă direct o dizarmonie foarte violentă între agentul care le îndeplinește și tipul colectiv, fie ofensează organul conștiinței comune. Atât într-un caz, cât și în celălalt, forța care este lovită de crimă este aceeași, ea este un produs al celor mai importante similitudini sociale și are ca efect menținerea coeziunii sociale care rezultă din aceste similitudini. Tocmai aceasta este forța care este protejată de dreptul penal împotriva oricărei slăbiri, cerând de la noi un minimum de asemănare, fără de care individul ar fi un pericol pentru unitatea corpului social, și, impunându-ne în același timp respectarea simbolului care exprimă, rezumă și garantează aceste asemănări."226 * * * 225 Idem, p. 123. 226 Idem, p. 124. 96 Regulile dreptului penal corespund așadar sentimentelor colective; dar nu oricăror sentimente colective, ci celor care sunt „vii și puternice”. Diversitatea sistemelor penale se explică prin circumstanțele diferite în care s-au format tipurile colective; este așadar firesc ca un anumit act să fie pedepsit într-o societate și tolerat într-o alta. Același mecanism reglează evoluția sistemelor penale; pe măsură ce un anumit sentiment colectiv slăbește, acest fapt se reflectă în puterea regulii care îl protejează. Evident că, în mod normal, regula nu este înlăturată dintr-o dată; cum slăbirea unui anumit sentiment are loc treptat, același lucru se va întâmpla și cu regula corespunzătoare (din acest motiv observăm persistența unor reguli care, deși există formal în codurile penale, nu sunt aplicate; în primă instanță, am fi înclinați să punem acest fapt pe toleranța societății sau a autorităților; rămâne însă de explicat această tolerantă; este ea reflexia scăderii intensității sentimentului colectiv protejat prin regulă ?). „Aceasta nu înseamnă că ar trebui conservată o regulă penală doar pentru că, la un moment dat, ea a corespuns unui sentiment colectiv. Ea nu are motiv de a exista decât dacă acesta din urmă este încă viu și energic. Dacă a dispărut sau e slăbit, nimic nu e mai rău sau mai inutil decât a o menține cu forța, artificial. Se poate chiar întâmpla să fie necesar a combate o practică ce a fost cândva comună, dar care nu mai este și se opune stabilirii unor noi practici, necesare”.227 228 Modul în care Durkheim explică pedeapsa derivă din mecanismul prin care se produce crima; cum crima este actul care ofensează stări puternice ale conștiinței colective, acest fapt va marca reacția societății. După Durkheim, principalul scop al pedepsei este repararea răului produs de crimă, mai exact refacerea solidarității sociale afectată de actul criminal, a acelor sentimente vii și puternice care leagă indivizii unii de alții. Suntem obișnuiți să afirmăm că pedeapsa este destinată îndreptării criminalului și descurajării celor care i-ar putea urma exemplul. După Durkheim, acestea nu sunt decât scopuri secundare, de fapt mai mult efecte ale funcției principale a pedepsei: „La fel este și cu pedeapsa. Chiar dacă procedează la o reacție mecanică, cu mișcări pasionale și în mare parte iraționale, ea joacă un rol cu totul necesar. Numai că acest rol nu este acolo unde îl vedem noi de obicei. Ea nu servește sau servește prea puțin la corectarea vinovatului sau la intimidarea celor care l-ar putea eventual imita; din acest punct de vedere, eficacitatea sa este de-a dreptul îndoielnică sau, în tot cazul, mediocră. Adevărata sa funcție este aceea de a menține intactă coeziunea socială, menținând întreagă vitalitatea conștiinței 228 comune”. Funcția esențială a pedepsei este așadar aceea de refacere a conștiinței colective; pentru a îndeplini această funcție, este firesc ca ea să producă o anumită suferință, cu alte cuvinte criminalul trebuie să sufere proporțional cu crima sa. Din acest punct de vedere, pedeapsa pare să acționeze îndeosebi asupra oamenilor onești, pentru că prin pedeapsă are loc reafirmarea sentimentelor colective care constituie unul dintre principalii lianți ai solidarității sociale. Funcția de apărare socială (dimensiunea preventivă a pedepsei) nu este, după Durkheim, decât o 227 Idem, p.125. 228 Ibidem. 97 „contralovitură particulară”: „Este cert, într-adevăr, că ea are funcția de a proteja societatea, dar asta pentru că e o ispășire, iar, pe de altă parte, dacă trebuie să fie expiatoare, nu este în baza nu știu cărei virtuți mistice care ar face ca durerea să compenseze greșeala, ci pentru că ea nu-și poate produce efectul social decât cu această condiție”.229 „Spunând că pedeapsa, așa cum este, este îndreptățită a exista, nu înțelegem că ea ar fi perfectă și n-ar putea fi ameliorată. Este foarte clar, dimpotrivă, că, fiind produsă de cauze în mare parte cu totul mecanice, ea nu poate fi decât cu aproximație ajustată rolului său. Nu se pune decât problema unei justificări în mare a ei”.230 Fără a-și schimba în mod esențial natura, pedeapsa parcurge un traseu istoric complex, de la legea talionului la reglementările moderne, în care importanța pedepselor alternative la privarea de libertate este din ce în ce mai important. 6.4. Individul în societatea modernă231 Conceptul de anomie a fost utilizat de către Durkheim în partea finală a Diviziunii muncii sociale (1893); l-a dezvoltat ulterior în Le suicide (1897), sinuciderea anomică fiind unul dintre principalele tipuri de sinucidere (alături de sinuciderea egoistă și altruistă). Semnificația durkheimiană a conceptului este mai largă; anomia semnifică drama omului modern, prizonier al dorințelor și pasiunilor împinse către imposibil, al dorinței de a avea cât mai mult și mai repede, de a simți cât mai intens: egoismul, sursă și scop al eforturilor individului. Acest concept joacă un rol extrem de important în analiza problemei fundamentale a reflecției durkheimiene, relația dintre individ și colectivitate: “ Tema acestei prime cărți (De la division du travail social, n.n.) este tema centrală a gândirii durkheimiene, aceea a relației dintre indivizi și colectivitate. Cum poate constitui o adunare de indivizi o societate? Cum pot aceștia să realizeze această condiție a existenței sociale care este consensul?”232 Într-un alt tip de lectură, conceptul de anomie nuanțează semnificația temei: problema relației dintre individ și societate capătă o formă mai precisă, aceea a vieții individului în societate. Omul este o ființă socială în măsura în care participă la viața grupurilor din care este compusă societatea; participarea la viața acestora presupune limitarea libertăților individului. În schimbul acestei cedări, individul primește influența protectoare a grupului (familial, religios, profesional): scopurile grupului sunt mai înalte decât cele individuale și datorită acestui fapt omul dispune de reperele și energia necesare pentru a-și îndeplini funcția socială. Omul este moral, spune Durkheim, în măsura în care își îndeplinește funcția. 229 Idem, p.126. 230 Ibidem. 231 Pentru teoriile sociologice prezentate în cadrul acestor teme vezi și analiza pe larg în Petronel Dobrică, Normalitate, conformare și devianță socială, Sociologie (coord. Lazăr Vlăsceanu), Ed. Polirom, Iași, 2011 p.337-391. 232 Raymond Aron, op. cit, p. 319. 98 Participarea la viața socială poartă marca tipului de societate în care acesta trăiește. Spre deosebire de societățile simple, societatea modernă are drept caracteristică estomparea tipului colectiv. Consecința acestui fapt este diversificarea dorințelor și aspirațiilor indivizilor: dincolo de nevoile fiziologice, relativ ușor de satisfăcut, apar aspirații pe care individul le transformă în scopuri pentru a căror realizare își utilizează toată energia. Omul fericit, spune Durkheim, este cel care reușește să pună de acord scopurile spre care tinde cu mijloacele de care dispune. Poate individul singur să realizeze un asemenea acord? Răspunsul lui Durkheim este negativ: „O ființă oarecare nu poate fi fericită sau chiar nu poate trăi decât dacă nevoile sale sunt în raport rezonabil cu mijloacele. Cum poate fi fixată cantitatea de bunăstare, de confort, de lux, pe care o ființă umană o poate căuta în mod legitim? Nu găsim, nici în constituția organică, nici în cea psihologică a omului, nimic care să limiteze aceste înclinații. Atâta vreme cât dorințele depind doar de individ, acestea sunt nelimitate. În ea însăși, făcând abstracție de orice putere exterioară care să o regleze, sensibilitatea noastră este un abis fără fund, imposibil de împlinit.Pentru că nimic nu le poate opri, ele (dorințele, n.n.) depășesc întotdeauna și infinit mijloacele de care individul dispune“233. Singura autoritate care poate limita aspirațiile individului este autoritatea societății: “Singură societatea, fie direct în ansamblul său, fie prin intermediul unuia dintre organele sale, e în stare să joace acest rol moderator; pentru că ea este singura putere morală superioară individului, și a cărei autoritate este acceptată de acesta. Singură ea are autoritatea necesară pentru a spune adevărul și a marca punctul dincolo de care pasiunile nu pot trece"234. Există, spune Durkheim, în conștiința morală a oricărei societăți, o anumită ierarhizate a ocupațiilor, profesiilor, o estimare a cantității de bunăstare asociată fiecărei poziții. Această ierarhizare cuprinde praguri minime și maxime, între care sunt plasate așteptările indivizilor, după cum presupune acceptarea modului de ocupare a funcțiilor sociale și a mijloacelor asociate acestora ca fiind juste: „Conform acestor idei preexistente, există, de exemplu, o anumită manieră de a trăi care este privită ca limita superioară pe care și-o poate propune muncitorul în eforturile pe care le face pentru a-și îmbunătăți existența, și o limită inferioară sub care e dificil de tolerat să coboare... Una și cealaltă sunt diferite pentru muncitorul de la oraș și pentru cel de la țară, pentru servitor și pentru lucrătorul cu ziua, pentru angajatul din comerț și pentru funcționar, etc..." 235 . Sub presiunea societății dorințele indivizilor sunt limitate la ceea ce aceștia pot spera în mod legitim să realizeze; această limitare este relativă sub un dublu aspect, în sensul că granițele ei variază de la individ la individ și de la o epocă istorică la alta, în funcție de creșterea sau descreșterea venitului colectiv și de evoluția ideilor morale: definiția luxului ca și aprecierea a ceea ce este de strictă necesitate pentru o clasă sau alta se schimbă în funcție de schimbările prin care trece societatea. 233 Durkheim, E. (1897/2002). Le suicide. Etude sociologique. (Livre deuxieme: Causes sociales et types sociaux). Cegep de Chicoutimi. (ed. electronică , Jean- Marie Tremblay), p. 99-100. 234 Idem, p. 101. 235 Idem, p. 101-102. 99 Evident că individul nu este imobil, nu e un fel de masă inertă asupra căreia se exercită presiunea societății. Dimpotrivă, el caută în permanență să-și îmbunătățească situația; ceea ce este însă esențial este faptul că aceste căutări sunt limitate între granițele fixate de societate. Moderația impusă pasiunilor și dorințelor îl ferește pe individ de decepții catastrofale; fericirea omului, înțeleasă ca mulțumire cu propria soartă, apare ca rezultantă a unui complex format din aspirațiile rezonabile, în raport cu poziția socială, posibilitățile deținute și eforturile depuse. Fundamentul acestui acord stă în acceptarea de către indivizi a principiilor de clasificare socială, existente în orice societate: nașterea într-o anumită clasă, în societățile trecute, meritul și calitățile ereditare, în societățile moderne, îndeplinesc aceeași funcție, aceea de a indica individului zona socială spre care este îndreptățit să aspire. Starea normală este, așadar, starea definită prin adecvarea dorințelor individului la posibilitățile de care acesta dispune; sursa acestui echilibru este societatea, care arată fiecăruia, chiar dacă într-un mod relativ, până unde e rezonabil să-și proiecteze dorințele. Starea în care societatea nu mai poate îndeplini acest rol este starea de anomie; aceasta apare în cazul transformărilor sociale de anvergură: „ Când societatea este tulburată, fie că este vorba despre o criză dureroasă, fie prin transformări fericite dar prea bruște, devine temporar incapabilă să exercite această acțiune; și iată de unde vin aceste creșteri bruște ale curbei sinuciderilor...” 236. Ceea ce au în comun crizele economice și perioadele de creștere rapidă a prosperității colective și individuale este faptul că și unele și altele perturbă ordinea colectivă. Creșterea ratei sinuciderilor în perioadele de declin economic se explică prin faptul că indivizii sunt obligați să coboare sub nivelul cu care fuseseră obișnuiți, să-și restrângă aspirațiile, să se mulțumească cu mai puțin: cum societatea nu le poate reface educația morală într-un timp scurt, nemulțumirea resimțită de către aceștia generează „...suferințele care îi detașează de o existență diminuată înainte de a o fi experimentat”237. Într-o manieră diferită, dar similară în consecințele sale, creșterea bruscă a bunăstării sociale și individuale afectează de asemenea echilibrul dintre posibilități, dorințe și recompensele sociale obținute de către indivizi. În situații normale scala aspirațiilor individului este dependentă de cea a posibilităților de care acesta dispune; creșterea rapidă a bogăției, spune Durkheim, afectează acest echilibru: „ Nu mai știm ce e posibil și ce nu, ce e just și ce e injust, care sunt revendicările și speranțele legitime, care sunt cele care depășesc măsura. În consecință, nu mai rămâne nimic care să nu poată fi pretins...e atins chiar principiul care prezidează repartizarea cetățenilor între diferite slujbe. Pentru că raporturile dintre diferitele părți ale societății sunt modificate, ideile care exprimă aceste raporturi nu pot rămâne aceleași... Pentru că prosperitatea a crescut, dorințele sunt exaltate. Starea de dereglare sau anomie este, deci, și mai mult întărită prin faptul că pasiunile sunt mai puțin disciplinate chiar în momentul în care ele ar fi avut nevoie de o disciplină 236 Idem, p.103. 237 Idem, p.104. 100 mai puternică”238. Spectacolul bogăției celor favorizați într-o asemenea perioadă stimulează întreaga societate, indiferent de poziția socială și de posibilitățile asociate; individul are senzația că poate dori orice, că totul este posibil, că regulile sunt relative. Societatea, a cărei autoritate funcționa mai înainte ca frână morală în calea extinderii nemăsurate a pasiunilor individului, este acum incapabilă să le tempereze. Ambițiile și pasiunile umane se împletesc într-o spirală infinită; fiecare plăcere satisfăcută generează o alta, fiecare etapă parcursă înseamnă doar o îndepărtare de momentul inițial, fără a-l apropia pe individ de scopul final. De fapt, acest scop are o existență morganatică: singurul lucru cert este permanenta exaltare a dorințelor. Cum ele nu mai sunt limitate, în mod fatal vor rămâne în urma realizărilor: acest decalaj este sursa nemulțumirilor și frustrărilor care determină creșterea ratei sinuciderilor o dată cu creșterea prosperității colective. Starea de anomie, spune Durkheim, nu apare doar în cazul crizelor: există o zonă socială în care anomia este deja o stare cronică, zona comerțului și a industriei. „De o parte și de alta, se declară că națiunile trebuie să aibă drept unic sau principal obiectiv să prospere industrial... industria, în loc să continue să fie privită ca un mijloc în vederea unui scop care o depășește, a devenit scopul suprem al indivizilor și societăților. Dar atunci a apărut situația că dorințele pe care le pune în joc nu mai sunt limitate de nici o autoritate. Această apoteoză a bunăstării, sanctificându-le, pentru a spune astfel, le-a pus deasupra oricărei legi umane. Pare că e un soi de sacrilegiu să le limitezi...În cele din urmă, această dezlănțuire a dorințelor a fost și mai mult agravată de chiar dezvoltarea industriei și extinderea aproape nelimitată a pieței...Există o sete de lucruri noi, de plăceri ignorate, de senzații necunoscute, dar care-și pierd întreaga savoare îndată ce sunt cunoscute”239. Această căutare permanentă, pasiunea pentru infinit, prezentată în societatea modernă drept calitate morală supremă, este în realitate expresia stării de anomie, stare patologică, sursă de nemulțumire și disperare. Tradițiile și practicile sociale sunt incapabile să regleze viața indivizilor; ceea ce trebuie construit este o nouă morală, care să corespundă schimbărilor intervenite la nivel colectiv și individual240. 6.5. Reglementări legale și diverse grupuri sociale Perspectiva durkheimană este una care se desfășoară, de cele mai multe ori simultan, la niveluri multiple. Ideea presiunilor exercitate de către societate asupra indivizilor (limitarea relativă a aspirațiilor în funcție de mijloacele rezonabile, disponibile în funcție de poziția individului în ierarhia socială) nu este câtuși de puțin ireconciliabilă cu ideea autonomiei individului, angajat în activități sociale prin care urmărește realizarea scopurilor individuale și de grup. Structurile sociale sunt preexistente indivizilor; în același timp, natura socială a omului rezidă în 238 Idem, p.104. 239 Idem, p.106. 240 Idem, p.124. 101 participarea la viața grupurilor sociale, din ce în ce mai diferite, pe măsură ce diviziunea socială a muncii este mai accentuată. A înțelege individul și societatea presupune înțelegerea individului în societate. Dincolo de un minim de norme și valori împărtășite de membrii unei aceleiași societăți, fără de care aceasta s-ar dezintegra, lumea modernă este o lume a diferențelor dintre indivizi și grupuri. Viața socială presupune întâlnirea acestor norme și valori diferite, a modurilor de a face, simți și gândi, care tind să devină din ce în ce mai specifice „sub-lumilor" din care este compusă lumea socială: cu excepția unui număr extrem de redus de comportamente, evaluarea îndepărtării de la norme devine din ce în ce mai mult o chestiune care ține de grup. Societățile contemporane sunt așadar societăți cu un grad de diferențiere internă extrem de accentuat. Grupurile sociale produc subsisteme normativ -valorice uneori extrem de diferite și adesea divergente. Iar aceste sisteme normativ - valorice reflectă maniere de a fi, a gândi, a acționa, pentru a relua o formulă durkheimiană clasică; în alți termeni, exprimă o anumită perspectivă asupra societății, asupra comportamentelor umane în societate. Natura socială a omului constă în participarea acestuia la viața socială; cum această participare se realizează prin intermediul și în interiorul grupurilor sociale, evident că perspectiva indivizilor asupra societății este derivată din cea a grupurilor din care fac parte. La fel ca și comportamentele lor în viața cotidiană. Una dintre consecințele acestei diferențieri interne este utilizarea diferită a normelor sociale, inclusiv a celor legale, în funcție de contextele sociale concrete în care indivizii sunt plasați. În plan legal, diversitatea culturală poate genera un drept nu incorect aplicat, ci divers aplicat. Acesta este subiectul secțiunii următoare. 102 TEMA NR. 7 LEGEA CA INSTRUMENT DE SCHIMBARE SOCIALĂ. UTILIZAREA LEGII: CONDIȚIONARE CULTURALĂ ȘI APLICARE CONCRETĂ. DEFINIȚII OFICIALE ȘI DEFINIȚII PRACTICE: REGLEMENTĂRI LEGALE ȘI VIAȚA DE ZI CU ZI 7.1. Considerații introductive. Norme și valori sociale Potrivit lui Emile Durkheim, trecerea de la societățile simple la societățile complexe este determinată de creșterea volumului societății și a densității sale morale (frecvența și intensitatea contactelor dintre indivizi). Sub presiunea acestor doi factori diviziunea muncii sociale devine din ce în ce mai accentuată: indivizii se specializează, legăturile de interdependență devin din ce în ce mai importante. Diferențierea internă este însoțită de diversificarea normelor și valorilor sociale; în locul unui sistem de norme și valori împărtășit de toți membrii colectivității, societățile contemporane conțin un mare număr de subsisteme normativ-valorice care separă indivizii și grupurile care compun societatea. Există în continuare un anumit număr de norme și valori sociale comune tuturor membrilor societății, dar ele reglează doar o parte din rețeaua de interacțiuni sociale; aceste norme și valori comune (juridice, morale, religioase etc.), permit indivizilor și grupurilor sociale care formează ceea ce numim societate să interacționeze și să construiască împreună ordinea socială. În societățile anterioare revoluției industriale diversitatea normativă era mult mai redusă; de asemenea, dinamica normelor și valorilor era mult mai lentă și, în consecință, asimilarea normelor sociale mult mai ușoară. Generații întregi se succedau conformându-se acelorași prescripții normative: fie că era vorba despre un copil de țăran sau de fiul unui meșteșugar, învățarea rolurilor asociate poziției în structura socială a familiei de origine era suficientă pentru întreaga viață. Revoluția industrială, cu consecințele sale (dezvoltarea urbană rapidă, preeminența industriei și a muncii salariate, creșterea mobilității sociale atât pe orizontală cât și pe verticală) a determinat o multiplicare a grupurilor sociale și a sistemelor normative specifice acestora; spre deosebire de societățile anterioare, individul asimilează neîncetat norme și valori sociale, pe măsură ce se integrează în diverse grupuri sociale: „Fiecare grup, chiar daca se subordonează aceleiași instituții își constituie norme proprii sau ierarhii proprii de norme prin care se diferențiază și se particularizează în câmpul social”241. 241Ioan Mihăilescu, Sociologie generală: concepte fundamentale și studii de caz, Ed. Universității din București, București, 2000, p. 65. 103 Există o imensă literatură sociologică pe tema normelor și valorilor sociale. Natura acestei lucrări obligă la limitarea tratării subiectului, inclusiv sub aspectul spațiului alocat fiecărei teme; în consecință, am ales să indic funcția integrativă a normelor și valorilor sociale, precum și rolul acestora în individualizarea grupurilor sociale în cuprinsul aceleiași societăți. În fine, consider utilă menționarea câtorva definiții simple ale normelor și valorilor sociale în general, a normelor juridice în particular. Forța constrângătoare a normelor sociale ne permite să participăm la activități sociale complexe; ne așteptăm ca și ceilalți membri ai societății să respecte cel puțin într-o măsură rezonabilă aceleași norme sociale. Normele sociale constituie repere obligatorii în orientarea acțiunilor noastre; ele reprezintă, cu alte cuvinte, adevărate coduri care permit participarea la viața socială: „Normele sunt reguli sociale care specifică comportamentele de adoptat în situațiile date. Ele sunt convenții sociale, stabilite mai mult sau mai puțin arbitrar”242. Acțiunea normelor generează caracterul repetitiv și uniform al faptelor sociale. Orice normă socială, fie că este juridică, morală, religioasă, estetică etc, exprimă o anumită valoare. „Valorile sunt idei abstracte despre ceea ce este dezirabil, corect și bine să urmărească majoritatea membrilor unei societăți. Valoarea reprezintă ceea ce este demn să fie dorit, ceea ce merită în sine să fie apreciat sau căutat. În această categorie poate să intre un obiect, un mod de a fi, de a spune, de a acționa. Pot fi astfel deosebite valori economice, logice, estetice și practice”243. Într-o altă definiție, valorile (ca elemente ale culturii) „...orientează într-o manieră difuză activitatea indivizilor, fumizându-le un ansamblu de referințe ideale și în același timp o varietate de simboluri de identificare care-i ajută să se situeze pe ei înșiși și pe ceilalți în raport cu acest ideal244”. Normele juridice sunt un tip particular de norme sociale: principalele caracteristici sunt generalitatea și obligativitatea; în alți termeni, sunt singurele norme sociale extensibile la scara întregii societăți iar respectarea lor este garantată, în cazul nesupunerii voluntare, de forța coercitivă a statului. Ideea de obligație rațională este utilizată drept element de definire a acestui tip de norme: o perspectivă aflată la intersecția sociologiei și dreptului este perspectiva lui Mircea Djuvara, după care normele sociale pot fi clasificate în două mari categorii: norme condiționate și norme necondiționate245. Clasificarea are drept criteriu aprecierea rațională asupra realității de fapt, apreciere care cuprinde ideea de obligație. Normele morale și cele juridice fac parte din categoria normelor necondiționate, pe când cele religioase, tehnice, cele care țin de buna cuviință etc. aparțin categoriei normelor condiționate; diferența esențială între normele juridice și cele morale este că primele reglementează faptele externe, în vreme ce regulile morale au drept obiect faptele interne. 242 Ioan Mihăilescu, op.cit, p.65. 243 Idem, p. 65. 244 Raymond Boudon, Francois Bourricaud, Dictionaire Critique de la Sociologie, Ed. Puf, Paris, 1982, p. 68. 245 Mircea Djuvara, Teoria generală a dreptului. Drept rațional, izvoare și drept pozitiv, Ed. All, București, 1995. 104 O caracteristică specifică societăților în care trăim este aceea că reglementarea juridică a pătruns în toate domeniile vieții sociale, inclusiv în zone care tradițional erau reglementate prin instrumente non - juridice. Dorința de raționalizare a vieții sociale prin intermediul reglementărilor juridice poate conduce la o inflație normativă: supra - abundența normelor juridice poate genera dificultăți majore în cunoașterea prescripțiilor normative de către destinatarii acestora. E vorba, în alți termeni, de ceea ce în sociologie este desemnat prin conceptul de efect pervers246: o specie a efectului de agregare, un efect neașteptat, neintenționat, care produce consecințe opuse celor scontate prin intenția normei. Supra-reglementarea juridică poate fi însoțită de paralelisme, suprapuneri sau chiar contradicții între dispozițiile normative, astfel încât, pe lângă imposibilitatea cunoașterii tuturor obligațiilor legale, apare riscul ca respectarea unei norme să contrazică, cel puțin parțial, o altă prescripție legală; această incertitudine juridică poate avea drept consecință și definirea de către agențiile de aplicare a legii a unor comportamente drept ilegale (și, implicit, aplicarea unor sancțiuni), în pofida dorinței indivizilor de conformare la lege. Dificultățile de cunoaștere și raportare la prescripțiile normativ juridice sunt resimțite nu doar de indivizii obișnuiți (realizarea drepturilor și desfășurarea multor activități reclamă din ce în ce mai mult suportul profesioniștilor din domeniul juridic), ci și de personajele profesionale calificate și învestite cu aplicarea legii (judecători, procurori, avocați, notari, polițiști etc). Normele și valorile sociale variază din punct de vedere cultural și istoric: sistemul de valori al culturii europene (puternic influențat de sistemul civilizației nord-americane) este foarte diferit de cel al orientului; legăturile de vasalitate, specifice evului mediu, contrastează puternic cu valorile egalității și libertății, specifice societăților din Europa contemporană. Variabilitatea culturală a normelor sociale este un fapt imediat observabil pentru oricine călătorește într-o țară străină; cu cât mai îndepărtată este destinația, cu atât mai mare este distanța dintre normele și valorile proprii și cele practicate de către localnici; distanțele spațiale sunt, în același timp, distanțe culturale. Pe de altă parte, această observație trebuie nuanțată: epoca în care trăim permite tehnologic reducerea spațiului; nu același lucru e valabil în privința distanței culturale, a cărei reducere presupune ajustări și adaptări mult mai dificil de realizat. Europeanul care călătorește în alte culturi va observa cu ușurință că normele cu care este obișnuit nu-i sunt aproape de nici un folos în interacțiunile cu localnicii; diferențele sunt semnificative, de la formulele de salut la maniera în care se desfășoară cele mai simple tranzacții comerciale; pentru a putea interacționa cu localnicii va trebui să deprindă rapid semnificația unui minim de norme. Ceea ce pare simplu în cazul călătoriilor turistice devine mult mai complicat în situația în care mase mari de oameni sunt dislocate în spații culturale total diferite, într-o perioadă scurtă de timp. Actuala problemă europeană a refugiaților este un exemplu de acest tip: dificultățile de integrare a acestora și comportamentele care au generat îngrijorarea și pe alocuri revolta cetățenilor unor 246 Raymond Boudon, Effets pervers et ordre social, Ed. Quadrige/PUF, Paris, 1977. 105 orașe europene împotriva acceptării migranților nu sunt altceva decât expresia dezacordului existent între normele și valorile europene și cele ale nou - veniților. Integrarea economică a acestora din urmă este, în principal, o problemă de resurse; integrarea culturală este un proces mult mai complex, desfășurat în spațiul simbolurilor, proces care presupune, pe lângă ajustări și acomodări, renunțarea la anumite maniere de a face, de a simți și de a gândi; un asemenea rezultat nu poate fi obținut rapid, în interiorul unei singure generații. Exemplul analizat mai sus este unul extrem, pentru că se referă la diferențele fundamentale existente între cultura europeană și cea a migranților proveniți din zone culturale total diferite; semnificația acestui exemplu constă în faptul că ilustrează într-o manieră extrem de evidentă importanța normelor și valorilor pe baza cărora indivizii își proiectează comportamentele și activitățile. La o altă scară, probleme de adaptare culturală apar și în interiorul aceleiași zone culturale: dincolo de apartenența la spațiul culturii europene, există diferențe culturale sensibile între cetățenii celor 28 de state (încă) care formează Uniunea Europeană: construcția identității europene presupune armonizarea acestor culturi concomitent cu conservarea identităților locale; în alți termeni, moduri comune de a fi, a simți, a gândi, suprapuse celor naționale, rezultat care presupune ajustări și acomodări culturale extrem de sensibile. 7.2. Utilizarea socială a legii. Cum sunt create normele sociale, inclusiv cele legale? Prin ce mecanisme sunt aplicate și care sunt tipurile de raportare la exigențele lor? Cum funcționează agențiile de aplicare a legii? Cum sunt e sancționată încălcarea legii? Este aplicarea sancțiunii independentă de contextul social și de persoana care o încalcă? Sunt numai câteva dintre temele unei lucrări sociologice clasice (Outsiders, 1963) elaborată de unul dintre cei mai importanți reprezentanți ai curentului interacționist, Howard Becker. Punctul de plecare al analizei sale este observația diversității surselor de producere a nomelor sociale, trăsătură specifică societăților moderne: „Toate grupurile sociale instituie norme și se străduie să le aplice, cel puțin în anumite momente și anumite circumstanțe. Normele sociale definesc situații și moduri de comportament adecvate acestora: anumite acțiuni sunt prescrise (ceea ce este bine), altele sunt interzise (ceea ce este rău)247. Plecând de la această observație, Becker remarcă faptul că generalitatea și acordul indivizilor asupra normelor sociale constituie o idee extrem de chestionabilă, atât sub aspectul definirii, al înțelegerii lor, cât și sub cel al modului în care acestea sunt aplicate. Perspectiva propusă de către autorul american asupra societății contrastează puternic cu ceea ce am putea denumi perspectiva monocromă asupra realității sociale, perspectivă care ar putea fi rezumată prin ideea că orice societate produce un sistem normativ- valoric iar ordinea socială 247 Howard Becker, Outsiders. Etudes de la sociologie de la deviance, Ed. Metailie, Paris (traducere realizată de J.-P. Briand și J.-M. Chapoulie), 1963/1985, p. 25. 106 rezultă din atașamentul indivizilor față de conținutul acestuia (încălcarea normelor, îndeosebi a celor juridice, fiind un soi de criză punctuală, o ruptură a țesutului social). Dimpotrivă, imaginea propusă de către Becker este aceea a unei lumi sociale compusă din sub-lumi populate de indivizi și grupuri sociale aflate în competiție, dotate cu sisteme de norme și valori specifice; definirea normelor și a manierei de aplicare a acestora poate constitui în egală măsură subiect de dezacorduri între diverșii actori sociali: „ Normele sociale sunt create de către grupuri sociale specifice. [.] Nu e deloc necesar ca toate aceste grupuri să împărtășească aceleași norme și, în realitate, e rareori cazul. Totul le conduce spre dezvoltarea sistemelor de norme diferite, atât problemele ridicate de mediul lor cât și istoria și tradițiile lor.[.] Imigranții italieni care continuă să fabrice vin pentru ei înșiși în timpul prohibiției acționează conform normelor imigranților italieni, dar încalcă legea noii țări.[...] Delincventul din clasa populară care se luptă pentru a apăra teritoriul bandei sale nu face altceva decât ceea ce consideră necesar și just, dar educatorii, asistenții sociali și poliția sunt de altă părere [...] Chiar dacă unii pot susține că o mare parte, chiar cea mai mare parte a normelor dintr-o societate, sunt de obicei admise de către toți indivizii, cercetările empirice consacrate normelor concret determinate relevă în general atitudini variabile față de ele”248. Așa cum arătam într-o secțiune anterioară, elementul care distinge normele juridice de celelalte norme sociale este faptul obligativității lor pentru toți membrii societății (evident, în măsura în care sunt vizați de o normă juridică sau alta), obligativitate garantată suplimentar, în comparație cu celelalte norme sociale, de posibilitatea intervenției agențiilor de aplicare a legii. Ce se întâmplă cu aceste norme? Mai exact, dincolo de această diversitate normativă, expresie oarecum naturală a diversității sociale, normele juridice implică, presupun, prin însăși existența lor, o mecanică a supunerii? Răspunsul lui Becker la această chestiune (subînțeleasă, în lectura mea) este negativ. În pofida existenței sancțiunii, modul în care indivizii se raportează la prescripțiile normative, fie ele și juridice, este extrem de variabil. Această variabilitate, așa cum vom vedea mai jos, derivă în principal din modul de adoptare a normelor: „Normele oficiale, aplicate de grupuri special constituite în acest sens, pot diferi de cele pe care majoritatea oamenilor le consideră potrivite. Într-un grup, anumite facțiuni pot fi în dezacord asupra ceea ce numim norme efectiv în uzaj. Dar ceea ce este cel mai important în studiul comportamentelor desemnate în mod obișnuit drept deviante este că perspectiva indivizilor care adoptă aceste comportamente poate fi total diferită de cea a oamenilor care le condamnă. Într-adevăr, un individ poate estima că este judecat după norme la a căror elaborare n-a contribuit și pe care nu le acceptă, care-i sunt impuse prin forță de către <<străini>> (outsiders, n.n.)”249. 248 Idem, p. 38-39. 249 Idem, p. 39-40. 107 Elaborarea normelor sociale, îndeosebi a celor juridice, este un fapt de o importanță crucială. Conform ideologiei societăților în care trăim, normele juridice reflectă și ocrotesc interesul general; în termeni simpli, interesul ocrotit de norma juridică pare că/ pretinde că servește tuturor cetățenilor și fiecăruia dintre ei. O aserțiune ușor de acceptat în cazul cetății antice, dificil de admis în societățile în care trăim: de la diferențele de mod de adoptare (consultarea cetății în trecut, delegarea puterii legislative în prezent) până la heterogenitatea accentuată a societăților noastre, comparativ cu relativa omogenitate a celor care au furnizat matricea originară a democrației, o serie de alte elemente fac extrem de chestionabilă această teză. Asupra acestei teme voi reveni însă într-una din secțiunile următoare. Revenind la analiza lui H. Becker, acesta observă o altă trăsătură importantă a societăților contemporane: capacitatea, inegal distribuită în societate, de a impune norme sociale. Această distribuție marchează contextele în care indivizii și grupurile care dețin această capacitate imaginează ce este bine pentru grupuri, sau, la un nivel mai general, pentru societate; pornind de la această proiecție, ceilalți indivizi sunt obligați să adopte anumite comportamente și nu altele, considerate dăunătoare și periculoase atât pentru indivizi cât și pentru desfășurarea vieții sociale. În general, efortul de a impune norme și modelele de comportament asociate caracterizează viața tuturor grupurilor din care este compusă societatea: bărbații caută să impună anumite norme femeilor, adulții - tinerilor, albii - minorităților etnice, clasa medie - clasei de jos etc.: „Diferențele în capacitatea de a stabili normele și de a le face să fie aplicate altor indivizi sunt în mod esențial diferențe de putere (legală sau extralegală). Grupurile cele mai capabile să impună propriile norme sunt cele a căror poziție socială le dă instrumentele și puterea. Diferențele de vârstă, de sex, de clasă și de origine etnică sunt toate legate de diferențe de putere.|.| ...trebuie să păstrăm în minte, de asemenea, că normele create și conservate prin această desemnare, departe de a fi unanim acceptate, fac obiectul dezacordurilor și conflictelor, pentru că rezultă din procesele de tip politic din interiorul societății".250. Diferențele dintre indivizii și grupurile care compun societatea nu se manifestă doar în procesul de elaborare a normelor sociale; maniera în care este sancționată îndepărtarea de la norme, inclusiv și poate îndeosebi față de cele legale, este condiționată social, în pofida ideologiilor construite în jurul ideii aplicării necondiționate a sancțiunii. Reacția societății în raport cu comportamentul delincvent nu este de tip mecanic: aceasta este diferită, putând varia în funcție de o multitudine de factori, cum ar fi momentul comiterii actului (în perioada campaniilor sociale împotriva anumitor comportamente, șansa de a fi prins și pedepsit mai aspru este mai ridicată decât în perioadele obișnuite), statutul persoanei care a comis actul (legea e aplicată diferit celor din clasa medie față de cei din cartierele sărace, albilor față de negri, etc.), victima actului (poziția socială și resursele acesteia), consecințele comportamentului etc. Acest tip de observații 250 Becker, op. cit, p.41. 108 conduce la concluzia că devianța/ delincvența nu este o calitate intrinsecă actului deviant: „ Același comportament poate constitui o transgresare a normelor dacă este comis la un anumit moment sau de către o anumită persoană, sau poate să nu constituie o încălcare a normei dacă este comis la un alt moment sau de către o altă persoană; anumite norme - dar nu toate - sunt încălcate fără a atrage o pedeapsă. Pe scurt, caracterul deviant sau non-deviant al unui act depinde în parte de natura actului - adică de faptul de a fi încălcat sau nu o normă - și în parte de reacția celorlalți”251. Existența sau inexistența reacției grupului în raport cu încălcarea normei constituie un argument pentru rafinarea termenilor utilizați în cele două tipuri de situații: comportament deviant (deviant behavior) și comportament care încalcă o normă (rule-breaking behavior). Pe baza acestor observații, Becker utilizează criteriile respectarea/transgresarea normei și etichetarea/absența etichetării ca deviant pentru a construi o tipologie a comportamentului deviant252: cei care încalcă norma și sunt percepuți ca devianți, cei care nu încalcă norma dar sunt considerați devianți (erorile în etichetare sunt probabil mai numeroase în situațiile extra-judiciare decât în spațiul tribunalelor) și cei care încalcă norma fără a fi desemnați drept devianți (fie pentru că actul nu este cunoscut de către ceilalți, fie pentru că, datorită unor circumstanțe - momentul acțiunii, tipul normei încălcate, poziția autorului etc. - comportamentul nu determină nici o reacție din partea celorlalți). În anumite cazuri, observă Becker, încălcarea normei nu are nici o însemnătate: anumiți indivizi (cum sunt cei din categoria gulerelor albe) pot încălca normele legale fără a risca (sau cu riscuri minime) să fie desemnați drept devianți. Această idee este centrală într-o altă perspectivă sociologică americană, cea formulată de către Edwin Sutherland în analiza criminalității gulerelor albe. White collar criminality desemnează criminalitatea specialiștilor din diverse domenii, a oamenilor de afaceri, a oamenilor politici, a înalților funcționari în administrația publică etc., pe scurt, a indivizilor respectabili și respectați. Criminalitatea gulerelor albe este concentrată în domenii extrem de diverse: afaceri imobiliare, căi ferate, asigurări, armament, bănci, utilități publice, industria petrolului, reorganizarea firmelor și politică etc. Ea are o existență mai mult sau mai puțin difuză în toate domeniile și tipurile de profesii: „ Criminalitatea gulerelor albe există în fiecare ocupație și poate fi descoperită ușor în conversații obișnuite cu reprezentanți ai acestora, prin răspunsul la întrebarea: Care sunt practicile necinstite în ocupația dumneavoastră?” 253 De ce nu apar - sau apar în mică măsură - „gulerele albe” în statisticile oficiale privind criminalitatea? După Sutherland, explicația stă în modul de implementare a dreptului penal, care conduce la segregarea administrativă a criminalilor. Spre deosebire de infracțiunile indivizilor din zonele defavorizate ale societății, cercetate de polițiști, procurori și judecate de instanțele de drept penal, faptele gulerelor albe sunt 251 Idem, p. 37. 252 Idem, p. 43-45. 253 Edwin Sutherland Sutherland, E.H. (1940). White Collar Criminality. American Sociological Review, 5:1-12, reprintat în Cressey, D.R, Ward, D.A. (1969). (426-432) Delinquency, Crime and Social Process. New York: Harper & Row, p. 350-351. 109 analizate preponderent de inspectori și comisii de tip administrativ sau de instanțe de drept civil. În cazul indivizilor care fac parte din low class, sancțiunile aplicate sunt îndeosebi de natură penală (forma tip a acestora este pedeapsa cu închisoarea); pentru indivizii din upper class, sancțiunile sunt de regulă de natură civilă sau administrativă (avertismente, ordine de încetare a activității, amenzi, în mod excepțional sancțiuni privative de libertate): „Astfel, criminalii din categoria gulerelor albe sunt segregați administrativ de ceilalți criminali și, în bună măsură, consecința acestei segregări este că nu apar drept criminali în sensul propriu al termenului nici pentru ei înșiși, nici pentru publicul general sau pentru criminologi” 254 .Care sunt cauzele modului diferit de implementare a dreptului penal, reflectat în această segregare administrativă a criminalilor? Aplicarea legii este condiționată, spune Sutherland, de poziția socială a celui vizat: spre deosebire de indivizii cu statut socio-economic scăzut, „gulerele albe” dețin resursele necesare pentru a face să treacă neobservate comportamentele susceptibile de a fi calificate ca fiind infracțiuni; în situația în care acest lucru nu e posibil, poziția lor socială le furnizează mijloacele de a determina calificarea acestor comportamente drept contravenții sau delicte civile. Pe de altă parte, poziția „gulerelor albe” în structura socială afectează nu numai modul în care este aplicată legea (faptul că frecvent anchetele judiciare care-i privesc se limitează la un singur vinovat este semnificativ); poate mai important, ea influențează conținutul legii, în sensul că reprezentanții upper class (în legislativ și agențiile de implementare a legii) sunt cei care stabilesc care sunt comportamentele permise sau interzise, calificarea juridică a acestora (contravenții, infracțiuni, delicte civile etc.) precum și tipurile de sancțiuni aplicabile: modelarea dreptului și sistemului juridic este marcată de interesele celor care elaborează și controlează implementarea legii255. Diferențierea societății și diversitatea normativă (legală și extra-legală) care-i este consecutivă impun analizarea rolului jucat de interesele indivizilor în utilizarea legii. Tipologia pe care o propun este formată din trei elemente: interesul de a se raporta la o anumită normă legală, interesul de a interpreta într-un anumit fel norma legală, interesul de a susține adoptarea unei anumite norme legale. Primele două elemente se referă la ceea ce Sutherland numește „segregarea administrativă a criminalilor” , generată de poziția socială a celor din upper class: „...criminalii din categoria gulerelor albe sunt relativ imuni din cauza influenței clasei din care fac parte asupra instanțelor de judecată și a puterii de a orienta implementarea și administrarea legii. Această influență afectează nu numai activitatea curentă a curților de judecată ci, mai important, marchează activitatea anterioară a acestora, în cadrul căreia au fost stabilite precedentele judiciare și procedurile după care funcționează astăzi”256. Spre deosebire de primele două tipuri de interes, care se referă îndeosebi la implicarea indivizilor (efectivă sau potențială) în mecanismul judiciar, interesul de a adopta o anumită normă legală este legat predominant de protejarea anumitor poziții. Posibilitatea de a realiza acest interes 254 Idem, p. 356. 255 Idem, p. 357. 256 Idem, p. 355. 110 nu este egal distribuită în societate ci variază în funcție de poziția indivizilor și grupurilor în structura socială. Anumite interese, la origine individuale sau de grup, sunt transformate, prin utilizarea mecanismelor legale (legislative și de administrare a justiției), în interese supra-individuale, despre care se afirmă că sunt importante pentru toți membrii societății. Într-o lucrare celebră (Law, order and power, 1971), W. Chambliss susține ideea potrivit căreia noțiunea statului înțeles în sensul de cadru neutru din punct de vedere valoric este în mod evident cel mai puternic legitimat mit pe care îl putem imagina. A afirma că dreptul emerge din societate presupune a accepta foarte discutabila idee că un anumit grup social ar acționa în favoarea intereselor societății: poate fi adevărat că ceea ce este bun pentru General Motors este bun și pentru societate, cu condiția ca toți membrii acesteia sa beneficieze din triumful intereselor speciale ale concernului; rareori însă se întâmplă acest lucru, notează criminologul american. Aceasta puternică nevoie de legitimare este absolut naturală; fie și pentru motivul că în situația în care statul ar fi perceput ca aparținând celor puternici, care-l utilizează predominant pentru propriile interese, costurile menținerii sale ar fi imense iar riscurile pe măsură. Dacă suntem de acord asupra acestui fapt, în mod evident conținutul sistemului legal reflectă anumite sisteme de valori și exclude altele. Teoretic, centrul de greutate al legitimității acțiunii statului se plasează în jurul ideii de interes public. Acest interes public are un conținut de o eterogenitate evidentă, câtă vreme include elemente foarte diferite ca esență, de la dreptul la o viața decentă până la garantarea libertăților cetățenești. Elementele care compun categoria interesului public sunt, în marea lor majoritate, dificil de definit. Astfel, dacă luăm exemplul ideii de „drept la o viața decentă", idee care este inclusă în constituția oricărui stat democratic, putem observa ambiguitatea conținutului său. Câtă vreme nu este precizat minimul de la care putem vorbi despre o viața decenta, principiul rămâne o simplă afirmație. Mai mult, nicăieri nu sunt precizate obligații clare ale societății în sensul asigurării efective a exercițiului acestui drept; cu toate astea, principiul este utilizat ca instrument de legitimizare pentru o gamă foarte largă de decizii ale statului. Și, în ultimă instanță, care este fundamentul pe care se construiește aceasta lista a „interesului public"? Inconstanța conținutului său reflectă, în cele din urmă, setul de valori al celor care, în anumite momente, au posibilitatea de a hotărî în această chestiune. Ideea interesului public în prezervarea instituțiilor legitime în scopul rezolvării neconflictuale a problemelor sociale va rămâne în contradicție cu ideea dreptului la o viață decentă pentru fiecare cetățean cât timp vor exista ghetouri, sărăcie, excluderea unor grupuri importante de la posibilitatea de a lua decizii257. Concluzia acestei perspective extrem de critice este aceea că normele de drept reflectă setul de valori al celor care le edictează; sistemul legal, comandând 257 Chambliss,W,J,Seidman,R,B. (1971). Law, Order and Power. Massachutes: Addison-Wesley Publishing Company, p. 58-75. 111 ceea ce trebuie sa fie, favorizează anumite grupuri sociale în detrimentul altora; în orice societate, cei care dețin controlul instituțiilor economice și politice influențează elaborarea normelor juridice și aplicarea acestora, prin intermediul sistemului legal. În orice societate există un mare număr de comportamente care pot sau nu să fie definite și tratate drept criminale. Definirea și tratarea unui act drept criminal depinde de interesele persoanelor care au suficientă putere politică și/sau economică pentru a impune propriile interese. Mai mult sau mai puțin evident, incriminarea legală reflectă și protejează uneori interesele și setul de valori al grupului/ grupurilor care dețin puterea. Teoretic, grupurile care dețin puterea în stat edictează norme juridice care au drept funcție obținerea binelui pentru toți. Dar “toți” în societate nu înseamnă fiecare; dimpotrivă, în mod necesar înseamnă excluderea anumitor grupuri pe care sistemul legal intenționează să le țină sub control. În mod inevitabil dreptul servește interesele anumitor grupuri sociale, în detrimentul altora: „Legislativul nu poate fi, prin natura sa, un cadru neutru. Ca oricare organizație birocratică, el răspunde la presiunea celor puternici și privilegiați. Este o armă în lupta acestora pentru exercitarea dominației... Noțiunea statului, înțeles în sensul de cadru neutru din punct de vedere valoric, este în mod evident cel mai puternic legitimat mit pe care îl putem imagina”258. Tema intereselor urmărite de către indivizi și grupuri în competiția socială este prezentă și în analiza lui Howard Becker: plasat într-un raport de putere defavorabil, orice individ este prezumtiv deviant: urmărind realizarea unui interes oarecare, se poate „transforma” în obiect al acțiunii celor care dețin puterea-legală sau extra-legală - în efortul de a-și impune propriile reprezentări asupra lumii sociale: „Teoriile interacționiste asupra devianței, ca toate teoriile interacționiste în general, insistă asupra manierei în care actorii sociali se definesc mutual și definesc ceea ce este în jurul lor. Ele acordă o atenție deosebită diferențelor în puterea de a defini, manierei în care un grup dobândește și utilizează puterea de a determina modul în care alte grupuri trebuie considerate, înțelese și tratate. Elitele, clasele conducătoare, patronii, adulții, bărbații, albii, pe scurt grupurile cu statut superior, își mențin puterea atât prin controlul reprezentărilor asupra lumii sociale cât și prin utilizarea formelor mai rudimentare de control. Poate că utilizează și mijloace mai rudimentare pentru a-și stabili hegemonia. Dar controlul bazat pe manipularea definițiilor și etichetelor acționează cu mai multă finețe și cu costuri mai mici, și acesta e preferat de către grupurile cu statut superior259”. Perspectiva interacționistă introduce în ecuația utilizării dreptului și sistemului legal un personaj nou, antreprenorul moral: cel care are inițiativa adoptării normei (pentru că în societățile contemporane normele nu se creează de la sine) și care, pentru obținerea conformității, se adresează unor indivizi pe care îi putem numi, în spiritul analizei lui Becker, antreprenori derivați: polițiști, procurori, judecători, membri ai agențiilor guvernamentale de aplicare a legii. Teoretic, sarcina acestora este de a-i urmări și pedepsi pe toți devianții. În realitate, resursele limitate (insuficiente pentru a urmări și pedepsi toți delincvenții), 258 Chambliss, op. cit, p.54. 259 Becker, op. cit, p. 229. 112 interesele personale și de grup (care-i determină uneori să privească în altă parte decât spre locul în care se desfășoară infracțiunea), puterea anumitor devianți prezumtivi sau pur și simplu dezacordurile existente în câmpul birocratic asupra a ceea ce constituie comportament deviant, toate acestea sunt elemente esențiale în înțelegerea modului în care normele juridice și sistemul legal funcționează în societățile contemporane. 7.3. Obiective culturale și mijloace legitime. Forme de adaptare la starea animică în societățile contemporane Viața indivizilor în societățile contemporane este reglată, așa cum am arătat în secțiunile anterioare, de o multitudine de norme și valori sociale. Societatea le propune acestora anumite obiective, precum și mijloacele legitime sau legale de a le atinge. Starea ideală este aceea a congruenței dintre ceea ce așteaptă societatea de la indivizi și căile instituționale de atingere a acestor așteptări. Oficial, societățile în care trăim sunt fundamentate pe ideea egalității șanselor indivizilor angajați în competiția socială. În realitate, poziția ocupată de aceștia în structura socială condiționează reușita lor socială. O analiză clasică a acestei probleme este cea realizată de către americanul R.K. Merton, analiză cunoscută în sociologie sub denumirea de teoria anomiei. Analizând elementele structurii sociale și culturale ale societății americane, Merton reține două care i se par fundamentale: obiectivele definite cultural ca legitime și mijloacele sau modurile acceptate social de a atinge aceste obiective. În funcție de societate, obiectivele legitime sunt comune tuturor membrilor societății sau sunt specifice diverselor straturi din care aceasta este compusă: ele furnizează cadrul de referință pentru aspirațiile indivizilor, sunt lucrurile pentru care „merită să te lupți”. În unele societăți, cum este societatea americană, aceste obiective sunt comune tuturor indivizilor, indiferent de zona socială în care sunt plasați; în alte societăți, în care mobilitatea socială pe verticală este limitată (cum este cazul extrem al societăților bazate pe caste), obiectivele sunt diferite, fiind specifice diverselor zone sociale și indivizilor care le populează. Indiferent de tipul de societate, atingerea obiectivelor este condiționată de utilizarea anumitor mijloace, acceptate și promovate social; normele sociale limitează opțiunile indivizilor privind căile de a atinge obiectivele legitime, excluzându-le pe unele care, din punct de vedere individual, pot părea mai eficiente (forță, fraudă, putere). Cu alte cuvinte, orice grup social elaborează definiții a ceea ce este permis, interzis, obligatoriu sau preferat. Cuplul obiective-mijloace generează practicile dominante în societate; la modul ideal, între aceste două elemente ar trebui să existe o relație constantă: societatea trebuie să accentueze nu numai importanța atingerii unui anumit obiectiv ci în egală măsură obligația de a utiliza mijloacele instituționalizate (legale, legitime, practici instituționalizate); pe de altă parte, accentuarea exclusivă sau exagerată a mijloacelor în raport cu scopurile propuse indivizilor poate conduce la „uitarea” scopurilor pentru care au fost create. Atunci când accentul este pus îndeosebi pe obiective, in sensul ca orice mijloc e permis pentru atingerea 113 scopurilor, societatea este slab integrată; atunci când mijloacele sunt ritualizate, conformitatea devine valoarea cea mai importantă, societatea devine închisă, incapabilă de schimbare. Între aceste tipuri polare, se plasează societățile care păstrează un anumit echilibru în raportul obiective - mijloace: sunt societățile integrate și relativ stabile, care în același timp permit schimbarea (Merton,1957/ 1969, 257). Echilibrul dintre obiective și mijloace este realizat în măsura în care indivizii reușesc atingerea obiectivelor promovate de către societate prin utilizarea mijloacelor instituționalizate; dacă obiectivele nu pot fi atinse prin utilizarea mijloacelor legitime, unii indivizi pot opta pentru comportamente de tip deviant: „... comportamentul aberant poate fi privit sociologic ca simptom al disocierii dintre aspirațiile fixate cultural și modurile structurate social de a realiza aceste aspirații"260. Nu există societate fără norme care să reglementeze comportamentele indivizilor; în același timp societățile diferă în funcție de gradul de adecvare a mijloacelor legitime la scopurile aflate în vârful ierarhiei culturale. Pentru Merton, alegerea mijlocului este elementul central în definirea comportamentului indivizilor. Din această perspectivă, modul în care Merton definește conceptul de anomie este fundamental diferit de semnificația durkheimiană a conceptului: la Durkheim, conceptul este construit prin raportare predominantă la dorințele nelimitate ale individului, pe când la Merton, comportamentul inovator, principala reacție adaptativă de tip deviant, privește exclusiv mijloacele alese de către indivizi. Faptul că putem vorbi despre două sensuri ale conceptului de anomie, marcate îndeosebi de diferențe și mai puțin de asemănări, este ilustrat suplimentar de observația că analiza lui Merton conține o singură referire la Durkheim, și aceea extrem de lapidară: „ Datorită acestui accent diferit asupra scopurilor și mijloacelor instituționale, ultimele pot fi atât de afectate de accentul pe scopuri încât comportamentul multor indivizi va fi limitat doar de considerații de eficiență tehnică. În acest context, întrebarea fundamentală devine: care dintre procedurile disponibile e mai eficientă în obținerea valorii recunoscute social? Procedura cea mai eficientă din punct de vedere tehnic, legitimă sau nu din punct de vedere cultural, devine preferată în raport cu comportamentul prescris instituțional. Pe măsură ce acest proces de atenuare continuă, societatea devine instabilă și dezvoltă ceea ce Durkheim numește anomie sau lipsă de norme". După Merton, societatea americană pare să se apropie de tipul polar în care există un accent ridicat asupra anumitor obiective de succes, fără insistența corespondentă asupra mijloacelor instituționale. Acumularea bogăției, banul, ca valoare în sine, constituie semnul reușitei sociale: americanul este „... bombardat din toate părțile cu precepte care afirmă dreptul, sau adesea, datoria, de a lupta pentru acest scop (succesul financiar, n.n.) chiar și în fața frustrărilor repetate" (Merton, 1957/1969, 260). Familia, școala și instituțiile de muncă sunt principalii agenți ai procesului prin care indivizii sunt presați în permanență să participe la 260 Merton, R.K.(1957). „Social structure and anomie" în Social Theory and Social Structure. New York: Free Press (131-160), reprintat în Cressey, D.R, Ward, D.A. (1969). Delinquency, Crime and Social Process. New York: Harper & Row. (254-285). 114 competiția socială; păcatul fundamental nu este eșecul, ci renunțarea și lipsa dorinței de a urma visul succesului. Competiția este deschisă tuturor, indiferent de poziția deținută în structura socială: orice individ poate ajunge în vârful ierarhiei sociale, cu condiția să-și dorească și să depună eforturi continue în acest sens. Semnificațiile sociologice ale acestei perspective rezidă în: reducerea capacității critice a indivizilor lipsiți de oportunități reale de a reuși, conservarea structurii puterii sociale (indivizii din straturile dezavantajate se identifică nu cu cei din aceeași zonă ci cu cei aflați în vârful societății americane), presiunea în sensul conformării la valorile societății americane (Merton, 1957/1969,263). Societatea americană este, așadar, caracterizată prin decalajul dintre accentul pus pe bogăție, ca principal simbol al succesului, și modurile legitime de a urmări atingerea acestui scop: accentul asupra scopurilor de succes tinde să fie lipsit de echivalentul asupra procedurilor instituționale. Conceptul de anomie poate fi definit în două maniere. Pe de o parte, ceea ce presupune, într-o anumită măsură, simplificarea analizei mertoniene, ca decalaj între obiectivele promovate de către societate și mijloacele legitime de a le atinge. Pe de altă parte, dacă plecăm de la observația că obiectivele și mijloacele aparțin unor structuri diferite (care nu sunt interșanjabile), anomia apare ca discordanță între structura culturală și structura socială. Din perspectiva structurii culturale, aceleași obiective sunt propuse tuturor indivizilor, indiferent de poziția lor socială; din perspectiva structurii sociale, accesul la mijloace este însă condiționat de dispunerea neuniformă a resurselor în structura socială261. Contradicția dintre structura culturală și cea socială configurează tipologia adaptărilor individuale, după cum individul acceptă, respinge sau înlocuiește scopurile și mijloacele instituționalizate: conformitate, inovare, ritualism, retragere și rebeliune. Merton atrage atenția asupra faptului că aceste reacții de adaptare nu sunt tipuri de organizare a personalității ci tipuri de răspuns ale indivizilor la starea anomică a societății; adoptarea unei anumite reacții de adaptare este în mare măsură determinată de poziția ocupată de către individ în structura socială. Analiza este centrată pe activitatea economică (producție, schimb, distribuție și consum de bunuri și servicii); în același timp, indivizii pot trece de la o formă de adaptare la alta, în funcție de tipul de activitate socială în care sunt angajați262 (Merton, 1957/ 1969, 264). Conformitatea este definită ca acceptare deopotrivă a scopurilor culturale și a mijloacelor instituționale; este comportamentul cel mai răspândit, care conferă societății stabilitate și continuitate: putem vorbi despre societate doar în măsura în care comportamentele majorității indivizilor sunt orientate către valorile fundamentale. Inovarea constituie modul de adaptare specific indivizilor care acceptă scopurile propuse de către societate dar utilizează mijloace interzise instituțional. Presiunea către inovare se exercită în maniere diferite, în funcție de diferențele 261 Besnard,P. (1978). „Merton a la recherche de l'anomie”. Revue francaise de sociologie 19 (1): 3-38. 262 Merton, op. cit, p. 264. 115 existente între straturile din care este compusă structura socială. La nivelurile economice înalte, distincția dintre mijloacele legitime și cele ilegitime (sau nelegale) este adesea greu de realizat: istoria marilor averi americane, realizate de indivizi iscusiți, deștepți, de succes, este marcată de inovații, cu un statut legal mai mult sau mai puțin incert; în pofida acestei incertitudini, toleranța și respectul cu care cei care reușesc sunt tratați de către ceilalți constituie un indicator al accentului disproporționat pus de către societate pe scopuri, comparativ cu accentul pus pe mijloace: importantă este reușita, mai puțin modul în care este realizată. În același timp, succesul financiar al indivizilor „plecați de jos” stimulează imaginația și eforturile celor plasați în condiții dezavantajoase: oricine, indiferent de poziția inițială ocupată în societate, poate ajunge în vârful piramidei sociale263. Deși frecvența comportamentelor deviante în zonele superioare ale ierarhiei sociale - ceea ce Sutherland numește white collar criminality - este mai ridicată decât arată statisticile penale, cea mai puternică presiune către devianță se manifestă în straturile de jos ale structurii sociale. Această zonă socială, caracterizată prin ceea ce Merton numește „inconsistență structurală”264, prezintă o rată ridicată a comportamentelor deviante datorită faptului că indivizii au interiorizat scopurile asupra cărora insistă societatea americană, dar sunt privați de mijloacele legitime de a le atinge: „Multe cercetări au demonstrat că zonele specializate în viciu și crimă constituie un răspuns normal la situația în care accentul cultural pe succesul financiar a fost asimilat, dar accesul la mijloacele legitime și convenționale necesare pentru a reuși este limitat265” . Imposibilitatea de a reuși social pentru cei cu educație formală scăzută, ocupații manuale și resurse economice limitate, pune sub semnul întrebării ideologia claselor deschise: mobilitatea socială pe verticală este teoretică, câtă vreme majoritatea indivizilor nu dispun de posibilități reale de a accede la straturi superioare ale societății. Privită din această perspectivă, sărăcia nu constituie, în ea însăși, o sursă de devianță. Comportamentul deviant apare pe scară largă doar în situația în care toți indivizii, indiferent de poziția în structura socială, sunt orientați spre aceleași scopuri, dar o parte însemnată dintre ei beneficiază în mică măsură sau sunt complet excluși de la modurile legitime de a le atinge: „Altfel spus, societatea noastră neagă prin implicație existența indivizilor sau grupurilor care nu participă la competiția pentru obținerea succesului financiar. Într-adevăr, același corp de simboluri ale succesului este aplicat tuturor. Scopurile depășesc liniile de clasă, nu sunt limitate de către acestea, deși actuala organizare socială este astfel construită încât există diferențe între clase în privința accesibilității la ele. În această situație, una dintre virtuțile americane cardinale, <<ambiția>>, promovează un viciu cardinal - <<comportamentul deviant>>”266. Evident că indivizii plasați în acest tip de situație nu elaborează analize prin referire la inconsistența structurii culturale și sociale; în general, ei tind să atribuie dificultățile pe care le resimt în viața socială unor cauze mistice. Una dintre cele 263 Idem, p. 266-268. 264 Idem, p. 270. 265 Merton, op. cit, p. 269. 266 Idem, p. 270. 116 mai frecvente explicații de acest tip, identificată de către Merton, este doctrina norocului267: la fel cum în orice reușită șansa joacă un rol important, eșecul este explicat prin lipsa de șansă (această doctrină explică și apetența indivizilor din anumite straturi sociale pentru jocurile de noroc de toate tipurile). Norocul sau lipsa de șansă sunt utilizate diferit, în funcție de situația individului. Cel care reușește, îl invocă aproape întotdeauna, mascând astfel discrepanța dintre eforturile depuse și recompensele sociale obținute ; pe de altă parte, dacă reușita ține în bună măsură și de noroc, asta înseamnă că nu structura socială este cauza eșecului, pentru că norocul sau lipsa de șansă pot apărea în orice zonă a societății. Cel care eșuează invocă lipsa de șansă pentru a-și conserva stima de sine și capacitatea de a încerca din nou să obțină succesul; conform modelului visului american, eșecul nu este altceva decât o etapă a drumului către reușită. Dacă inovarea demonstrează o socializare imperfectă (devianța se manifestă prin utilizarea de mijloace interzise), ritualismul presupune, dimpotrivă, o internalizare perfectă a mijloacelor instituționale: indivizii își reduc aspirațiile până la punctul în care acestea pot fi satisfăcute; renunțarea la visul reușitei financiare și la lupta pentru ascensiune socială reprezintă în mod cert o îndepărtare de la modelul cultural american. Individul care adoptă această strategie este caracterizat de frica de acțiune, frică generată de intensitatea luptei pentru obținerea reușitei: ambițiile înalte pot genera frustrări și presupun pericole, pe când aspirațiile scăzute produc satisfacție și securitate268. Retragerea este, în analiza mertoniană, tipul de adaptare cel mai puțin frecvent: individul care adoptă această strategie renunță atât la scopul reușitei sociale cât și la mijloacele instituționale. Vagabonzii, cerșetorii, dependenții de alcool și droguri etc. fac parte din societate la modul teoretic; în realitate, existența lor, de regulă solitară, se desfășoară în margini atât de îndepărtate de centrul vieții sociale, încât nu putem vorbi despre ei ca despre niște membri veritabili ai colectivității. Perdanți în lupta pentru reușita socială, cei care adoptă acest tip de adaptare rezolvă conflictul dintre cele două elemente ale structurii culturale și sociale într-o manieră dramatică: individul se asocializează, rămâne membru al societății exclusiv în măsura în care constituie o problemă socială. Spre deosebire de tipul anterior, rebeliunea este un tip de adaptare colectivă care presupune, ca și retragerea, îndepărtarea de valorile societății. Spre deosebire de tipul anterior, individul nu pleacă din societate, ci propune un program: lipsa echilibrului dintre obiective și practicile instituționale trebuie rezolvată nu prin ajustări parțiale și succesive ale sistemului social (perspectiva doctrinei conservatoare), ci prin transformarea integrală a sistemului. Acest tip de adaptare vizează atât structura socială cât și structura culturală: noi obiective pentru care merită să lupți, o nouă structură socială caracterizată prin armonia dintre eforturi, merite și recompense sociale269 (Merton, 1957/1969, 279-281). 267 Idem, p. 272-273. 268 Idem, p. 274. 269 Merton, op. cit, p. 279-281. 117 Teza lui Merton constă în ideea ca structura socială și culturală generează o anumită presiune către anomie și comportamente deviante, presiune resimțită diferit de către indivizi, în funcție de zona socială în care sunt plasați. Pentru simplificarea problemei, analiza a fost centrată pe mijloacele legitime sau nelegitime utilizate în competiția pentru succesul financiar, considerat obiectivul cultural cel mai important. În același timp, Merton menționează faptul că există și alte scopuri alternative: „Domeniul creației intelectuale și artistice, de exemplu, furnizează modele alternative de carieră care nu atrag recompense financiare deosebite. În măsura în care structura culturală oferă prestigiu acestor alternative iar structura socială permite accesul la ele, sistemul este cumva stabilizat...Dar tendința centrală către anomie rămâne...” (Merton, 1957/1969, 282). În pofida faptului că privește societatea americană a anilor '50, actualitatea analizei mertoniene este surprinzătoare, după cum surprinzătoare este și relevanța conceptului de anomie pentru studiul devianței și criminalității în societățile europene. Această situație se explică, în bună măsură, prin faptul că Statele Unite reprezintă cel mai important exportator de modele culturale. Una dintre consecințele adoptării acestor modele este tendința criminalității internaționale de a îmbrăca formele criminalității nord-americane270 (Pinatel, 1971). Conceptul de anomie, definit ca stare de contradicție între structura culturală și structura socială (contradicție pusă în lumină de dezechilibrul dintre obiectivele sociale și practicile legitime), permite surprinderea unor caracteristici majore ale societăților contemporane: prin intermediul publicității, indivizii sunt îndemnați în permanență spre obținerea de bunuri și servicii din ce în ce mai puțin legate de satisfacerea nevoilor biologice. Semnificația lor a fost redusa la aceea de indicatori de status. Paradoxal, aceștia nu au corespondență, sau au o legătură extrem de slabă, cu pătura socială din care indivizii fac parte: sunt mai de grabă indicatori ai statusului de om care a reușit. Uneori între acești indicatori (autoturism, locuință, îmbrăcăminte, diverse accesorii) există o incongruență evidentă, cum este cazul, de exemplu, al mașinilor de lux prezente în cartierele sărace de la periferia marilor orașe. Două elemente sunt importante: ca obiectele deținute să indice cât mai evident reușita socială și ca dobândirea lor să fie cât mai rapidă. Aceste condiții presupun ignorarea, în bună măsură, a legalității mijloacelor: orice mijloc e bun, în măsura în care conduce la atingerea scopului. Această atitudine e întărită - în pofida lipsei căilor sociale legitime pentru o mare parte a societății - de mediatizarea stilului de viață și a averilor fabuloase obținute de personaje cu un trecut mai mult sau mai puțin chestionabil. Doctrina meritului (definit ca rezultat al educației, eforturilor și utilizării mijloacelor legale) tinde să fie înlocuită în bună măsură de doctrina cinică a spiritului descurcăreț. Această substituire este atât de avansată încât, frecvent, în măsura în care reușita datorată meritului nu este suspectată de nesinceritate, constituie obiect de ironie și dispreț. 270Jean Pinatel, La societe criminogene, Ed. Calman- Levy, Paris, 1971. 118 TEMA NR. 8 PROTECȚIA DREPTURILOR CIVILE ALE CETĂȚENILOR ÎN SPAȚIUL EUROPEAN DIN PERSPECTIVĂ SOCIOLOGICĂ Perspectiva sociologică asupra drepturilor cetățenilor în spațiul european este una complementară celei juridice. Dată fiind structura lucrării, scopul acestei secțiuni este de a indica perspectiva abordărilor sociologice asupra acestei probleme precum și câteva sub-teme de reflecție sociologică. Prima parte a ghidului cuprinde analiza juridică a unor acte normative care vizează tocmai acest referențial spațial comun: Regulamentului (UE) nr. 606/2013, Regulamentul (UE) nr. 606/2013 al Parlamentului European și al Consiliului privind recunoașterea reciprocă a măsurilor de protecție în materie civilă, adoptat la Strasbourg la 12 iunie 2013, Directiva 2004/38/CE a Parlamentului European și a Consiliului din 29 aprilie 2004 privind dreptul la liberă circulație și ședere pe teritoriul statelor membre pentru cetățenii Uniunii și membrii familiilor acestora, de modificare a Regulamentului (CEE) nr. 1612/68 și de abrogare a Directivelor 64/221/CEE, 68/360/CEE, 72/194/CEE, 73/148/CEE, 75/34/CEE, 75/35/CEE, 90/364/CEE, 90/365/CEE și 93/96/CEE; Carta drepturilor fundamentale a Uniunii Europene. Arătam, la începutul analizei faptul că proiectul european presupune, printre alte elemente, o schimbare paradigmatică de esență în definirea a ceea ce indivizii numesc spațiul nostru: cetățenia europeană are drept referențial spațiul celor 28 de state membre, suprapus spațiului din interiorul frontierelor naționale. Sociologii tratează probleme de tipul celor analizate în primele cinci teme ale lucrării în cercetări arondate sociologiei migrației. Dintr-o asemenea perspectivă, R. Delgado Wise afirmă că migrația este legată de „diferențele de dezvoltare economică iar abordarea lor inter-relată e abordată dintr-o perspectivă multidimensională care cuprinde factori economici, politici, sociali, de mediu, culturali, rasiali, etnici, geografici și demografici”271; temele tratate se referă la diferențele de dezvoltare economică, migrația forțată determinată de violența, conflicte sau catastrofe, trafic de persoane, excluziune socială și șomaj. Analizând relațiile dintre dezvoltarea economică și drepturile omului, autorul citat analizează drepturi cum ar fi dreptul de a nu migra (constând în beneficiul condițiilor de viață decentă în țările de origine), dreptul la liberă circulație (definit ca liberă decizie și 271 Raul Delgado Wise, Humberto marques Covarrubias, Ruben Puentes, Reframing the Debate on Migration, Development and Human Rights, în Population, Space and Place, Published online in Wiley Online Library (wileyonlinelibrary.com) DOI: 10.1002/psp.1783. 119 nu ca necesitate) precum și drepturile migranților și familiilor lor în a se stabili sau tranzita alte spații precum și de a se întoarce în țările de origine, drept care trebuie asigurat de către guverne și instituțiile internaționale. În același timp, specificitatea extremă a chestiunilor legate de reglementarea legală a libertății de circulație și ordinului de protecție impune derularea unor cercetări sociologice centrate pe aceste chestiuni specifice, suplimentar analizei sociologice a reglementărilor juridice naționale și europene incidente în materia migrației. În lucrările destinate sociologiei drepturilor omului 272 principalele teme abordate sunt condiționarea socială a drepturilor omului, relația dintre drepturile omului și nevoile sociale și individuale, relația individ-societate și acțiunea socială, fenomenele sociale anomice, instituțiile și organizațiile sociale, etc. Dimensiunea culturală a libertății de circulație în contextul integrării europene, conservarea identităților naționale și participarea acestora la construcția identității europene generează întrebări fundamentale. Prin ce mecanisme indivizii celor douăzeci și opt de state sunt/pot fi integrați într-o aceeași societate? Cum arată și cum va evolua referențialul normativ-valoric comun care să permită compatibilizarea comportamentelor indivizilor într-o ordine socială europeană coerentă? Cum poate fi creată solidaritatea europeană? Care este raportul optim între autonomia societăților naționale și ordinea socială europeană? Tipurile de răspuns la aceste întrebări separă adepții convinși ai Uniunii Europene de cei care privesc cu scepticism viitorul acesteia. Dincolo de această separație a pozițiilor, în opinia mea un fapt este central: producția legislativă europeană, transpusă în legislațiile naționale, are drept principală funcție acoperirea, cel puțin parțială, a diferențelor culturale dintre țările membre. Este probabil cel mai complex experiment de inginerie socială, în care normele și instituțiile juridice, dreptul într-un cuvânt, joacă rolul de instrument cheie. Principala presupoziție teoretică a acestei întreprinderi contrazice perspectiva tradițională asupra dreptului. Tradițional, dreptul era privit ca rezultat specific vieții unei societăți, al interacțiunilor dintre membrii acesteia; normele juridice exprimă viața socială însăși și în consecință poartă marca - și în același timp o exprimă - societății din care rezultă; în acest sens fiecare societate are un drept care-i este caracteristic, cu alte cuvinte diferențele culturale se exprimă în diferențe la nivelul instituțiilor juridice. Proiectul european modifică substanțial această perspectivă: dreptul este utilizat ca instrument al schimbării sociale; producția legislativă europeană și derivarea acesteia la nivelul legislației statelor membre are rolul, prin intermediul instituțiilor europene și naționale, dacă nu de a unifica, cel puțin de a compatibiliza practici culturale uneori extrem de diferite. Rezistențele culturale locale constituie una dintre problemele importante ale acestui proces. Aceasta ar putea fi, de asemenea, o temă importantă pentru cercetările sociologice de teren, în scopul evaluării eficienței și eficacității instrumentelor normative europene. 272 Maria Voinea, Carmen Bulzan, Sociologia drepturilor omului, Editura Universității din București, 2004. 120 TEMA NR. 9 APLICAREA METODELOR SOCIOLOGICE LA REALITATEA JURIDICĂ De la nașterea sociologiei, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, sociologia a dezvoltat o serie de metode, instrumente și tehnici de cercetare, al căror scop este obținerea de cunoștințe propriu-zis științifice despre viața socială. Ca orice știință, sociologia se definește prin obiect și metodă. După o perioadă în care, din dorința de a se întemeia ca știință, a împrumutat metodologii din științele deja mature (curente sociologice ca fizica socială, mecanica socială, perspectiva organicistă din biologie), sociologia a acumulat propriile metode de investigație. Dacă obiectul său - societatea sau interacțiunile dintre indivizi și grupuri în câmpul social - este împărțit cu alte științe (cum ar fi psihologia socială, istoria, îndeosebi istoria duratei lungi, practicată de Școala de la Annales), instrumentarul tehnic este specific sociologiei. Voi expune sintetic fazele procesului de cercetare sociologică precum și principalele metode, urmărind perspectiva lui Anthony Giddens, autorul unuia dintre cele mai uzitate manuale de sociologie273, atât în universitățile din România cât și în cele din Europa occidentală. În sinteză, procesul de cercetare sociologică începe cu stabilirea și definirea problemei de cercetare; următoarea etapă este revizuirea dovezilor, consultarea datelor existente, a cercetărilor întreprinse deja pe tema aleasă; al treilea pas este clarificarea problemei, fază în care, pe baza informațiilor culese sau a imaginației sociologice a cercetătorului, acesta elaborează ipotezele sau întrebările de cercetare; alegerea metodei de cercetare este următoarea etapă a procesului (în funcție de tema studiată, sociologul poate alege metode cantitative, calitative sau le poate îmbina); efectuarea cercetării de teren în scopul culegerii datelor este unul dintre momentele cruciale ale procesului de cercetare, în care formarea teoretică și metodologică a acestuia sunt esențiale, de nivelul acestora depinzând calitatea datelor care urmează să fie analizate; în fine, interpretarea datelor și elaborarea raportului de cercetare constituie momentul final al procesului: concluziile cercetării sunt aduse la cunoștința publicului; acestea pot funcționa ca suport pentru alte cercetări sau pot chiar genera întrebări noi, sursă pentru alte investigații sociologice. Principalele metode de cercetare sunt observația participativă (metodă prin excelență calitativă, care presupune contactul direct cu viața cotidiană sau 273 Anthony Giddens, Sociologie, Ed. ALL, București,1989/2000, p. 577-592. 121 fragmente de viața cotidiană a grupurilor sociale investigate), ancheta sociologică (în care sunt utilizate chestionare standardizate și chestionare cu întrebări deschise), experimentele (unul dintre cele mai celebre este experimentul Zimbardo, referitor la interacțiunile dintre deținuți și gardieni), istoria vieții sau metoda biografiei sociale (investigarea memoriei colective prin intermediul memoriei subiectului care are informații despre trecutul recent sau mai îndepărtat). Adăugăm la lista metodelor prezentate de autorul menționat analiza documentelor sociale, metoda focus grup274, analiza datelor statistice. Sociologia juridică sau sociologia dreptului este una dintre sociologiile de ramură; așa fiind, metodele și instrumentarul sociologic utilizat în celelalte sociologii de ramură sunt deplin aplicabile în investigarea fenomenelor juridice. Evident, specificitatea obiectului studiat (dreptul, fenomenele juridice, raportarea indivizilor la normele de drept, efectivitatea acestora, corupția etc.) determină construirea instrumentelor de cercetare în funcție de problema investigată. De exemplu, în cercetarea relației dintre consilierul de probațiune și persoana supravegheată, una dintre temele de sociologie juridică extrem de studiată, pot fi îmbinate atât metodele statistice (statisticile judiciare oferă date despre intrările și ieșirile din sistem, rata recidivei etc.) cât și metode calitative (interviuri cu persoane supravegheate, cu consilieri de probațiune, focus grupuri, istorii de viață). Alegerea metodelor de cercetare este condiționată nu numai de modul de definire a problemei cercetate, ci și de opțiunile metodologice ale cercetătorului: pregătirea metodologică și perspectiva teoretică din care privește subiectul cercetării poate conduce spre alegerea unor metode sau a altora. 274 Vezi Richard A. Krueger, Mary Anne Casey, Metoda focus grup. Ghid practic pentru cercetarea aplicată, Ed. Polirom, Iași, 2005. 122 TEMA NR. 10 ANALIZA JURISPRUDENȚEI ȘI A LEGISLAȚIEI EUROPENE ȘI DIN PERSPECTIVĂ SOCIOLOGICĂ Analiza jurisprudenței și a legislației europene din perspectivă sociologică este un subiect prea puțin cercetat până în acest moment. O asemenea întreprindere presupune echipe multidisciplinare de juriști și sociologi, care să analizeze nu doar imensa producție legislativă a instituțiilor europene ci și să desfășoare ample cercetări de teren. Unul dintre cele mai importante aspecte care trebuie studiat este cel al măsurii în care nou-veniții în statele bogate ale Europei occidentale (zonele preferate de către migranți, atrași de perspectiva unor condiții de viață mai bune decât cele din țările de origine) au realmente acces la drepturile prevăzute de legislația europeană și de legislațiile naționale ale țărilor de destinație. Profilul general al nou-venitului include, în general, un nivel de educație precar, care-l plasează în zona ocupațiilor predominant manuale: ori, cunoașterea drepturilor legale și accesul la realizarea acestora sunt chestiuni condiționate, în societățile noastre, de nivelul de pregătire și, uneori, de cel al veniturilor. Nu întâmplător mass media relatează frecvent cazuri în care persoane provenite din statele estice sunt traficate sau exploatate de grupuri infracționale; sclavia modernă este, din păcate, o realitate a vremurilor pe care le trăim. Așa cum arătam într-una din secțiunile anterioare, una din marile provocări ale proiectului european rezidă în deplasarea a meri grupuri de oameni din țările de origine către statele bogate din vestul Europei. Libertatea de mișcare în spațiul european presupune integrarea nou-veniților în culturi diferite, caracterizate de obiceiuri, tradiții și modele comportamentale uneori foarte diferite. În general, cei care vizează stabilirea în aceste țări au, în principal, motivații predominant economice; locurile de muncă accesibile sunt de regulă de tip manual, plătite sub venitul minim pe economie. Chestiunile referitoare la rolul legislației europene au fost deja analizate în conținutul secțiunilor precedente. Menționez afirmația unui judecător german, notată în cursul unui seminar de pregătire din cadrul proiectului: „La mai bine de 10 ani încă există obstacole în calea exercitării dreptului la liberă circulație”. Este, în opinia mea, un semn evident, cu valoare de diagnostic: simpla adoptare a legislației europene nu este suficientă pentru modificarea realității sociale. În alți termeni, pentru ca instrumentele legale să funcționeze ca agenți ai schimbării sociale este nevoie de o practică îndelungată. Rezistențele locale, determinate cultural, sunt obstacole în cadrul acestui proces de inginerie socială, analizat pe scurt într-una din secțiunile anterioare. 123 O altă observație notată în timpul seminariilor de lucru desfășurate în cadrul proiectului a fost aceea a diferențelor de perspectivă în analiza spețelor propuse spre analiză ; aceste diferențe nu marcau doar modurile diferite de a privi lucrurile de către magistrații români, croați și germani ci, uneori, erau diferențe de fond în raport cu soluțiile pronunțate de instanțele de judecată europene. Nimic surprinzător în această constatare: practica judiciară nu este altceva decât o practică socială; ca orice practică socială, ea exprimă moduri de a fi, gândi și simți ; faptul că e vorba aici despre raționamente profesionale de tip juridic nu schimbă în mod fundamental datele problemei: experiențele culturale diferite se reflectă în raționamente juridice particulare. “Tratatul privind funcționarea Uniunii Europene (TFUE)275 reglementează, în titlul V, Spațiul de libertate, securitate și justiție. Ce este și prin ce se realizează acesta? Răspunsurile care interesează materia noastră se regăsesc chiar în textul art.67276, în conformitate cu care spațiul de libertate, securitate și justiție este constituit cu respectarea drepturilor fundamentale, a sistemelor de drept și al tradițiilor juridice ale statelor membre, pentru a se asigura un înalt nivel de securitate în satele membre, precum și libera circulație a persoanelor”. Extrasul de mai sus, cu care începe expunerea primei teme, conține referirea la sistemele de drept și tradițiile juridice ale statelor membre: această mențiune, dacă nu cu intenție în orice caz cu nuanță sociologică, exprimă una dintre chestiunile analizate în cadrul temei privind perspectiva sociologică asupra dreptului: dreptul reflectă trăsăturile societății în care se naște iar tradiția juridică este manierea rațională în care aceste trăsături se exprimă. Pe de altă parte, proiectul european propune și presupune obținerea, dacă nu a unei uniformizări în practica judiciară, cel puțin a unui minim acord asupra unor chestiuni fundamentale, care țin de drepturile civile ale cetățenilor europeni. Punctul de pornire în acest proces este diametral opus celui tradițional, intern: regulile edictate de instituțiile europene, aplicate de către acestea în mod 275 Versiunea consolidată a Tratatului privind Uniunea Europeană și a Tratatului privind funcționarea Uniunii Europene, Protocoalele, Anexele, Declarațiile anexate la Actul final al Conferinței interguvernamentale care a adoptat Tratatul de la Lisabona, semnat la 13 decembrie 2007 și Tabele de corespondență sunt publicate în JO C 326 din 26.10.2012, p. 0001 - 0390, și sunt disponibile la adresa http://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/?uri= celex%3A12012E%2FTXT. 276 Articolul 67 (ex-articolul 61 TCE și ex-articolul 29 TUE): „(1) Uniunea constituie un spațiu de libertate, securitate și justiție, cu respectarea drepturilor fundamentale și a diferitelor sisteme de drept și tradiții juridice ale statelor membre. (2) Uniunea asigură absența controalelor asupra persoanelor la frontierele interne și dezvoltă o politică comună în domeniul dreptului de azil, al imigrării și al controlului la frontierele externe care este întemeiată pe solidaritatea între statele membre și care este echitabilă față de resortisanții țărilor terțe. În înțelesul prezentului titlu, apatrizii sunt asimilați resortisanților țărilor terțe. (3) Uniunea acționează pentru a asigura un înalt nivel de securitate prin măsuri de prevenire a criminalității, a rasismului și a xenofobiei, precum și de combatere a acestora, prin măsuri de coordonare și de cooperare între autoritățile polițienești și judiciare și alte autorități competente, precum și prin recunoașterea reciprocă a deciziilor judiciare în materie penală și, după caz, prin apropierea legislațiilor penale. (4) Uniunea facilitează accesul la justiție, în special pe baza principiului recunoașterii reciproce a deciziilor judiciare și extrajudiciare în materie civilă.” 124 direct sau prin intermediul instituțiilor și agențiilor naționale au drept scop reunirea indivizilor din această zonă în jurul acelorași valori. Cu alte cuvinte se pornește de sus în jos pentru impunerea unor practici sociale; traseul tradițional avea un sens diferit, unele practici sociale repetitive sfârșeau prin a deveni normă. Astfel cum au precizat magistrații prezenți la întâlnirile proiectului, în judecarea unei spețe de multe ori nu este nevoie de recursul la legislația europeană, dat fiind faptul că principiile au fost deja implementate în dreptul intern, soluțiile existând deci în legislațiile naționale; diferențele apar din modul de interpretare diferit Succesul acestui tip de inginerie socială este deja evident, în pofida euroscepticilor. Pentru a da numai un exemplu, fără a intra în detalii, soluțiile pronunțate de către CEDO au schimbat în bună măsură percepția și atitudinea statului român asupra a două probleme, lăsate în bună măsură nesoluționate de mai bine de două decenii: problema proprietății și a condițiilor de detenție din penitenciare; stări de fapt care păreau absolut firești în urmă cu nici zece ani sunt definite acum, din ce în ce mai mult, drept intolerabile și inacceptabile. 125 BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Suzan van der Aa, Johanna Niemi, Lorena Sosa, Ana Ferreira, Anna Baldry, Mapping the legislation and assessing the impact of protection orders in the European Member States, Wolf Legal Publishers, 2015; studiul, realizat cu sprijinul Programului Daphne al UE, este disponibil la http://poems-project. com/wp-content/uploads/2015/04/Intervict-Poems-digi-1.pdf. Irina Alexe, Constantin Mihai Banu, Transpunerea directivei prin ordonanță de urgență. Exemple recente din dreptul român și aspecte comparate, pp.132 -136, în volumul Directiva - act de dreptul Uniunii Europene - și dreptul român, coordonatori: Daniel-Mihail Șandru, Constantin Mihai Banu, Dragoș Călin, Editura Universitară, București, 2016. Constantin Mihai Banu, Introducere. Directiva - act de dreptul Uniunii Europene, pp. 15-32 în volumul Directiva - act de dreptul Uniunii Europene - și dreptul român, coordonatori: Daniel-Mihail Șandru, Constantin Mihai Banu, Dragoș Călin, Editura Universitară, București, 2016. Constantin Mihai Banu, Daniel Mihail Șandru, Dragoș Alin Călin, Trends and patterns in preliminary references in courts of Romania. Issues related to the charter of fundamental rights of the European Union and the European convention on human rights, Law Review, Volume VI, Issue 2, July - December 2016, p. 97-124. Maria Bergstrom, Mutual Recognition in Civil and Criminal Justice: Towards Order and Method?, în vol Burkhard Hess, Maria Bergstrom, Eva Storskrubb, EU Civil Justice Current Issues and Future Outlook, Bloomsbury, 2016. Michael Bogdan, Some reflections on the scope of application of the EU Regulation no 606/2013 on mutual recognition of protection measures in civil matters, Yearbook of Private International Law, vol. 16/2014-2015. Laurence Burgorgue-Larsen (dir.), „La Charte des droits fondamentaux de l'Union europeenne saisie par les juges en Europe/ The Charter of Fundamental Rights as apprehended by Judges in Europe”, Cahiers europeens nr.10, IREDIES - Institut de recherche en droit international et europeen de la Sorbonne, Universite Paris 1 Pantheon-Sorbonne, Pedone, Paris, 2017. Evelien Brouwer, Damien Gerard, Mapping mutual trust: understanding and framing the role of mutual trust in EU law, EUI MWP; 2016/13, disponibil la adresa http://cadmus.eui.eu/handle/1814/41486. Geert van Calster, European Private International Law, Hart Publishing, Oxford, 2016. Sergio Carrera, In Search of the Perfect Citizen? The Intersection between Integration, Immigration andNationality in the EU, Brill, 2009. 126 Dragoș Călin, Roxana-Maria Călin, Alina Ciolofan, Irina Cioponea, Paula-Andrada Coțovanu, Nina-Paraschiva Gogescu, Anamaria Groza, Andrei Iacuba, Sanda Elena Lungu, Lucia Zaharia, Dorina Zeca, Cooperarea judiciară în materie civilă și comercială în Uniunea Europeană. Regulamente adnotate, Editura C. H. Beck, 2014. Wing-Cheong Chan, A Review of Civil Protection Orders in Six Jurisdictions, Statute Law Review, vol. 38 1/2017. Anatol Dutta, Cross-border protection measures in the European Union, Journal of Private International Law, vol. 12, nr. 1/2016. Agnieszka Frackowiak-Adamska, Time for a European “full faith and credit clause”,Common MarketLaw Review, Issue 1, 2015, Vol. 52. Marie-Pierre Granger, Orsolya Salat, Report on mechanisms transposing and enforcing civil rights aiming at identifying barriers that EU citizens and third-country nationals face in gaining (cross-border) access to justice in selected EU Member States, http://beucitizen.eu/wp-content/uploads/ D7.2 Report final.pdf. Helen Hartnell, Judicial Cooperation in Civil Matters' (EUstitia): The Politics of Civil Justice under the EU's Area of Freedom, Security and Justice (AFSJ), EUSA Conference Papers, 2015: EUSA Fourteenth Biennial Conference www.eustudies.org. Helen Hartnell, A Bird's-Eye View of the EU's Civil Justice Policy Field: Discursive and Institutional Dimensions, EUSA Conference Papers, 2015: EUSA Fourteenth Biennial Conference www.eustudies.org Monique Hazelhorst, The ECtHR's Decision in Povse: Guidance for the Future of the Abolition of Exequatur for Civil Judgments in the European Union. European Court of Human Rights 18 June 2013, Decision on Admissibility, Appl. No. 3890/11 (Povse v. Austria), în Nederlands Internationaal Privaatrecht 2014 (1) p. 27-33. Articolul este disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract=2553110. Călina Jugastru, Competența internațională a instanțelor române, în Ioan Leș (coordonator), Călina Jugastru, Verginel Lozneanu, Adrian Circa, Eugen Hurubă, Sebastian Spinei, Tratat de drept procesual civil. Volumul II. Căile de atac. Procedurile speciale. Executarea silită. Procesul civil internațional. Conform Codului de procedură civilă republicat, Editura Universul Juridic, Bucureși, 2015. Dr.iur Inga Kacevska, Dr.iur Baiba Rudevska, Dr.iur Arnis Buka, Mg.iur Mărtins Dambergs, LL.M Aleksandrs Fillers, The Court of Justice of the European Union and the impact of its case law in the area of civil justice on national judicial and administrative authorities (Latvia, Hungary, Germany, Sweden and the United Kingdom), Riga, 2015. Libor Klimek, Mutual recognition of judicial decisions in European Criminal Law, Springer, 2016. Xandra E.Kramer, Cross-Border Enforcement in the EU: Mutual Trust Versus Fair Trial? Towards Principles of European Civil Procedure, International Journal of Procedural Law, Vol. 2, p. 202-230, 2011 disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract=1995682. 127 Dorothea Van Iterson, Recognition and enforcement of foreign civil protection orders: a topic for the Hague Conference? În vol. A commitment to private international law: essays in honour of Hans van Loon, Intersetia, 2013. Ruth Lamont, Response to the Call for Evidence: Civil Judicial Cooperation, https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/fil e/279291/dr-lamont-evidence.pdf Vesna Lazic, Procedural Justice for ‘Weaker Parties' in Cross-Border Litigation under the EU Regulatory Scheme, Utrecht Law Review, Vol. 10, No. 4, p. 100-117, November 2014. Disponibil la SSRN: https://ssrn.com/abstract= 2529971. Juliette Lelieur, Laurence Sinopoli, La reconnaissance mutuelle â l 'epreuve de la cooperation judiciaire, cejec-wp, n° 2009/6 http://cejec.u-paris10.fr/wp-content/uploads/2009/11/wp-2009_6-j-lelieur-l-sinopol i-rce-mutuelle.pdf Codrin Macovei, Unificarea dreptului contractelor - O perspectivă europeană, Ed. Junimea, Iași, 2005. Valsamis Mitsilegas, EU Criminal Law after Lisbon. Rights, Trust and the Transformation of Justice in Europe, Hart Publishing, 2016. Guillaume Payan, Le reglement europeen n°606/2013 du 12 juin 2013 relatif â la reconnaissance mutuelle des mesures de protection en matiere civile: Entree en application d'un reglement passe quasiment inapercu. Lexbase Hebdo edition privee, 2015, Lexbase Hebdo n°603, edition privee. <halshs-01476766>, disponibil aici https://halshs.archives-ouvertes.fr/ halshs-01476766. Neus Oliveras, Raquel Vano (coord.), The European protection order - Its application to the victims of gender violence, Layout: Grupo Anaya, Madrid, 2015, realizat în cadrul Programului Daphne al Comisiei Europene, disponibil la http://158.109.137.58/epogender2/images/news/Libro/ EUROPEAN_PROTECTION_ORDER.pdf Beatriz Perez de las Heras, The Charter of Fundamental Rights as a New Element of European Identity and Beyond în vol. Beatriz Perez de las Heras (Ed.), Democratic Legitimacy in the European Union and Global Governance. Building a European Demos, Palgrave, 2017. Norbert Reich, Principii generale ale dreptului civil al Uniunii Europene, (trad. Constantin Mihai Banu), Editura Universitară, București, 2013. Marta Requejo Isidro, The Enforcement of Monetary Final Judgments Under the Brussels Ibis Regulation (A Critical Assessment) în vol. Vesna Lazic, Steven Stuij, (Eds.), Brussels Ibis Regulation. Changes and Challenges of the Renewed Procedural Scheme, Springer, 2017. Robert Schutze, Dreptul Constituțional al Uniunii Europene (trad. Mihai Banu, Mihaela Banu), Editura Universitară, București, 2012. Jens M. Scherpe (ed), European Family Law Volume I. The Impact of Institutions and Organisations on European Family Law, Edward Elgar, 2016. Anna Sievălă, Mutual recognition of protection measures in the European Union: Equal protection to all EU citizens?, Master Thesis, 2016, disponibilă aici 128 http://epublications.uef.fi/pub/urn_nbn_fi_uef-20140819/urn_nbn_fi_uef-20 140819.pdf Al.-Ș. Stănescu, Cooperarea judiciară în materie civilă și comercială: jurisprudența CJUE privind competența, recunoașterea și executarea hotărârilor, Ed. Hamangiu, București, 2011. Peter Stone, Youseph Farah (eds.), Research handbook on EU Private International Law, Edward Elgar, Cheltenham, 2015. Mihai Șandru, Mihai Banu, Dragos Călin, Procedura trimiterii preliminare. Principii de drept al Uniunii Europene și experiențe ale sistemului român de drept, Editura C.H. Beck, 2013. Camelia Toader, Cooperarea judiciară în materie civilă și comercială în cadrul Uniunii Europene, în Analele Universității din București, seria Drept, anul 2005, aprilie-iunie. Anamaria Toma-Bianov, Aplicarea privată a regulilor concurenței în Uniunea Europeană. Acțiunile în despăgubire promovate în fața instanțelor naționale și tribunalelor arbitrale, Editura Universitară, 2016. Begona Vidal Fernandez, Victims as Individuals with Rights in the European Union: Their Protection and their Legal Standing în vol. Joanna Beata Banach-Gutierrez and Christopher Harding (eds), EU Criminal Law and Policy. Values, Principles and Methods, Routledge, 2016. Anne Weyembergh, Zlata Durdevic, Judicial control in cooperation in criminal matters. The evolution from judicial cooperation to mutual recognition în vol. Katalin Ligeti (ed), Toward a Prosecutor for the European Union, Volume 1, A Comparative Analysis, Hart/Beck Publishing, 2012. Aron, R. (1967). Les etapes de lapensee sociologiques. Paris: Gallimard. Becker, H.S. (1963/1985). Outsiders. Etudes de la sociologie de la deviance. Paris: Metailie (traducere realizată de J.-P. Briand și J.-M. Chapoulie). Besnard, P. (1978). „Merton a la recherche de l'anomie”. Revue francaise de sociologie 19 (1): 3-38. Raymond Boudon (1977), Effetspervers et ordre social, Ed. Quadrige/PUF, Paris Raymond Boudon, Francois Bourricaud (1982) Dictionaire Critique de la Sociologie, Ed. Puf, Paris Chambliss, W.J. Seidman, R.B. (1971). Law, Order and Power. Massachutes: Addison-Wesley Publishing Company. Raul Delgado Wise, Humberto marques Covarrubias, Ruben Puentes, Reframing the Debate on Migration, Development and Human Rights, în Population, Space and Place, Published online in Wiley Online Library (wileyonlinelibrary.com) DOI: 10.1002/psp.1783. Mircea Djuvara (1995), Teoria generală a dreptului. Drept rațional, izvoare și drept pozitiv, Ed. All, București. Durkheim, E. (1893/1991). De la division du travail social. Paris: Quadrige/ PUF; Diviziunea muncii sociale, Ed. Albatros, București, 1922/2001. Durkheim, E. (1895/ 2004). Regulile metodei sociologice. București: Antet. 129 Durkheim, E. (1897/2002). Le suicide. Etude sociologique. (Livre deuxieme: Causes sociales et types sociaux). Cegep de Chicoutimi. (ed. electronică , Jean- Marie Tremblay). Anthony Giddens (1989/2000), Sociologie, Ed. ALL, București. Richard A. Krueger, Mary Anne Casey (2005), Metoda focus grup. Ghid practic pentru cercetarea aplicată, Ed.Polirom, Iași Merton, R.K. (1957). „Social structure and anomie” în Social Theory and Social Structure. New York: Free Press (131-160), reprintat în Cressey, D.R, Ward, D.A. (1969). Delinquency, Crime and Social Process. New York: Harper & Row.(254-285). Pinatel, J. (1971). La societe criminogene. Paris: Calman- Levy. Ioan Mihailescu (2000), Sociologie generală: concepte fundamentale și studii de caz, Ed. Universității din București, București. Sutherland, E.H. (1940). White Collar Criminality. American Sociological Review, 5:1-12, reprintat în Cressey, D.R, Ward, D.A. (1969). (426-432) Delinquency, Crime and Social Process. New York: Harper & Row.(349-361). Sutherland E.H., Cressey D.R. (1966) Principles of Crimnology. Philadelphia: J.B. Lippincot Co (77-83), reprintat în Cressey, D.R, Ward, D.A. (1969). Delinquency, Crime and Social Process. New York: Harper & Row.(426-433). Maria Voinea, Carmen Bulzan (2004) Sociologia drepturilor omului, Editura Universității din București. 130 Titlul proiectului: Protecting the Civil Rights of the European Citizens - Multidisciplinary Approach Număr de identificare: JUST/2015/JTRA/AG/EJTR/8645 Co-ordonator: - Curtea de Apel Craiova (România) Parteneri: - Curtea de Apel Suceava (România) - Fundația Germană pentru Cooperare Judiciară Internațională -IRZ (Germania) -Tribunalul din Rijeka (Croația) Obiectivele proiectului: Principalul obiectiv al proiectului este acela de a asigura magistraților participanți o pregătire multidisciplinară în domeniul protecției drepturilor civile ale cetățenilor prin prisma celor mai recente instrumente legislative europene adoptate în domeniu. Proiectul urmărește creșterea nivelului de cunoaștere a legislației europene în materia protecției drepturilor civile ale cetățenilor, identificarea eventualelor dificultăți de ordin practic în procesul de punere în aplicare, dezvoltarea de mecanisme de cooperare eficiente între autoritățile statelor membre ale UE și prevenirea încălcărilor sub orice formă a liberei circulații a cetățenilor Uniunii Europene, abordate și din perspectiva sociologiei juridice. Acesta propune o abordare practică a diferitelor ipostaze ale cooperării judiciare în materie civilă cu incidență transfrontalieră, abordare care să transpună concret dispozițiile teoretice în realitate și crearea premiselor stabilirii unei jurisprudențe europene comune generată de punerea în aplicare și executarea măsurilor de protecție în materie civilă cu implicații transfrontaliere prevăzute de Regulamentul (UE) nr. 606/2013. Perioada de implementare a proiectului este de 12 luni, 01.06.2016 - 31.05.2017. Bugetul total al proiectului este de 210.946 euro (TVA nu este inclusă), din care Comisia Europeană va contribui cu 168.757,10 euro, reprezentând 80 % din valoarea totala eligibilă a proiectului. Grupul țintă al proiectului: 75 magistrați din România, Germania și Croația. Activitățile proiectului: în concret, programul constă în organizarea a trei sesiuni de pregătire intensivă a magistraților, în România, Germania și Croația, cu scopul de asigura pe de o parte, pregătire juridică de specialitate în domeniul măsurilor de protecție în materie civilă, în special Regulamentul (UE) nr. 606/2013, dar și a celor mai recente instrumente europene în domeniul cooperării judiciare în materie civilă, iar pe de altă parte, pregătire în domeniul sociologiei juridice, astfel încât magistrații să beneficieze de o instruire multidisciplinară în domeniul protecției drepturilor civile ale cetățenilor în spațiul european. Scopul unui astfel de demers profesional, ce implică un schimb de experiență între judecătorii statelor membre ale Uniunii Europene, constituie premisele îmbunătățirii calității actului de justiție. Produsul final al proiectului constă în prezentul ghid cu tema „Studiu legislativ și sociologic privind măsurile de protecție în materie civilă". ISBN 978-606-28-0599-9 www.editurauniversitara.ro Prof.univ.dr.ing.Ioan CIOARĂ TEHNOLOGII DE ȚESERE VOL.1 Editura Performantica Iași 2008 In memoriam, Profesor universitar doctor inginer Olimpia MARCHIȘ Editura PERFORMANTICA Institutul Național de Inventică, Iași Performantica@inventica.org.ro Iași Campusul Universitar „Tudor Vladimirescu”, Corp T24 Etaj 1, CP2002, OP 10, Iași Tel/fax: 0232-214763 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a Romaniei 5 CIOARĂ, IOAN Tehnologii de țesere/ Ioan CIOARĂ Iași: Performantica, 2008 ISBN: 978-973-730-492-6 Vol 1: ISBN: 978-973-730-493-3 Referent științific: Prof.univ.dr.ing. Daniel CHINCIU Prof.univ.dr.ing. Dumitru LIUȚE Consilier editorial: Prof.univ.dr. Traian D. Stănciulescu Secretar editorial: Octav Păuneț Coperta: Carmen Anton EDITURĂ ACREDITATĂ CNCSIS BUCUREȘTI, 1142/30.06.2003 Copyright c 2011 Toate drepturile asupra acestei ediții sunt rezervate autorului Lucrare apărută cu sprijinul AUTORITĂȚII NAȚIONALE PENTRU CERCETARE ȘTIINȚIFICĂ Cuprins Pag. Introducere 13 Capitolul 1 Considerații generale privind tehnologiile de țesere 23 l.l.Scurt istoric al evoluției țesătoriei și tehnologiilor de țesere 23 1.2. Performanțele tehnologiilor de țesere actuale 31 1.3. Fazele formării țesăturii și mecanismele mașinii de țesut 38 l.4.Schema tehnologică a mașinii de țesut 40 1.5. Modalități de transmitere a mișcării pe mașina de țesut 42 1.6. Diagrama ciclică a mașinii de țesut 5l Capitolul 2 Acționarea mașinilor de țesut 53 2.1. Aspecte generale 53 2.2. Acționarea directă 58 2.2.1. Mecanismul de acționare la războiul mecanic 58 2.2.2. Mecanismul de acționare pe mașina de țesut hidraulică 59 2.2.3. Mecanismul de acționare pe mașina de țesut TS-Imatex 59 2.3. Acționarea prin cuplaje mecanice 6l 2.3.1. Acționarea prin cuplaje mecanice cu suprafețe conice de fricțiune 6l 2.3.1.1. Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Grossenheiner 6l 2.3.1.2. Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Unirea AM 62 2.3.1.3. Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Imatex L5 64 2.3.2.Acționarea prin cuplaje mecanice cu suprafețe plane de fricțiune 66 2.3.2.1. Mecanismul de acționare de la mașina de țesut Unirea tip A 66 2.3.2.2. Mecanism de acționare la mașina de țesut cu proiectil tip STB 67 2.3.2.3. Mecanismul de acționare de la mașina de țesut pneumatică 70 2.4.Acționarea prin cuplaje electromagnetice 7l 5 2.5. Precizia de funcționarea a cuplajului 76 2.6. Precizia de funcționare a frânei 77 2.7. Calculul producției și performanței mașinii de țesut 78 Capitolul 3 Deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii 81 3.1. Considerații generale 81 3.2. Alimentarea urzelii 82 3.2.1. Frâne de urzeală 82 3.2.1.1. Frâne de urzeală cu reglare manuală a tensiunii 84 3.2.1.2. Frâne de urzeală cu reglare automată a tensiunii 88 3.2.2. Regulatoare de urzeală 92 3.2.2.1. Regulatoare pozitive de urzeală 93 3.2.2.2. Regulatoare negative de urzeală 96 3.2.2.2.1.Schema bloc 96 3.2.2.2.2. Precizia de lucru 97 3.2.2.2.3. Regulatoare negative pe mașini de țesut clasice 99 3.2.2.2.4. Alimentarea urzelii de pe două suluri 104 3.2.2.2.5. Regulatoare negative pe mașini de țesut neconvenționale 107 3.2.2.2.6. Regulatoare de urzeală electronice 116 3.3.Tragerea și înfășurarea țesăturii 123 3.3.1. Principii de tragere și înfășurare a țesăturii 123 3.3.2. Regulatoare pozitive de țesătură 128 3.3.2.1. Regulatoare pozitive pe mașini de țesut clasice 128 3.3.2.2. Regulatoare pozitive pe mașini de țesut neconvenționale 135 3.3.2.3. Regulatoare de țesătură electronice 139 3.3.3. Regulatorul negativ de țesătură 141 3.4.Combinarea și sincronizarea acțiunilor sistemelor pentru deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii 143 6 3.5.Organe de conducere a urzelii și țesăturii l48 3.5.1. Linia de montare l6l Capitolul 4 Formarea rostului l63 4.1. Elementele geometrice ale rostului l63 4.2. Clasificarea rosturilor l64 4.3. Deformația firelor de urzeală la formarea rostului l7l 4.4. Diagrama ciclică a formării rostului l77 4.5. Legi de mișcare a firelor de urzeală la formarea rostului l79 4.6. Parametrii de reglare ai rostului l83 4.7. Mecanisme de formare a rostului l85 4.7.l.Mecanismele de formare a rostului acționate prin came l85 4.7.l.lMecanisme de formare a rostului acționate prin came interioare l9l 4.7.1.2. Mecanisme de formare a rostului acționate prin came exterioare l94 4.7.2. Mecanisme de formare a rostului tip ratieră l98 4.7.2.1. Ratiere cu simplă mișcare l99 4.7.2.1.1. Ratiera Crompton 200 4.7.2.1.2. Ratiera Knowles 202 4.7.2.2. Ratiere cu dublă mișcare 205 4.7.2.2.1. Ratiera Hattersley clasică 205 4.7.2.2.2. Ratiera Hattersley pentru rost dublu 208 4.7.2.2.3. Ratiera Hattersley cu două prisme 209 4.7.2.2.4. Ratiera Hattersley modernizată 2l2 4.7.2.2.5. Ratiera tip Hattersley comandată prin electromagneți 2l7 4.7.2.3. Ratiera rotativă 22l 4.7.2.4. Posibilități de programare a ratierelor electronice 226 4.7.3.Mecanisme de formare a rostului tip Jacquard 228 4.7.3.l.Clasificarea mecanismelor Jacquard 228 7 4.7.3.2. Acționarea mecanismelor Jacquard 229 4.7.3.3. Mecanismul Jacquard mecanic 230 4.7.3.3.1.Schema tehnologică a mecanismului Jacquard 231 4.7.3.3.2. Acționarea componentelor mecanismului Jacquard 232 4.7.3.3.3. Elementele specifice ale mecanismului Jacquard 233 4.7.3.3.3.1. Prisma 233 4.7.3.3.3.2. Cartela 234 4.7.3.3.3.3. Acele 236 4.7.3.3.3.4. Platinele și podul platinelor 236 4.7.3.3.3.5. Cuțitele și rama cuțitelor 240 4.7.3.3.3.6.Sforile Jacquard 241 4.7.3.3.3.7. Placa sforilor 242 4.7.3.3.3.8. Elemente de tensionare a sforilor Jacquard 244 4.7.3.3.4. Numerotarea elementelor mecanismului Jacquard 246 4.7.3.3.4.1. Năvădirea sforilor Jacquard 248 4.7.3.3.5. Mecanismul Verdol 250 4.7.3.3.6. Mecanisme Jacquard cu dublă mișcare 251 4.7.3.3.7. Mecanismul Jacquard cu două prisme 255 4.7.3.3.8. Pregătirea cartelei pentru mecanismul Jacquard mecanic 256 4.7.3.4.Mecanismul Jacquard electronic 259 4.7.3.4.1. Mecanismul Jacquard electronic tip Grosse 263 4.7.3.4.2. Mecanismul Jacquard electronic tip Bonas 264 4.7.3.4.3. Mecanismul Jacquard electronic tip Van de Wiele 265 4.7.3.4.4. Mecanisme Jacquard electronice tip Staubli 266 4.7.3.4.5. Posibilități de programare ale mecanismului Jacquard electronic271 Anexe 274 Bibliografie 301 8 Contents Introduction Chapter 1 An outline of the weaving Technologies 1.1. Brief overview of the weaving process and weaving technologies 1.2. Aspects regarding the present weaving technologies 1.3. The phases of cloth formation and the mechanisms of the weaving machine 1.4. The flow chart of the loom 1.5. The motion on the weaving machine 1.6. The cyclic diagram of loom-timing Chapter 2 Loom drive 2.1. General analysis 2.2. Direct drive 2.2.1. The non-automatic power loom drive 2.2.2. The water-jet loom drive 2.2.3. The TS-Imatex loom drive 2.3. Clutch systems 2.3.1. Conical clutch 2.3.1.1. The Grossenheiner loom drive 2.3.1.2. The Unirea AM loom drive 2.3.1.3. The Imatex L5 loom drive 2.3.2. Plate clutch 2.3.2.1. The A type Unirea loom drive 2.3.2.2. The STB loom drive 2.3.2.3. The air-jet loom drive 2.4. Clutch motors l3 23 23 3l 38 40 42 5l 53 53 58 58 59 59 6l 6l 6l 62 64 66 66 67 70 7l 9 2.5. The clutch efficiency 76 2.6. The loom brake efficiency 77 2.7. The output and efficiency of the loom 78 Chapter 3 The horizontal motion of warp and cloth 81 3.1. Generalities 81 3.2. The Let-off motion 82 3.2.1. The friction-type Let-off 82 3.2.1.1. The friction-type Let-off with manual adjustment of warp tension 84 3.2.1.2. The automatic friction-type Let-off 88 3.2.2. The Let-off 92 3.2.2.1. Positive Let-off 93 3.2.2.2. Negative Let-off 96 3.2.2.2.1. Flow chart 96 3.2.2.2.2. The Let-off efficiency 97 3.2.2.2.3. The negative Let-off on conventional loom 99 3.2.2.2.4. The Let-off motion from two beams 104 3.2.2.2.5. The negative Let-off on unconventional looms 107 3.2.2.2.6. The electronic Let-off 116 3.3. The Take-up motion 123 3.3.1. Principles of Take-up motion 123 3.3.2. Positive Take-up 128 3.3.2.1. Positive Take-up on conventional loom 128 3.3.2.2. Positive Take-up on unconventional loom 135 3.3.2.3. Electronic Take-up 139 3.3.3. Negative Take-up 141 3.4. Timing the systems for horizontal motion of warp and cloth 143 10 3.5. Warp and cloth control 148 3.5.1. The free length of warp and cloth 161 Chapter 4 Shedding 163 4.1. The geometry of the warp shed 163 4.2. Types of shed 164 4.3. The warp deformation on shedding 171 4.4. The cyclic diagram of shedding 177 4.5. The law motion of warp on shedding 179 4.6. The parameters for shed adjustment 183 4.7. Shedding mechanisms 185 4.7.1. Tappet Shedding 185 4.7.1.1. Shedding with innere cams 191 4.7.1.2. Shedding with outside cams 194 4.7.2. Dobby Shedding 198 4.7.2.1. Single-lift Dobby 199 4.7.2.1.1. Crompton Dobby 200 4.7.2.1.2. Knowles Dobby 202 4.7.2.2. Double-lift Dobby 205 4.7.2.2.1. Classical Hattersley Dobby 205 4.7.2.2.2. Hattersley Dobby for double shed 208 4.7.2.2.3. Two-cylinder Hattersley Dobby 209 4.7.2.2.4. Modern Hattersley Dobby 212 4.7.2.2.5. Electro-magnetically controlled Dobby 217 4.7.2.3. Rotary Dobby 221 4.7.2.4.Programming possibilities for electronicaly dobbies 226 4.7.3. Jacquard Shedding 228 4.7.3.1. Jacquard Classification 228 11 4.7.3.2. Jacquard mechanism driving 229 4.7.3.3. Mechanical Jacquard 230 4.7.3.3.l. Flow chart of the Jacquard mechanism 23l 4.7.3.3.2. Jacquard components driving 232 4.7.3.3.3. Components of the Jacquard mechanism 233 4.7.3.3.3.l. Cylinder 233 4.7.3.3.3.2. Card 234 4.7.3.3.3.3. Needles 236 4.7.3.3.3.4. Hooks and the grate 236 4.7.3.3.3.5. Knifes and the griffe 240 4.7.3.3.3.6. Jacquard Harness 24l 4.7.3.3.3.7. Comberboard 242 4.7.3.3.3.8. Jacquard Harness tensioning 244 4.7.3.3.4. Counts of the Jacquard components 246 4.7.3.3.4.l. Arranging the Harness of the Jacquard machine 248 4.7.3.3.5. Verdol mechanism 250 4.7.3.3.6. Double-lift Jacquard 25l 4.7.3.3.7. Double-cylinder Jacquard 255 4.7.3.3.8. Programming possibilities for mechanical Jacquard 256 4.7.3.4. Electronic Jacquard 259 4.7.3.4.l.Grosse electronic Jacquard 263 4.7.3.4.2.Bonas electronic Jacquard 264 4.7.3.4.3.Van de Wiele electronic Jacquard 265 4.7.3.4.4.Staubli electronic Jacquard 266 4.7.3.4.5.Programming possibilities for electronic Jacquard 27l Annexes 274 References 30l l2 Capitolul 1 Considerații generale privind tehnologiile de țesere l.l.Scurt istoric al evoluției țesătoriei și tehnologiilor de țesere Țesătoria reprezintă sectorul industriei textile în care are loc prelucrarea firelor furnizate de filaturi sau de combinatele de fire chimice urmată de transformarea acestora în țesături. Prelucrarea firelor anterior țeserii este realizată în atelierul de preparație în scopul îmbunătățirii caracteristicilor fizico-mecanice ale acestora și transpunerii lor pe formate adecvate alimentării la mașina de țesut. Tehnicile de transformare a firelor în țesături au cunoscut o evoluție specifică în strânsă corelație cu evoluția tehnicii și societății în ansamblu. Istoria omenirii este strâns legată de istoria tehnicii. Cu ajutorul tehnicii, la început rudimentară și apoi din ce în ce mai perfecționată, oamenii și-au îmbunătățit traiul, și-au ușurat munca și au sporit productivitatea muncii. Evoluția tehnicii este impusă de necesitățile practice și determină gradul de civilizație, și, implicit, cultura unei colectivități pe o anumită treaptă a dezvoltării sale istorice. În acest context, o apreciere completă asupra stadiului civilizației unui popor se poate face și pe baza nivelului tehnicii acestuia într-o perioadă dată. Marile creații tehnice ale trecutului sunt rezultatul unor îndelungi experimentări fără a fi legate de numele unor oameni astfel încât nu se poate stabili cu exactitate cine le-a inventat. În schimb preluarea acestor creații, folosirea și adaptarea lor la condițiile locale, specifice unei colectivități sau popor, presupun inteligență, creativitate și un nivel de înțelegere tehnică corespunzătoare. Faptul că țesutul își are originea în tehnica împletitului rezultă din prima formă a războiului de țesut care este similară cu cea a ramei de împletit. Această formă este întâlnită și astăzi în unele regiuni, fiind folosită la împletirea rogojinilor sau la țeserea manuală a covoarelor. Descoperirile arheologice și documentele din diferite epoci atestă existența războiului vertical alcătuit din doi stâlpi de lemn care se fixau cu un capăt în pământ și erau consolidați la partea superioară printr-o bară transversală (fig.1.1). Firele de urzeală suspendate de bara transversală erau tensionate cu greutăți legate la partea inferioară a acestora. Printre firele de urzeală astfel întinse se introducea, cu mâna sau cu ajutorul unui bețișor, firul de bătătură de o singură culoare sau diferit colorat obținându-se diferite categorii de țesături. Firul de bătătură era 23 îndesat local cu ajutorul unui băț astfel încât țesătura rezulta cu o compactitate redusă și neuniformă. Țesătura se constituia fie în partea superioară a ramei, Fig.1.1.Variante ale războiul manual vertical primitiv când firele de urzeală erau tensionate cu greutăți, fie în partea inferioară, când firele de urzeală erau fixate la ambele capete. Având în vedere înălțimea războiului vertical primitiv, care este corelată cu înălțimea omului, lungimea țesăturii rezultată pe acesta este limitată la 1 - 2 m. Totodată, neuniformitatea tensionării firelor de urzeală se reflectă corespunzător în aspectul neuniform al țesăturilor produse. Chiar și pe această formă primitivă a războiului țesătura se realiza în linii generale după aceleași principii care se folosesc și astăzi. Important este faptul că, prin inventarea războiului, țesutul a devenit o îndeletnicire obișnuită a omului prin care își rezolva una din necesitățile elementare de protejare a corpului de factorii de mediu (frig, arșiță, ploaie, vânt). Dintre realizările tehnice ale începuturilor omenirii descoperirea tehnicii țeserii se consideră de importanță mai mare decât descoperirea tehnicii de topire a minereurilor și de prelucrare a metalelor. Documentele arheologice atestă faptul că oamenii produceau, cu câteva mii de ani înaintea erei noastre, fire din fibre liberiene și din fibre de origine animală, pe care le transformau în țesături. În acest sens dintre descoperirile făcute trebuie menționate cele din vechiul Egipt, care au scos la iveală resturi de țesături precum și o pictură datând din anul 3000 î.e.n. ce reprezintă două femei în fața unui război de țesut vertical cu formarea țesăturii în parte inferioară (fig.1.2). Totodată, la Theba au fost descoperite reprezentări plastice de modele ale unor războaie orizontale datând din anul 2000 î.e.n., la care sulul de urzeală și sulul de țesătură erau fixate în pământ cu ajutorul unor țăruși. În acest fel se poate aprecia că în paralel cu războiul vertical oamenii din Egipt foloseau și războiul orizontal. Concomitent 24 războiului vertical i se aduc o serie de perfecționări. Documente și reprezentări din jurul anului 1000 atestă existența unor modele de războaie verticale la care urzeala nu mai este întinsă cu pietre ci este trecută peste bare orizontale iar țesătura se formează în partea inferioară. Această formă de război a fost preluată mai târziu la producerea goblenurilor și de aceea a primit denumirea de război pentru goblen (fig.1.3). În forme similare este folosit și în perioada actuală. Fig.1.2.Femei lucrând la războiul vertical Fig.1.3.Războiul pentru goblen Dovezile privind originea și primele faze ale țesutului pe teritoriul țării noastre se pierd în negura timpului și sunt evidențiate cu ajutorul scrierilor vechi și a săpăturilor arheologice. Astfel, în secolul V î.e.n., istoricul grec Herodot consemna în „Istoriile” sale următoarele: „Tracii cultivă în țara lor cânepa din care își fac haine care aduc foarte mult cu cele din in; cine nu este obișnuit cu ea nici nu poate deosebi dacă e vorba de in sau cânepă, iar cine nu a văzut niciodată cânepa își închipuie că hainele sunt chiar din in”. În același sens cercetătorul polonez Ștefan Szuman arată în scrierile sale că pe un vas grecesc din secolul IV î.e.n. este un desen care înfățișează un războinic trac călare având pe umeri o țesătură simplă vărgată. Se pot asocia aici și informațiile pe care le furnizează imaginile de pe Columna lui Traian de la Roma și de pe monumentul de la Adamclisi (Dobrogea), în care, după îmbrăcămintea dacilor, se poate deduce existența la aceștia a unor țesături întrebuințate pentru diferite piese de port. Astfel pe ambele monumente este reprezentată cămașa bărbătească, sau veșmântul despicat în părți, confecționată dintr-o țesătură produsă cel mai probabil din fire de in sau cânepă, ce se purta peste ițari. Țesăturile realizate de geto-daci erau de diferite calități. Se afirmă acest lucru deoarece cămașa bărbătească ce apare pe Columna lui Traian are încrețituri la mâneci, încât se poate trage concluzia că țesătura era suficient de subțire pentru a putea fi încrețită, iar încrețiturile să fie vizibile pentru a fi redate în sculptură. Pe lângă țesăturile de in și cânepă geto-dacii produceau și țesături de lână din care își 25 confecționau veșminte cu specific local. Aceste veșminte au fost adoptate ulterior și de romani. Deși nu s-a făcut nici o descoperire de țesături din vremea dacilor, sau mai veche, se poate forma o imagine asupra materiei prime care a stat la baza obținerii țesăturilor precum și a diferitelor calități de țesături realizate de aceștia. Mărturiile arheologice și scrierile istorice atestă faptul că pe teritoriul țării meșteșugul țeserii s-a practicat din vremuri străvechi, iar transmiterea lui s-a făcut din generație în generație odată cu perfecționarea tehnicii de lucru. Cu privire la modul de lucru cunoaștem puține aspecte. Elementele arheologice ne sugerează o imagine asupra unor unelte, instrumente sau a unor părți componente ale războiului de țesut. În majoritatea așezărilor geto-dacice s-au descoperit greutăți din lut ars sau pietre de formă bitronconică, sferică, circulară, plată sau inelară, care serveau la întinderea firelor de urzeală pe războiul de țesut vertical. Analiza veșmintelor personajelor de pe Columna lui Traian și de pe monumentul de la Adamclisi sugerează informații și asupra lățimii țesăturilor realizate de geto-daci și, implicit, despre lățimea de lucru a războiului vertical folosit. Astfel ițarii reprezentați pe cele două monumente prezintă o croială specifică pusă pe seama lățimii reduse a țesăturii. Din același motiv cămașa purtată de femei se confecționa din patru foi de țesătură. Treptat războiul vertical a început să fie înlocuit cu războiul orizontal. Documentele atestă existența războiului orizontal în Europa începând cu secolul al X-lea. Descoperirile din așezările de la Garvăn-Dinogeția (Dobrogea) din anul 1954 au condus la concluzia că războiul orizontal era cunoscut pe aceste meleaguri încă din prima jumătate a secolului al XI-lea. În așezarea de la Garvăn s-a descoperit un bordei care, după inventarul său, a servit ca încăpere pentru țesut și pentru depozitat țesături. Se aflau acolo semințe și resturi de fuior de cânepă, fire de mătase și lână, țesături de lână, in și mătase, capete de tindechi. Aspectul și calitatea țesăturilor găsite aici i-au determinat pe cercetători să susțină folosirea în această așezare a războiului de țesut manual orizontal. În acest context cercetătorul Gh.Bichir consemnează: „Calitatea pânzei arată că nu putea fi țesută decât la un război orizontal de oameni cu multă pricepere. Totodată, existența în aceeași încăpere a tulpinilor de in și cânepă, a fuiorului, a firelor toarse și a țesăturilor exclude ipoteza importului și pledează pentru existența războiului orizontal. În sprijinul acestei ipoteze vin și cele câteva capete de tindechi, turnate în foiță de alamă, ce s-au descoperit în așezare”. Ulterior, în anul 1958, la Garvăn-Dinogeția se descoperă într-o încăpere fragmente de țesătură și resturi de fuior, care dovedesc că în această zonă meșteșugul țeserii începuse să depășească, încă din a doua jumătate a secolului XI, nivelul unei îndeletniciri casnice. Se apreciază că țesăturile descoperite, produse cu două ițe, erau de calități diferite fiind destinate confecționării cămășilor, articolelor de îmbrăcăminte exterioară și sacilor. 26 Totodată, după calitatea firelor descoperite, se presupune că erau bine cunoscute toate etapele de pregătire a firelor pentru țesere. La început războiul orizontal, cel puțin la țeserea firelor de in și cânepă, era instalat într-un bordei (fig.1.4), îngropat pe jumătate în pământ, astfel încât umiditatea solului să confere firelor o anumită elasticitate, care reducea frecvența ruperilor. În același scop al îmbunătățirii prelucrabilității și trecerii Fig.1.4.Războiul manual orizontal mai lesnicioase prin cocleții ițelor și prin spată, firele de urzeală se tratau cu un amestec de apă, făină de grâu și untură, amestec cunoscut sub numele de „mânjală”. Ulterior s-a trecut la războiul manual orizontal (fig.1.5) prevăzut cu sul de urzeală, cu ițe acționate prin pedale și cu spată pentru îndesarea firului de bătătură. Fig.1.5.Variantă a războiului manual orizontal 27 În secolele următoare asistăm la perfecționarea tehnicilor de lucru și diversificarea tipurilor de țesături realizate. Această perfecționare și extindere a posibilităților de lucru sunt evidențiate de structura și construcția războaielor de țesut orizontale, care sunt păstrate în muzee de etnografie din țara noastră (fig.1.6). Remarcabile la variantele evoluate ale războiului orizontal sunt rezolvările pentru scheletul construcției, prezența traverselor de spate și de față, Fig.1.6.Variante evoluate ale războiului manual orizontal într-o primă formă cu rol de suport al urzelii, respectiv de sul de țesătură, și apoi cu rol de consolidare a construcției și conducere a urzelii și țesăturii. Totodată, se remarcă sistemele manuale de tensionare și rotire ale sulurilor de urzeală și țesătură, pedalele de acționare a ițelor și spata montată într-un cadru oscilant cu sprijinire la partea superioară. În acest fel s-a trecut treptat de la îndeletnicirea casnică la atelierele manufacturiere specializate care, în decursul evului mediu, au creat un stil propriu și au avut o asemenea dezvoltare încât au determinat o adevărată artă națională. Începuturile industriei manufacturiere textile de pe teritoriul țării noastre sunt semnalate atât în Moldova cât și în Țara Românească. Astfel în anul 1764 pe Jijia, la Chiperești - Iași, Ion Iacob Schneidemantel înființează din ordinul domnitorului Grigore Ghica o manufactură de postav. În 1766 manufactura se desființează, utilajul este transferat atelierului existent la Spitalul Sf. Spiridon din Iași iar meșterii pleacă în Țara Românească. În anul 1766 clucerul Radu Slătineanu înființează la Pociovaliște, lângă București, o manufactură de postav în care lucrează țărani clăcași și meșteri străini diferențiați în pieptănători de lână, torcători, țesători, vopsitori și piuari. Deși dispunea de o anumită forță motrice, manufactura folosea războaie de țesut manuale și realiza o cantitate redusă de țesături. Perfecționările aduse în continuare războiului manual urmăreau mecanizarea acestuia. În acest sens una din primele perfecționări este cea 28 aplicată sistemului de formare a rostului. Ițele sprijinite pe role sunt deplasate pe verticală cu ajutorul unor pedale acționate de țesător cu picioarele. Pe plan mondial un pas important în dezvoltarea tehnologiei de țesere l-a reprezentat inventarea de către John Kay în anul 1733 a suveicii zburătoare, care este acționată de către țesător prin intermediul unor sfori și a tacheților 1, 2 ce produc deplasarea alternativă a suveicii 4 dintr-o parte în cealaltă (fig.1.7). Tacheții sunt readuși în poziția inițială de forța arcurilor 5, 6. Cu ajutorul acestui dispozitiv s-a realizat o creștere semnificativă a productivității muncii. Fig.1.7.Dispozitiv manual pentru acționarea suveicii În anul 1760 Robert Kay a inventat și introdus în exploatare schimbătorul de suveici care deschide calea diversificării țesăturilor prin folosirea firelor de bătătură de diferite tipuri. Apoi, în anul 1784, Edmond Cartwrigt realizează mecanizarea războiului manual orizontal, obținându-se prima mașină de țesut la care mecanismele de formare a rostului, de inserare a firului de bătătură cu ajutorul suveicii și de îndesare aveau acțiunile sincronizate, fiind antrenate prin transmisii melcate, roți dințate și excentrici (fig.1.8). Inițial războiul mecanic a fost pus în Fig.1.8.Schema primului război mecanic 29 funcțiune cu ajutorul forței animale, apoi, prin forța apei sau a aburului și ulterior cu ajutorul energiei electrice. Perfecționarea mecanismului de formare a rostului a culminat cu inventarea mecanismului Jacquard, care a fost prezentat pentru prima dată în anul 1801 la expoziția industrială de la Paris (fig.1.9). Succesul și recunoașterea de care s-a bucurat mecanismul inventat de Joseph Marie Jacquard a făcut ca în anul 1825 numai în fabricile din regiunea Lyon să fie în funcțiune cca 10000 de Fig.1.9. Război mecanic dotat cu mecanism Jacquard războaie de țesut dotate cu astfel de mecanisme. Modernizarea sistemului de preluare și transmitere a comenzilor mecanismului Jacquard, ce permitea folosirea cartelei de hârtie în locul celei din carton, este atribuită francezului Verdol care a introdus-o în practică în anul 1853. În anii ce au urmat războiul de țesut mecanic a cunoscut o serie de îmbunătățiri și perfecționări care au culminat cu inventarea și implementarea mecanismului cu magazie circulară pentru alimentarea automată cu fir de bătătură (Northrop, 1888). Se ajunge astfel la mașina de țesut automată cu suveică pe care s-au înregistrat performanțe semnificativ sporite față de războiul mecanic, atât din punct de vedere cantitativ cât și calitativ. Ulterior, în anul 1915, a fost introdus în practica industrială mecanismul cu magazie verticală, cu două și patru culori, pentru schimbarea automată a canetei. Transformările înregistrate în sectorul textil pe plan mondial în secolul al IX-lea se regăsesc în anumite forme și pe teritoriul țării noastre. Astfel în anul 1843 ia ființă la Tunari, lângă București, prima țesătorie mecanică de postav din Țara Românească cu mașini aduse din Austria. Această țesătorie, proprietate a 30 vornicului Nicolae Băleanu, a fost mutată în anul 1844 la Dragomirești (jud.Dîmbovița). În anul 1853 Mihail Kogălniceanu înființează lângă Tg. Neamț prima fabrică de postav din Moldova. Înzestrată cu cel mai perfecționat utilaj din acel timp, de producție austriacă, fabrica funcționa în anul 1860 cu 120 de lucrători și avea o structură organizatorică ce includea secțiile de spălare a lânii, filatură, țesătorie, apretură și boiangerie. În anul 1865 Carol Vesper înființează la Tg.Neamț un atelier de producere a firelor, țesăturilor și sumanelor de lână cu o capacitate de prelucrare de 5o t/an. Evenimentul are o importanță deosebită pentru dezvoltarea sectorului lânii din țara noastră, deoarece a stimulat înființarea de ateliere similare la Craiova (1865), Buzău (1884), Buhuși (1885), Azuga (1886), Ploiești (1887). În anul 1904 ia ființă la Brănești (jud.Dîmbovița) prima fabrică pentru prelucrarea firelor de bumbac care-și începe activitate la sfârșitul anului 1905 cu un război de țesut mecanizat (antrenat de forța hidraulică) și cu șase războaie manuale. Cercetările pentru sporirea productivității mașinilor de țesut clasice continuă și în prima parte a secolului XX. Aceste cercetări s-au materializat cu lansarea pe piață a sistemului Unifil (firma Lessona, 1950) și a sistemului de alimentare automată a canetelor din lădiță (compania Georg Fisher, 1958). Sistemul Unifil, atașat fiecărei mașini de țesut în parte, efectua pregătirea și alimentarea automată a canetelor în circuit închis, în funcție de necesitățile procesului, iar alimentarea din lădițe de mare capacitate (150 - 350 canete) crea premise pentru creșterea autonomiei de funcționare continuă. Chiar și în aceste condiții în jurul anului 1950 mașina de țesut clasică, cu suveică, a ajuns la o limită superioară a performanțelor. Din această perioadă tehnologia de țesere clasică a început să fie concurată de tehnologiile de țesere neconvenționale, la care schimbarea principiilor de inserare a firului de bătătură oferea perspectiva sporirii productivității și eficienței procesului în ansamblu. Acest moment era previzibil dacă se au în vedere invențiile și realizările efective înregistrate în prima jumătate a secolului XX dintre care se menționează următoarele: realizarea în anul 1922 a mașinii de țesut cu graifăr unilateral (procedeul Gabler); brevetarea în anul 1924 de către Rossman a principiului de inserare cu proiectil, care ulterior a fost preluat de firma Sulzer; brevetarea în anul 1930 a sistemului de inserare cu graifăre bilaterale cu predarea firului de bătătură la mijlocul rostului (procedeul Dewas); inventarea mașinilor de țesut la care inserarea firului de bătătură se face cu jet de apă sau jet de aer (firma Masbo, 1946); inventarea mașinii de țesut cu rost ondulat de către Mutter în anul 1920 și apoi realizarea efectivă a acesteia în anul 1950. 1.2.Performanțele tehnologiilor de țesere actuale Mutațiile petrecute în evoluția societății pe întreg parcursul secolului XX, și în special în ultimele decenii ale acestuia, au favorizat dezvoltarea și 31 implementarea noilor tehnologii de țesere menite să asigure rezolvarea corespunzătoare a solicitărilor consumatorilor în noile condiții, cu privire la: - lărgirea sortimentului de țesături, care să includă și noile tipuri de materii prime; - realizarea loturilor de țesături cu serii scurte, care impune flexibilitate, disponibilitate și specializare; - realizarea țesăturilor cu destinație tehnică și specială; - realizarea unor cantități sporite de țesături în concordanță cu evoluția demografică ascendentă. Aceste cerințe sunt satisfăcute de tehnologiile de țesere moderne, capabile să ofere produse diversificate, de calitate și cu productivități ridicate, la costuri și consumuri de manoperă și energie reduse. De aceea perfecționarea tehnologiilor neconvenționale de țesere din ultimii 20 ani nu este un fenomen întâmplător. Motivația trebuie căutată, pe de o parte, în perspectiva menținerii țesăturilor ca principal produs textil, și, pe de altă parte, în gamă largă a posibilităților pe care le oferă tehnologiile neconvenționale. Evoluția tehnicilor de țesere a atras după sine perfecționarea procesului de fabricație în vederea creșterii productivității și flexibilității mașinilor de țesut, a îmbunătățirii calității țesăturilor realizate pe acestea și a asigurării condițiilor optime de muncă pentru personalul de deservire. În perioada actuală, pe plan mondial se manifestă două tendințe în ce privește construcția mașinilor de țesut neconvenționale. O primă tendință constă în păstrarea principiului de obținere a țesăturii de pe mașina de țesut clasică cu modificări esențiale asupra modului de inserare, încât, prin folosirea în locul suveicii a purtătorilor antrenori ai firului de bătătură de tipul graifărului, proiectilului, jetului de aer, jetului de apă, crește viteza de inserare și, implicit, productivitatea mașinii de țesut. Această tendință corespunde tehnologiilor de țesere cu graifăre, proiectil, jet de apă și jet de aer. O a doua tendință presupune schimbarea principiului de obținere a țesăturii și construcția unor mecanisme ale mașinii de țesut încât, prin inserarea simultană a mai multor fire de bătătură, se obține creșterea semnificativă a productivității. Această tendință s-a materializat în realizarea și dezvoltarea tehnologiilor de țesere multifazice . Perfecționările aduse tehnologiilor de țesere în diferite faze ale evoluției acestora s-au reflectat corespunzător în performanțele mașinilor. Semnificativă în acest sens este evoluția manoperei de țesere (fig.1.10.a), care, pentru 100 m țesătură, înregistrează cca 100 ore-om în anul 1800 la țeserea pe războiul manual, cca 10 ore-om în anul 1900 la țeserea pe mașina automată de țesut, cca 1 oră-om în anul 1950 la țeserea pe mașini neconvenționale din primă generație și cca 15-20 minute în prezent, la țeserea pe mașinile neconvenționale actuale. Concomitent cu dezvoltarea și perfecționarea tehnologiilor de țesere s-au produs modificări semnificative în ce privește masa M a elementului de inserare și 32 consumul C de energie ( fig.1.10.b). Comparativ cu mașina de țesut clasică, pe mașina de țesut cu proiectil masa elementului de inserare se reduce de 8 - 10 ori si consumul de energie scade cu 30 %, iar pe mașinile de țesut cu jet de aer/apă masa elementului de inserare se reduce de 80 -100 ori iar consumul de energie crește cu 10 - 30 %. a) Fig.1.10.Evoluția manoperei de țesere, b) i purtă torului ș i consumului de energie Toate mașinile de țesut neconvenționale actuale asigură flexibilitatea producției, calitate superioară a țesăturilor, fiabilitate în exploatare și condiții ergonomice de deservire. Acestea sunt posibile prin implementarea pe mașinile de țesut a sistemelor electronice care ușurează deservirea, supravegherea și menținerea parametrilor tehnologici în limite prestabilite, concomitent cu gestionarea întregii funcționări a mașinii și urmărirea operativă a indicatorilor de producție. Flexibilitatea mașinii de țesut reprezintă capacitatea de utilizare a acesteia, cu modificări minime, la prelucrarea a variate categorii de fire și, implicit, posibilitatea obținerii unei game largi de țesături, cu destinații diverse (îmbrăcăminte, decorative, stofe de mobilă, bluze, cămăși, tehnice). Totodată, flexibilitatea este apreciată și prin lățimea de lucru utilă, posibilitatea de realizare simultană a uneia sau mai multor țesături, numărul maxim al culorilor în bătătură, tipul mecanismului de formare a rostului, modalitatea de obținere a marginilor, existența posibilităților de control al principalilor parametri tehnologici și de urmărire a eficienței în utilizare. Performanțele actuale ale principalelor tipuri de mașini de țesut și aria de aplicabilitate a acestora, din punctul de vedere a categoriilor de țesături posibil de realizat, se prezintă în fig.1.11. Se constată efectele contradictorii ale indicatorilor de productivitate P și de diversificare D, precum și necesitatea de perfecționare continuă a mașinilor de țesut neconvenționale pentru a putea prelua în măsură cât mai mare sortimentul de țesături prelucrat pe mașinile de țesut clasice. 33 Totodată, perfecționările aduse tehnologiilor de țesere au contribuit la creșterea semnificativă a capacității de producție a mașinilor de țesut. Apreciind capacitatea de producție prin viteza de inserare a firului de bătătură, exprimată în metri/minut, în fig.1.11 sunt prezentate comparativ performanțele mașinilor de țesut cu suveică, cu proiectil, cu graifăre, cu jet de aer, cu jet de apă și multifazice. Sunt evidente performanțele tehnologiilor de țesere Tipul mașinii Performanța (mbăt/min) Țesături posibil de realizat Disponibi- litate cu suveică 400 toate tipurile > cugraifare 1000 - 1600 gamă largă de țesături simple și comp Ieste cu proiectil 1100 - 1400 gamă largă de țesături simple și comp Ieste P E cu jet de aer 2000-2600 țesături ușoare și medii cu jet de apă 1400-2200 țesături ușoare si medii din fire sintetice multitazată 2000-6000 țesături simple 3 P - proc uctivitate; D - di versificare. Fig.1.11.Performanțele mașinilor de țesut neconvenționale, care sunt mai mari comparativ cu tehnologia clasică cu suveică, de 3,5-4 ori la tehnologiile de țesere cu proiectil și graifăr, de 6-8 ori la tehnologiile de țesere cu jet de apă și jet de aer și de 15 ori la tehnologia de țesere multifazică. În fig.1.12. se prezintă aria de aplicabilitate a mașinilor de țesut clasice și neconvenționale privită din punctul de vedere al lățimii articolelor prelucrate și al gradului de complexitate al acestora. Se constată posibilitatea de producere pe mașina de țesut clasică (cu suveică S) a tuturor tipurilor de țesături (simple și complexe) cu lățimi ce ajung în mod obișnuit până la 2,2 m. La toate tehnologiile de țesere neconvenționale lățimea posibilă a articolelor prelucrate este superioară celei posibilă la mașina clasică și înregistrează valori de până la 3,2 m la mașina de țesut cu graifăr G, 3,6 m la mașina de țesut cu jet de aer Jaer și respectiv 5,4 m la mașina de țesut cu proiectil P. Totodată, sunt evidente limitările tehnologiilor neconvenționale comparativ cu tehnologia clasică din punctul de vedere al tipurilor de țesături posibil de realizat. Trebuie menționat faptul că pe mașinile de țesut cu proiectil P, graifăr G și jet de aer Jaer s-au adus 34 perfecționări ce permit realizarea simultană a două sau mai multe țesături identice sau diferite, încât este posibilă și obținerea lățimilor mai mici în funcție de cerințele beneficiarilor. Fig.1.12.Disponibilități tehnologice ale mașinilor de țesut Toate mașinile de țesut actuale sunt monitorizate și controlate de microprocesoare. Acestea controlează funcțiile principale ale mașinii și monitorizează principalii indicatori. Urmărirea randamentului mașinii de țesut și a opririlor cauzate de urzeală și bătătură este realizată de mai mulți ani. Ultimele tipuri de mașini oferă informații detaliate cu privire la defectarea unor mecanisme precum și analiza opririlor pe cauze, informațiile fiind afișate pe monitoare. În prezent mașina de țesut este echipată cu o unitate de monitorizare, unde, informațiile primite de la senzorii de control, sunt verificate, analizate și comparate cu mărimile de referință, cu posibilitatea de a transmite mesaje sau comenzi și de la microprocesor la mașină. Informațiile privitoare la funcționarea mașinii de țesut pot fi accesate la nevoie de toți factorii interesați. În acest fel se pot urmări operativ date specifice fabricației pe mașinile de țesut (cantități realizate pe articole, randamente, numărul staționărilor și cauzele acestora, lungimi de urzeală existente pe suluri), cu posibilitatea de intervenție pentru înlăturarea unor deficiențe care ar putea periclita calitatea țesăturilor și amânarea termenelor de realizare a comenzilor. Introducerea sistemelor de proiectare, fabricație și producție asistată de calculator (CAD, CAM, CIM) oferă avantaje considerabile privind reducerea costurilor de fabricație, scurtarea timpului de lansare în producție și îmbunătățirea calității țesăturilor. Implementarea acestor sisteme pe mașina de țesut a necesitat reproiectarea constructivă a acesteia încât, prin parametrii urmăriți, să se exercite un control permanent al funcționării tuturor mecanismelor. 35 Folosirea ratierelor și a mecanismelor Jacquard electronice a creat posibilitatea introducerii datelor privitoare la legătură și la raportul de culoare în bătătură de la tastatura calculatorului din dotarea mașinii sau cu ajutorul unei diskete pregătită anterior. Este posibilă astfel realizarea țesăturilor de serie mică și chiar unicate în condiția păstrării prețului de fabricație la nivele acceptabile. Creșterea productivității, reducerea timpilor de staționare și ușurarea muncii țesătorului s-au realizat prin folosirea roboților pentru schimbarea formatelor cu fir de bătătură și pentru lichidarea ruperilor. Pornind de la constatarea că în multe țesătorii există o pierdere importantă de producție datorită staționărilor pentru schimbarea articolelor, constructorii de mașini de țesut au realizat un sistem de schimbare rapidă Q.S.C.(Quick Style Change). Ideea care a stat la baza punerii la punct a acestui echipament este aceea de a pregăti un articol nou sau un nou sul de urzeală cu lamele, ițe și spată și de a-l păstra pe un modul sau pe o casetă interschimbabilă, care pot fi transferate cu minimum de manoperă și într-un timp redus în locul celor extrase de pe mașină. În felul acesta o schimbare de articol, care în general durează 4 ore, poate fi realizată de o singură persoană în 20 - 30 de minute. Utilizarea unui astfel de sistem este de natură să mărească flexibilitatea mașinii de țesut, deoarece programul de fabricație a comenzilor mici poate fi adaptat în funcție de dorințele beneficiarilor. Utilizarea cu eficiența scontată a acestor tehnici de țesere impune măsuri deosebite de pregătire a personalului din secția de țesătorie, deoarece acțiunile acestuia se limitează la supraveghere, reglare, control periodic și, eventual, intervenții în cazurile în care controlul automat nu mai face față. Inconvenientele tehnologiei de țesere clasică vizează plafonarea vitezei de inserare la 12-15 m/s, solicitări intense și uzură rapidă la organele și mecanismele de acționare ale suveicii, capacitate redusă de înmagazinare a firului de bătătură pe formatul atașat suveicii, nivel de zgomot de peste 100 dB care determină apariția bolilor profesionale de hipoacuzie. Introducerea tehnologiilor neconvenționale s-a bazat pe rezolvarea aspectelor semnalate ca inconveniente la tehnologia clasică și crearea condițiilor pentru creșterea productivității muncii și a mașinii, concomitent cu reducerea nivelului de zgomot sub limita de suportabilitate. Ca urmare, prin perfecționări constructive și funcționale ale tuturor mecanismelor, a fost posibilă creșterea vitezei de inserare la 25-40 m/s la tehnologiile de țesere cu graifăr și proiectil, la 40-60 m/s la tehnologia de țesere cu jet de apă și la 60-80 m/s la tehnologia de țesere cu jet de aer. Alimentarea firului de bătătură direct de pe bobine contribuie, pe de o parte, la reducerea costurilor de pregătire a acestora pentru țesere (se elimină din fluxul tehnologic operația de canetare), iar, pe de altă parte, se asigură independența îndelungată în funcționare și condiții de obținere a calității superioare a țesăturilor. 36 La toate mașinile de țesut neconvenționale se produc țesături cu una sau cu ambele margini false, fapt ce impune folosirea unor dispozitive speciale și creșterea consumurilor specifice de fire. La realizarea calității țesăturilor concură un complex de factori, care țin de nivelul tehnic al mașinii de țesut, starea tehnică a acesteia, calitatea firelor prelucrate și a proceselor de pregătire a acestora pentru țesere, nivelul de calificare a forței de muncă, condițiile de microclimat și condițiile ergonomice. Calitatea ridicată a țesăturilor este o cerință a pieții. Producerea țesăturilor de calitate inferioară reprezintă o reală pierdere pentru țesător, deoarece, uneori, prețul de vânzare a acestora nu acoperă decât parțial costurile de producție. A țese fără defecte este un obiectiv realist pentru perioada actuală, realizabil în cazul în care toți factorii implicați participă cu acțiuni precise și bine determinate, fără aprecieri subiective. Investiția mare pe care o reprezintă mașina de țesut modernă pretinde și exploatarea intensivă a acesteia, ceea ce înseamnă în egală măsură grija de a elimina orice opriri posibile, ca și obținerea unor țesături fără defecte. În ceea ce îi privește, constructorii au realizat mașini cu viteze de lucru ridicate, însă cantitatea și calitatea țesăturilor nu se pot asigura decât printr-o acțiune concertată, bine definită prin elemente de proiectare și parametri tehnologici corespunzători la mașina de țesut, care să favorizeze realizarea imperativelor precizate mai sus . Creșterea gradului de siguranță în exploatare este o cerință obligatorie determinată de complexitatea sistemelor și echipamentelor utilizate la dotarea actualelor mașini de țesut. Atingerea acestui obiectiv este prefigurată prin concepția constructivă a noilor mașini, care vizează: -dotarea cu senzori de control pentru menținerea permanentă a stării funcționale a mașinii și asigurarea calității țesăturilor; -folosirea unor module interschimbabile, încât la efectuarea intervențiilor să nu se afecteze funcțional ansamblul mașinii; -prelevarea și centralizarea datelor prin utilizarea unor senzori standardizați, conectați la sisteme centrale de conducere. În perioada actuală posibilitățile de exploatare și siguranța în funcționare au devenit criterii în achiziționarea noilor utilaje textile. Întreținerea și deservirea mașinilor de țesut trebuie să fie ușor de făcut, cu un efort cât mai redus și cu un număr minim de scule. Pentru atingerea performanțelor arătate, paralel cu efortul constructorilor de perfecționare a tehnicilor de țesere s-a dezvoltat o adevărată industrie complementară pentru realizarea unor accesorii specifice, cum sunt: spete, cocleți, rame de ițe, sisteme de formare a marginilor, predebitori, purtători de fir (graifăre, proiectile, duze), lamele. Aceste accesorii trebuie să răspundă condițiilor de prelucrare a firelor pe mașinile de țesut actuale, caracterizându-se prin grad avansat de finisare, masă redusă, forme adecvate noilor principii de țesere, fiabilitate mărită, tratamente termice și termochimice speciale. 37 Principalele caracteristici tehnice ale mașinilor de țesut neconvenționale, cu graifăre, proiectil, jet de aer și jet de apă, produse de firmele Sulzer (Elveția), Dornier (Germania), Somet (Italia), Panter (Italia), Picanol (Belgia), Matex (Rusia), Tsudakoma și Toyota (Japonia) sunt prezentate în anexele 1, 2, 3, 4. 1.3.Fazele formării țesăturii și mecanismele mașinii de țesut La toate tehnologiile de țesere, clasică și neconvenționale, procesul de formare a țesăturii este ciclic și necesită parcurgerea următoarelor faze: - formarea rostului; - introducerea (inserarea) firului de bătătură; - îndesarea și integrarea firului de bătătură; - tragerea și înfășurarea țesăturii; - alimentarea urzelii. În cadrul primei faze are loc deplasarea pe verticală, în sus și în jos, a firelor de urzeală pentru separarea lor și crearea spațiului, numit rost, prin care este introdus în a doua fază firul de bătătură de către organul de inserare (suveică, graifăr, proiectil, jet de aer, jet de apă). Urmează faza de îndesare în timpul căreia firul de bătătură inserat este integrat în structură și se constituie elementele de țesătură. Continuitatea procesului de țesere se obține prin tragerea și înfășurarea ritmică a cantităților de țesătură formate și prin alimentarea urzelii în strictă concordanță cu lungimile consumate la realizarea elementelor de țesătură. Un ciclu de țesere reprezintă secvența de funcționare a mașinii de țesut în cadrul căreia se derulează, succesiv sau suprapus, fazele de formare a țesăturii și se finalizează cu obținerea unui șir de elemente de țesătură, constituite din firul de bătătură integrat și segmentele de fire de urzeală pe care le încrucișează. Fazele de formare a țesăturii și perioadele de realizare a acestora, în cadrul fiecărui ciclu de țesere, sunt corelate în scopul satisfacerii cerințelor de ordin cinematic și tehnologic, respectiv pentru a fi asigurate duratele necesare îndeplinirii în siguranță a acțiunilor mecanismelor și obținerea parametrilor tehnologici corespunzători structurilor ce se produc. Mașina de țesut este înzestrată cu mecanisme principale, mecanisme auxiliare și mecanisme de supraveghere și control. În categoria mecanismelor principale se includ alături de mecanismul de acționare și mecanismele care asigură realizarea celor cinci faze de obținere a țesăturii, respectiv: - mecanismul de formare a rostului; - mecanismul de lansare (inserare); - mecanismul vătalei; - mecanismul de tragere și înfășurare a țesăturii (regulatorul de țesătură); 38 - mecanismul de alimentare a urzelii (regulatorul de urzeală ) sau frâna de urzeală. Mecanismele auxiliare favorizează îmbunătățirea performanțelor mașinii de țesut. Astfel, pentru creșterea indicilor de utilizare intensivă și a zonei de deservire a țesătorului mașinile de țesut au fost înzestrate cu mecanism de alimentare automată a formatului de bătătură și cu sistem specializat de lichidare automată a ruperilor de fire, iar pentru diversificarea țesăturilor este prevăzut mecanismul schimbător de culori, care oferă posibilitatea inserării unor fire de bătătură diferențiate din punct de vedere al structurii, culorii, fineții, nivelului și sensului torsiunii. Mecanismele de siguranță și control asigură supravegherea continuă a funcționării mașinii de țesut și comandă oprirea acesteia în toate cazurile când se produc perturbări și abateri de la funcționarea normală. Aceste mecanisme au un rol deosebit în asigurarea calității țesăturilor și reducerea timpilor neproductivi prin evitarea staționărilor îndelungate datorate ruperilor masive ale firelor de urzeală sau deteriorării unor piese/mecanisme ale mașinii de țesut. Mecanismele și sistemele de siguranță și control de pe mașinile de țesut actuale au fost diversificate și perfecționate pentru a asigura controlul eficient și oprirea în timp util a acestora, în condițiile funcționării în siguranță la un regim de viteze sporit (400-1000 rot/min). Schema bloc a mașinii de țesut, cu principalele componente și conexiunile ce se stabilesc între acestea, se prezintă în fig.1.13. Alimentarea urzelii 2 de pe sulul 1 se obține cu ajutorul regulatorului sau frânei de urzeală, formarea rostului este asigurată de mecanismul de formare a rostului 5, 39 inserarea firului de bătătură este efectuată de mecanismul de lansare 7, îndesarea firului de bătătură o produce mecanismul vătalei 6, iar țesătura 10 este trasă și înfășurată pe sulul 11 cu ajutorul regulatorului de țesătură. Sistemele de supraveghere și control monitorizează continuu parametrii tehnologici specifici mecanismelor principale precum și starea (continuitatea, tensiunea) firelor de urzeală și bătătură. Totodată, pe această schemă sunt evidențiate elementele auxiliare de pe mașina de țesut (traversa de spate 3, fusceii 4, tindechii 8 și traversa de față 9) ce asigură deplasarea controlată a urzelii 2 și a țesăturii 10. 1.4.Schema tehnologică a mașinii de țesut Indiferent de tipul tehnologiei de țesere la care se încadrează, mașina de țesut are în principiu aceeași schemă tehnologică, care evidențiază traseul firelor de urzeală și a țesăturii, mișcările necesare firelor de urzeală și bătătură în procesul de țesere, precum și modul de realizare a fazelor de obținere a țesăturii (fig.1.14). Firele de urzeală 2, desfășurate de pe sulul 1, trec peste traversa de spate 3, prin fantele lamelelor de control 4, prin ochii cocleților 5 și 6 instalați pe ițele I și II, prin căsuțele spetei 8 și ajung în zona de formare a țesăturii. Mișcarea pe verticală, în sus și în jos a ițelor I, II, și implicit a cocleților instalați pe ele, determină separarea firelor de urzeală în două plane care delimitează spațiul 10 numit rost de țesere. Organul de inserare 9 propulsat de mecanismul de lansare realizează inserarea firului de bătătură, care, apoi este îndesat în gura țesăturii 11 prin acțiunea dinților spetei 8 montată pe vătala 7. Poziția cea mai 4 6 Fig.1.14.Schema tehnologică a mașinii de țesut avansată a spetei 8 când se efectuează îndesarea firului de bătătură, este numită poziția extremă din față Pef. Similar, poziția cea mai depărtată a spetei față de gura țesăturii este numită poziția extremă din spate Pes. Mișcarea spetei 8 și implicit a vătalei 7 între cele două poziții extreme este asigurată prin sisteme 40 mecanice diverse (manivelă bielă, came). Țesătura 12 este trasă peste traversa de piept (de față) 13 de către cilindrul trăgător 14, trecută peste bara de conducere 15 și înfășurată pe sulul de țesătură 16. Deplasarea longitudinală a ansamblului urzeală-țesătură, asigurată de organele de conducere de pe traseu (traversa de spate 3, tindechii T și traversa de față 13), se obține prin acțiunile sincronizate ale regulatoarelor de urzeală și țesătură, astfel încât să rezulte nivelul de tensionare necesar și condiții corespunzătoare desfășurării fazelor de țesere. Principalele solicitări ale firelor de urzeală pe mașina de țesut sunt tensionările ciclice și frecările cu organele de conducere de pe traseu. Tensionările ciclice, cauzate de caracterul ciclic al funcționării mașinii de țesut, determină în timp obosirea firelor de urzeală, iar frecările conduc la amplificarea nivelului de tensionare și destrucția acestora. Solicitările cele mai intense ale firelor de urzeală în timpul țeserii se produc în zona dintre ițe și gura țesăturii, fapt ce determină ruperea frecventă a firelor pe această zonă, prin cumularea efectelor solicitărilor de tensionare și frecare. Ca urmare a frecărilor cu organele de conducere de pe traseul de alimentare a urzelii și de tragere -înfășurare a țesăturii tensiunea statică se amplifică de 1.5-2 ori. La montarea urzelii pe mașina de țesut se impune, cu ajutorul sistemelor de alimentare a urzelii și de tragere-înfășurare a țesăturii, o tensiune inițială statică Ts în concordanță cu particularitățile firelor și articolelor prelucrate. Nivelul tensiunii statice influențează hotărâtor condițiile de țesere și de formare a elementelor de țesătură. Valoarea tensiunii statice Ts necesară la montarea urzelii pe mașina de țesut se estimează cu relația: Ts = k • Pr • Nfu (cN) (1.1) în care: k = 0.05 - 0.1 reprezintă coeficientul de tensionare a firelor; Pr - forța de rupere a unui fir de urzeală, (cN); Nfu - numărul firelor de urzeală. În cadrul fiecărui ciclu de țesere tensiunea firelor de urzeală prezintă o variație specifică în strânsă legătură cu derularea fazelor de formare a țesăturii (fig.1.15). În timpul funcționării mașinii de țesut se dezvoltă componenta dinamică a tensiunii, cu variație continuă, datorată acțiunii diferitelor mecanisme asupra firelor de urzeală în scopul realizării fazelor de țesere. Astfel, în timp ce rostul se deschide tensiunea urzelii crește de la valoarea tensiunii statice Ts la valoarea de rost deschis Trd (zona a-b). Această valoare se menține aproximativ constantă pe toată durata inserării firului de bătătură, când firele de urzeală sunt staționare la poziția de rost maxim deschis (zona b-c). Închiderea rostului determină reducerea tensiunii pe zona c-d, și, apoi, datorită acțiunii spetei asupra firului de bătătură inserat și interacțiunii firelor celor două sisteme, tensiunea crește accentuat (zona d-e) și atinge un maxim absolut în momentul 41 când spata este la poziția extremă din față și finalizează îndesarea firului de bătătură (punctul e). Urmează reducerea accentuată a tensiunii urzelii, odată cu retragerea spetei (zona e-a), și reluarea ciclului de solicitare. Fig.1.15.Variația tensiunii urzelii la un ciclu de țesere Tensiunea totală a firelor de urzeală Tt pe mașina de țesut prezintă variație continuă în cadrul fiecărui ciclu de țesere și se calculează cu relația: Tt = Ts + Td (cN) (1.2) în care: Ts este tensiunea statică, (cN); Td - tensiunea dinamică, (cN). În funcție de tipul mașinii de țesut, de caracteristicile firelor și articolelor prelucrate și de reglajele tehnologice aplicate, tensiunile dinamică Td și totală Tt pot înregistra valori de 15-20%, respectiv 25-30%, din forța de rupere a firelor de urzeală. În timpul țeserii solicitările firului de bătătură sunt cauzate de tensionările de scurtă durată, ca urmare a accelerării sau frânării organului de inserare, de frecările firului cu organele de conducere de pe traseul de alimentare, la care se asociază acțiunile provocate de organele speciale de frânare ale firului de bătătură, ce asigură nivelul de tensionare necesar realizării diferitelor faze ale procesului de țesere. 1.5.Modalități de transmitere a mișcării pe mașina de țesut Realizarea fazelor de obținere a țesăturii precum și operațiile de supraveghere și control a diferiților parametri tehnologici impune transmiterea mișcărilor către mecanismele și organele de lucru ale mașinii de țesut sub 42 rapoarte și în momente bine determinate, astfel ca acțiunile acestora să fie sincronizate corespunzător și să asigure desfășurarea procesului de țesere în bune condiții. Modalitățile de transmitere a mișcării pe mașina de țesut s-au adaptat funcțional și tehnologic în strânsă concordanță cu evoluția tehnicii, urmărindu-se îmbunătățirea calității țesăturilor produse. Pe toate mașinile de țesut clasice și pe o parte din mașinile de țesut neconvenționale se aplică sistemul acționării centralizate a tuturor mecanismelor, de la un electromotor unic. Pe mașinile de țesut neconvenționale electronice se utilizează sistemul acționării separate a mecanismelor pentru deplasarea pe orizontală a ansamblului urzeală-țesătură și centralizată pentru celelalte mecanisme sub controlul unei unități de comandă și coordonare. Specific primei modalități de acționare este transmiterea mișcării de la electromotorul EM la arborele principal Ap al mașinii de țesut și de la acesta, în mod direct sau indirect sunt antrenate toate mecanismele (fig.1.16). Ca atare toate mecanismele își sincronizează acțiunile în raport cu rotația arborelui principal. Acest mod de acționare determină producerea dungilor în țesătură la pornirea mașinii de țesut, deoarece după o staționare mai mult sau mai puțin □ Fig.1.16.Transmiterea mișcării pe mașina de țesut acționată cu motor unic îndelungată prin relaxarea firelor se creează o diferență de tensionare a acestora. Condițiile de alimentare ale urzelii (lungime, tensiune) și de tragere-înfășurare ale țesăturii pentru perioada de funcționare continuă a mașinii de țesut sunt determinate de precizia de lucru a mecanismelor respective și satisfac exigențelor de prelucrare a tuturor articolelor. Modul de transmitere a mișcării pe mașina de țesut clasică se prezintă în fig.1.17. Prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2 și cuplajul de fricțiune 2, mișcarea este difuzată de la electromotorul 1 la arborele principal 3. De la acesta, direct 43 sau indirect, sunt acționate toate mecanismele mașinii. Astfel, de la arborele principal 3 prin manivelele R și bielele L este antrenată în mișcare de oscilație vătala 4 cu spata 5. Pe extremitățile arborelui principal sunt instalate șaibele de frânare 6, 7 și volanții 12, 13, pentru acționarea manuală a mașinii. De la vătală sunt acționate regulatoarele de urzeală, țesătură și mecanismul de alimentare automată a bătăturii. Prin roțile dințate Z3, Z4 mișcarea este transmisă sub raport de 1:2 la arborele secundar 15, pe care sunt instalate camele 16, 17 ale mecanismului de lansare, camele 18 de formare a rostului, cama 19 pentru foarfecele de tindechi, cama 20 pentru controlorul firelor de urzeală și cama 21 pentru controlorul firului de bătătură. Uneori partea superioară a mașinii de țesut clasică este prevăzută cu suprastructură constituită dintr-un ax cu role 14 sau bare de susținere a mecanismului de formare a rostului. Batiul mașinii de țesut clasică este constituit din pereții laterali 10, 11, cu nervuri de consolidare și orificii pentru montarea lagărelor arborilor/axelor precum și cu deschideri de ușurare. Consolidarea scheletului mașinii de țesut se obține cu ajutorul unor bare longitudinale și transversale. La partea superioară anterioară contribuie la consolidare și traversa de față a cărei poziție este adaptată încât să permită deservirea corespunzătoare de către țesător. Pentru a împiedica transmiterea vibrațiilor către pardoseala și pereții clădirii, sub pereții mașinii de țesut sunt introduse materialele din pâslă sau cauciuc 22, care atenuează și limitează aria de propagare a vibrațiilor. 44 Pe mașinile de țesut neconvenționale din prima generație se utilizează sistemul de transmitere centralizată a mișcării de la un electromotor unic, similar cu cel folosit la mașinile de țesut clasice. Modul de transmitere a mișcării pe mașina de țesut cu graifăre se prezintă în fig.1.18. De la electromotorul EM mișcarea este difuzată arborelui 4 prin transmisie de curea trapezoidală cu roțile D1, D2 și prin cuplajul de acționare 2. De la arborele 4 mișcarea este transmisă celorlalte mecanisme ale Fig.1.18.Transmiterea mișcării pe mașina de țesut cu graifăre mașinii. Prin perechile de roți dințate Z1, Z2 mișcarea este difuzată arborelui cotit 5, de la care este antrenată în mișcare de oscilație vătala 7, iar prin mecanisme manivelă bielă 6, roți dințate conice și roțile cilindrice Z3, Z4, sunt antrenate benzile împreună cu graifărele ce inserează firul de bătătură. Prin roata dințată conică Z5 mișcarea este transmisă regulatorului de urzeală, ce antrenează sulul 14 prin roțile dințate cilindrice Z17, Z18, iar prin roata de lanț Z14 este acționat mecanismul de formare a rostului. De la arborele transversal 8 sunt transmise, prin roțile conice Z7, Z8, mișcările necesare la schimbătorul de culori 9 și foarfecele 10, iar prin transmisia melcată Z9, Z10 la regulatorul de țesătură, ce efectuează tragerea acesteia cu cilindrul trăgător 11 și o înfășoară pe sulul de marfă 13. În partea din față a mașinii sunt instalate perechile de role 12, ce servesc la tragerea marginilor suplimentare, detașate de țesătură și colectate în cutii 45 speciale. Acționarea manuală a mașinii de țesut cu graifăre se obține cu ajutorul roții de mână 1, iar antrenarea la mersul lent prin cuplarea electromotorului 3. Modul de transmitere a mișcării pe mașina de țesut cu proiectil se prezintă în fig.1.19. De la electromotorul EM, prin roțile de curea trapezoidală D1, D2, mișcarea este difuzată arborelui principal 3, pe care sunt montate, în casetele 4, camele C pentru acționarea vătalei cu spata 8. Prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2, Z3, mișcarea este transmisă sub raport de 1:1 arborelui 9 ce antrenează, prin came, mecanismele situate în caseta de lansare 10 și caseta de recepție 11. Poziția casetei de lansare 10 este fixă iar poziția casetei de recepție 11 se poate modifica în concordanță cu lățimea în spată necesară articolului prelucrat. În caseta de lansare sunt situate mecanismele ce asigură continuitatea alimentării cu fire de bătătură și propulsarea proiectilului pentru depunerea firului prin rost, iar la caseta de recepție sunt instalate mecanismele care asigură frânarea proiectilului, eliberarea capătului firului de bătătură și depunerea proiectilului pe lanțul transportor în vederea returnării la caseta de lansare. De la arborele principal 3, prin roțile dințate conice Z4, Z5, este transmisă mișcarea sub raport de 1:1 la arborele transversal 13 pe care se află cama de lansare C2. Prin roți dințate cilindrice și roți de lanț este antrenat lanțul cu eclise 15, ce transportă proiectilele în cursa pasivă de la caseta de recepție 11 la caseta de lansare 10. Fig. 1.19.Transmiterea mișcării pe mașina de țesut cu proiectil Camele din caseta 14 servesc la acționarea mecanismelor ce preiau proiectilul de la lanțul transportor, îi deschid clema și îl plasează pe linia de 46 lansare. Prin transmisia cu roțile de lanț Z7, Z8 este acționat arborele transversal 16, de la care mișcarea este difuzată prin transmisii melcate regulatoarelor de urzeală și țesătură, prin Z17 mecanismului schimbător de culori, iar prin Z18, Z19 la mecanismul de formare a rostului. Pe arborele principal 3 este situată roata de mână 1, șaiba de frânare 2 și cama C1 a controlorului de urzeală. Modul de difuzare a mișcării pe mașina de țesut cu jet de aer se prezintă în fig.1.20. De la electromotorul EM mișcarea este transmisă prin curea Fig.1.20.Transmiterea mișcării pe mașina de țesut cu jet de aer trapezoidală și roțile D1, D2 la arborele 2, care poartă pe extremitatea din dreapta discul gradat 1. De la arborele 2, prin perechile de roți dințate cilindrice Z1, Z2 și Z14, Z15, se transmite mișcarea de rotație arborelui cotit 3 care produce acționarea vătalei prin intermediul unui mecanism manivelă-bielă. Prin transmisiile cu lanț și roțile de lanț Z3, Z4 și Z9, Z10 este difuzată mișcarea către regulatorul de urzeală ce acționează sulul 10 și către regulatorul de țesătură ce efectuează tragerea cu ajutorul cilindrului 11 și înfășurarea pe sulul 12. Prin transmisii de curele dințate sunt antrenate mecanismul de formare a rostului 21 și axele 5, respectiv 24, pe care sunt montate camele de acționare ale mecanismelor auxiliare plasate pe părțile laterale ale mașinii de țesut. Motorul electric 26 produce mișcarea automată a ițelor pentru căutarea capătului liber al firului de bătătură rupt în rost. În acest scop este prevăzut cuplajul cu gheare 14, ce facilitează decuplarea mecanismelor acționate de motorul 26 de la arborele 2. Similar cuplajul cu gheare 7 permite decuplarea regulatorului de urzeală de 47 sursa de acționare în vederea efectuării unor manevre tehnologice la nivelul sulului 10. Implementarea tehnologiilor de țesere neconvenționale a impus adaptarea difuzării mișcării la mecanismele mașinii astfel încât acestea să funcționeze cu precizie corespunzătoare și în deplină siguranță la frecvențe de lucru ridicate. Perfecționările constructive și funcționale pe mașinile de țesut neconvenționale au vizat modul de acționare a mecanismelor, gruparea și plasarea acestora pe mașină, precizia și fiabilitatea în funcționare, precum și gradul de mecanizare și automatizare a unor operații tehnologice. Transmiterea pozitivă, "forțată", a mișcărilor la toate mecanismele asigură sincronizările necesare în timpul funcționării la turații mari. Se utilizează în acest scop toate tipurile de transmisii cunoscute: cu roți dințate cilindrice și conice, prin curele trapezoidale și danturate, melcate și cu lanț, prin cuplaje de fricțiune, prin came plane și spațiale, închise și deschise, manivelă bielă, pârghii, clichet și roată de clichet etc. S-a realizat carcasarea organelor și mecanismelor de lucru pentru a evita pătrunderea scamei și a prafului din atmosferă și pentru asigurarea ungerii permanente a acestora, prin menținerea în băi de ulei. Totodată, se utilizează sisteme de ungere centralizată pentru toate lagărele și piesele cu uzură rapidă. Acest fapt contribuie la mărirea duratei de viață a pieselor, menținerea preciziei de lucru în timp și reducerea costurilor pentru întreținere-reparare, simultan cu sporirea indicilor de exploatare intensivă a mașinilor. Gruparea organelor și mecanismelor în casete plasate în pereții laterali ai mașinii ușurează ungerea/lubrifierea, precum și eventualele intervenții pentru remedierea defecțiunilor mecanice. Carcasarea elementelor de antrenare a mecanismelor în blocuri separate, plasate în pereții mașinii, determină o construcție compactă, care reduce numărul punctelor de lubrifiere, numărul de arbori și angrenajele auxiliare. Carcasarea conduce la un design deosebit al mașinilor, la o bună izolare fonică și la protecția personalului de deservire. Creșterea preciziei de execuție a reperelor și mecanismelor are implicații pozitive atât pentru fiabilitatea acestora în exploatare, cât și pentru stabilitatea parametrilor tehnologici reglați la mașina de țesut. Pentru uniformizarea turației mașinilor în structura sistemelor de acționare se introduc volanți, care asigură menținerea variației vitezei unghiulare a mașinii în limite prestabilite. Volantul are un moment de inerție constant și se realizează sub forma unui disc plin sau a unei coroane de masă mare legată prin spițe de butuc. Volantul are rolul de a acumula energie cinetică când lucrul mecanic al forțelor motoare este mai mare decât lucrul mecanic al forțelor rezistente și de a ceda această energie mașinii în perioadele când lucrul mecanic motor este mai mic decât cel rezistent. Volantul, ca masă suplimentară, favorizează restrângerea domeniului de variație a vitezei unghiulare, dar nu poate anula în totalitate această variație datorită funcționării ciclice a 48 mecanismelor și consumului diferențiat de energie al acestora în diferite momente ale ciclului de țesere. Volantul poate fi instalat direct pe arborele principal al mașinii de țesut sau pe un arbore intermediar, între electromotor și arborele principal. Montarea volantului pe un arbore intermediar, cu turație superioară celei a arborelui principal, permite reducerea momentului de inerție al volantului, și implicit realizarea unei mașini mai ușoare și cu un gabarit redus, la care oprirea se face cu eforturi mai mici. Îmbunătățirea condițiilor de alimentare a urzelii s-a obținut prin difuzarea separată a mișcării. Conform acestui principiu sulul de urzeală este acționat de la un motor electric propriu, iar celelalte mecanisme ale mașini sunt D Fig.1.21.Variantă combinată de transmitere a mișcării acționate de la alt electromotor, prin intermediul arborelui principal care constituie elementul de sincronizare (fig.1.21). Acest mod de lucru corespunde foarte bine pentru regimul de funcționare staționar al mașinii de țesut când sulul de urzeală este acționat de electromotorul EM2, ca urmare a informațiilor transmise de senzorul S montat pe traversa de spate. La pornirea mașinii toate mecanismele acționate de arborele principal Ap sunt antrenate datorită sincronizării forțate, iar regulatorul de urzeală va intra în funcțiune ulterior după ce primește semnalul de la senzorul S ce urmărește poziția traversei de spate și implicit tensiunea urzelii. Ca urmare și în acest caz se înregistrează diferențe ale tensiunii urzelii la punerea în funcțiune față de perioada de funcționare staționară (continuă), care favorizează apariția, la pornire, a dungilor transversale în țesătură (desituri și rărituri). Pe mașinile de țesut neconvenționale electronice se utilizează sistemul difuzării descentralizate a mișcărilor prin sincronizarea acțiunilor tuturor mecanismelor de la o unitate de comandă la care sunt centralizate informațiile 49 cu privire la starea de funcționare a acestora (fig.1.22). Fiecare mașină este dotată cu un calculator C de la care sunt transmise informațiile către unitatea centrală UC. Semnalele transmise de UC către blocurile BC1 și BC2 constituie mărimi de comandă ale regulatoarelor de urzeală și țesătură. Coordonarea acțiunilor blocurilor BC1 și BC2 de către UC determină sincronizarea precisă a mecanismelor de alimentare a urzelii și tragere-înfășurare a țesăturii pe baza semnalelor furnizate în permanență de senzorii S1 (pe urzeală) și S2 (pe țesătură). Avantajele acestei coordonări se manifestă în mod deosebit în faza de pornire a mașinii de țesut, când, pe baza informațiilor date de senzori, unitatea centrală UC evaluează tensiunile urzelii și țesăturii și furnizează un factor de transmisie corectat, care asigură de la primul ciclu de țesere condițiile corespunzătoare de formare a elementelor de țesătură. În acest fel manevrele pentru ajustarea nivelului tensiunii urzelii și poziționarea gurii țesăturii de către țesător sunt eliminate și preluate de sistemele electronice din dotare, cu influențe pozitive asupra calității țesăturilor. Batiul mașinii de țesut neconvențională a fost perfecționat și adaptat constructiv/funcțional pentru a asigura o bună stabilitate, prin preluarea eficientă a tuturor componentelor dinamice din timpul funcționării și în mod deosebit a șocurilor din perioadele de pornire și oprire. Construcția modulară a batiului permite adaptarea rapidă a elementelor acestuia pentru diferite lățimi de lucru standardizate. 50 1.6.Diagrama ciclică a mașinii de țesut Diagrama ciclică este o reprezentare grafică, în formă circulară sau desfășurată, pe care sunt evidențiate acțiunile unui mecanism, a unor grupe de mecanisme sau ale tuturor mecanismelor mașinii, raportate la un reper unic. Pentru reglarea parametrilor tehnologici și a acțiunilor mecanismelor se raportează mișcările acestora la poziția arborelui principal. La fiecare rotație a arborelui principal mecanismele mașinii intervin în momente și perioade bine determinate pentru realizarea fazelor de formare a țesăturii și respectiv pentru controlul unor parametri tehnologici. Originea rotației arborelui principal este considerată fie poziția extremă din față a vătalei, când spata îndeasă firul de bătătură, fie poziția la care cotul arborelui este orientat pe verticală în sus, fie momentul în care spata își începe mișcarea de la poziția extremă spate către poziția extremă din față. Pe arborele principal, sau pe un ax acționat de la acesta sub raport de 1:1, al fiecărei mașini de țesut clasică sau neconvențională, este instalat un disc 00 gradat de la 0 la 360 , care se rotește în fața unui ac indicator fixat pe batiul mașinii. Discul gradat servește pentru controlul și reglarea mecanismelor mașinii de țesut precum și a diferiților parametri tehnologici ai acesteia. Distribuția fazelor de formare a țesăturii în cazul unui ciclu de țesere, când poziția de ”zero” (originea ciclului de țesere) coincide cu îndesarea firului de bătătură (poziția din față a spetei), se prezintă pe diagrama de formă circulară din fig.1.23. și pe diagrama de formă liniară (desfășurată) din tabelul 1.1. 00 În timpul rotației arborelui principal de la 0 la 180 vătala oscilează de la poziția extremă din față spre poziția extremă din spate (traseul 31), iar în 3600; 00 C32 F, : Fig.1.23.Diagrama ciclică de formă circulară 51 timpul rotației arborelui principal de la 180 la 360 vătala oscilează de la poziția extremă din spate spre poziția extremă din față (traseul 32). 02 La 360 vătala, respectiv spata, are poziția cea mai avansată și 0 finalizează îndesarea firului de bătătură. Rostul se deschide de la 0 la B și este staționar în timpul rotației arborelui principal de la B la E (zona 1), ce include perioada inserării, de la C la D (zona 2). La finalizarea fiecărui ciclu de țesere, 00 de la F la 0 , se alimentează urzeala (zona 4) și, imediat după îndesare, de la 0 la A, are loc tragerea și înfășurarea țesăturii (zona 5). Tabelul 1.1.Diagrama ciclică de formă liniară Nr. crt. Mecanismul Unghiul de rotire al arborelui principal 0 00 900 1800 2700 3600 1 formarea rostului B E 2 inserarea bătăturii C a D • 3 vătalei 4 tragere țesătură A 1 a 5 alimentare urzeală F a 1 Fiecare tip de mașină de țesut își are propria diagramă ciclică care trebuie însușită și aplicată conform indicațiilor din cartea tehnică elaborată de constructorul acesteia. Diagrama completă a mașinii de țesut (de formă circulară sau de formă liniară) presupune luarea în considerare a acțiunilor tuturor mecanismelor mașinii (principale, auxiliare, de supraveghere și control) și interpretarea pe ansamblu a acestora în scopul obținerii sincronizărilor necesare. Diferențierile între diagramele ciclice ale mașinilor de țesut realizate de constructori diferiți se înregistrează la duratele fazelor principale de obținere a elementelor de țesătură și poziționarea pe diagrame a momentelor de început și sfârșit ale acțiunilor mecanismelor specifice. 52 Capitolul 2 Acționarea mașinilor de țesut 2.1.Aspecte generale În cazul activităților industriale, care se bazează pe utilizarea energiei electrice ca principală formă de energie, antrenarea mașinilor se face prin intermediul unor mașini de forță de tipul electromotoarelor care alcătuiesc un ansamblu unitar cu mașina de lucru. Transmiterea energiei de la electromotor la mecanismele mașinii se realizează cu ajutorul unui lanț cinematic compus din elemente solide (sistem mecanic) sau prin intermediul unui mediu fluid (sistem hidraulic sau pneumatic). Sistemele de acționare mecanică se caracterizează printr-o funcționare rigidă, generatoare de zgomot, șocuri și vibrații, dar constituie soluția constructivă cea mai economică, simplă și robustă care permite obținerea unor mișcări riguros coordonate. La antrenarea mașinilor de țesut se întâlnesc două modalități de transmitere a energiei de la motorul electric la mașină: transmiterea directă și prin transmisie mecanică intermediară ce include cuplaj de fricțiune. La sistemul de acționare direct se impune pornirea și oprirea motorului electric la fiecare pornire și oprire a mașinii de țesut. Acest mod de antrenare este specific mașinilor de țesut vechi fiind abandonat datorită incapacității de a asigura intrarea în turație de regim într-o perioadă scurtă de timp. Sistemul de acționare direct a satisfăcut condițiilor de lucru ale mașinilor de țesut pentru un regim de turație scăzut cu o supradimensionare a motorului electric. Trebuie menționat că astfel de sisteme au fost preluate și pe mașini de țesut moderne la care energia de inserare a firului de bătătură nu este dependentă de turație. Cel mai utilizat este sistemul de acționare care include cuplaj de fricțiune prevăzut cu un volant capabil să înmagazineze energie cinetică la mersul în gol al electromotorului, pe care o cedează mașinii la pornire, contribuind în acest fel la atingerea turației de regim a arborelui principal într-o perioadă redusă de timp. Acest mod de antrenare presupune funcționarea continuă a motorului electric cu decuplarea, respectiv cuplarea mașinii de țesut, în funcție de necesitățile tehnologice. În fig.2.1 sunt prezentate, comparativ, duratele fazelor de pornire ale mașinilor de țesut în cazul realizării aceleași turații de regim nr: traseul 1 corespunde pornirii mașinii de țesut prin sistem ce include cuplaj de fricțiune iar traseul 2 corespunde pornirii directe. Duratele fazelor de pornire t1 și t2, cu t1< t2, evidențiază caracteristicile cinematice ale sistemelor de acționare și implicit precizia de funcționare a acestora. 53 Una din cerințele de bază ale acționării mașinii de țesut o reprezintă perioada scurtă de timp necesară la pornire (maximum 1/2 de rotație a arborelui principal), în caz contrar se produc defecțiuni grave în desfășurarea procesului de țesere care afectează productivitatea mașinii și calitatea țesăturilor. Pentru o pornire promptă și eficientă a mașinii de țesut este necesar ca electromotorul să asigure un moment de pornire mare, care să fie de 2 - 2,5 ori mai mare ca momentul nominal. Din acest punct de vedere cele mai indicate sunt motoarele electrice trifazate asincrone, cu rotorul în scurtcircuit, care au turații nominale de 3000, 1500 și 1000 rot/min și putere de 1 - 2 kW. În funcționarea oricărei mașini de țesut se disting trei perioade: - perioada de pornire sau demarare, în cadrul căreia turația arborelui principal trece de la valoarea zero la valoarea de regim; - perioada de regim în cadrul căreia are loc desfășurarea propriu-zisă a procesului de țesere, respectiv turația arborelui principal este relativ uniformă; - perioada de oprire când turația arborelui principal scade de la valoarea de regim la zero. În regim de funcționare în sarcină a mașinii de țesut are loc variația vitezei unghiulare a arborelui principal, datorită acțiunii ciclice a mecanismelor de lucru, ceea ce duce la diferențierea mărimii forțelor de inerție și a solicitărilor în cadrul unui ciclu de țesere. Asupra neregularității rotației arborelui principal cea mai mare influență o introduce mișcarea de oscilație a vătalei. Neregularitatea rotației arborelui principal se poate atenua prin creșterea momentului de inerție a maselor cu mișcare de rotație, dar aceasta necesită eforturi suplimentare în faza de oprire. Alegerea mecanismului de acționare trebuie astfel făcută încât neregularitatea rotației arborelui principal să influențeze cât mai puțin asupra turației motorului electric, deoarece conduce la scăderea randamentului acestuia și la un consum sporit de energie. Mecanismele de acționare ale mașinilor de țesut se compun din: cuplaj, maneta cu sistemul de pârghii de închidere /deschidere a cuplajului sau butonul de pornire/oprire, frâna arborelui principal și, în unele cazuri, inversorul. 54 Cuplajele utilizate la acționarea mașinilor de țesut sunt intermitente, putându-se închide sau deschide la nevoie printr-o comandă exterioară de la manetă sau de la butonul de pornire/oprire. Cuplajul realizează transmiterea energiei de la electromotor către mașina de țesut, constituind totodată elementul de protecție al motorului împotriva suprasolicitărilor de la pornire. Transmiterea mișcării de la electromotor la cuplaj se face prin curele sau prin angrenaje de roți dințate. Acționarea prin curele trapezoidale constituie sistemul cel mai bun deoarece asigură transmiterea mișcării fără șocuri, fără zgomot și fără alunecări ale curelelor pe roți. De regulă se utilizează grupuri de 2 - 4 curele trapezoidale de aceeași lungime. Transmisia prin angrenaje de roți dințate are avantajul plasării electromotorului foarte aproape de mașină, în schimb prezintă dezavantajul unei porniri rigide și produce un zgomot caracteristic. Prin intermediul cuplajului are loc o modificare a turației și momentului primite de la electromotor, corespunzător valorilor necesare la nivelul arborelui principal al mașinii. Pentru o pornire promptă a mașinii de țesut, cuplajele includ în construcția lor un volant de masă sporită capabil să înmagazineze o mare cantitate de energie la pornirea electromotorului, energie pe care o transferă mașinii în momentul închiderii cuplajului. Se creează în acest fel condiții pentru atingerea turației de regim încă de la primul ciclu de țesere. Volantul se montează liber pe arborele principal fiind solidarizat cu o roată dințată sau roată de curea prin intermediul cărora primește mișcarea de la electromotor. Pe mașinile de țesut moderne, volantul se montează pe un arbore intermediar ce are turația apropiată de cea a motorului de antrenare, încât energia pe care o acumulează va fi mai mare, fapt ce va determina reducerea duratei fazei de pornire. Totodată, acționarea prin intermediul cuplajelor are avantajul unei porniri elastice din punctul de vedere al eforturilor, fără șocuri puternice, fără uzură, dereglări, dislocări sau ruperi de piese. Prezența cuplajului permite oprirea mașinii de țesut fără a fi necesară oprirea electromotorului. Prin reglarea corectă a cuplajului se evită alunecările dintre suprafețele de fricțiune, deci se elimină pierderile de turație și respectiv de producție ale mașinii. Cuplajele intermitente utilizate la acționarea mașinilor de țesut se diferențiază după mai multe criterii. Astfel, după forma suprafețelor de fricțiune se întâlnesc: - cuplaje cu suprafețe plane: - cu număr redus de suprafețe de fricțiune; - cu suprafețe de fricțiune multiple. - cuplaje cu suprafețe conice. Principalul avantaj al cuplajului cu suprafețe conice constă în aceea că pentru același gabarit, aceeași forță de ambreiere și același coeficient de frecare momentul ce poate fi transmis este de aproape trei ori mai mare decât la un cuplaj cu suprafețe plane de fricțiune. În schimb, timpul de închidere/deschidere 55 al cuplajului cu suprafețe plane este sensibil mai mic decât la cuplajul cu suprafețe conice, fapt ce-i conferă caracteristici de superioritate și îl face apt pentru dotarea mașinilor de țesut de turație ridicată, chiar și pentru acelea care depășesc categoria mașinilor de țesut ușoare (caz în care se utilizează suprafețe de fricțiune multiple). După modul cum se realizează transmiterea momentului de torsiune și a mișcării de rotație, cuplajele intermitente folosite la acționarea mașinilor de țesut, se clasifică în: - cuplaje mecanice, la care transmiterea momentului de torsiune și a mișcării de rotație se obține pe cale mecanică, prin intermediul forțelor de frecare de la nivelul suprafețelor de contact ; - cuplaje electromagnetice, la care transmiterea momentului de torsiune și a mișcării de rotație se realizează cu ajutorul forțelor electromagnetice. În dotarea mașinilor de țesut, în majoritatea cazurilor, se folosesc cuplaje mecanice, acționate prin pârghii sau electric. În ultimul timp capătă o extindere tot mai mare cuplajele electromagnetice care prezintă o serie de avantaje cum ar fi: cuplare și decuplare rapidă, posibilitate de reglare ușoară și precisă a momentului de torsiune, comandă ușoară prin butoane. Prin adecvări corespunzătoare ale instalației electrice se poate realiza acționarea mașinii de țesut pentru o singură rotație sau inversarea sensului de mișcare al arborelui principal pentru rezolvarea unor necesități tehnologice. Exploatarea mașinii de țesut presupune porniri și opriri repetate. De obicei electromotorul lucrează continuu iar pornirea și oprirea mașinii de țesut se realizează prin închiderea, și, respectiv, deschiderea cuplajului. Comanda de închidere a cuplajelor de acționare se poate obține cu ajutorul manetelor de pornire sau prin butoane de acționare electrică, iar oprirea mașinii rezultă la acțiunea muncitorului asupra manetei, respectiv butonului, sau la comanda mecanismelor de siguranță și control. Pe mașinile de țesut moderne cauzele opririlor sunt semnalizate cu seturi de becuri diferit colorate, fapt ce determină reducerea timpilor de căutare și remediere a defectelor cu influențe pozitive asupra productivității muncii. După deschiderea cuplajului mașina de țesut trebuie oprită pentru a se evita rotirea în baza inerției. Această operație este realizată cu ajutorul unor dispozitive de frânare care se compun dintr-o roată de frână, fixată pe arborele principal al mașinii, și un organ de frânare, sub forma unui sabot sau bandă. Organul de frânare aparține unui lanț cinematic care, în momentul deschiderii cuplajului, poate veni în contact cu roata de frână generând un moment de frecare ce se opune rotirii libere a roții și implicit a arborelui principal. Deseori condițiile tehnologice (schimbarea canetei goale cu alta plină, destrămarea unui defect, căutarea rostului) impun rotirea în sens invers a arborelui principal în vederea aducerii vătalei la poziția extremă spate. Această operație este efectuată de țesător prin intermediul inversorului care intră în 56 construcția mecanismelor de acționare de la unele mașini de țesut. La mașinile ușoare rotirea arborelui principal în sens invers este posibil de realizat manual cu ajutorul roții de mână, dar la mașinile grele rotirea în sens invers necesită întotdeauna un efort considerabil din partea țesătorului. De aceea, în mod special la aceste mașini de țesut, s-au adaptat inversoare care ușurează munca țesătorului și permit rezolvarea acestor aspecte tehnologice într-un timp cât mai scurt. Punerea în funcțiune a mașinii de țesut cu ajutorul cuplajului de fricțiune se realizează în două faze (fig. 2.2): - pornirea electromotorului PE și antrenarea prin transmisia intermediară a părții mobile a cuplajului de fricțiune care acumulează energie cinetică; partea mobilă și volantul instalat pe aceasta se rotesc cu turația n1; - închiderea cuplajului și transmiterea prin forțe mecanice sau electromagnetice a energiei de la electromotor, respectiv de la partea mobilă a cuplajului, către mașina de țesut (pornirea mașinii PM). Energia cinetică acumulată de partea mobilă în prima fază va determina reducerea timpului de intrare a mașinii în turația de regim și realizarea în bune condiții a tuturor funcțiilor acesteia încă de la primul ciclu de țesere. Se constată că în această fază rezistența opusă de mașină determină scăderea turației părții mobile și stabilizarea acesteia la valoarea de regim nr, care se păstrează pe toată durata funcționării mașinii de țesut în regim normal (FR). La oprirea mașinii OM, fie prin comandă dată de muncitor fie prin comandă transmisă de mecanismele de siguranță și control, concomitent cu deschiderea cuplajului se declanșează acțiunea frânei care determină scăderea turației de la valoarea de regim nr la 0. Totodată, turația părții mobile revine la valoarea n1, asigurând condițiile unei porniri prompte și eficiente la nevoie. 57 2.2.Acționarea directă 9 Mecanismele de acționare directă sunt întâlnite pe mașini de țesut mecanice și pe unele mașini de țesut neconvenționale la care energia necesară inserării firului de bătătură nu este dependentă de turația arborelui principal. 2.2.1.Mecanismul de acționare la războiul mecanic 9 Mecanismul de acționare directă, folosit la războiul mecanic, se prezintă în fig.2.3. La acționarea manetei 4, prin tija 5 și pârghia 6, se produce închiderea contactorului 7 și pornirea motorului electric 1. De la electromotor, prin transmisia de roți dințate Z1, Z2 se transmite mișcarea la arborele principal Ap, după ce, în prealabil, se eliberează roata 2 de acțiunea sabotului de frânare 3. Caracteristic acestui sistem de acționare îi este modul relativ greoi de intrare în turația de regim a mașinii, fapt ce impune un efort fizic suplimentar din partea țesătoarei, care, cu mâna pe capacul vătalei, trebuie să ajute la punerea în mișcare a mașinii. La oprirea mașinii, prin acțiunea muncitoarei asupra manetei sau la comanda mecanismelor de control și siguranță, se deschide contactorul 7 iar arborele principal Ap este frânat prin acțiunea sabotului 3 asupra roții de frânare 2. Modificarea turației de regim este posibilă prin schimbarea pinionului Z1 de pe arborele electromotorului. Turația arborelui principal n Ap se calculează cu relația: Z1 nAp = nEM ■ Z1 (rot/min) (2.1) Z2 în care: nEM reprezintă turația electromotorului, (rot/min); Z1 - numărul de dinți ai roții dințate de pe arborele electromotorului; 58 Z2 - numărul de dinți ai roții dințate de pe arborele principal. 2.2.2.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut hidraulică Schema mecanismului de acționare directă folosit pe mașina de țesut hidraulică se prezintă în fig.2.4. La acționarea manetei de pornire se închide circuitul de alimentare al electromotorului 1, acesta pornește și transmite mișcarea la arborele principal Ap prin două curele trapezoidale și roțile de curea D1, D2. Fig.2.4.Mecanismul de acționare directă pe mașina de țesut hidraulică La comanda de oprire a mașinii de țesut se deschide circuitul de alimentare al motorului electric și se închide circuitul de anclanșare al electromagnetului 7, care, prin tija 5 și pârghia 4, determină acțiunea saboților 2 și 3 pe suprafața interioară a discului D2 în vederea frânării. Prin arcurile 6 și 8 se produce îndepărtarea saboților de frânare de roată. Turația arborelui principal nAp se modifică prin schimbarea diametrului roții de curea D1 și se calculează cu relația: n Ap = nEM D D2 (rot/min) (2.2) în care: nEM reprezintă turația electromotorului, (rot/min); D1 - diametrul roții de curea de pe arborele electromotorului, (mm); D2 - diametrul roții de curea de pe arborele principal al mașinii, (mm). 2.2.3.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut cu graifăre TS-Imatex Schema mecanismului de acționare directă pe mașina de țesut cu graifăre TS-Imatex se prezintă în fig.2.5. În acest caz acționarea mașinii este realizată prin butoane, care determină pornirea electromotorului 1 și difuzarea mișcării către arborele principal Ap printr-un lanț cinematic care include: transmisia cu 59 roțile de curea D1, D2 și trei curele trapezoidale, angrenajul de roți cilindrice Z1, Z2 și grupul roților conice Z3, Z4. Aceste transmisii contribuie la demultiplicarea Fig.2.5.Acționarea directă pe mașina de țesut cu graifăre turației primită de la motorul electric corespunzător cu necesitățile de lucru. Turația arborelui principal nAp se modifică prin schimbarea diametrului D1 al roții de curea de pe arborele motorului de acționare și se calculează cu relația: n Ap = nEM D1 Z1 Z3 d2 z2 z4 (rot/min) (2.3) în care: nEM reprezintă turația electromotorului, (rot/min); D1 - diametrul roții de curea de pe arborele electromotorului, (mm); D2 - diametrul roții de curea de pe arborele intermediar, (mm); Z1, Z2, Z3, Z4 - numărul de dinți corespunzător roților dințate din lanțul cinematic de transmitere a mișcării de la electromotor la arborele principal. Specific acestui mecanism de acționare este prezența pe arborele intermediar 3 a volantului 4 capabil să înmagazineze energie de mișcare pe care o cedează în anumite momente ale ciclului de țesere. Totodată, se remarcă absența elementelor de frânare ale mișcării fără a avea influențe asupra modului de inserare a firului de bătătură. La comanda de oprire este deconectat motorul de acționare, iar mașina continuă să funcționeze în baza inerției. Acest mod de lucru este posibil pe mașini de țesut de turație redusă (cca 100 rot/min) și are avantajul că evită șocurile la oprire ce se înregistrează pe mașinile dotate cu sisteme de frânare. 60 2.3.Acționarea prin cuplaje mecanice 2.3.1.Acționarea prin cuplaje mecanice cu suprafețe conice de fricțiune Mecanismele de acționare ce includ cuplaje cu suprafețe conice de fricțiune sunt utilizate pe unele mașini de țesut clasice, ce produc articole diverse din fire tip lână, tip bumbac sau tip mătase. 2.3.1.1.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Grossenheiner Schema mecanismului de acționare de la mașina de țesut Grossenheiner se prezintă în fig. 2.6. Cele două părți ale cuplajului, fixă 1 și mobilă 2, sunt instalate pe axul 4, de la care mișcarea este difuzată la arborele principal Ap prin angrenajul de roți dințate Z1, Z2. Antrenarea părții mobile 2, care constituie și volantul, este produsă de electromotorul EM prin transmisia de curea lată 3 și roțile D1, D2. Pornirea sau oprirea mașinii de țesut este realizată de la maneta 11, care este o bară plasată în partea din față paralelă cu traversa de piept. Fig.2.6.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Grossenheiner Pornirea efectivă a mașinii se produce în două faze. În prima fază are loc pornirea motorului EM și punerea în mișcare de rotație a părții mobile 2, iar în faza a doua, acționând maneta 11 prin tija 6, arcul 7 și pârghia 5, se realizează presarea părții mobile 2, aflată în mișcare de rotație, peste partea fixă a cuplajului 1. Punerea în mișcare de rotație a discului 1, și implicit a axului 4 și a arborelui principal Ap, este rezultatul forțelor de frecare obținute la nivelul suprafețelor conice de fricțiune. Concomitent cu închiderea cuplajului, prin tija 12 și pârghia 16, se îndepărtează sabotul 17 de partea frontală a discului 1, 61 permițându-i acestuia să se rotească împreună cu partea mobilă 2. La comanda de oprire cuplajul se deschide, partea mobilă continuă să se rotească iar partea fixă, și implicit mașina, este frânată prin acțiunea sabotului 17 asupra discului 1. Reglarea forței de frânare se obține de la arcul de compresie 13, iar forța de ambreiere de la arcul de compresie 7. Turația arborelui principal se modifică în funcție de necesitățile tehnologice, prin montarea pe arborele motorului de antrenare a unor roți de curea D1 de diametre diferite. Valoarea efectivă a turației arborelui principal nAp se calculează cu relația: D1 Z1 100 - a nAp = • D • ZȚ-Tăr (ro‘/min) <2'4) în care: nEM reprezintă turația electromotorului, (rot/min); D1- diametrul roții de curea de pe arborele electromotorului, (mm); D2 - diametrul roții de curea de pe arborele intermediar, (mm); Z1, Z2 - numărul de dinți al roților conice ce transmit mișcarea de la arborele intermediar la arborele principal; a - alunecarea curelei pe roțile de antrenare, (%). 2.3.1.2.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Unirea AM Schema mecanismului de acționare cu inversor de la mașina de țesut Unirea AM se prezintă în fig. 2.7. Partea mobilă 2, care constituie și volantul, primește mișcarea de rotație de la electromotorul EM prin grupul de roți dințate cilindrice Z1, Z2, iar partea fixă 1 este montată prin pană pe arborele principal 62 Ap. După pornirea motorului electric și punerea în mișcare de rotație a părții mobile 2, prin intermediul manetei și a unui ansamblu de pârghii se închide cuplajul și are loc pornirea mașinii. Pentru a permite rotirea liberă a arborelui principal este suspendată în prealabil acțiunea benzii 13 asupra roții de frână 12. La oprirea mașinii de țesut cuplajul se deschide, partea mobilă continuă să se rotească iar arborele principal este frânat prin acțiunea benzii 13 asupra roții 12. Forța de ambreiere se reglează de la arcul de compresie 5 astfel încât să rezulte precizia necesară transmiterii mișcării și să se evite alunecările suprafețelor de fricțiune. Turația arborelui principal nAp , ce se modifică prin schimbarea pinionului Z1 de pe arborele electromotorului EM, se calculează cu relația: Z1 nAp = nEM • Z1 (rot/min) (2.5) Z2 în care: nEM reprezintă turația electromotorului, (rot/min); Z1, Z2 - numărul de dinți ai roților dințate ce transmit mișcarea de la electromotor la arborele principal. În construcția acestui mecanism de acționare este inclus și un inversor constituit din discul profilat 11 și rola 10 (fig.2.8). De la partea mobilă 2 a cuplajului, prin lanț și roțile de lanț Z3, Z4 se transmite mișcarea de rotație continuă la axul 8, și inclusiv la rola 10. După oprirea mașinii de țesut, când se impune rotirea arborelui principal în sens invers, pentru a aduce vătala în poziția extremă spate, se apasă cu piciorul pedala 20, încât prin pârghii și tije, se presează rola 10 pe discul 11, simultan cu eliberarea roții de frână 12 de acțiunea benzii 13 datorită comenzii transmisă prin pârghia 22. Forțele de fricțiune de la nivelul suprafețelor în contact ale rolei 10 și discului 11 provoacă rotirea în sens invers a arborelui principal. 63 Frâna arborelui principal este constituită din banda 13 dispusă pe circumferința roții de frână 12 (fig.2.8). Acționarea sistemului de frânare se realizează atât de la maneta de pornire-oprire a mașinii, cât și de la maneta proprie. Forța de frânare este reglată de la arcul de întindere 28, astfel încât oprirea mașinii să se producă înainte ca spata să îndese firul de bătătură și ițele să fie în poziție nivelată, pentru a permite lichidarea eventualelor ruperi ale firelor de urzeală fără alte manevre suplimentare. 2.3.1.3.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Imatex L5 Schema mecanismului de acționare cu inversor la mașina de țesut Imatex L5 se prezintă în fig.2.9. Cuplajul cu suprafețe conice de fricțiune se compune din partea fixă 1 și partea mobilă 2, ce poartă roata dințată Z2, prin intermediul căreia se primește mișcarea de la roata Z1 montată pe arborele electromotorului EM. Pornirea mașinii de țesut este realizată în două faze. În prima fază se pornește motorul electric și se transmite mișcarea de rotație părții mobile 2 a cuplajului, iar în a doua fază are loc închiderea cuplajului prin presarea părții mobile 2 peste partea fixă 1 datorită comenzii transmisă de la manetă prin elementele 12 și 11. Totodată, este înlăturată acțiunea benzii 1ă asupra roții de Fig.2.9.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Imatex L5 frână 9, pentru a permite rotirea liberă a arborelui principal. La decuplarea manetei cuplajul se deschide, partea mobilă continuă să se rotească liber, iar 64 mașina este frânată datorită forțelor de frecare dintre banda 10 și roata 9. Forța de ambreiere este reglabilă prin intermediul arcului de compresie 13, iar turația arborelui principal este reglabilă între limite prestabilite în funcție de numărul de dinți ai pinionului Z1 de pe arborele motorului electric. Calculul turației arborelui principal nAp se face cu relația: Z1 nAp = nEM ■ Z1 (rot/min) (2.6) Z2 în care: nEM reprezintă turația electromotorului de acționare, (rot/min); Z1, Z2 - numărul de dinți al roților de antrenare. În construcția mecanismului este inclus inversorul (fig.2.10) care este alcătuit din: roata dințată cilindrică centrală Z3 solidară cu partea mobilă a cuplajului prin bucșa 3, perechea de roți satelit Z4, Z5 a căror axe de rotație sunt purtate pe brațele 6 legate de discul 5 și din carcasa 4 prevăzută cu dantură interioară. Discul de frână 5 se rotește liber în raport cu arborele principal și asupra lui poate acționa banda de frânare 7. Carcasa 4 și cama 8 sunt montate pe arborele principal Ap și se rotesc odată cu acesta. După oprirea mașinii de țesut, Fig.2.i0.Inversorul pe mașina de țesut Imatex L5 roata centrală Z3 continuă să se rotească împreună cu roata de frână 5. Când se impune rotirea arborelui principal în sens invers, pentru aducerea vătalei la poziția extremă din spate, se acționează cu piciorul pedala 2i și prin tija i8 este presată banda 7 pe roata de frână 5, anulându-i mișcarea de rotație. Simultan 65 încetează și mișcarea de rotație a sateliților în jurul axei centrale. În aceste condiții roțile satelit vor avea mișcarea de rotație numai în jurul axelor proprii, determinând rotirea carcasei 4 împreună cu arborele principal în sens invers. Această mișcare este limitată datorită acțiunii camei 8 asupra rolei 19, urmarea fiind încetarea acțiunii benzii asupra roții de frână și reluarea mișcării de rotație a acesteia în jurul axei centrale. 2.3.2.Acționarea prin cuplaje mecanice cu suprafețe plane de fricțiune Mecanismele de acționare ce includ cuplaje cu suprafețe plane de fricțiune sunt utilizate atât pe mașinile de țesut clasice cât și pe cele neconvenționale fiind adaptate constructiv și funcțional pentru a transmite momente de rotație mari la frecvențe de lucru ridicate. 2.3.2.1.Mecanismul de acționare de la mașina de țesut Unirea tip A Schema mecanismului de acționare de la mașina de țesut Unirea tip A se prezintă în fig.2.11. Pe extremitatea arborelui principal Ap sunt montate elementele cuplajului, respectiv partea fixă 2 (atașată prin pana 3 pe arborele principal) și partea mobilă 1. Totodată, partea mobilă constituie volantul și este solidară cu roata dințată Z2 prin care i se furnizează mișcarea de rotație de la electromotorul EM. Prin bolțurile 4 este atașat la partea mobilă a cuplajului discul de fricțiune 5 plasat, între suprafețele plane 6 și 7 ce aparțin părții fixe 2 a cuplajului. La pornirea electromotorului prin transmisia de roți dințate Z1, Z2 se pune în mișcare de rotație partea mobilă 1 împreună cu discul de fricțiune 5. Datorită masei sporite a ansamblului în mișcare se obține și acumularea de 66 energie cinetică. La acțiunea asupra manetei, prin pârghii și tije, se realizează deplasarea axială a bucșei conice 1ă, încât pârghia 8, oscilând, produce, prin intermediul șurubului 9, închiderea cuplajului. Forțele de frecare ce iau naștere între suprafețele laterale ale discului 5, aflat în mișcare de rotație, și suprafețele discurilor 6, 7, staționare, asociate cu energia cinetică mare a părții mobile, determină punerea în mișcare de rotație a părții fixe 1 și totodată a arborelui principal. La oprirea mașinii de țesut are loc deschiderea cuplajului, respectiv desolidarizarea discurilor de fricțiune. În timp ce partea mobilă 1 continuă să se rotească, partea fixă 2 împreună cu arborele principal, vor fi frânate pentru a se evita rotirea lor în baza inerției. Reglarea forței de ambreiere se obține prin șurubul 9, iar schimbarea turației arborelui principal prin intermediul pinionului Z1. Calculul turației arborelui principal se face cu relația: Z1 nAp = nEM ■ Zi (rot/min) (2.7) Z2 în care: nEM este turația electromotorului de acționare,(rot/min); Z1, Z2 - numărul de dinți al roților de antrenare. Roțile de mână 2ă, situate pe extremitățile arborelui principal Ap, servesc pentru acționarea manuală a mașinii în scopul verificării parametrilor tehnologici sau poziționarea corespunzătoare a mecanismelor pentru efectuarea unor reglaje. Frâna arborelui principal este constituită din saboți 16, 17 plasați în interiorul roții de frânare 15. Cei doi saboți au axa de oscilație comună, iar cel de al doilea capăt al acestora se sprijină pe suprafața camei 21. La pornirea mașinii cama 21 se rotește, astfel încât sub acțiunea arcurilor 18 și19 se îndepărtează saboții de suprafața interioară a roții de frânare 15. La comanda de oprire, prin rotirea camei 21, se presează saboții 16 și 17 pe roata 15 și se obține frânarea mașinii. 2.3.2.2.Mecanismul de acționare de la mașina de țesut cu proiectil tip STB Schema cuplajului de acționare de la mașina de țesut cu proiectil tip STB se prezintă în fig.2.12. Partea mobilă a cuplajului este constituită din roțile D2 care primesc mișcarea de rotație, prin curele trapezoidale și roata de curea D1, de la electromotorul 32. Partea fixă este constituită din patru brațe 28, dispuse la 9ăo reciproc, purtate pe o bucșă fixată pe arborele principal Ap prin pană. Manetele de pornire-oprire 2, 18 sunt multiple, plasate atât în fața cât și în spatele mașinii, fapt ce permite reducerea timpilor neproductivi după efectuarea unor operații tehnologice sau reparații (fig.2.13). Pornirea mașinii are loc în două faze ce sunt realizate de la maneta 2. La acționarea manetei 2, de la poziția I la poziția II, se produc acțiunile de închidere a contactorului C1, 67 pornirea electromotorului 32 și punerea în mișcare de rotație a părților mobile D2, în vederea acumulării de energie cinetică. Totodată, prin extremitatea inferioară, tija 3 realizează mișcarea pârghiei 5 în jurul axei din C până când Fig.2.i2.Cuplajul pe mașina de țesut STB extremitatea stângă a acesteia se sprijină pe rola 6. Deoarece ridicarea tijei 3 continuă, se produce, apoi, rotirea orară a pârghiei 5 pentru eliberarea roții de frână i6 de acțiunea benzii de frânare i3 și închiderea contactorului C2 de introducere în funcțiune a veghetorului de urzeală. Odată cu rotirea orară a pârghiei 5 se obține, datorită acțiunii tijei 7, rotirea pârghiei 8 și blocarea Fig.2.13.Pârghiile de acționare și frâna pe mașina de țesut STB 68 acesteia în poziția superioară, cu brațul 9 atașat pârghiei manetei m montată pe axul controlorilor. În acest fel se asigură suspendarea acțiunii benzii de frânare și cuplarea întregului ansamblu de pârghii cu axul controlorilor, asupra căruia acționează toate sistemele de control și siguranță în caz de defectare a mecanismelor mașinii. La acționarea manetei 2 în sens invers, de la poziția II la poziție I, tija 3 coboară iar pârghia 5 produce rotirea pârghiei 21 și prin brațele 23 sunt presate tijele 24. Închiderea cuplajului se obține efectiv prin acțiunea flanșei 27 asupra roții D2 datorită presiunii transmisă de flanșa 25 și rulmentul de presiune atașat acesteia. Forțele de frecare create ca urmare a acestei presiuni determină solidarizarea părților cuplajului și transmiterea mișcării de rotație către arborele principal Ap. Oprirea mașinii rezultă fie prin intervenția țesătorului asupra manetelor 2, 18 sau m, fie la comanda mecanismelor de siguranță și control. La fiecare oprire a mașinii se produce și oprirea electromotorului, fapt ce permite reducerea consumului de energie în cazul funcționării îndelungate în gol. Cu ajutorul volantului 30, montat liber pe arborele principal și prevăzut cu un cuplaj cu ghiare, se realizează acționarea manuală a mașinii. Evitarea antrenării volantului în timpul funcționării este posibilă datorită rolei 31. Realizarea presiunii necesare la nivelul suprafețelor de fricțiune, pentru evitarea alunecărilor și a pierderilor de producție, se obține cu ajutorul șurubului de reglaj 22. Întinderea curelelor trapezoidale pe cele două roți se obține prin greutatea proprie a electromotorului 32. Modificarea turației arborelui principal în funcție de necesitățile tehnologice rezultă prin schimbarea roții de curea D1 de pe arborele motorului electric. Turația arborelui principal nAp se calculează cu relația: n = n Ap EM D d2 (rot/min) (2.8) în care: nEM este turația electromotorului de acționare, (rot/min); Di, D2 - diametrele roților de curea trapezoidală, (mm). Deși este plasată unilateral frâna arborelui principal are o eficiență deosebită putând produce oprirea mașinii în maximum 25o din momentul transmiterii comenzii până la oprirea efectivă. Această eficiență este datorată prezenței șuruburilor de reglare 15, montate pe sabotul fix 14, care determină păstrarea unei distanțe uniforme de 0.5 mm, pe toată circumferința, între banda de frânare 13 și roata de frână16. Particularitățile constructive ale mașinii de țesut cu proiectil, cu multitudinea de mecanisme din casetele de lansare și recepție, nu permit rotirea mașinii, și implicit a arborelui principal, în sens invers. În acest scop pe roata de mâna 30 și pe flanșa 29 sunt prevăzute ghiare ce favorizează acționarea manuală a mașinii numai în sensul normal de funcționare. Totodată, pe extremitatea 69 opusă a arborelui principal este instalat un sistem unidirecțional care împiedecă orice manevră de acționare în sens invers a mașinii de țesut. 2.3.2.3.Mecanismul de acționare de la mașina de țesut pneumatică Partea mobilă a cuplajului (fig.2.14) este constituită din roțile de curea D2 și volantul 7, care sunt montate liber pe arborele intermediar 2, iar partea fixă se compune din discul 9 montat pe arborele 2 prin pana de alunecare 11. Pe suprafața frontală interioară a acestui disc este prevăzută garnitura de ferodou 10. Discul 9 este presat către inelul 8, fixat la batiu, de forța arcului de compresie 12. Pornirea mașinii este obținută în două faze. În prima fază se pornește electromotorul 1 și se pune în mișcare de rotație partea mobilă împreună cu volantul 7 pentru acumularea energiei cinetice. În faza a doua, la acționarea manetei 6, prin sectorul 5 și pârghia 3, se produce deplasarea axială a ansamblului D2 - 7 către discul de fricțiune 9. După învingerea rezistenței opuse de arcurile de compresie 12 și 13 este îndepărtat discul 9 de inelul 8 și pus în mișcare de rotație odată cu arborele 2, datorită forțelor de frecare de la nivelul suprafețelor de contact. Fig.2.14.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut pneumatică La deschiderea cuplajului ansamblul roată de curea-volant este deplasat lateral prin acțiunea arcului de compresie 13, continuând să se rotească liber, iar discul 9 este presat către inelul 8 de acțiunea arcului 12. Forțele de frecare dintre suprafețele discului 9 și inelului 8 contribuie la frânarea mașinii. Reglarea forței de frânare este posibilă prin ajustarea forței arcului de compresie 12, iar evitarea alunecării suprafețelor cuplajului în timpul funcționării se obține de la șurubul 4, prin sporirea presiunii de cuplare. 70 Turația arborelui principal nAp se calculează cu relația: D1 Z1 nAp = nEM ■ D- ■ Z- (rOt/min) D 2 Z 2 (2.9) în care: nEM reprezintă turația electromotorului de acționare, (rot/min); Di, D2 - diametrele roților de curea trapezoidală, (mm); Z1, Z2 - numărul de dinți al roților de antrenare. Reglarea turației arborelui principal se obține prin schimbarea roții de antrenare Di de pe arborele electromotorului i. 2.4.Acționarea prin cuplaje electromagnetice Mecanismele de acționare ce includ cuplaje electromagnetice asigură transmiterea momentului de torsiune și a mișcării de rotație cu ajutorul forțelor electromagnetice. Creșterea turațiilor de regim a impus extinderea utilizării cuplajelor electromagnetice, care, față de cuplajele mecanice, prezintă o serie de avantaje, cum ar fi: cuplare și decuplare rapidă, posibilitate de reglare ușoară și precisă a momentului de torsiune, comandă ușoară și comodă prin butoane atât pentru pornire/oprire cât și pentru rezolvarea unor cerințe tehnologice (mers înapoi, căutarea rostului, poziționare la diferite gradații de control sau reglare). Cuplajul și frâna electromagnetice au aceeași componență și de cele mai multe ori se instalează pe arbore unic, încât se obține o construcție compactă (fig.2.i5). Cuplajul este constituit din carcasa cu lamelele exterioare 4, atașată volantului 2, și din carcasa cu lamelele interioare 5, fixată pe arborele i. În componența frânei intră carcasa cu lamelele exterioare 6, montată pe arborele i, și carcasa cu lamelele interioare 7, fixată la batiu. După punerea în funcțiune a motorului 3 apăsarea pe butonul de comandă determină activarea forțelor 7i electromagnetice, care produc solidarizarea lamelelor carcaselor 4, 5 și pornirea mașinii. Simultan cu deschiderea cuplajului se activează forțele electromagnetice ce solidarizează lamelele carcaselor 6, 7 și se produce oprirea mașinii de țesut. Prin montarea elementelor cuplajului electromagnetic pe arborele 1, cu turație mai mare ca a arborelui principal, se creează condițiile reducerii momentului (masei) de inerție al volantului 2 și, implicit, realizarea unei mașini mai ușoare și cu un gabarit mai redus, la care pornirea și oprirea se fac cu eforturi mai mici. Calculul turației arborelui principal se face pe baza elementelor ce intervin pe traseul de transmitere a mișcării cu relația: D1 Z1 nAp = nEM ■ D- ■ Z- (rot/min) (2.10) D 2 Z 2 în care: nEM reprezintă turația electromotorului de acționare, (rot/min); D1, D2 - diametrele roților de curea trapezoidală, (mm); Z1, Z2 - numărul de dinți al roților de antrenare. Reglarea turației arborelui principal se obține prin schimbarea roții de antrenare D1 de pe arborele electromotorului. Schema mecanismului de acționare pe mașina de țesut Nuovo Pignone se prezintă în fig.2.16. Prin intermediul a trei curele trapezoidale și a roților de curea D1, D2 se transmite mișcarea de la motorul electric 1 la volantul 2, instalat liber pe arborele intermediar 4. Discul 5 se rotește odată cu volantul fiind montat prin pană de alunecare pe o bucșă, iar discurile 6 și 8 sunt fixate pe arborele 4. Grupul discurilor 5 și 6 formează cuplajul de acționare, iar discurile 8 și 9 aparțin sistemului de frânare. Cele patru discuri au pe suprafețele frontale Fig.2.16.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut Nuovo Pignone 72 garnituri de ferodou. Pentru punerea în funcțiune a mașinii de țesut este necesară pornirea, în prealabil, a electromotorului 1, respectiv punerea în mișcare de rotație a volantului 2. Apoi, acționarea butonului de pornire determină activarea electromagnetului 7 și închiderea cuplajului format din discurile de fricțiune 5 și 6. Mișcarea de rotație este transmisă arborelui principal Ap prin perechile de roți dințate Z1, Z2 și Z3, Z4.. Comanda de oprire determină încetarea alimentării circuitului electromagnetului 7 și deschiderea cuplajului format de discurile 5, 6. Simultan este închis circuitul de alimentare a electromagnetului 10 și presarea discului 8 aflat în mișcare de rotație către discul 9, staționar. Forțele de frecare ce iau naștere la nivelul suprafețelor de contact realizează oprirea mașinii de țesut. Reglarea și menținerea unei distanțe a = 0.5 - 1 mm între suprafețele discurilor de fricțiune este garanția obținerii unei precizii corespunzătoare în funcționare. Modificarea turației arborelui principal Ap se obține prin schimbarea roții de curea D1 de pe arborele electromotorului 1. Schema mecanismului de acționare pe mașina de țesut HRB - 175 se prezintă în fig.2.17. În cazul acestui cuplaj se obține o sporire a eficienței prin utilizarea discurilor plane multiple. Partea mobilă a cuplajului, antrenată în mișcare de rotație prin curele trapezoidale și roțile de curea D1, D2, poartă carcasa cu discurile multiple 5. Pe arborele intermediar 3 este fixată, prin pana 4, bucșa cu discurile de fricțiune 6. Pe bucșă sunt atașate inelele colectoare 12, Fig.2.17.Mecanismul de acționare pe mașina de țesut HRB - 175 13 și discul feromagnetic 7. Odată cu pornirea motorului 1 este pusă în mișcare de rotație partea mobilă 2 și carcasa 5. La apăsarea pe buton, prin intermediul periilor 10, 11 și a inelelor colectoare 12, 13 este alimentat circuitul electromagnetului 7, care produce închiderea cuplajului, respectiv presarea 73 discurilor carcasei 5, aflată în mișcare de rotație, peste discurile atașate bucșei staționară 6. Mișcarea este transmisă arborelui principal Ap prin roțile dințate Zi, Z2, Z3. Oprirea mașinii de țesut rezultă ulterior deschiderii cuplajului de acționare prin activarea circuitului unei frâne electromagnetică montată pe arborele principal Ap. Reglarea turației, în strânsă corelație cu necesitățile tehnologice, se obține prin schimbarea roții de curea Di de pe arborele motorului electric i. Mașinile de țesut actuale au construcție modulară și sunt realizate în variante de lățimi multiple. Particularitățile funcționale impun adoptarea turației în corelație cu lățimea de lucru. Printre soluțiile oferite de firmele constructoare pentru reglarea turației mașinii de țesut se evidențiază folosirea roților de antrenare cu diametre/forme multiple și a motoarelor electrice cu turație variabilă. De exemplu, pe mașina de țesut Somet obținerea unor domenii extinse de turații rezultă prin montarea pe arborele motorului electric a roților de transmisie constituite din două flanșe profilate între care se creează o distanță variabilă X cu ajutorul mai multor discuri distanțiere (fig.2.i8). Roțile de Tip B / X Q .. . - ■ ■ ■ ■ ■ ./ X 41 < , X Q Tip C 41 X 41 Fig.2.i8.Tipuri de roți de acționare transmisie de tip A, cu suprafețele de fricțiune interioare dispuse la un diametru mai mic, sunt folosite pentru turații reduse, iar roțile de antrenare de tip B, cu suprafețele de fricțiune interioare dispuse la un diametru mai mare, sunt folosite pentru turații ridicate. Atât la roata de transmisie de tip A cât și la cea de tip B diametrul Dx poate avea valori diferite. Roata de transmisie de tip C are o valoare unică a diametrului Dx și flanșe cu suprafețe de fricțiune numai pe partea interioară. La toate tipurile de roți modificarea distanței dintre flanșe, cu ajutorul a 0-5 discuri distanțiere, determină schimbarea raportului de transmitere a mișcării către arborele principal. La același tip de roată de transmisie turația crește pe măsură ce se reduce numărul discurilor distanțiere dintre flanșe. 74 În tabelul nr.2.1 se prezintă modalitățile de reglare a turației pe mașinile de țesut cu graifăre tip Somet Thema 11 Excel. Sunt evidențiate limitele de turații recomandate pentru diferitele variante de lățimi, tipul și diametrul roții de transmisie de pe arborele motorului electric. Numărul discurilor distanțiere dintre flanșele roții de transmisie înscris în ultima coloană corespunde turației minime precizată la rândul respectiv. Prin înlăturarea unui disc distanțier turația crește în corelație cu lățimea nominală a mașinii de țesut după cum urmează: - mașini cu lățimi între 1650 și 2300 mm: 8 rot/min; - mașini cu lățimi între 2600 și 3000 mm: 7 rot/min; - mașini cu lățimi între 3200 și 4600 mm: 5 rot/min. Tabelul nr.2.1.Limite de reglare a turațiilor pe mașina de țesut Somet Lățime în spată (cm) Domeniu de turatie (rot/min) Roată de transmisie Nr disc. Lățime în spată (cm) Domeniu de turație (rot/min) Roată de transmisie Nr. disc. Tip Dx (mm) Tip Dx (mm) 408 la 416 A 173 1 283 la 316 B 138 5 165 424 la 463 B 173 5 300 323 la 356 A 173 5 471 la 509 A 208 5 363 la 383 B 173 5 517 la 533 B 208 5 283 la 316 B 138 5 392 la 416 A 173 3 320 323 la 356 A 173 5 190 424 la 463 B 173 5 363 la 370 B 173 5 471 la 509 A 208 5 263 la 276 A 138 2 515 la 525 B 208 5 340 283 la 316 B 138 5 385 la 416 A 173 4 323 la 356 A 173 5 210 424 la 463 B 173 5 363 la 370 B 173 5 471 la 509 A 208 5 249 la 276 A 138 4 385 la 416 A 173 4 360 283 la 316 B 138 5 220 424 la 463 B 173 5 323 la 350 A 173 5 471 la 494 A 208 5 235 la 262 B 138 5 377 la 416 A 173 5 380 268 la A 173 5 230 424 la 463 B 173 5 301 la 329 B 173 5 471 la 486 A 208 5 212 la 229 A 138 3 283 la 316 B 138 5 400 235 la 262 B 138 5 260 323 la 356 A 173 5 268 la 295 A 173 5 363 la 397 B 173 5 301 la 318 B 173 5 403 la 423 A 208 5 212 la 229 A 138 3 283 la 316 B 138 5 460 235 la 262 B 138 5 280 323 la 356 A 173 5 268 la 279 A 173 5 363 la 397 B 173 5 75 2.5.Precizia de funcționare a cuplajului Nivelul producției mașinii de țesut este influențat în mod direct de turația arborelui principal. Ca atare difuzarea integrală a mișcării de la electromotor la arborele principal, conform raportului de transmisie stabilit, constituie garanția realizării indicilor intensivi planificați. Precizia cuplajului se stabilește pe baza aprecierii alunecării, în timpul funcționării, dintre suprafețele de fricțiune. Asupra mărimii alunecării influențează nemijlocit starea suprafețelor și forța de ambreiere. Întrucât garniturile de ferodou instalate pe suprafețele de fricțiune se uzează, în timpul funcționării se modifică condițiile de transmitere a mișcării și se amplifică alunecările, care vor determina încălzirea suprafețelor (accelerarea uzurii) și pierderea de turație (implicit de producție). De aceea se impune verificarea periodică a preciziei de funcționare a cuplajului pentru ajustarea corespunzătoare a presiunii de contact dintre suprafețele de fricțiune. Verificarea preciziei de funcționare a cuplajului de acționare pe mașina de țesut clasică se realizează în următoarea succesiune de operați: - scoaterea suveicilor din casete și suspendarea mecanismelor de control și siguranță; - cu electromotorul oprit se acționează asupra manetei închizându-se cuplajul; - pe părțile cuplajului astfel solidarizate se marchează cu o cretă un reper; - se pornește mașina în suprasarcină direct de la electromotor timp de 35 minute; - se oprește mașina de la electromotor și se măsoară distanța X (mm) dintre reperele de pe părțile cuplajului; - se calculează unghiul de alunecare a dintre suprafețele de fricțiune cu relația: a = —------- (grade) (2.11) R n în care: R reprezintă distanța de la centrul arborelui principal la semnul de pe părțile cuplajului. Pentru o valoare a unghiului a. > 100 se consideră că alunecarea este prea mare și se impune reglarea forței de ambreiere. Pe mașinile de țesut neconvenționale precizia de funcționare a cuplajului se apreciază pe baza observațiilor organoleptice cu privire la starea suprafețelor de fricțiune, pozițiile relative ale acestora în momentul închiderii cuplajului și, eventual, prin stabilirea diferenței dintre turația calculată a arborelui principal și turația efectivă de pe mașină. 76 În toate cazurile menținerea condițiilor de ambreiere corespunzătoare este posibilă numai prin păstrarea suprafețelor de fricțiune curate și ferite de acțiunea uleiului sau vaselinei. 2.6.Precizia de funcționare a frânei Pentru oprirea mașinii de țesut după deschiderea cuplajului se impune acțiunea energică a organului de frânare încât rotirea arborelui principal în baza inerției să se producă un timp cât mai scurt. Precizia de funcționare a frânei mașinii de țesut se stabilește pe baza timpului scurs din momentul transmiterii comenzii de oprire până în momentul opririi efective a mașinii sub acțiunea frânei. Practic, precizia de funcționare a frânei se apreciază pe baza diferenței dintre unghiurile de rotire ale arborelui principal la care se produce oprirea în condiții de funcționare dinamică și apoi în condiții de rotire manuală. Momentele corespunzătoare celor două unghiuri sunt obținute prin urmărirea opririlor produse de unul din mecanismele de siguranță sau control (de exemplu controlorul firului de bătătură sau controlorul firelor de urzeală). Verificarea preciziei de funcționare a frânei, folosind informațiile furnizate de controlorul firului de bătătură, se realizează în următoarea succesiune de operații: - cu electromotorul oprit, maneta cuplată și firul de bătătură lipsă din rost, se rotește arborele principal până în momentul deschiderii cuplajului datorită comenzii dată de controlorul bătăturii. În acest moment se citește pe discul gradat, în dreptul acului indicator, valoarea unghiului a1; - se pornește mașina de țesut în regim normal de funcționare și se provoacă ruperea firului de bătătură astfel încât comanda transmisă de controlor determină deschiderea cuplajului și sub acțiunea frânei mașina este oprită. Se citește pe discul gradat valoarea unghiului a2. Frânarea arborelui principal și, implicit, a mașinii de țesut, este cu atât mai eficientă cu cât diferența (a2 -a1 ) este mai mică. Situația corespunzătoare acestui mod de lucru este prezentată pe diagrama ciclică din fig.2.19. Eficiența sistemelor de frânare instalate pe mașinile de țesut clasice este redusă și determină o diferență (a2 -a1 ) de 80o până la 130o. Totodată, acestea produc oprirea mașinii de țesut cu vătala în poziția extremă din față, înaintea finalizării fazei de îndesare, încât lichidarea ruperii firului de bătătură necesită o manevră suplimentară de poziționare a vătalei la poziția extremă din spate (manevra este realizată de muncitor fie prin acționarea roților de mână fie prin intermediul inversorului). Sistemele de frânare instalate pe mașinile de țesut neconvenționale au eficiență sporită, deoarece diferența (a2 -a1 ) are valori sub 500, și produc 77 oprirea în pozițiile care permit rezolvarea aspectelor tehnologice fără manevre suplimentare. Existența sistemelor de monitorizare multiple, atașate câte unul la fiecare mecanism de lucru, determină opriri ale mașinii de țesut în momente diferite ale ciclului de țesere dispersate pe întreaga arie de la 00 la 3600. Ca urmare, pe lângă faptul că se evită manevrele suplimentare pentru poziționarea mașinii se obține și posibilitatea detectării rapide a cauzei care a provocat oprirea acesteia cu influențe pozitive asupra eficienței de exploatare. 1800 Fig.2.19.Diagrama ciclică a frânării mașinii de țesut Menținerea preciziei de funcționare a frânei, în limite prestabilite, necesită verificarea periodică a acesteia și ajustarea reglajelor în mod corespunzător. 2.7.Calculul producției și performanței mașinii de țesut Producția teoretică Pt a mașinii de țesut se poate exprima în inserări/oră, m/oră sau m2/oră și se calculează cu relațiile: t2 t3 = 60 • nAp ■ nFb (inserări/oră) (2.12) 60 • nAp ■ nFb Ap Fb (m țesătură/oră) (2.13) 10 • Pb = 60 • nAp ■ nFb , ^c (m2 țesătură/oră) (2.14) b în care: nAp reprezintă turația arborelui principal, (rot/min); nFb- numărul firelor de bătătură inserate la o rotație a arborelui principal; 78 Pb - desimea firelor de bă t ă tură , (fire/10 cm); lc - lățimea ț esă turii crude, (m). Producția practică a mașinii de țesut Ppmț se calculează în funcție de producția teoretică Pt și coeficientul de utilizare a mașinii CUM cu relația: Ppmț = Pt • CUM (2.15) Coeficientul de utilizare a mașinii CUM are semnificația unui randament și se calculează cu relația: CUM = CTU • CUF (2.16) Coeficientul timpului util CTU se calculează având în vedere pe de o parte timpii de bază, auxiliar și de coincidere a operațiilor, iar pe de altă parte timpul de deservire și durata unui schimb. Coeficientul utilajului în funcțiune CUF se estimează pe baza timpilor neproductivi cauzați de reparații accidentale sau planificate, curățenie săptămânală, staționări pentru înnodarea sau montarea urzelilor noi. În prezent, având în vedere diversitatea utilajelor pentru producerea țesăturilor, aprecierea și compararea capacității de lucru a acestora se face cu ajutorul indicatorului de performanță exprimat în metri bătătură inserată pe minut. Acest indicator arată capacitatea reală de lucru a mașinilor de țesut și oferă posibilitatea comparării performanțelor posibile ale acestora chiar dacă au sisteme diferite de inserare a firului de bătătură. Totodată, acest indicator evidențiază utilizarea cu eficiență maximă a mașinii de țesut numai în cazul adoptării lățimii în spată a articolului prelucrat egală cu lățimea nominală sau cât mai apropiată de lățimea maximă posibilă. Performanța maximă Pmax a mașinii de țesut, în metri bătătură inserată pe minut, se obține cu relația: Pmax = nFb • nmax • lsmax (m bătătură inserată/minut) (2.17) în care : nmax reprezintă turația maximă a arborelui principal, (rot/min) ; lsmax - lățimea maximă în spată sau lățimea nominală, (m). Performanța maximă reprezintă întotdeauna o valoare comercială, de tendință. În condiții industriale turația de regim nr înregistrează valori cu (10-20)% mai mici decât turația maximă nmax, iar lățimea reală lsr, respectiv lățimea în spată a articolului prelucrat, rareori coincide cu lățimea nominală lsmax. Ca urmare performanța posibilă Pp a mașinii de țesut se obține cu relația: Pp = nFb • nr • lsr (m bătătură inserată/minut) (2.18) 79 Având în vedere diferența dintre valorile performanțelor Pmax și Pp se impune o atenție deosebită la programarea realizării țesăturilor pe diferite tipuri de mașini de țesut astfel ca să rezulte o cât mai bună utilizare a capacității de lucru a acestora. Situarea lățimii reale lsr sub lățimea maximă lsmax determină reducerea performanței Rp sau pierderea de capacitate de lucru a mașinii de țesut, în condițiile unui regim de turație stabilit, care se calculează cu relația: R p l - l sr s max •100 (%) (2.19) l Graficul din fig.2.20, construit pe baza relației (2.19), permite estimarea rapidă a reducerii performanțelor mașinilor de țesut cu lățimi nominale între 1 și 3.3 m. Graficul poate fi utilizat în două moduri : -pentru a determina lățimea lsr corespunzătoare la o pierdere de capacitate dată (de exemplu o pierdere de capacitate de 20 % reprezintă la mașina de țesut cu lățime nominală de 3.3 m o reducere a lățimii utile cu cca 65 cm); -pentru determinarea pierderii de capacitate la o lățime reală lsr dată (de exemplu pentru mașina de țesut cu lățime nominală de 1.4 m folosirea unei lățimi lsr = 1.3 m reprezintă o pierdere de capacitate de cca 7 %, iar pentru mașina de țesut cu lățime nominală de 2.5 m reducerea lățimii cu 40 cm Fig.2.20.Reducerea capacității de lucru a mașinii de țesut reprezintă o pierdere de capacitate de cca 16 %). În consecință, luând în considerare randamentul CUM, performanța efectivă a mașinii de țesut Pemț se poate estima cu relația: Pemț = Pp • CUM (m bătătură inserată/minut) (2.20) 80 Capitolul 3 Mișcarea pe orizontală a urzelii și țesăturii 3.1.Considerații generale Desfășurarea procesului de țesere impune deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii pentru a crea condiții corespunzătoare formării elementelor de țesătură. Înaintarea ansamblului elastic al urzelii și țesăturii se produce sub o anumită tensiune a cărei valoare este corelată cu particularitățile firelor și articolelor prelucrate. Tensiunea adoptată trebuie să sigure deplasarea controlată a urzelii și țesăturii pe mașina de țesut, separarea corespunzătoare a firelor de urzeală la formarea rostului și condițiile de integrare a firului de bătătură. Deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii precum și regimul de tensionare al acestora se obțin datorită acțiunilor sistemului de alimentare a urzelii și, respectiv, a celui de tragere-înfășurare a țesăturii (fig.3.1). Neglijând frecările dintre fire precum și frecările firelor/țesăturii cu organele de conducere de pe mașina de țesut se apreciază că forțele ce intervin la deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii sunt: tensiunea urzelii Tu, tensiunea țesăturii Tț și forța de îndesare Fî. Componentele Tu și Tț sunt efectele sistemelor atașate la sulul de urzeală 1 și sulul trăgător 5, iar componenta Fî se manifestă numai în timpul îndesării firului de bătătură, la mișcarea spetei de la poziția extremă din spate Pes spre poziția extremă din față Pef. În procesul de țesere, în condițiile Fig.3.1.Schema generală a deplasării pe orizontală menționate, între aceste componente se stabilesc următoarele relații: - înainte și după îndesarea firului de bătătură: 81 Tu = Tt și Fî = 0 - în timpul îndesării: (3.1) T - F = T (3.2) Modul de sincronizare a sistemelor de alimentare a urzelii și de tragere- înfășurare a țesăturii exercită o influență deosebită asupra regimului de tensionare a firelor de urzeală și asupra modului de repartizare a firelor de bătătură în structură. Mișcarea pe orizontală se realizează continuu sau discontinuu, urmărindu-se alimentarea cantităților de urzeală necesare formării elementelor de țesătură și tragerea ritmică a țesăturii. Lungimea de urzeală Lu alimentată la fiecare ciclu de țesere este influențată de caracteristicile țesăturii și se calculează cu relația: Lu = Lt(1 + CB = 100(1 + CB (mm) 100 100 (3.3) P în care: Lt reprezintă lungimea de țesătură trasă la un ciclu de țesere, (mm); Cu - contracția urzelii la țesere, (%); Pb - desimea firelor de bătătură, (fire/10 cm). Funcționarea în bune condiții a mașinii de țesut presupune îndeplinirea cerințelor relației (3.3) cu privire la cantitatea de urzeală alimentată (Lu) în strictă concordanță cu particularitățile articolului prelucrat (Cu, Pb). În acest sens relația (3.3) reprezintă ecuația fundamentală ce impune modul de sincronizare a sistemelor de alimentare a urzelii și de tragere-înfășurare a țesăturii în scopul obținerii condițiilor particulare necesare la țeserea unei game extinse de articole. 3.2.Alimentarea urzelii Alimentarea urzelii în conformitate cu particularitățile articolelor prelucrate se obține cu ajutorul frânelor sau a regulatoarelor de urzeală. Ambele sisteme asigură tensiunea urzelii necesară desfășurării țeserii și reglarea acesteia, manual sau automat, în scopul menținerii ei în limite prestabilite. 3.2.1.Frâne de urzeală Frânele de urzeală sunt dispozitive atașate pe o parte sau pe ambele părți ale sulului, care se opun rotirii libere a acestuia și determină tensiunea firelor de urzeală. Drept elemente de frânare se folosesc frânghii, lanțuri, benzi, saboți sau bacuri, care sunt presate pe roțile de frânare ale sulului de urzeală cu ajutorul forțelor create de mase suspendate pe pârghii, arcuri de întindere sau arcuri de 82 compresie etc. În toate cazurile, frânele având rol pasiv, acționarea sulului pentru alimentarea urzelii necesară țeserii este provocată de sistemul de tragere a țesăturii (regulatorul de țesătură) și se produce când momentul creat de tensiunea urzelii depășește momentele forțelor (de frecare și inerție) ce se opun rotirii sulului. După mobilitatea pe care o permit sulului de urzeală se disting: frâne elastice, frâne semielastice (semirigide) și frâne rigide. Frâna elastică oferă posibilitatea mișcării sulului în ambele sensuri încât lungimea de urzeală necesară formării elementului de țesătură rezultă ca diferență între lungimea alimentată la mișcarea sulului în sensul debitării, determinată de creșterea tensiunii, și lungimea retrasă la rotirea sulului în sens invers, datorată acțiunii elementului de frânare (fig.3.2). În acest caz lungimea de urzeală alimentată efectiv la fiecare ciclu de țesere Lui se obține ca produs între unghiul de rotire al sulului aia și raza înfășurării urzelii pe sul Rx. Fig.3.2.Principiul alimentării urzelii cu frâne elastice Frâna rigidă permite rotirea sulului sub acțiunea tensiunii numai în sensul alimentării urzelii (fig.3.3). Ca urmare, lungimea de urzeală efectiv alimentată la fiecare ciclu de țesere se obține ca produs între unghiul de rotire al sulului ai și raza înfășurării urzelii pe sul Rx. Fig.3.3.Principiul alimentării urzelii cu frâne rigide 83 După posibilitatea ce o oferă pentru reglarea tensiunii firelor de urzeală frânele se clasifică în: - frâne cu reglare manuală a tensiunii; - frâne cu reglare automată a tensiunii. Întotdeauna frânele cu reglare automată asigură menținerea tensiunii în limite mai strânse de variație și necesită intervenții reduse ale personalului de deservire. 3.2.1.1. Frâne de urzeală cu reglare manuală a tensiunii Specific acestei categorii de frâne de urzeală este intervenția periodică a muncitorului pentru reglarea forței de frânare a sulului în concordanță cu masa urzelii de pe acesta și cu raza de desfășurare. Aceste frâne se instalează de obicei pe ambele părți ale sulului de urzeală. Sunt utilizate atât pe mașinile de țesut clasice cât și pe mașinile de țesut neconvenționale și au o construcție simplă, sunt ușor de întreținut și de reglat. În fig.3.4 se prezintă schema unei frâne cu reglare manuală a tensiunii urzelii la care frânarea sulului se obține cu ajutorul elementului 3 (frânghie, bandă, lanț) presat pe roata 2 datorită acțiunii arcului de compresie 4. Rotirea sulului 1 pentru eliberarea urzelii necesară țeserii este posibilă numai în cazul când tensiunea urzelii Tu învinge forțele, de frecare Ff și de inerție Fi, ce se opun rotirii libere a acestuia. Valoarea tensiunii urzelii este dependentă de mărimea forței de frânare Ff aplicată sulului. În condiții statice, ecuația de echilibru a momentelor forțelor aplicate sulului, considerate față de axa O a acestuia, are următoarea formă: 84 (LM)o = 0 o Tu • Rx + Tr R - T2 • R = 0 (3.4) în care: Tu este tensiunea urzelii ce se desfășoară de pe sul, (N); Rx - raza de desfășurare a urzelii de pe sul, (cm); T1, T2 - forțele din ramurile elementului de frânare, (N); R - raza roții de frânare, (cm); Conform relației lui Euler: T2 = Ti . e"a (N) (3.5) în care: e este baza logaritmilor naturali; li - coeficient de frecare dintre elementul de frânare și roata de frână; a - unghi de cuprindere a elementului de frânare pe roata de frână, (rad). Totodată, componenta T2 se poate explicita în funcție de forța F a arcului 4, respectiv: T2 = F (N) (3.6) Ca urmare, din relațiile (3.5) și (3.6) rezultă expresia forței T1: T T1 = Tl2a 1 e la F ela (N) (3.7) Din relațiile (3.4), (3.6) și (3.7) se obține expresia tensiunii statice Tu: T= F • R (a - i) Rx la (N) (3.8) e Prin separarea elementelor constante de cele variabile se obține expresia finală a tensiunii statice: F (N) T = C R (3.9) în care: Cf = R •( - i) reprezintă constanta frânei. e Conform relației (3.9) odată cu scăderea razei creșterea hiperbolică a tensiunii urzelii. Ca urmare, periodică a muncitorului pentru reducerea forței F astfel ca tensiunea urzelii să se mențină în limite acceptabile din punctul de vedere al nivelului de solicitare. Intervențiile subiective ale muncitorului determină variații ale tensiunii urzelii Rx a sulului are loc se impune intervenția ^'a 85 între limite mai mari sau mai mici în funcție de priceperea și experiența acestuia. De aceea nivelul real al tensiunii urzelii prezintă o alură specifică (fig.3.5), la care se disting perioade de creștere progresivă a tensiunii statice, în timp ce forța de frânare Ff se menține constantă, și momente cu scădere bruscă a tensiunii statice, de la o valoare maximă la una minimă, în timp ce muncitorul reduce forța de frânare. Fig.3.5.Variația tensiunii statice a urzelii la frâna cu reglare manuală Nivelul tensiunii statice Tu se adoptă în funcție de caracteristicile firelor încât să reprezinte 5-10% din forța de rupere și se reglează cu ajutorul rozetei 5. Pe măsura scăderii razei Rx, și implicit a masei sulului, se reduce treptat forța de frânare pentru a menține tensiunea Tu între limitele Tmax și Tmin sau în vecinătatea acestora. Pe unele mașini de țesut destinate producerii articolelor tehnice se folosesc frâne cu bacuri cu reglare manuală a tensiunii urzelii. Sistemul de frânare, prezentat în fig.3.6, cu dispunere bilaterală, este alcătuit din bacurile 1 și 2 ce acționează asupra roții de frână 3 fixată pe sulul de urzeală. Bacul 2 este fix și constituie suportul sulului, iar bacul superior 1, montat pe pârghia 4, este presat pe roata de frână 3 datorită acțiunii creată de masa suspendată pe pârghia 6. Rotirea sulului și alimentarea urzelii necesară țeserii este posibilă când tensiunea firelor Tu învinge rezistențele create de cei doi saboți și inerția sulului. În condiții statice ecuația de echilibru a momentelor forțelor ce acționează asupra sulului față de axa O a acestuia este de forma: (2M)0 = 0 O Tu • Rx - Ff1 • R - Ff2 • R = 0 (3.10) în care: Tu este tensiunea firelor de urzeală ce se desfășoară de pe sul, (N); Rx - raza înfășurării pe sul, (cm); Ff1,Ff2 - forțele de frânare produse de bacurile 1 și 2, (N). Aceste forțe se calculează cu relațiile: Ffi = Ni. Lii (N) (3.11); Ff2 = N2. 0: (N) (3.12) R - raza roții de frânare, (cm); N1, N2 - reacțiunile roții de frânare la presiunile create de bacuri, (N); g1, -coeficienții de frecare dintre roata de frână și bacurile de frânare. 86 Expresia analitică a reacțiunii N1 se obține din ecuațiile de echilibru ale pârghiei 4 față de axa O1 și ale pârghiei 6 față de axa O2 în următoarea succesiune: (Mo = 0 o Ni • li - Q • l = 0 Ni = Q1 (N) (3.13) l1 G • l (M) = 0 O O->2 - - • lx = 0 Q = (N) (3.14) l2 Din relațiile (3.13) și (3.14) rezultă: G • l • l N, = (N) (3.15) l1 • l 2 în care: G1 este forța determinată de masa suspendată pe pârghia 6, (N); l, lx, l,, l2 - lungimile brațelor forțelor considerate, (cm). G1 Fig.3.6.Frâna cu bacuri și mase suspendate În mod similar se obține expresia reacțiunii N2 ca fiind: G1 •l •lx Gx N =-JrȚJL + 2 (N) (3.16) l1 • l 2 2 în care: Gx = Mx • g reprezintă greutatea sulului de urzeală, (N); Mx - masa sulului de urzeală, (kg); g - accelerația gravitațională, (m/s2). 87 Din relațiile (3.10), (3.11), (3.12), (3.15) și (3.16) se obține ecuația de echilibru de forma: T • R G1 • l • lx • R . l1 • l2 ((1 'LI- ) + Gz 2 • ^2 • R (N) (3.17) Considerând elementele invariabile grupate în constantele C1 și C2, rezultă expresia tensiunii statice de forma: în care: C1 C1 + C2 •M 1 R 2 R (N) (3.18) G1 •l•R l1 • l2 C2 g ^2 • R 2 T ( +^2); Conform relației (3.18) valoarea tensiunii statice a urzelii este influențată direct de mărimea brațului lx al masei pe pârghia 6, de masa sulului Mx și de valorile constantelor C1, C2. Primul termen arată creșterea continuă a tensiunii urzelii în timp ce raza sulului scade și brațul lx este constant precum și scăderea bruscă a tensiunii urzelii în momentul reducerii brațului lx și, implicit, a forței de frânare. Al doilea termen exercită o influență moderată asupra variației tensiunii urzelii deoarece scăderea simultană a mărimilor Mx și Rx evidențiază tendința de autoreglare a forței de frânare. Trebuie menționat faptul că mărimea Mx este constituită din masa proprie (constantă) a sulului de urzeală și masa firelor (variabilă) înfășurate pe acesta. Ca urmare, influența efectivă asupra tensiunii statice a urzelii o exercită reducerea continuă a masei firelor de pe sul și, implicit, micșorarea razei de desfășurare a acestora de pe sul. Tensiunea inițială a urzelii se reglează prin poziția și mărimea masei atașată pe pârghia 6 în concordanță cu particularitățile firelor prelucrate. 3.2.1.2. Frâne de urzeală cu reglare automată a tensiunii Îmbunătățirea condițiilor de alimentare a urzelii pe mașina de țesut se obține prin folosirea frânelor cu reglare automată a tensiunii. Aceste frâne elimină imprecizia și subiectivismul ce se întâlnesc la frânele cu reglare manuală concomitent cu asigurarea unui domeniu mai restrâns de variație a tensiunii urzelii. În fig.3.7 se prezintă schema frânei cu reglare automată a tensiunii la care elementul de frânare este banda 4, ce are un capăt fixat la batiu în 01 și al doilea capăt legat la brațul pârghiei 5. Presiunea benzii 4 pe roata de frână 3 este creată prin acțiunea masei suspendate pe pârghia 8. Rotirea sulului, și, respectiv eliberarea urzelii, rezultă numai când tensiunea urzelii depășește 88 forța de frânare și forța de inerție a sulului. Pe măsura scăderii diametrului înfășurării se reduce continuu forța de frânare a sulului ca urmare a comenzii dată de palpatorul ii. Mișcarea orară a pârghiei i0 împreună cu palpatorul ii determină coborârea rolei 7 pe brațul profilat 5 și reducerea forței Q din banda de frânare 4. Consecințele acestor acțiuni sunt reducerea forței de frânare a sulului și menținerea tensiunii urzelii în limite prestabilite fără intervenția personalului de deservire. Masa atașată pârghiei 6 dezvoltă forța Gi, care produce mișcarea controlată a rolei 7 pe profilul 5 și menținerea permanentă a contactului palpatorului ii cu sulul 2. Fig. 3.7. Frâna cu bandă cu reglare automată a tensiunii Pe baza elementelor geometrice din fig.3.7 se deduce expresia analitică a echilibrului static al sulului de urzeală 2 față de axa de rotație proprie de forma: Tu • = Ff • d (3.19) în care: Tu este tensiunea firelor de urzeală, (N); Dx - diametrul de desfășurare a urzelii de pe sul, (cm); Ff - forța de frânare aplicată sulului de urzeală, (N); d - diametrul roții de frânare, (cm). 89 Neglijarea frecărilor axului sulului de urzeală în lagărele de sprijin conduce la următoarea relație de calcul a forței de frânare: F= Q •(- -1) pa (N) (3.20) în care: Q reprezintă forța ce acționează asupra benzii de frânare, (N); e - baza logaritmilor naturali; li - coeficientul de frecare dintre banda de frânare și roata de frână; a - unghiul de cuprindere a benzii pe roata de frână, (rad). Valoarea forței Q se estimează cu relația: Q= ( G • l + G2 • l1 13 14 (N) (3.21) l 2 în care: G reprezintă forța dată de masa suspendată pe pârghia 8, (N); G2 - forța dată de masa proprie a pârghiei 8, (N); l, l1, l2, l3, l4 - lungimile pârghiilor și brațelor forțelor considerate, (cm). În aceste condiții expresia tensiunii statice a urzelii Tu devine: Tu = (G-l + G2 • l.) (e'a-1) l, • d Dx • l2 (N) (3.22) >jua l 4 Inițial, la începutul alimentării urzelii de pe sul, se stabilește forța de frânare necesară prin poziția și mărimea masei atașată pârghiei 8, iar în timpul funcționării mașinii de țesut forța de frânare este redusă continuu, fără intervenția muncitorului, concordant cu modificarea diametrului Dx al sulului. Pe mașina de țesut pneumatică este utilizată o frână automată în construcția căreia este inclus un ansamblu de șase roți dințate (Z1_Z6), din care roata dințată Z1 este situată pe axul sulului de urzeală 7 iar roata dințată Z6 pe arborele roții de frână 6 (fig.3.8). Totodată, pe arborele roții de frână 6 sunt montate discurile 8, ce constituie un volant de inerție. Acțiunea arcului de întindere 3 determină tensionarea firelor de urzeală cu ajutorul traversei de spate 2 concomitent cu presarea sabotului 5 pe roata de frânare 6. În timpul funcționării mașinii de țesut, pe măsură ce se consumă urzeala, tensiunea acesteia crește și în momentul în care învinge rezistența creată de arcul de întindere 3, traversa de spate 2 coboară iar sabotul 5 eliberează roata de frânare 6. Tensiunea urzelii, învingând rezistența creată de ansamblul roților Z1-Z6 și inerția creată de discurile 8, produce acționarea sulului și eliberarea urzelii necesară țeserii. Ca urmare, scade presiunea urzelii asupra traversei de spate 2, 90 aceasta revine la poziția inițială, iar sabotul 5, acționând pe roata de frânare 6, împiedică rotirea sulului. Determinantă pentru tensiunea statică a urzelii este mărimea forței de frânare F, ce poate fi exprimată, atât în funcție de tensiunea urzelii Tu cât și în funcție de apăsarea normală N pe sabotul 5, cu relația: T R i F = u x = l N (N) (3.23) R în care: Rx reprezintă raza înfășurării urzelii pe sul, (cm); i - raportul de transmitere a mișcării între axul sulului de urzeală și axul roții de frână; R - raza roții de frână, (cm); l - coeficientul de frecare între sabotul de frânare și roata de frână. Fig.3.8.Frâna cu reglare automată a tensiunii cu traversă oscilantă și volant de inerție Pentru explicitarea forței de frânare F sunt necesare ecuațiile de echilibru static ale forțelor față de axele O și Oi, respectiv: (£ m)o = 0 o Tu4i - U + Frls - Ni 4, - 04, = 0 (3.24) (£m)o1 = 0 o Ni 4, -N4, -F4, = 0 (3.25) în care: h... l8 reprezintă lungimile brațelor forțelor considerate, (cm); 9i F1 - forța dezvoltată de arcul de întindere 3, (N); G - forța creată de masa traversei de spate, (N). Din relațiile (3.24),(3.25) se obțin expresiile presiunilor normale N1 și N: N1 Tu (l1 -12) + F1 • l3 - G • l, l4 (N) (3.26) [Tu [l1 -12) + F1 • l3 - G • l, ]R - Tu • Rx • i • l7 • l4 R•l4 • l6 (N) (3.27) Din relațiile (3.23) și (3.27) se obține expresia tensiunii statice a urzelii: ( - G • l,) (N) (3.2,) T= l4 l6 Rx i R 1 + l7 - (l1 l2 l5 • ^ l4 l6 l Conform relației (3.2,) nivelul tensiunii statice a urzelii pe mașina de țesut pneumatică dotată cu frână este influențat de caracteristicile arcului de întindere 3, ce constituie mărimea de referință și, totodată, mărimea de echilibrare a ansamblului oscilant al traversei de spate 2. Adoptarea și reglarea forței F1 a arcului 3 se face inițial, la începutul țeserii fiecărui articol, în corelație cu particularitățile urzelii prelucrate (număr total de fire, tipul și structura firelor, caracteristicile țesăturii). Asupra nivelului tensiunii influențează și elementele constructive ale frânei, prin mărimile brațelor pârghiilor și a brațelor forțelor ce se dezvoltă în timpul funcționării, precum și elementele proprii ale ansamblului de roți dințate și ale volantului de inerție. Controlul permanent al tensiunii urzelii și eliberarea urzelii proporțional cu oscilațiile traversei de spate evidențiază sensibilitatea deosebită a frânei și posibilitatea acesteia de menținere a tensiunii într-un interval restrâns de variație pe toată durata țeserii unui sul. 3.2.2.Regulatoare de urzeală Regulatoarele sunt mecanisme care acționează direct urzeala sau sulul de urzeală și produc alimentarea cantităților de fire necesare desfășurării procesului de țesere și formării corespunzătoare a elementelor de țesătură. După principiul de funcționare regulatoarele de urzeală se clasifică în regulatoare pozitive și regulatoare negative. Regulatoarele pozitive asigură alimentarea urzelii în cantități constante fără a ține seama de variația tensiunii. Regulatoarele negative 92 realizează alimentarea urzelii în cantități variabile în strictă concordanță cu variația tensiunii. 3.2.2.1.Regulatoare pozitive de urzeală Regulatoarele pozitive de urzeală sunt folosite pe mașinile de țesut destinate producerii țesăturilor ce impun un parametru structural riguros constant cum ar fi: înălțimea plușului la covor sau înălțimea buclei la țesătura frotir. La majoritatea mașinilor de țesut regulatorul pozitiv nu acționează direct asupra sulului de urzeală ci asupra unui cilindru trăgător prin intermediul căruia sunt debitate de pe sul cantitățile de urzeală necesare țeserii. În aceste cazuri frânarea sulului de urzeală se obține cu ajutorul unor frâne cu reglare manuală sau automată a tensiunii. Regulatoarele pozitive produc debitarea intermitentă sau debitarea continuă a urzelii. În fig.3.9 se prezintă schema unui regulator pozitiv de urzeală, cu debitare intermitentă, folosit la alimentarea urzelii pe mașini de țesut articole frotir. Sulul de urzeală 10 este frânat de banda 12 presată pe roata de frână 11 de acțiunea arcului de compresie 13. Urzeala este desfășurată intermitent, în cantități constante, datorită acțiunii periodice a Fig.3.9.Regulator pozitiv de urzeală cu acțiune intermitentă cilindrului trăgător 8. Energia necesară antrenării sulului trăgător este furnizată de arborele O1 prin cama 1, pârghiile 2, 6, tija 4, transmisia cu clichet 7-roată de clichet Zc și roțile dințate cilindrice Z1, Z2. În funcție de raportul de transmitere a mișcării de la arborele principal al mașinii de țesut la axul O1 se impune 93 debitarea urzelii la un număr de cicluri de țesere prestabilit, în concordanță cu particularitățile structurale ale articolului prelucrat. Lungimea de urzeală alimentată la fiecare acționare a cilindrului trăgător este reglabilă prin poziția articulației tijei 4 în culisa 5. Tensiunea statică inițială a urzelii se impune prin forța arcului 13 și apoi se ajustează corespunzător prin rozeta 14. Nivelul tensiunii se poate menține în limite mai strânse de variație prin folosirea frânelor cu reglare automată a tensiunii. Îmbunătățirea condițiilor de alimentare a urzelii și implicit evitarea alunecării firelor se obține cu ajutorul cilindrilor auxiliari 9 și prin îmbrăcarea cilindrului trăgător 8 cu țesătură plușată. Pentru calitatea și aspectul de suprafață a țesăturii frotir este foarte importantă alimentarea cantităților constante de urzeală pe toată durata țeserii. Diferențierea cu valori minime a lungimilor de urzeală debitate pentru cicluri de țesere succesivi se obține prin folosirea unui set de 3 - 4 clicheți de lungimi diferite care să ofere posibilitatea acționării roții de clichet cu fracțiune de dinte. În fig.3.10 se prezintă schema unui regulator pozitiv de urzeală, cu debitare continuă, utilizat pe mașini de țesut articole plușate. De la arborele 1 este difuzată mișcarea la cilindrul trăgător 10 prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2, Z3, Z4, Z5, Z6. Urzeala este desfășurată continuu de pe sulul 2 frânat cu ajutorul benzii 4 presată pe roata de frână 3 de forța arcului de compresie 5. Reglarea Z2 Fig.3.10.Regulator pozitiv de urzeală cu acțiune continuă tensiunii statice inițiale precum și ajustarea forței de frânare a sulului pe măsura golirii lui se obține de la rozeta 6. Prin intermediul cilindrului de conducere 9 se impune sporirea unghiului de cuprindere a firelor pe circumferința cilindrului trăgător în scopul evitării alunecării acestora. Traversa 11 este atașată unui sistem oscilant încât are posibilitatea de compensare și diferențiere a lungimilor de urzeală alimentate în funcție de necesitățile momentane pentru formarea structurii țesăturii. Lungimea de urzeală Lu, debitată la o rotație a arborelui 1, se calculează cu relația: 94 Lu =n Drnt =n Dt 7Zi Z3 Z5 = Cr^Z5 (mm) (3.29) Z2 Z4 Z6 în care: Dt este diametrul cilindrului trăgător, (mm); nt -numărul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui i; Zi..Z6 - numărul de dinți al roților dințate folosite la antrenare; Cr - constanta regulatorului de urzeală; Z5 - roata de schimb a regulatorului. Condițiile de alimentare ale urzelii de pluș sau de buclă se îmbunătățesc semnificativ în cazul renunțării la frâna sulului de urzeală (manuală sau automată) și acționarea acestuia prin intermediul unui electromotor 2 comandat prin limitatorii de poziție 9 și i0 (fig.3.ii). Pe traseul urzelii, între sulul de urzeală i și cilindrul de debitare 6, este plasat cilindrul de conducere și de compensare 4. Pârghia cu axa de rotație în Oi susține cilindrul 4 și are posibilitatea să oscileze în zona dintre cei doi limitatori. Mișcarea controlată a pârghiei și cilindrului compensator 4 între pozițiile impuse de limitatorii 9 și i0 este asigurată de acțiunea unui arc de torsiune montat pe axul Oi. Totodată, arcul de torsiune determină în bună măsură tensiunea firelor debitate în zona de țesere. Cilindrii 5 și 7 impun unghiul de cuprindere al planului de fire pe suprafața cilindrului 6. Alimentarea succesivă a lungimilor de urzeală necesare formării structurii cu bucle, realizată prin acțiunea intermitentă a cilindrului 95 debitor 6, determină consumul intermitent al urzelii compensată de cilindrul 4 (traseul b), concomitent cu oscilația acestuia către limitatorul 9. Odată cu acționarea limitatorului 9 este comandat electromotorul 2 care produce, prin Z1 și Z2, rotirea sulului 1 și desfășurarea urzelii ce este preluată prin oscilația cilindrului 4 către limitatorul 10 (traseul a). La comanda limitatorului 10 se oprește electromotorul 2 și implicit alimentarea urzelii de pe sul. Regimul de tensionare a firelor alimentate cu acest regulator este influențat, pe de o parte, de mărimea oscilației cilindrului 4, prin pozițiile relative ale limitatorilor 9 și 10, și, pe de altă parte, de reglajul arcului de torsiune de pe axa O1. 3.2.2.2.Regulatoare negative de urzeală 3.2.2.2.1.Schema bloc Regulatoarele negative de urzeală sunt mecanisme care, acționând direct sulul de urzeală, determină rotirea acestuia cu unghiuri variabile astfel încât tensiunea urzelii să se mențină în limite restrânse de variație, în jurul unei mărimi de referință prestabilită, pe toată durata țeserii sulului. Mișcarea de rotație a sulului de urzeală este ciclică (discontinuă), iar frecvența și mărimea unghiului de rotire a acestuia sunt corelate cu frecvența de lucru a mașinii de țesut și, implicit, cu necesarul de urzeală impus de formarea corespunzătoare a elementelor de țesătură. Alimentarea urzelii cu variații mai reduse ale tensiunii decât în cazul frânelor creează condiții pentru variații mici ale desimii în bătătură și respectiv obținerea țesăturilor cu aspect uniform. În timpul țeserii tensiunea urzelii este continuu perturbată și ca atare trebuie continuu reglată prin intermediul regulatorului negativ de urzeală, ce funcționează ca un sistem automat cu reglare în circuit închis. Schema bloc a regulatorului negativ de urzeală se prezintă în fig.3.12. Elementul de comparație (EC) sau mărimea de referință a tensiunii sunt date fie de forța unui arc de întindere sau compresie, fie de forța creată prin poziția reglabilă a unei mase XEC (t) XEA (t) EE XEE (t) Xc (t) Xe (t) Fig.3.12.Schema bloc a regulatorului negativ de urzeală > 96 suspendată pe o pârghie. Prin modificarea forței arcului sau a mărimii, respectiv poziției, masei pe pârghie se impune tensiunea statică a urzelii. Funcționarea regulatorului negativ de urzeală ca un sistem cu reglare automată în circuit închis se obține de obicei pe seama informațiilor, cu privire la variația tensiunii, furnizate de traversa de spate cu rol de traductor (elementul Ti). Pentru a prelua aceste informații traversa de spate este inclusă într-un sistem mecanic oscilant, ce este echilibrat continuu prin acțiunile forțelor date de tensiunea urzelii și elementul de comparație. Uneori în construcția regulatorului negativ de urzeală este inclus palpatorul (elementul T2) care comandă rotiri ale sulului cu unghiuri crescătoare pe măsura scăderii diametrului înfășurării, în scopul menținerii acelorași condiții de formare a elementelor de țesătură pe toată durata alimentării urzelii de pe același sul. La regulatoarele negative perfecționate de pe mașinile de țesut moderne se renunță la palpator deoarece influența determinată de scăderea diametrului sulului se reflectă corespunzător în variația tensiunii urzelii și implicit în sporirea unghiului de rotire a sulului pe măsura golirii acestuia. Elementul de amplificare (EA) este constituit din pârghii și tije de legătură, iar elementul de execuție (EE) include pârghii, roți de clichet și clichet precum și angrenaje de roți dințate prin intermediul cărora se rotește ciclic sulul (elementul reglat ER) pentru alimentarea urzelii necesară. Energia pentru rotirea sulului de urzeală este furnizată, fie de levierul oscilant al vătalei, fie de o camă montată de obicei pe arborele secundar al mașinii de țesut. Ulterior, mărirea sensibilității și preciziei de lucru a regulatoarelor negative de urzeală s-a obținut prin înlocuirea elementului de execuție de tipul clichet-roată de clichet cu un cuplaj de fricțiune, un variator de turație (PIV, hidromotor) sau un motor electric cu turație variabilă. 3.2.2.2.2.Precizia de lucru Precizia de lucru și respectiv sensibilitatea regulatorului negativ de urzeală se apreciază prin timpul scurs între momentul sesizării creșterii tensiunii și momentul în care începe efectiv rotirea sulului și implicit alimentarea urzelii. Regulatoarele negative de urzeală de pe mașinile de țesut clasice includ în construcția lor sistemul clichet - roată de clichet care impune funcționarea în două faze. În prima fază (faza pasivă) creșterea tensiunii urzelii provoacă oscilația traversei de spate și, respectiv, retragerea clichetului peste un număr de dinți ai roții de clichet ce este direct proporțional cu tensiunea (încărcarea roții de clichet). În faza a doua (faza activă) clichetul produce acționarea roții de clichet cu numărul de dinți încărcat anterior și rotirea sulului pentru eliberarea urzelii necesară desfășurării țeserii. Derularea succesivă a celor două faze determină un timp mare de răspuns al regulatorului cu implicații negative asupra regimului de tensionare a firelor de urzeală. Reducerea timpului de 97 răspuns al regulatorului se obține cu ajutorul sistemelor de execuție ce lucrează într-o singură fază de tipul cuplajului de fricțiune și a variatorului de turație, care favorizează alimentarea multiplă a lungimilor de urzeală în cadrul unui ciclu de țesere. Ca urmare se creează condiții pentru reducerea solicitărilor firelor de urzeală și menținerea variațiilor tensiunii în limite restrânse. La regulatoarele de urzeală electronice informațiile cu privire la variațiile tensiunii urzelii sunt preluate de senzori de poziție ce monitorizează mișcarea traversei de spate și transmit semnale la unitatea centrală a mașinii de țesut. Aceste semnale sunt amplificate și, apoi, comparate cu mărimi de referință prestabilite și în funcție de rezultatul acestei operații unitatea centrală transmite comanda la electromotorul de acționare al sulului de urzeală. Prezența în construcția regulatorului a elementelor și modulelor electronice determină reducerea substanțială a timpului de preluare a informației cu privire la variația tensiunii urzelii și implicit reducerea timpului de răspuns, respectiv eliberarea cantităților de urzeală necesare țeserii. Totodată, se oferă posibilitatea creșterii turației mașinii de țesut în condițiile asigurării sincronizărilor necesare cu celelalte mecanisme și a preciziei în funcționare concomitent cu menținerea tensiunii urzelii în limite restrânse de variație. În toate cazurile precizia de lucru a regulatorului negativ de urzeală și limitele de variație ale tensiunii statice ale urzelii T sunt influențate într-o anumită măsură de mărimea unghiului a dintre ramurile urzelii ce trece peste traversa de spate 1 (fig.3.13). Acest unghi este maxim pentru sulul de urzeală plin și minim pentru sulul de urzeală gol. De aceea, în timpul țeserii, variația unghiului a de cuprindere a urzelii pe traversa de spate determină variația corespunzătoare a tensiunii statice a urzelii. Pentru a pune în evidență această influență se consideră separat sistemul oscilant al traversei de spate 1 împreună cu mărimea de referință 2 ce asigură echilibrarea continuă a variațiilor de tensiune. Fig.3.13.Schema ansamblului oscilant al traversei de spate În condiții de echilibru static ecuația de momente ale forțelor, ce acționează asupra ansamblului traversei de spate, față de axa O este de forma: 98 ( tM )o = 0 O N ■ lx = F ■ I2 (3.30 ) în care: N este forța normală ce acționează asupra traversei de spate, (N); F - forța dezvoltată de mărimea de referință, (N); lx, l2 - brațele corespunzătoare ale forțelor N și F față de axa O, (cm). Explicitarea mărimilor N și lx conduce la următoarea formă a ecuației de echilibru: a a 2 ■ T ■ cos — ■ l1 ■ sin— = F ■ l2 O T ■ l ■ sin a = F ■ l2 (3.31) 2 1 2 2 1 2 Din relația (3.31) se deduce expresia tensiunii statice a urzelii de forma: F ■ l T =-------— (N) (3.32) l1 ■ sin a Analiza relației (3.32) evidențiază faptul că în timpul alimentării urzelii de pe același sul tensiunea statică T înregistrează valori maxime, pentru a= amax și a= amin , precum și o valoare minimă pentru a= 900 . Valorile unghiurilor maxim și minim și, implicit, limitele de variație ale tensiunii statice, sunt influențate, pe de o parte, de dimensiunile sulului de urzeală (diametrul maxim al înfășurării și diametrul corpului sulului) și, pe de altă parte, de pozițiile reciproce ale sulului de urzeală și traversei de spate pe mașina de țesut. Cu ajutorul valorilor maxime și minime ale tensiuni urzelii, se definește indicele 5 de apreciere a preciziei de lucru a regulatorului negativ de urzeală, ce se calculează cu relația: 5 = 100 (%) (3.33) Tmax Valorile indicilor 5 , determinate experimental sau analitic, constituie elemente pentru aprecierea individuală sau comparativă a preciziei de lucru a regulatoarelor negative de urzeală. 3.2.2.2.3.Regulatoare negative pe mașini de țesut clasice La regulatorul negativ din dotarea mașinii de țesut Unirea AM variațiile de tensiune ale urzelii sunt sesizate prin intermediul traversei de spate 1 instalată pe pârghia 2 (fig.3.14). Tensiunea urzelii T este comparată și echilibrată continuu cu ajutorul forței dată de masa M situată pe pârghia 3. 99 Sectoarele dințate Z1 și Z2 facilitează transmiterea informației de la pârghia 2, ce susține traversa de spate 1, la pârghia 3 cu masa suspendată M. Creșterea tensiunii T, peste valoarea impusă de mărimea de referință M, determină rotirea antiorară a pârghiei 2 și transmiterea, prin tija 5, pârghia 6 și tija 8, a mișcării de retragere a clicheților 11 peste dinții roții de clichet Zc (încărcarea roții de clichet) simultan cu apropierea limitatorului 9 de extremitatea pârghiei 19. La acțiunea camei 17 cu profilul de rază crescătoare asupra rolei 18 se produce rotirea antiorară a pârghiei 19 și implicit deplasarea tijei 8. Concomitent are loc acționarea roții de clichet Zc de către clicheții 11, 2 15 14 /LA 12 Z4 M Z3 19 5 / 6 X A A jfrl V 1 z X ' O 11 Zc Fig.3.14.Regulatorul negativ de urzeală cu autoreglare în funcție de tensiunea urzelii iar mișcarea este transmisă sulului de urzeală 14 prin roțile dințate Z3 și Z4. Odată cu acționarea sulului se eliberează cantitatea de urzeală necesară țeserii, tensiunea urzelii scade și traversa de spate revine la poziția inițială datorită acțiunii mărimii de referință. Tensiunea statică inițială a urzelii se reglează în funcție de caracteristicile articolului prelucrat prin mărimea și poziția masei M suspendată pe pârghia 3. Manevrele sulului de urzeală 14 la montarea acestuia pe mașina de țesut și în timpul țeserii pentru rezolvarea unor aspecte tehnologice, se obțin cu ajutorul roții de mână 15. Sensibilitatea regulatorului este substanțial îmbunătățită prin instalarea pe carcasa 10 a clicheților 11 multipli, care permit acționarea roții de clichet cu fracțiuni de dinte și creșterea preciziei de lucru. Funcționarea regulatorului negativ de urzeală de pe mașina de țesut Imatex L5 (Oficcine Galileo) are loc pe baza informațiilor furnizate de traversa de spate 1, cu privire la variațiile de tensiune ale urzelii, și de palpatorul 22, cu privire la variația diametrului de desfășurare a urzelii de pe sulul 29 (fig.3.15). 100 Creșterea tensiunii urzelii peste valoarea impusă prin forța arcului de compresie 7 determină rotirea antiorară a traversei de spate 1 și a pârghiei 3. Ca urmare, prin tija 12 și pârghia 13, se produc simultan apropierea tachetului 14 de pana 20 și încărcarea roții de clichet 27. Energia necesară acționării roții de clichet este furnizată de cama 17 de pe arborele secundar 18, care, prin tachetul 19, pana 20 și tija 24, antrenează carcasa 25 și clicheții 26. Mișcarea este transmisă sulului de urzeală 29 prin transmisia melcată Z1-Z2. 27 14 Fig.3.15.Regulatorul negativ de urzeală cu pană și autoreglare în funcție de tensiunea urzelii și diametrul sulului Reducerea diametrului de desfășurare a urzelii de pe sul este sesizată de palpatorul 22, care, prin pârghia 21, determină coborârea penei 20 între tacheții 14 și 19. Ca urmare, sporește continuu mărimea cursei active a roții de clichet 27, respectiv, crește corespunzător unghiul de rotire al sulului de urzeală 29 pentru a compensa scăderea diametrului de desfășurare. Reglarea tensiunii statice iniț iale a urzelii se face în funcț ie de particularitățile firelor și ale articolelor prelucrate, prin caracteristicile arcului 7 și prin poziția tijei acestuia în culisele 5, 6. 101 Alimentarea cantităților de urzeală necesare producerii țesăturilor cu desimi în bătătură de la 7 la 50 fire/cm este posibilă prin reglarea adecvată a poziției rolei 16 pe pârghia 15 și prin folosirea penelor cu lățimi și profiluri diferite. În acest sens sunt prevăzute trei poziții de montare a rolei 16 pe pârghia 15 și un set cu cinci pene interschimbabile. În construcția acestui regulator este inclusă traversa de spate compensatoare 2 a cărei pârghie de susținere 4 este acționată de la arborele principal 10 prin cama 9. Poziționarea rolei 8 pe profilul de rază maximă a camei 9 în momentul îndesării firului de bătătură determină tensionarea suplimentară a firelor de urzeală, care favorizează producerea țesăturilor compacte. În fig.3.16 se prezintă schema regulatorului negativ de urzeală din dotarea mașinii de țesut clasică folosită la producerea țesăturilor din fire tip bumbac. Alimentarea cantităților de urzeală necesare desfășurării procesului de țesere se obține pe baza informațiilor furnizate de traversa de spate 1, cu privire la variațiile de tensiune ale urzelii, și de palpatorul 11, cu privire la variația diametrului de desfășurare a urzelii de pe sulul 16. Tensiunea urzelii și variațiile acesteia sunt comparate și echilibrate continuu de forța arcului de compresie 4, ce constituie mărimea de referință a sistemului. Fig.3.16.Regulator negativ de urzeală acționat de vătală cu autoreglare în funcție de tensiunea urzelii și diametrul sulului În cadrul fazei pasive creșterea tensiunii urzelii peste valoarea impusă de mărimea de referință determină rotirea antiorară a traversei de spate 1 împreună cu pârghia 2 și transmiterea comenzii de retragere a clichetului 9 peste dinții 102 roții de clichet Zc (încărcarea roții de clichet). Concomitent are loc retragerea tijei 12 și a culisei 13. Faza activă a regulatorului se produce sub acțiunea bolțului 14 de pe vătala 15 care, la oscilația de la Pes către Pef, antrenează, prin tija 12 și pârghia 8, clichetul 9 și implicit roata de clichet Zc. Mișcarea este transmisă la sulul de urzeală 16 printr-un mecanism planetar și prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2. Reducerea continuă a diametrului sulului de urzeală 16, monitorizată de palpatorul 11, impune, prin pârghia 10, coborârea bolțului 7 și amplificarea cursei clichetului 9. Ca urmare, sporește continuu unghiul de rotire al sulului pentru compensarea reducerii diametrului de desfășurare și menținerii în limitele necesare a lungimilor de urzeală alimentate. Mecanismul planetar (fig.3.17) realizează demultiplicarea mișcării furnizată de roata de clichet Zc și transmiterea mișcării la sulul de urzeală 16 în strictă concordanță cu cerințele impuse de particularitățile articolului prelucrat. Roata dințată Z3, prevăzută cu bolțurile 22 și 23, este instalată pe excentricul 21, atașat roții de clichet Zc. Culisele 18, 19 și 20, dispuse pe pârghia 17, impun Fig.3.17.Mecanismul planetar o mișcare plan-paralelă roții Z3. Ca urmare, zona de angrenare dintre Z3 și Z4 se schimbă continuu și este orientată întotdeauna pe direcția razei mari a excentricului 21. Mișcarea este transmisă, prin roata de clichet Z5 și clichetul 24, la axul A și de la acesta la sulul de urzeală, prin roțile dințate Z1, Z2. Tensiunea statică inițială a urzelii se adoptă în funcție de particularitățile firelor și articolelor prelucrate prin caracteristicile și reglajele arcului de compresie 4 (fig.3.16). 103 3.2.2.2.4.Alimentarea urzelii de pe două suluri Particularitățile tehnice ale mașinilor de țesut neconvenționale au creat posibilități de valorificarea superioară a vitezelor de inserare prin extinderea lățimilor utile în spată de la 140 cm pâna la 540 cm. Majoritatea mașinilor de țesut neconvenționale actuale au lățimi nominale cuprinse între 200 cm și 400 cm. Extinderea lățimii de lucru a mașinilor de țesut impune, pe de o parte, rezolvarea aspectelor specifice de pregătire a urzelilor pentru țesere și, pe de altă parte, adaptarea elementelor tehnologice pentru a face posibilă producerea pe aceeași mașină a țesăturilor în foaie unică sau în foi multiple. Ca urmare, la mașinile de țesut cu lățimi nominale în spată de peste 250 cm s-a adoptat varianta alimentării urzelii de pe două suluri. În acest fel sulurile de urzeală pot fi pregătite pe mașinile de urzit și încleiat existente cu posibilitatea de utilizare eficientă a acestora. Alimentarea simultană a urzelii de pe două suluri impune soluții constructive corespunzătoare ale regulatorului de urzeală pentru a asigura egalizarea nivelurilor tensiunilor și implicit uniformizarea proprietăților țesăturilor obținute. Pentru regulatoarele mecanice s-a adoptat soluția constructivă cu diferențialul 1, care poate fi instalat lateral (fig.3.18.a,b,c) sau central (fig.3.18.d). De la diferențialul 1 se transmite mișcarea la sulurile de urzeală S1 și S2 fie direct (fig.3.18.c,d), fie prin roți dințate intermediare (fig.3.18.a,b). În toate cazurile diferențialul produce acționarea celor două suluri în strictă concordanță cu variația de tensiune sesizată la nivelul traversei de spate și cu mărimile diametrelor de desfășurare a urzelilor. Sunt compensate în acest fel diferențierile structurale ale sulurilor cauzate de imperfecțiunile mașinilor de pregătire a urzelilor. Totodată, se oferă posibilitatea alimentării urzelilor de pe două suluri cu diferențe semnificative ale diametrelor de desfășurare. Lanțurile cinematice suplimentare interpuse între diferențial și sulurile de urzeală determină o anumită diferențiere și întârziere a transmiterii semnalului, care sunt atribuite caracteristicilor proprii ale organelor de lucru (rigiditate, inerție). În acest sens diferențele sunt sesisabile practic în cazul variantei din fig.3.18.a, la care transmiterea semnalului se face prin elemente multiple la sulul S2 (cinci roți dințate și un arbore intermediar) și numai prin două roți dințate la sulul S1. Pe mașinile de țesut neconvenționale electronice se folosesc sisteme de acționare a sulurilor de urzeală gemene S1, S2 cu motoarele electrice individuale 1 și 2, cu turație variabilă, a căror funcționare este coordonată și monitorizată continuu de un microprocesor (unitatea centrală) 6, pe baza informațiilor primite de la senzorii specializați 4 și 5, instalați la nivelul traversei de spate unică 3 (fig.3.19). Turațiile motoarelor 1 și 2 sunt dependente de tensiunea urzelii, diametrele instantanee ale sulurilor de urzeală și desimea firelor de 104 a) Fig.3.18.Modalități de acționare a sulurilor duble cu diferențial bătătură la articolul prelucrat. Turațiile electromotoarelor cresc automat pe măsura reducerii diametrelor sulurilor. Astfel de sisteme permit alimentarea în bune condiții a urzelilor de pe două suluri cu diferențe mari ale diametrelor de desfășurare. Modalitățile de transmitere a mișcărilor de la motoarele electrice la sulurile de urzeală sunt diferite în funcție de concepția firmei constructoare. Sistemul de acționare implementat pe mașinile de țesut Somet (fig.3.19.a) realizează transmiterea mișcării de la motoarele electrice 1 și 2 la sulurile S1, S2 prin transmisia cu roțile D1, D2 și cureaua 7, transmisia melcată Z1, Z2 și transmisia cu roți dințate cilindrice Z3, Z4. La sistemul implementat pe mașinile de țesut Dornier (fig.3.19.b) acționarea se face prin intermediul transmisiilor cu roțile dințate 105 cilindrice Z1, Z2 și Z3, Z4, care produc demultiplicările turațiilor motoarelor electrice 1 și 2 la nivelurile necesare sulurilor de urzeală S1, S2. a) D1 Z1 Z2 7 Z4 D2 Z1 Z2 Z b) 2 Fig.3.19.Sisteme electronice de alimentare a urzelii de pe două suluri Alimentarea urzelii de pe două suluri impune aspecte tehnologice specifice cu privire la corelarea lățimilor de dispunere a urzelilor pe suluri cu lățimea (lățimile) țesăturii (țesăturilor) produsă (produse simultan). În fig.3.20 se prezintă schema de principiu care permite stabilirea acestor corelații. În cazul realizării unei țesături unice pe o mașină de țesut cu alimentarea urzelii de pe două suluri, lățimea de dispunere a urzelii pe un sul H (sau distanța dintre flanșele sulului) se calculează cu relația: l - x H =-^2 (cm) (3.34) în care: ls1 reprezintă lățimea în spată a urzelii, (cm); x - distanța dintre flanșele sulurilor gemene, (cm). 106 ls3 s3 x1 ls3 s3 x1 ls3 s3 1 x1 ls2 ' b J l s1 S2 Sj < H x r H Fig.3.20.Schema de calcul a lățimilor de lucru la țeserea de pe două suluri Cel mai frecvent în practica industrială se impune realizarea simultană a două țesături de lățimi identice. În acest caz se calculează lățimea în spată ls2 corespunzătoare unei țesături pornind de la egalitatea lățimilor la nivelul spetelor și la nivelul sulurilor: 2 • ls 2 + Xj = 2 • H + x (3.35) de unde rezultă: l s2 2 • H + x - x1 2 (cm) (3.36) Similar, în cazul realizării simultane a n țesături, de lățimi identice, se calculează lățimea în spată lsn, corespunzătoare unei țesături, cu relația: l sn 2 • H + x - (n -1) • x1 n (cm) (3.37) în care: x1 reprezintă distanța dintre marginile urzelilor alăturate, (cm); n - numărul țesăturilor realizate simultan. 3.2.2.2.5.Regulatoare negative pe mașini de țesut neconvenționale Regulatorul negativ de urzeală din dotarea mașinii de țesut cu proiectil (Sulzer sau STB) funcționează pe baza variațiilor de tensiune sesizate la nivelul traversei de spate 1 (fig.3.21). Aceste variații de tensiune sunt comparate și 107 echilibrate continuu de forța arcului de întindere 3, care constituie mărimea de referință. În construcția regulatorului este inclus un cuplaj de fricțiune alcătuit din discurile 13 și 14. Discul 13, prevăzut pe partea frontală cu o camă spațială, este instalat pe axul 17 ce primește mișcare de rotație continuă de la arborele principal al mașinii sub raportul de 1:1. Discul 14 este instalat pe o bucșă, liberă pe axul17, împreună cu arcul de compresie 16 și melcul Z1. Ambele discuri sunt prevăzute pe suprafețele interioare cu garnituri de ferodou. 1 19 19 2 ,6 riUooocflT fi 12 | n zWT“l“ ,4<3 «' Z 17 Fig.3.21.Regulator negativ pe mașina de țesut cu proiectil tip STB În timpul țeserii creșterea tensiunii T a urzelii, peste valoarea de referință impusă de arcul 3, determină rotirea antiorară a pârghiei 2 și transmiterea, prin pârghiile 8, 11 și rola 12, a comenzii de închidere a cuplajului de fricțiune. Ca urmare, discul 14 este antrenat prin fricțiune de discul 13 și mișcarea este transmisă la sulul de urzeală prin melcul Z1, roata melcată Z2 și roțile dințate cilindrice Z3, Z4. Timpul de închidere al cuplajului de fricțiune și, implicit, 108 unghiul de rotire al sulului pentru alimentarea urzelii, sunt direct proporționale cu oscilațiile traversei de spate cauzate de creșterea tensiunii. Totodată, pe măsură ce sulul 18 se golește, se amplifică timpul de închidere a cuplajului și crește corespunzător unghiul de rotire al sulului, pentru a compensa scăderea de diametru și a alimenta cantitățile de urzeală necesare desfășurării țeserii. La această corecție a unghiului de rotire a sulului de urzeală contribuie în mare măsură profilul culisei 9, instalată pe piatra de culisă 10. Oscilațiile traversei de spate cauzate de variația tensiunii urzelii determină deplasarea contactului dintre culisă și piatra de culisă de la o rază mare Rs către una mai mică Ri și transmiterea comenzii corespunzătoare de închidere a cuplajului de fricțiune. Mărimea tensiunii inițiale a urzelii se adoptă în funcție de caracteristicile firelor prelucrate prin poziția arcului 3 pe brațul pârghiei 2. Sensibilitatea de lucru a regulatorului este reglabilă prin intermediul șuruburilor 6 și 7, atașate pârghiei 5. Posibilitățile de exploatare ale regulatorului se extind atât prin reglaje adecvate ale poziției de prindere ale culiselor 4 și 5, cât și prin poziția de legare a tijei la pârghia 8. Prezența celei de a doua traverse de spate 19 oferă posibilitatea modificării traseului de conducere a urzelii în concordanță cu particularitățile firelor și articolelor prelucrate. La realizarea tesăturilor medii se amplifică unghiul de cuprindere a urzelii, și implicit tensiunea, prin deplasarea traversei 19 spre exterior, încât se produce frângerea planului de fire ce se deplasează de la sulul 18 către traversa de spate 1. La realizarea țesăturilor grele unghiul de cuprindere, și respectiv tensiunea urzelii, se amplifică și mai mult prin deplasarea traversei 19 spre interiorul mașinii. Asupra modului de variație a tensiunii urzelii în cadrul unui ciclu de țesere influențează hotărâtor profilul camei atașată discului 13. În dorința de a îmbunătăți condițiile de alimentare ale urzelii constructorul dotează mașina de țesut STB cu discuri ce au pe circumferință came cu două sau trei profiluri. Se crează în acest fel posibilitatea alimentării secvențiale a urzelii în cadrul ciclului de țesere și menținerea nivelului tensiunii în limite restrânse de varianție. Profilurile desfășurate și frontale pentru cele două tipuri de came se prezintă în fig.3.22. Profilurile camelor sunt distribuite uniform pe circumferință cu decalare de 1800, la cama cu două profiluri și de 1200, la cama cu trei profiluri. Această distribuție oferă posibilitatea închiderii cuplajului de fricțiune. de două sau de trei ori în cadrul unui ciclu de țesere și alimentarea cantităților de urzeală necesare compensării creșterii tensiunii. Modificarea poziției discului 13 pe arborele 17 (fig.3.21) determină schimbarea corespunzătore a poziției profilului (profilurilor) față de originea considerată la fiecare ciclu de țesere. Ca urmare, se modifică și intervalele între care se face debitarea urzelii, cu influențele negative sau pozitive ce se 109 manifestă datorită modului de sincronizare cu acțiunea celorlalte mecanisme ale mașinii. Având în vedere desfășurarea ciclică a fazelor de formare a țesăturii, cât și condițiile dinamice de solicitare ale firelor în cadrul fiecărui ciclu de țesere, se impune alimentarea urzelii în perioadele de accentuare a tensionării, respectiv în perioada formării rostului și în perioada îndesării firului de bătătură. Această alimentare secvențială, utilizând came cu profiluri multiple, contribuie la reducerea timpului de răspuns concomitent cu menținerea tensiunii în limite de variație restrânse. Timpul de răspuns cu valoarea cea mai mică se înregistrează la cama cu 3 profiluri. Fig.3.22.Profilurile desfășurate și frontale ale camelor În construcția regulatorului negativ de urzeală de la mașina de țesut cu proiectil tip STB este inclus un diferențial a cărui schemă este prezentată în fig.3.23. Diferențialul este instalat pe partea casetei de lansare și transmite mișcarea la sulul S1 prin roțile dințate Z3, Z4, iar la sulul S2 prin axul 2 și roțile dințate Z11, Z12. Diferențialul se compune din carcasa C solidară cu roata melcată Z2 care primește mișcarea de la melcul Z1. În interiorul carcasei diferențialului sunt montate roțile centrale (solare) Z9, Z10 și roțile satelit Z5, Z6, Z7, Z8. Roțile satelit angrenează două câte două între ele, respectiv Z5 cu Z7 și Z6 cu Z8, iar fiecare din roțile solare angrenează cu două roți satelit, respectiv Z9 cu Z7, Z8 și Z10 cu Z5, Z6. Diferențialul funcționează și realizează uniformizarea tensiunilor urzelilor desfășurate de pe cele două suluri prin combinarea a două mișcări: o mișcare este generată de sulurile de urzeală care determină tendința de rotire a sateliților în jurul axelor proprii, prin rostogolire pe danturile roților dințate centrale, până la echilibrarea tensiunilor, iar a doua mișcare este impusă carcasei C de acțiunea melcului Z1 ca urmare a închiderii cuplajului de fricțiune. 110 În funcție de valorile razelor de desfășurare ale urzelilor de pe cele două suluri R,, R2 și valoarea unghiului a de rotire a carcasei diferențialului de către melcul Z1, în funcționarea diferențialului se disting următoarele situații: a)pentru valori egale ale razelor de desfășurare, R1 = R2 = R, momentele forțelor ce se manifestă la nivelul roților satelit se echilibrează reciproc, încât acestea efectuează numai mișcarea de rotație în jurul axei centrale a carcasei diferențialului determinând acționarea sulurilor cu unghiuri egale, p = p2 = cp, și implicit debitarea în cantități egale a urzelilor de pe cele două suluri, L1 = L2 = L. Ca urmare, unghiul p de rotire al sulurilor S1, S2 și lungimea L de urzeală alimentată de pe acestea se calculează cu relațiile: ZZ p = a- —- = a- —— (rad) (3.38) Z 4 Z 12 L = R - p = R -a- —11 = R -a - 11 (mm) (3.39) — 4 — 12 b)pentru valori ale razelor de desfășurare diferite, R * R2, tensiunile inegale ale urzelilor de pe cele două suluri determină momente diferite ale forțelor ce acționează la nivelul sateliților, ceea ce conduce la rotirea acestora în jurul axelor proprii până la echilibrarea tensiunilor. Totodată, se produce și mișcarea roților satelit în jurul axei diferențialului datorită acțiunii impusă de cuplajul de fricțiune prin melcul Z1. Ca urmare, unghiurile p1,p2 de rotire ale celor două suluri și implicit lungimile L1, L2 de urzeală debitate de pe acestea sunt diferențiate corespunzător. În acest caz evidențierea analitică a modului de 111 funcționare se obține pe baza egalității vitezelor de alimentare a urzelilor de pe cele două suluri, V1 = V2, și a relației specifice diferențialului: V = V2 R1 •p1 = R2 • p2 (3.40) p1 + p2 = 2 a (3.41) Înlocuind în (3.41) pe p1, cu expresia analitică obținută din (3.40), rezultă relația pe baza căreia se poate interpreta funcționarea diferențialului: R Pi • V R1 +11 = 2 a (3.42) Interpretarea relației (3.42), în funcție de mărimile razelor sulurilor R1 și R2, evidențiază următoarele situații: - pentru R2 > R1 rezultă acționarea celor două suluri cu unghiuri diferite, respectiv sulul S1 cu un unghi px> a și sulul S2 cu un unghi p2< a ; - pentru R1 > R2 rezultă acționarea celor două suluri cu unghiuri diferite, respectiv sulul S1 cu un unghi p^a și sulul S2 cu un unghi cp2> a ; - pentru R1 = R2 se obține rotirea celor două suluri cu unghiuri egale. Ca urmare, acționarea sulurilor se face diferențiat, încât la sulul cu raza mai mică se impune un unghi de rotire mai mare, în condițiile păstrării egale a cantităților de urzeală eliberate de pe cele două suluri. Totodată, diferența de tensiune a urzelilor de pe cele două suluri constituie forța activă care determină mișcări ale roților satelit în jurul axelor proprii concomitent cu mișcarea în jurul axei centrale împreună cu carcasa diferențialului. Pentru a demonstra analitic egalitatea lungimilor de urzeală debitate de pe cele două suluri se au în vedere expresiile unghiurilor p1 și p2 din relațiile (3.40) și (3.42): R2 2 • a • R2 Z3 — • p2 =---------- • — R1 2 R2 + R1 Z4 2 -a = 2 • a • R1 Z11 R2 + 1 R2 + R1 Z12 R1 (rad) (rad) L1 = R1 p1 = R1 2 a R 2 R2 + R1 Z3 Z4 2 • a • R1 • R2 Z 3 R2 + R1 Z 4 (3.43) (3.44) (mm) (3.45) 112 L2 R2 - P2 R 2 - 2 -a- R1 R2 + R1 —11 — 12 2-a-R2 -R, —,, R2 + R1 —12 (mm) (3.46) Montarea flanșei 1 pe arborele 2 (fig.3.23), cu profilul spre exterior, permite funcționarea regulatorului cu diferențierea corespunzătoare a mișcărilor la cele două suluri de urzeală în funcție de tensiunile urzelilor și implicit de razele de desfășurare ale acestora. Poziția flanșei 1, cu profilul spre interior, determină solidarizarea carcasei C cu axul 2 și funcționarea sincronă a acestora. Acest reglaj este folosit la mașinile de țesut cu proiectil alimentate cu urzeală de pe un singur sul. Pe unele mașini de țesut neconvenționale, cu graifăre sau cu jet de aer, se folosesc regulatoare negative de urzeală de tip Hunt, la care acționarea sulului 10 se obține cu ajutorul unui variator de turație constituit din roțile de curea D1, D2 și cureaua C (fig.3.24). Roțile D1 și D2, montate pe arborii 13 și 9, sunt realizate fiecare din câte două discuri: unul fixat pe arbore, iar celălalt cu posibilitate de deplasare axială, cu ajutorul pârghiilor 6 și 8. În timpul Z5 Z6 Fig.3.24.Schema regulatorului de urzeală tip Hunt funcționării mașinii de țesut prin arborele 13 se imprimă roții D1 o mișcare de rotație uniformă sub un raport impus. Oscilațiile traversei de spate 1, datorate variațiilor de tensiune ale urzelii 11, determină, prin pârghia 2, tijele 3, 5 și pârghiile 4, 6, 8, modificarea distanței dintre discurile roților și a poziției curelei 113 C pe acestea. Ca urmare, se modifică corespunzător turația arborelui 9 și, implicit, turația transmisă sulului de urzeală 10 prin roțile dințate Zi- Z4. Prezența variatorului de turație în construcția regulatorului conferă sensibilitate deosebită acestuia și reducerea timpului de răspuns deoarece sulul de urzeală 10 poate fi acționat în orice moment al ciclului de țesere, când apare o variație de tensiune semnificativă. Eliberarea cantităților de urzeală necesare desfășurării țeserii determină revenirea traversei de spate 1 la poziția inițială, sub acțiunea mărimii de referință asigurată de masele M suspendate pe pârghia 4. Valoarea tensiunii statice inițială se reglează în funcție de caracteristicile firelor și articolelor prelucrate atât prin mărimea masei M cât și prin poziția acesteia pe pârghia 4. Pe mașinile de țesut hidraulice este utilizat un regulator negativ de urzeală în construcția căruia este inclus un hidromotor 15, ce transmite sulului de urzeală 19 o turație variabilă, prin roțile dințate Z1, Z2 și transmisia melcată dublă Z3-Z4-Z5 (fig.3.25). Cu ajutorul pompei 16 este circulat ulei sub presiune de 18 atm într-un circuit închis care include: ventilul 11, hidromotorul 15, rezervorul de ulei 18 și toate conductele de legătură între acestea. Pentru a asigura funcționarea corespunzătoare a elementelor circuitului hidraulic este prevăzut filtrul 17, care reține toate impuritățile din ulei. Fig.3.25.Schema regulatorului de urzeală cu hidromotor 114 Mărimea de referință este constituită din arcurile de compresie 6, 7 instalate pe tija 5 de o parte și alta a brațului pârghiei 2. Oscilațiile traversei de spate 1, cauzate de variațiile de tensiune ale urzelii, determină, prin pârghia 2 și limitatorii 13, 14, deplasarea tijei 12 împreună cu pistonul ce se află în interiorul corpului ventilului 11. Creșterea tensiunii urzelii peste valoarea impusă de mărimea de referință produce acțiunea brațului pârghiei 2 asupra limitatorului 14 și, respectiv, creșterea debitului de ulei ce trece de la ventil către hidromotor. Ca urmare, sporește turația hidromotorului și, implicit, turația transmisă sulului de urzeală 19 în strânsă corelație cu variația tensiunii urzelii. Rotirea sulului și eliberarea urzelii reduce tensiunea acesteia încât traversa de spate revine la poziția inițială sub acțiunea mărimii de referință. Concomitent, pârghia 2 acționează asupra limitatorului 13 și deplasează tija ventilului 12 reducând debitul de ulei către hidromotor și respectiv turația sulului de urzeală. Turația minimă a hidromotorului este de 6-8 rot/min și corespunde țeserii sulului plin, iar turația maximă a acestuia se obține la deschiderea completă a ventilului, fiind corelată cu turația mașinii de țesut (tabelul nr.3.1). Întotdeauna turația maximă a hidromotorului se obține la desfășurarea urzelii de pe diametrul minim (la terminarea sulului). Tabelul nr.3.1.Valori maxime ale turației hidromotorului Nr.crt Turația mașinii (rot/min) Turația maximă a hidromotorului (rot/min) 1 300 266 2 400 355 3 500 443 4 600 532 Sensibilitatea deosebită a elementelor regulatorului permite corecția continuă a tensiunii urzelii, care variază în limite foarte strânse, precum și alimentarea ritmică a lungimilor de urzeală necesare țeserii, în deplină sincronizare cu celelalte mecanisme ale mașinii de țesut, la frecvențe de lucru ridicate. Sensibilitatea regulatorului este influențată prin pozițiile reciproce ale limitatorilor 13 și 14 față de brațul pârghiei 2. Evitarea avariilor la apariția unor deficiențe în funcționarea regulatorului ce provoacă creșteri bruște și exagerate ale tensiunii urzelii este realizată prin contactorul 10, care la oscilația amplă a pârghiei 2, comandă oprirea mașinii de țesut. Repunerea în funcțiune este posibilă numai după înlăturarea cauzei ce a determinat creșterea exagerată a tensiunii și respectiv acționarea contactorului de supraveghere. Prelucrarea pe mașina hidraulică a unei game diversificate de articole, cu desimi ale firelor de bătătură între 3,5 fire/cm și 78 fire/cm, este posibilă prin 115 folosirea unor rapoarte de 2:1, 1:1 și 1:2 de transmitere a mișcării de la hidromotorul 15 la melcul Z3. În tabelul nr.3.2 sunt prezentate domeniile de acoperire a desimilor în bătătură pentru rapoartele de transmitere a mișcării specificate mai sus, când diametrul sulului este de 800 mm și turația mașinii variază de la 300 rot/min la 600 rot/min. Tabelul nr. 3.2.Posibilități de reglare a desimii firelor de bătătură Raport de transmisie Z1: Z2 Turația mașinii (rot/min) 300 350 400 450 500 550 600 2:1 3,5-16 3,5-19 3,5-22 3,5-25 3,5-27 3,5-30 3,5-33 1:1 6-33 6-38 6-44 6-50 6-55 6-61 6-66 1:2 13-66 13-78 - - - - - 3.2.2.2.6.Regulatoare de urzeală electronice Alimentarea urzelii pe mașinile de țesut neconvenționale actuale se obține cu ajutorul regulatoarelor de urzeală electronice ce includ în construcția lor un motor electric de curent continuu, pas cu pas, cu turație variabilă. Funcționarea regulatorului și implicit acționarea sulului de urzeală de către motorul electric este coordonată în permanență de microprocesorul din dotarea mașinii pe baza informațiilor cu privire la variațiile tensiunii firelor de urzeală furnizate de senzorii montați la nivelul traversei de spate. În toate cazurile traversa de spate aparține unui sistem oscilant echilibrat continuu de mărimea forței de referință (de obicei forța unui arc de întindere sau compresie). Regulatorul oferă posibilitatea reglării automate a turației sulului, în limite largi, în concordanță cu diametrul de desfășurare a urzelii și desimea firelor de bătătură necesară la articolul prelucrat. Modul de preluare a informațiilor cu privire la variațiile tensiunii urzelii și procesarea acestora la unitatea centrală a mașinii urmată de transmiterea comenzilor către motorul de antrenare a sulului conduce nemijlocit la reducerea timpului de răspuns și menținerea unui interval restrâns de variație a tensiunii urzelii în condițiile unui regim de turații ridicat (500 - 1000 rot/min). La regulatorul de urzeală electronic din dotarea mașinii de țesut Somet Thema 11 Excel (fig,3.26) mișcarea de la motorul electric 5 la sulul de urzeală 7 este transmisă prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2, Z3, Z4, transmisia melcată Z5 - Z6 și roțile dințate cilindrice Z7, Z8. Acționarea sulului pentru debitarea urzelii este produsă de motorul electric 5, comandat de microprocesorul mașinii 4, în corelație cu informațiile primite de la senzorul traversei de spate și cu necesarul de urzeală pentru obținerea unei țesături cu structură dată (cu desimea firelor de bătătură impusă). Unghiurile de rotire ale sulului de urzeală sunt diferențiate pentru cicluri de țesere succesive urmărindu-se menținerea tensiunii urzelii într-un interval de variație restrâns în jurul mărimii de referință concomitent cu 116 alimentarea continuă a lungimilor de urzeală necesare formării țesăturii la frecvența de lucru a mașinii de țesut (300-600 rot/min). Modificarea valorii mărimii de referință se poate realiza între anumite limite și de la tastatura calculatorului mașinii. Totodată, prin comenzile transmise motorului electric se impune sporirea turației sulului pe măsura reducerii diametrului de desfășurare a urzelii. Rezolvarea acestor cerințe funcționale se obține prin adoptarea unui domeniu corespunzător de variație a turației motorului electric. Extinderea domeniului desimilor în bătătură posibile se obține prin introducerea în construcția regulatorului a patru roți de schimb (Z1 = 24, 40, 60; Z2 = 60, 80, 96; n su =n Fig.3.26.Regulatorul de urzeală electronic pe mașina de țesut Somet Z3 = 24, 40, 60, 80, 96; Z4 = 24, 40, 60, 80, 96) ce permit realizarea a cinci rapoarte distincte (1:1; 1:2; 1:4; 1:8; 1:16) de transmitere a mișcării de la motorul electric 5 la axul melcului Z5. În aceste condiții regulatorul oferă posibilitatea obținerii țesăturilor cu desimi în bătătură între 5 și 150 fire/cm. Turația sulului de urzeală nsu se poate estima în funcție de elementele cinematice ale regulatorului, din fig.3.26, cu relația: Z ■ Z ■ Z ■ Z Z ■ Z ^1 -3 .5 / = n . C _1 _3 mx r Z 2 ’ Z 4 ’ Z 6 ’ Z 8 Z 2 ’ Z 4 (rot/min) (3.47) în care: nmx este turația variabilă a motorului electric(100 până la 2300 rot/min); C r Z ■ Z 57 Z ■ Z 68 147 34 ■ 137 = 0.00365 - constanta regulatorului; 117 Z,, Z2, Z3, Z4 - numărul de dinți la roțile de schimb. Pe de altă parte turația sulului de urzeală nsu se poate exprima și în funcție de elementele tehnologice adoptate la prelucrarea unei țesături date cu relația: nsu =— - nAp (rot/min) ( 3.48) n dx în care: lux reprezintă lungimea de urzeală alimentată la un ciclu de țesere, (cm); dx - diametrul de desfășurare a urzelii de pe sul, (cm); nAp - turația arborelui principal, (rot/min). Relațiile (3.47) și (3.48) evidențiază dependența turației sulului de urzeală de elementele cinematice ale regulatorului și de elementele tehnologice necesare pentru obținerea unei țesături cu structură impusă. Întotdeauna trebuie efectuată alegerea elementelor cinematice (nmx, nAp) care să ducă la realizarea condițiilor tehnologice pentru obținerea sortimentului de țesătură cerut. Nivelul tensiunii statice a urzelii este adoptat în concordanță cu particularitățile articolului prelucrat. Acest reglaj se obține, pe de o parte, prin poziția de prindere a arcului 6 la pârghia 2 și, pe de altă parte, prin caracteristicile proprii ale arcului 6 ce constituie mărimea de referință (fig.3.27). Poziția a este recomandată pentru țesături ușoare, poziția b pentru țesături medii iar poziția c pentru țesături grele. Modul de instalare a arcului 6 pe tija 9 și pe 2 H O2 11 10 12 Fig.3.27.Reglajele mărimii de referință pe mașina de țesut Somet suportul de prindere la pârghia 2 determină modificarea proprietăților elastice ale acestuia. Constructorul recomandă menținerea în zona activă, de mărime H, a 4-6 spire ale arcului de întindere 6. Reglajele aplicate mărimii de referință trebuie să ofere posibilitatea de oscilație a traversei de spate în frecvența de funcționare a mașinii de țesut. În acest sens se consideră normală situația în care coborârea traversei de spate se obține la deschiderea rostului. Pentru îndeplinirea acestei condiții se ajustează corespunzător numărul de spire active ale arcului 6 (mărimea H). Dacă este necesar se reglează și proprietățile elastice (rigiditatea) ale arcului prin deplasarea bucșei 8 pe tija 9 cu ajutorul piulițelor 11 și 12. Se modifică în acest fel distanța L, care se recomandă să fie de 0 până la 30 mm. 118 Mașina de țesut Dornier este dotată cu un regulator de urzeală electronic a cărui schemă este prezentată în fig.3.28. Ansamblul oscilant al traversei de spate 1, cu rol de traductor, include pârghia 3, oscilantă în O1, și arcul de întindere 4, ce constituie mărimea de referință pentru tensiunea urzelii. Informațiile cu privire la oscilațiile traversei de spate, provocate de variațiile tensiunii din timpul funcționării, sunt preluate de senzori de poziție și transmise microprocesorului 8. De la microprocesor se transmit comenzile la motorul electric 7, cu turație variabilă de la 20 până la 3000 rot/min. Acesta produce rotirea sulului de urzeală prin intermediul roților dințate cilindrice Z1 și Z2. Lungimile de urzeală alimentate la cicluri de țesere succesive sunt direct proporționale cu variațiile tensiunilor sesizate la traversa de spate și sunt corelate cu particularitățile structurale ale țesăturii (desimea și finețea firelor de bătătură, contracția firelor de urzeală). Totodată, turația transmisă sulului de urzeală este dependentă de diametrul sulului. Z Fig.3.28.Regulatorul de urzeală electronic pe mașina de țesut Dornier 67 Z1 Turația sulului de urzeală nsu se poate estima, pe de o parte, în funcție de elementele cinematice ale regulatorului și, pe de altă parte, în funcție de elementele tehnologice adoptate la prelucrarea unei țesături date, cu relația: l n su =n Z1 Z2 n dx Ap (rot/min) (3.49) în care: nmx este turația variabilă a motorului electric(rot/min); Zi - numărul de dinți la roata dințată de pe arborele motorului electric; Z2 - numărul de dinți la roata dințată atașată sulului de urzeală; lux - lungimea de urzeală alimentată la un ciclu de țesere, (cm); dx - diametrul de desfășurare a urzelii de pe sul, (cm); nAp - turația arborelui principal al mașinii de țesut (rot/min). ii9 Conform relației (3.49) în timpul funcționării mașinii de țesut se stabilește o corelație bine determinată între turația sulului de urzeală nsu și turația motorului electric nmx, respectiv turația arborelui principal nAp. Această corelație are în vedere rotirea sulului astfel încât să fie furnizate în zona de țesere lungimile de urzeală lux necesare în timp ce diametrul dx al sulului scade continuu. Îndeplinirea acestor cerințe tehnologice este posibilă prin adoptarea corespunzătoare a limitelor de variație ale turației motorului electric. Din relația (3.49) se deduce expresia turației nmx de forma: l Z C nmx = - V■• nAp = T~ (rot/min) (3.50) n'dx Z1 dx Analiza relației (3.50) permite evidențierea următoarelor aspecte: - turația motorului electric este în relație directă cu lungimea de urzeală debitată lux, numărul de dinți Z2 și turația arborelui principal nAp, și în relație inversă cu diametrul sulului dx și numărul de dinți Z1; - prelucrarea aceluiași articol la turații diferite ale arborelui principal impune modificarea corespunzătoare a turației motorului electric; - în timpul funcționării mașinii de țesut turația motorului electric este dependentă numai de variația tensiunii urzelii și de diametrul sulului dx; - schimbarea articolului impune modificarea parametrilor tehnologici inclusiv turația motorului electric; - la montarea sulului de urzeală pe mașina de țesut turația motorului electric se alege în concordanță cu diametrul înfășurării dx. Acest regulator poate fi dotat cu senzori de diferite tipuri, care asigură transmiterea de informații cu privire la poziția traversei de spate pentru urzeli cu desimi de 20 până la 1000 fire/10 cm și pentru un domeniu de tensiuni de la 10 până la 600 cN/fir. Caracteristicile funcționale specifice și aria de aplicabilitate a senzorilor de pe mașina de țesut Dornier sunt prezentate în tabelul nr.3.3. Limitele posibile, ale tensiunilor maxime și minime ale firelor de urzeală, în cN/fir, sunt exemplificate pentru desimi de 100, 200 și 400 fire/10 cm. Tabelul nr.3.3.Limite posibile ale tensiunilor firelor de urzeală Tip senzor Limite ale tensiunilor firelor de urzeală posibile desime 100 fire/10 cm desime 200 fire/10 cm desime 400 fire/10 cm Tmin (cN/fir) Tmax (cN/fir) Tmin (cN/fir) Tmax (cN/fir) Tmin (cN/fir) Tmax (cN/fir) MB 100 22 100 11 43 10 25 MB 200 46 210 24 100 12 50 MB 300 70 300 36 140 18 80 MB 500 120 520 61 230 30 150 MB 1000 230 600 120 480 63 250 120 În dotarea regulatorului este prevăzută o a doua traversă de spate 2 (fig.3.28), staționară și cu posibilitate de rotire în jurul axei proprii. Prin poziția acestei traverse se poate influența nivelul de tensionare a firelor de urzeală. În poziția avansată a traversei 2, când se impune devierea traseului urzelii, se produce o tensionare mai mare a firelor decât în cazul când traversa 2 este retrasă și firele trec direct de pe sulul 5 pe traversa oscilantă 1. Posibilitățile tehnologice ale mașinii de țesut sunt sporite și datorită dotării acesteia cu un set de cinci arcuri de întindere 4 (fig.3.28). Forțele dezvoltate de aceste arcuri constituie mărimi de echilibrare și, respectiv, mărimi de referință pentru tensiunea urzelii ce apasă pe traversa de spate 1. Notarea arcurilor și elementele de identificare ale acestora sunt prezentate în tabelul nr.3.4. Tabelul nr.3.4.Caracteristicile arcurilor regulatorului electronic tip Dornier Nr.crt. Notare arc Culoare marcare spire Diametrul spirei (mm) 1 I. alb 4.25 2 II. galben 5 3 III. verde 6.3 4 IV. albastru 7 5 V. roșu 7.5 Reglarea poziției traversei de spate 1 și a forței arcului 4 se efectuează în funcție de tipul firelor prelucrate. Unghiul de poziționare a axei traversei 1 față de orizontală, se recomandă să fie de 250 pentru țesături ușoare și de 450 pentru țesături grele. Valoarea forței arcului de întindere 4 se reglează astfel încât, la valoarea nominală a tensiunii urzelii, să se realizeze paralelismul între partea superioară a pârghiei 3 și orizontală. Acest reglaj se obține prin ajustarea corespunzătoare a poziției suportului de prindere a capătului inferior al arcului la batiu. Pentru a crea un regim de tensionare uniform al urzelii pe toată lățimea traversei se efectuează reglaje identice pe ambele părți. O operație importantă de pregătire a regulatorului de urzeală pentru lucru o reprezintă alegerea tipului de arc necesar. Această alegere se face în funcție de caracteristicile urzelii prelucrată (numărul firelor de urzeală, nivel de tensionare firelor la țesere) și de numărul traverselor folosite. Pentru a înlesni operația de alegere a tipului de arc necesar constructorul a realizat două diagrame, fiecare cu cinci zone distincte corespunzătoare celor cinci tipuri de arcuri din dotare (fig.3.29). Diagrama din fig.3.29.a este folosită pentru stabilirea tipului de arc când se lucrează numai cu traversa de spate oscilantă, iar diagrama din fig.3.29.b este folosită când se lucrează cu ambele traverse de spate. La ambele diagrame pe axa ordonatelor este trecut numărul firelor de urzeală iar pe axa absciselor tensiunea în cN/fir. Exemple de utilizare a diagramelor: 121 a) în cazul țeserii unei urzeli cu 7000 de fire folosind numai traversa de spate oscilantă. Nivelul de tensionare impus firului de urzeală este de 50 cN/fir. Tensiunea totală a urzelii este: 7000*50 = 35000 cN = 350 N. Pe diagrama din fig.3.29.a se deduce că arcul necesar este de tipul III; b) în cazul țeserii unei urzelii cu 8000 de fire folosind ambele traverse de spate. Tensiunea necesară firului de urzeală este de i00 cN/fir. Tensiunea totală a urzelii este: 8000*i00 = 80000 cN = 800 N. Pe diagrama din fig.3.29.b se stabilește că arcul necesar este de tipul III. 16000 >c3 "c3 o N o "O — o a 14000 12000 10000 8000 6000 4000 2000 0 0 25 50 75 100 125 150 175 200 225 250 Tensiunea urzelii (cN/fir) b) 16000 )CrJ 14000 - 12000 10000 - 8000 6000 - 2000 - 0 25 50 75 100 125 150 175 200 225 250 Tensiunea urzelii (cN/fir) Fig.3.29.Diagrame pentru alegerea arcului regulatorului electronic tip Dornier i22 3.3.Tragerea și înfășurarea țesăturii Desfășurarea continuă a procesului de țesere impune tragerea și colectarea țesăturii pe măsură ce aceasta se formează. Aceste operații se obțin cu ajutorul unor mecanisme speciale denumite regulatoare de țesătură care îndeplinesc următoarele funcții: - tragerea țesăturii din zona de formare; - înfășurarea ordonată a țesăturii trasă; - reglarea desimii firelor de bătătură. Tragerea țesăturii se obține cu ajutorul unui cilindru trăgător, înfășurarea țesăturii se face pe un sul de marfă, iar desimea firelor de bătătură se reglează prin modificarea turației cilindrului trăgător utilizând, de obicei, roți de schimb. 3.3.1.Principii de tragere și înfășurare a țesăturii Aspectul țesăturii realizată pe mașina de țesut este influențat, pe de o parte, de neuniformitatea la densitatea de lungime a firelor de bătătură prelucrate și, pe de altă parte, de principiul de funcționare al regulatorului de țesătură din dotarea mașinii. Având în vedere posibilitățile de dispunere a firelor de bătătură în țesătură se disting următoarele principii de tragere: a)principiul de tragere pozitivă, la care se urmărește păstrarea constantă a distanței dintre centrele firelor de bătătură succesive, respectiv: a1 = a2 = a3 = = an-1 (fig.3.31). Folosirea unor fire de bătătură uniforme la diametru: d1 = d2 = d3 = ... = dn determină repartizarea acestora astfel încât și distanțele dintre periferiile lor se păstrează constante: b1 = b2 = b3 = = bn-1, ceea ce favorizează obținerea unor țesături cu aspect uniform (fig.3.31.a). a) a1 a2 a3 |<4 3 ► a4 d1 — b1 d2 b2 d3 b3 d4 b4 d5 a1 a2 a3 a4 ◄—-——-—kW —>• b) d1 b1 d2 b2 d3 b3 L P-. , F b4 Ui T Fig.3.31.Principiul tragerii pozitive dn-1 bn-1 dn an-1 < > dn-1 4—► bn-1 dn o 123 Păstrarea condiției de tragere constantă: a1 = a 2 = a3 = .... = an-1 în cazul folosirii unor fire de bătătură neuniforme la diametru: d1 d2 d3 ... dn determină repartizarea acestora astfel încât distanțele dintre periferiile lor sunt diferite: b1 b2 b3 .... bn-1 (fig.3.31.b). Ca urmare, țesătura obținută prezintă aspect neuniform, ce se manifestă prin alternanța unor zone cu fire mai dese sau mai rare în funcție de dispunerea reciprocă a porțiunilor subțiate sau îngroșate ale firelor de bătătură. Aceste modalități de repartizare a firelor de bătătură, prin tragerea unor cantități constante de țesătură pentru cicluri de țesere succesive, corespund principiului de lucru al regulatorului pozitiv de țesătură folosit pe majoritatea mașinilor de țesut. b)principiul de tragere negativă, la care se urmărește păstrarea constantă a distanței dintre periferiile firelor de bătătură succesive, respectiv: b1 = b2 = b3 = ... = bn-1 (fig.3.32). Ca urmare, la folosirea unor fire neuniforme la diametru: d1 d2 d3 ... dn și trageri succesive cu mărimi variabile: 4 an-1 R| a1 >< a2 a3 d1 b1 d2 b2 d3 b3 d4 b4 d 5 — in-1 — bn-1 dn Fig.3.32.Principiul tragerii negative a1 a2 a3 .... an-1 rezultă o țesătură cu aspect uniform. Acest mod de repartizare a firelor de bătătură, la care tragerea țesăturii se face în cantități variabile în concordanță cu finețea medie a firului de bătătură integrat, corespunde principiului de funcționare al regulatorului negativ de țesătură folosit pe mașinile de țesut clasice destinate obținerii țesăturilor din fire cardate de lână. c)principiul de tragere combinată, la care, pentru fiecare element de țesătură în parte tragerea se face după principiul regulatorului negativ, iar la atingerea unei lungimi de țesătură prestabilită se face tragerea cu mărimi constante conform principiului regulatorului pozitiv. Acest mod de lucru corespunde regulatorului compensator de țesătură folosit pe mașinile clasice de țesut ce prelucrează fire de mătase naturală. Regulatoarele produc tragerea țesăturii din zona de formare în regim intermitent (periodic) sau continuu. Regulatoarele cu tragere intermitentă includ în construcția lor un sistem cu clichet și roată de clichet și au ca sursă de 124 acționare vătala sau o camă. Ca urmare, în cadrul fiecărui ciclu de țesere alternează faza de încărcare a roții de clichet (staționarea cilindrului trăgător) cu faza de acționare a roții de clichet (rotirea cilindrului trăgător). Parcurgerea succesivă a acestor faze în frecvența de funcționare a mașinii de țesut produce deplasări alternative ale gurii țesăturii, care intensifică frecările firelor de urzeală cu spata și cocleții. Duratele fazelor de acționare și staționare ale cilindrului trăgător sunt impuse constructiv, uneori fiind posibilă modificarea poziției momentelor specifice în raport cu originea considerată a ciclului de țesere. Regulatoarele cu tragere continuă au ca sursă de acționare un arbore ce impune cilindrului trăgător o mișcare de rotație continuă, astfel încât, în timpul funcționării mașinii de țesut, rezultă deplasarea continuă a țesăturii. Ca urmare a acestui mod de lucru se atenuează semnificativ deplasările alternative ale gurii țesăturii și se îmbunătățesc condițiile de prelucrare ale firelor de urzeală. După modul de realizare a colectării și înfășurării țesăturii se disting următoarele principii: - depunerea țesăturii direct pe cilindrul trăgător; - depunerea țesăturii pe sul antrenat prin fricțiune de cilindrul trăgător; - depunerea țesăturii pe sul antrenat prin cuplaj de fricțiune. Principiul înfășurării țesăturii direct pe sulul trăgător (fig.3.33.a) este utilizat pe mașinile de țesut dotate cu regulator negativ de țesătură și respectiv cu regulator compensator. Țesătura 1 este trasă peste traversa de piept 2 și apoi înfășurată pe cilindrul trăgător 3. Modificarea masei sulului pe măsura depunerii Fig.3.33.Principii de înfășurare cu ajutorul cilindrului trăgător trăgător. Această comandă este transmisă sistemului de execuție de către palpatorul 4. Totodată, se înregistrează reducerea turației sulului corespunzător creșterii diametrului înfășurării pe acesta. Dezavantajul major al acestui principiu îl reprezintă staționarea mașinii de țesut pe durata derulării și scoaterii bucății de țesătură. 125 La principiul de înfășurare a țesăturii pe sul antrenat prin fricțiune (fig.3.33.b) se realizează pentru cilindrul trăgător 3 o turație constantă iar pentru sulul de țesătură 5 o turație descrescătoare, astfel încât viteza de înfășurare să se mențină constantă conform relației: vi = n ■ dx ■ nx = const (3.49) x în care: dx, nx reprezintă diametrul, respectiv turația sulului de țesătură 5. Pentru menținerea contactului permanent al sulului de țesătură cu sulul trăgător este prevăzut în construcția regulatorului un dispozitiv de presare care permite coborârea continuă a sulului de țesătură pe măsura creșterii diametrului de înfășurare, precum și scoaterea bucății fără oprirea mașinii de țesut la atingerea unei lungimi prestabilite. Prin intermediul barei de conducere 4 (fig.3.33.b) se impune sporirea unghiului de cuprindere a țesăturii pe suprafața cilindrului trăgător, astfel încât se evită alunecările și implicit se asigură un traseu perfect dirijat și controlat ce este favorabil unei repartizări uniforme a firelor de bătătură. Pe unele mașini de țesut există posibilitatea de poziționare a barei de conducere pentru a corela eficiența tragerii cu dificultățile de realizare a țesăturii. În același scop al îmbunătățirii condițiilor de tragere a țesăturii se procedează la îmbrăcarea sulului trăgător cu bandă de tablă perforată, cu bandă de cauciuc rifelat sau cu bandă de hârtie abrazivă. Pe marea majoritate a mașinilor de țesut este implementat sistemul de înfășurare a țesăturii pe un sul acționat prin cuplaj de fricțiune (fig.3.34). Cilindrul trăgător 2 are o mișcare uniformă (intermitentă sau continuă) corespunzător desimii firelor de bătătură ce trebuie realizată, iar antrenarea 4 Fig.3.34.Principiul de înfășurare cu ajutorul cuplajului de fricțiune 126 sulului de țesătură 5 se obține prin cuplajul de fricțiune constituit din roata de frână 7, solidară cu sulul 5, și carcasa 8, cu garnitură de ferodou, solidară cu roata dințată Z3, prin intermediul căreia primește mișcarea. Cuplajul de fricțiune asigură înfășurarea continuă a țesăturii în condițiile păstrării constante a vitezei de înfășurare, prin reducerea turației sulului corespunzător creșterii diametrului. Acest efect se obține pe seama creșterii alunecărilor dintre suprafețele cuplajului. Prin reglaje adecvate ale cuplajului se impune densitatea de dispunere a straturilor de țesătură pe sulul 5. Pentru obținerea bucăților de țesătură de lungimi mari unii producători de mașini de țesut au adoptat sistemul cu înfășurarea pe un sul situat pe un rastel în afara gabaritului mașinii. La astfel de sisteme sulul de țesătură este antrenat fie prin fricțiune cu unul sau doi cilindri, fie cu ajutorul unui cuplaj de fricțiune. În fig.3.35. sunt prezentate două variante de colectare și înfășurare a țesăturii pe rastel. În ambele cazuri țesătura trasă ritmic, de obicei în regim continuu, peste traversa de față 1 de către cilindrul trăgător 2, este ulterior dirijată cu ajutorul unor elemente de conducere plasate corespunzător pe traseu către sistemul de înfășurare. La varianta din fig.3.35.a înfășurarea țesăturii pe sulul 8 se obține datorită acțiunilor cilindrilor 6, 7, iar la varianta din fig.3.31.b este creat un traseu suplimentar al țesăturii, prin intermediul barelor de conducere 6, 7, 8, 9 și apoi este efectuată înfășurarea pe sulul 13 sub acțiunea cilindrilor 11 și 12. Prin poziția cilindrului 7 se obține lungirea traseului țesăturii, iar prezența lămpii 14 între planurile țesăturii permite vizualizarea eventualelor defecte de calitate și luarea măsurilor pentru eliminarea cauzelor de producere a acestora. 7 6 2 4 a) 13 b) 10 Fig.3.35.Modalități de colectare și înfășurare a țesăturii pe rastel Plasarea sistemului de înfășurare în afara gabaritului mașinii de țesut oferă avantajul unui spațiu mai mare pentru colectarea și depozitarea țesăturii precum și posibilitatea mecanizării transportului bucăților de țesătură crudă. Între mașina de țesut și rastelul de susținere a sulului de țesătură este instalată o placă 9, 15 de protejare a țesăturii și de trecere pentru personalul de deservire. Prin regimul de tragere a țesăturii se impune și desimea firelor de bătătură. Pentru fiecare țesătură în parte este proiectată o desime a firelor de bătătură în concordanță cu proprietățile și cerințele la care aceasta trebuie să 127 răspundă în procesul de utilizare. În principiu reglarea desimii firelor de bătătură pe mașina de țesut rezultă prin adoptarea corespunzătoare a vitezei de deplasare a țesăturii și implicit a turației cilindrului trăgător. În majoritatea cazurilor modificarea acestor parametri se obține cu ajutorul unei roți de schimb unică sau a roților de schimb multiple. Pentru regulatorul de țesătură mecanic, pe baza elementelor cinematice invariabile, se stabilește întotdeauna o constantă C a regulatorului ce servește la calculul desimii firelor de bătătură Pb conform relației: Pb = C -Zs (fire/cm) (3.50) în care: Zs reprezintă numărul de dinți a roții de schimb. Pe mașinile de țesut dotate cu regulatoare electronice reglarea turației cilindrului trăgător rezultă prin modificarea turației electromotorului de acționare direct de la tastatura de comandă sau prin roți de schimb. Practica evidențiază o anumită influență a tensiunii urzelii utilizată la țesere asupra desimii firelor de bătătură. Ca urmare, după scoaterea țesăturii de pe mașina de țesut și păstrarea acesteia în stare relaxată se constată creșterea desimii firelor de bătătură concomitent cu reducerea lățimii. Din acest motiv este necesară corecția desimii firelor de bătătură pe mașina de țesut cu procentul de contracție ce apare după relaxare, încât țesătura crudă să rezulte cu desimea firelor de bătătură prevăzută în dispoziția de lucru, după cum urmează: Pb1 = C-(1 - k) Zs (fire/cm) (3.51) în care: k = 0.02-0.1 este coeficientul de contracție a țesăturii după relaxare. 3.3.2.Regulatoare pozitive de țesătură 3.3.2.1.Regulatoare pozitive pe mașini de țesut clasice Majoritatea regulatoarelor pozitive de țesătură instalate pe mașinile de țesut clasice realizează tragerea intermitentă a țesăturii deoarece includ în construcția lor sistemul clichet-roată de clichet. Mașinile de țesut articole din fire tip bumbac sunt dotate cu regulator pozitiv de țesătură acționat prin intermediul clichetului 6 instalat pe brațul 9 solidar cu levierul oscilant 8 al vătalei (fig.3.36). În timpul oscilației vătalei de la poziția extremă din spate Pes către poziția extremă din față Pef se produce faza pasivă de încărcare a roții de clichet Zc. Pozițiile staționare a ansamblului de roți dințate și a cilindrului trăgător 3 sunt asigurate de contraclichetul 10. În timpul oscilației vătalei de la Pef către Pes are loc antrenarea roții Zc de către clichetul 6 și mișcarea este transmisă la axul cilindrului trăgător 3 prin roțile dințate 128 cilindrice Zi...Z6. Concomitent cu tragerea țesăturii cilindrul 3 antrenează prin fricțiune sulul 5 pe care este înfășurată țesătura. Sulul cu țesătură 5 este presat spre cilindrul trăgător cu un dispozitiv special, ce permite coborârea continuă a sulului pe măsura creșterii diametrului de înfășurare. Totodată, acest dispozitiv permite scoaterea bucății de țesătură fără oprirea mașinii de țesut. Bara de conducere 4, situată sub traversa de față i, contribuie la sporirea suprafeței de contact a țesăturii 2 cu cilindrul trăgător 3 încât se evită alunecările pe acesta și se favorizează distribuția uniformă a firelor de bătătură în țesătură. Reglarea desimii firelor de bătătură se poate obține prin modificarea turației cilindrului trăgător 3, cu ajutorul roților de schimb Zi, Z2, sau prin modificarea poziției de prindere a clichetului 6 la pârghia 9, care determină mărimea avansului clichetului peste dinții roții de clichet Zc (în poziția a clichetul 6 realizează avansul peste câte un dinte, iar în poziția b clichetul realizează avansul peste câte doi dinți). Pentru deducerea relației de calcul a desimii firelor de bătătură Pb se are în vedere posibilitatea de exprimare a lungimii de țesătură lt trasă la un ciclu de țesere în funcție de elementele cinematice ale regulatorului și de desimea firelor de bătătură conform relației: i29 lt = p =nDct ■ nct (cm) (3.52) în care: Dct este diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numărul de rotații ale cilindrului trăgător în timpul unei rotații a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); Pb - desimea firelor de bătătură, (fire/cm). Conform elementelor cinematice ale regulatorului (fig.3.36) parametrul nct se calculează cu relația: n ct 1.x. Zl . Zl . 7. Zc 72 Z4 76 (rot/min) (3.53) în care: x reprezintă numărul de dinți ai roții Zc acționați de clichet la un ciclu de funcționare (avansul clichetului), x = 1 sau x = 2; Zc - numărul de dinți ai roții de clichet; Z1, Z2, Z3, Z4, Z5, Z6 - numărul de dinți ai roților dințate din construcția regulatorului de țesătură. Din relațiile (3.52) și (3.53) se deduce expresia desimii Pb de forma: 1 7 • 7 • 7 • 7 Pb =-----------=-----c—2—4—6--------- (fire/cm) nDct ■ nct nDct ■x■ 7i ■73 •75 (3.54) Prin gruparea elementelor constante se obține expresia desimii firelor de bătătură Pb de forma: 7 x P = C b (fire/cm) (3.55) 7c • 7 • 7 6 în care: Cr =-----——-—-—— reprezintă constanta regulatorului. n • Dct • 71 • 73 • 75 Pentru cele două valori posibile ale avansului clichetului la un ciclu de funcționare rezultă următoarele relații de calcul ale desimii firelor de bătătură: - pentru x = 1: Pb = Cr • 72 (fire/cm) (3.56) - pentru x = 2: Pb = 1• Cr • Z2 (fire/cm) (3.57) 130 Pe baza relaț iilor (3.56) ș i (3.57), ce reprezintă ecuaț iile a două drepte, se întocmește graficul de reglare a desimii firelor de bătătură Pb în funcție de numărul de dinți ai roții de schimb Z2 (fig.3.37). Acest grafic se poate utiliza pentru determinarea lui Z2 când se cunosc Pb și x, sau pentru aflarea lui Pb când sunt precizate valorile Z2 și x. Fig.3.37.Diagrama de reglare a desimii firelor de bătătură Ca urmare desimea Pb1 se poate realiza cu dou ă roț i de schimb Zs1, Zs2 corespunzătoare lui x = 1 și x = 2, iar cu o roată de schimb Zs3 se pot realiza două desimi Pb2, Pb3 distincte corespunzătoare valorilor x = 2 și x = 1. Pe maș inile de ț esut clasice destinate prelucră rii firelor tip mă tase se folosește un regulator pozitiv de țesătură cu tragere intermitentă, ce este acționat de la cama 10 montată pe arborele secundar 9 (fig.3.38). Mișcarea de rotație a camei produce oscilația pârghiilor 11, 12, și, prin tirantul 16, determină oscilația carcasei cu clicheți multipli 18. În timpul oscilației antiorare a carcasei se realizează încărcarea roții de clichet Zc, iar la oscilația orară clicheții acționează roata de clichet și mișcarea este transmisă la axul cilindrului trăgător 3, prin roțile dințate cilindrice Z1, Z2, roțile dințate conice Z3, Z4, arborele 6, transmisia melcată Z5, Z6 și roțile dințate cilindrice Z7, Z8. Prezența clicheților multipli oferă posibilitatea încărcării și, respectiv, acționării roții de clichet Zc cu fracțiuni de dinte, fapt ce determină tragerea unor lungimi mici și uniforme de țesătură în concordanță cu particularitățile structurale ale articolelor din fire tip mătase (fineți și desimi mari). Condițiile de tragere sunt îmbunătățite considerabil datorită cilindrilor de presare 4, care sporesc unghiul de cuprindere a țesăturii pe cilindrul trăgă tor în scopul realizării unei mișcări controlate a acesteia, fără alunecări. Înfășurarea țesăturii pe sulul 5 se obține cu ajutorul unui cuplaj de fricțiune (de tipul celui prezentat în fig.3.34), care produce tensionarea corespunzătoare a țesăturii și menținerea constantă a vitezei de înfășurare. Reglarea desimii firelor de bătătură este posibilă prin modificarea poziției 131 pietrei de culisă la care este atașată rola i4. Coborârea pietrei de culisă determină creșterea vitezei cilindrului trăgător și implicit reducerea desimii firelor de bătătură în țesătură. Reglarea desimii se obține cu ajutorul manivelei i5 și a roților dințate conice Zii, Zi2. Acționarea manuală a cilindrului trăgător 3, pentru rezolvarea unor aspecte tehnologice, se poate face de la roata de mână 7 după ce este deschis cuplajul cu gheare 8. 9 i0 7 i0 Fig.3.38.Regulatorul pozitiv pe mașina de țesut fire tip mătase Unirea AM Pe mașinile clasice destinate țeserii firelor tip lână pieptănate se folosește un regulator de țesătură cu tragere intermitentă, acționat de la excentricul 2 montat pe axul i, ce primește mișcarea de la arborele principal sub raportul de i:i (fig.3.39). Mișcarea plan paralelă a excentricului determină, prin pârghia 4, tija 5 și culisele 6, 7, fazele de lucru ale clichetului 9, respectiv avansul clichetului peste dinții roții de clichet Zc și, apoi, acționarea acesteia. De la roata de clichet mișcarea este difuzată la axul i0 prin roțile conice Zi, Z2. Cilindrul trăgător ii este acționat intermitent prin intermediul transmisiei melcate Z3, Z4. Prezența și poziția barei de conducere i4 mărește unghiul de înfășurare a țesăturii pe cilindrul trăgător. Înfășurarea țesăturii se obține cu ajutorul cuplajului de fricțiune constituit din carcasa cu garnitură de ferodou i8, i32 solidară cu roata melcată Z6, și inelul metalic 17 montat pe extremitatea sulului de țesătură 16. Pentru reglarea desimii firelor de bătătură se folosește ca roată de schimb chiar roata de clichet Zc. Fig.3.39.Regulatorul pozitiv pe mașina de țesut fire tip lână Imatex L5 Cantitatea de țesătură lt trasă la un ciclu de funcționare al regulatorului se exprimă în funcție de desimea firelor de bătătură Pb și elementele cinematice cu ajutorul relațiilor: 1 = P =n Dct • nct Pb nDct x • 71 • 7 3 7c 7 2 74 (cm) (3.58) în care: Pb reprezintă desimea firelor de bătătură, (fire/cm); Dct - diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numărul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); x - avansul clichetului față de roata de clichet Zc, x = 1, x = 2, x = 3; Zb. .Z4 - numărul de dinți al roților dințate. Prin gruparea elementelor invariabile expresia analitică a desimii firelor de bătătură devine: 7 Pb = Cr- - (fire/cm) x (3.59) 133 în care: Cr Z2 ' Z4 n-Dct • Z1 • Z3 (cm-1) este constanta regulatorului. Pentru acest regulator valoarea constantei este Cr = 1, fapt ce uș urează alegerea roții de schimb necesară. În cazul funcționării regulatorului cu avansul clichetului x = 1 desimea firelor de bătătură/cm este egală cu numărul de dinți ai roții Zc, pentru avansul clichetului x = 2 desimea firelor de bătătură/cm este egală cu Zc/2, iar pentru avansul clichetului x = 3 desimea firelor de bătătură este egală cu Zc/3. La obținerea plușurilor și covoarelor se folosește cu precădere tehnologia dublu pluș. Specificul acestei tehnologii este producerea pe mașina de țesut a unei structuri complexe, constituită din două țesături suprapuse, legate între ele prin firele urzelii de pluș, și apoi, prin tăierea plușului, cu ajutorul cuțitului 7 la jumătatea înălțimii lui, rezultă două produse identice 5, 6, prevăzute, fiecare, pe o parte cu smocuri (fig.3.40). Uniformitatea înă l ț imii pluș ului, ș i implicit calitatea produselor, este influențată, pe de o parte, de condițiile de tăiere (poziția ghidajelor 8 și 9, poziția cuțitului 7 și elementele cinematice de acționare ale acestuia), și, pe de altă parte, de regimul de tragere. De aceea, pe astfel de mașini s-a adoptat regulatorul pozitiv cu acțiune continuă, la care tragerea celor două produse (plușuri, covoare) realizate simultan, cu regimuri de Fig.3.40.Regulator pozitiv de țesătură pe mașina de țesut dublu pluș deplasare identice, se face cu ajutorul cilindrilor 3, 4. În timpul funcționării mașinii de țesut mișcarea continuă, furnizată de roata dințată Z1 de pe arborele 134 i, este transmisă la arborele 2, prin roțile dințate Z2..Z8. De la arborele 2 mișcarea este transmisă la cilindrii trăgători 3, 4 prin transmisiile melcate gemene Z9 - Z10 și Z11 - Z12. Produsele plușate 5, 6 sunt conduse pe trasee distincte cu ajutorul cilindrilor i4, i5, i6, i7 și respectiv i0, ii, i2, fiind înfășurate cu viteze constante pe sulurile 18 și 13. Lungimea de țesătură lt trasă la un ciclu de funcționare se exprimă, în funcție de desimea firelor de bătătură Pb și elementele cinematice ale regulatorului, cu ajutorul relației: 1 Z ■ Z ■ Z ■ Z ■ Z 1 3 5 7 9 1 = p ~ n ’ Dct ' nct = n ' Dct ' Z Z Z Z Z Pb Z 2 ■ Z 4 ■ Z 6 ■ Z 8 ■ Z10 (cm) (3.60) în care: Dct este diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numărul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); Z1.Z10 - numărul de dinți al roților dințate din construcția regulatorului. Din relația (3.60), prin gruparea elementelor constante, se obține expresia analitică a desimii firelor de bătătură Pb de forma: Pb = Cr-Z" (flre/Cm) Z5 (3.61) în care: Cr Z 2 4 8 -Z10 n Dct'Z1 Z Z Z 9 (cm-1) este constanta regulatorului; Z5, Z6 - numărul de dinți la roțile de schimb ale regulatorului. Valoarea desimii firelor de bătătură Pb necesară la producerea unui articol se obține prin impunerea numărului de dinți a uneia din roțile de schimb, și, apoi, calculul numărului de dinți a celeilalte roți de schimb. Parametrul Pb astfel determinat corespunde desimii firelor de bătătură a structurii de bază de la fiecare din cele două produse plușate numai în cazul utilizării tehnicii de inserare simultană a firelor de bătătură, cu două elemente distincte în două rosturi suprapuse. Când se lucrează cu un singur organ de inserare (suveică, graifăr), ce depune succesiv câte un fir de bătătură în rosturile superior și inferior, desimea firelor de bătătură la fiecare produs în parte este jumătate din cea calculată cu relația (3.61). 3.3.2.2. Regulatoare pozitive pe mașini de țesut neconvenționale În general pe mașinile de țesut neconvenționale sunt instalate regulatoare pozitive cu tragere continuă, la care înfășurarea se obține pe un sul antrenat prin 135 cuplaj de fricțiune. Ca urmare, la aceste mașini se creează premise pentru îmbunătățirea condițiilor de prelucrare a firelor de urzeală, prin atenuarea deplasărilor alternative ale gurii țesăturii, și posibilitatea de reducere a timpilor neproductivi, prin scoaterea bucății de țesătură fără oprirea mașinii de țesut. Schema regulatorului pozitiv de țesătură de pe mașina de țesut cu proiectil tip STB se prezintă în fig.3.41. Acest regulator are ca sursă de acționare melcul Z1, montat pe un arbore, ce primește mișcarea de la arborele principal al mașinii sub raportul de 1:1. Prin roata melcată Z2, roata de clichet Z3 și clichetul 1 este transmisă mișcarea la arborele 3, iar prin roțile dințate Z4 .Z9 este acționată bucșa 4 liberă pe arborele 3. De la această bucșă mișcarea este transmisă prin roțile dințate Z10 - Z12 la sulul trăgător 5, iar prin roțile de lanț Z 13, Z14, lanțul 6 și cuplajul de fricțiune 7 este acționat sulul de țesătură 9. Ca urmare, țesătura 11 este trasă peste traversa de față 12 de cilindrul trăgător 5 și condusă de cilindru 13 și bara 10 spre zona de înfășurare. Totodată, prin pozițiile traversei 12 și a cilindrului 13, se influențează unghiul de cuprindere a țesăturii pe circumferința cilindrului trăgător. 1 2 Z14 7 8 Fig.3.41.Regulatorul pozitiv pe mașina de țesut cu proiectil Cuplajul de fricțiune este constituit din flanșele 7 și 15, instalate pe axul 8. Pe flanșa 15 este montată roata de lanț Z14, presată pe garnitura de ferodou 14 de forța arcurilor de compresie 16. Înfășurarea țesăturii, și respectiv rotirea sulului 9, este posibilă numai când forța de frecare la nivelul suprafețelor de fricțiune ale cuplajului depășește nivelul tensiunii țesăturii. Pe măsura creșterii diametrului sulului de țesătură turația acestuia scade continuu concomitent cu sporirea alunecărilor la suprafețele de fricțiune, în condițiile unei turații 136 constante a roții de lanț Z14. Densitatea de înfășurare a țesăturii pe sul este influențată prin reglajul arcurilor de compresie 16. Reglarea desimii firelor de bă t ătură este posibilă prin modificarea raportului de transmitere a mișcării de la arborele 3 la bucșa 4 și, implicit, la sulul trăgător 5. Acest reglaj se efectuează cu ajutorul roților de schimb Z4, Z5, Z6 și Z7, care impun obținerea unei turații determinate la sulul trăgător în concordanță cu desimea în bătătură necesară articolului prelucrat. Lungimea de țesătură lt trasă la un ciclu de țesere se calculează în funcție de desimea firelor de bătătură Pb și elementele cinematice ale regulatorului cu relația: 1 Z Z Z Z Z 1 4 6 8 10 lt = — = n • Dct' nct = n • Dc Pb Z 2 Z5 Z7 Z9 Z12 (cm) (3.62) în care: Dct este diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numă rul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); Zb. ,.Z12 - numărul de dinți al roților dințate. Prin gruparea elementelor invariabile se obț ine expresia analitică a desimii firelor de bătătură de forma: Z Z Pb = Cr-^Z- (fire/cm) Z 4 Z6 Z Z Z în care: Cr =---Z2 Z9 Z2------ (cm-1) n-Dct -Z1 -Z8 -Z10 (3.63) este constanta regulatorului; Z4, Z5, Z6, Z7 - roți de schimb. Acest regulator permite obținerea țesăturilor cu desimi ale firelor de bătătură cuprinse între 6 și 75 fire/cm. Existența a patru roți de schimb oferă posibilitatea de reglare a desimilor cu un pas de 0.2 fire/cm în domeniul 6 - 20 fire/cm, cu un pas de 0.4 fire/cm în domeniul 20 - 24 fire/cm și cu un pas de 0.5 fire/cm în domeniul 24 - 75 fire/cm. Prezența roților de schimb multiple face posibilă reglarea desimii firelor de bătătură pe baza unui tabel, ce este inclus în cartea tehnică a mașinii (anexa 5). În acest sens pregătirea mașinii de țesut pentru lucru presupune selectarea din tabel a setului de roți de schimb corespunzătoare desimii articolului prelucrat urmată de montarea acestora. Pe mașina de țesut hidraulică este instalat un regulator pozitiv cu tragere continuă a cărui schemă se prezintă în fig.3.42. Țesătura 2 este deplasată peste traversa de față 1 datorită acțiunii cilindrului trăgător 5. Deplasarea controlată a țesăturii se obține prin contribuția cumulată a cilindrilor de presare 3, 4 și a cilindrului trăgător 5, îmbrăcați în garnituri de cauciuc. Acționarea cilindrului 137 trăgător este realizată de la arborele 6 prin roțile dințate cilindrice Z6...Zi. Pentru îndepărtarea surplusului de apă acumulată în țesătură, datorită particularităților tehnologiei de inserare a firului de bătătură, traversa de față 1 este constituită dintr-un cilindru prevăzut în parte superioară cu o fantă f. Cu ajutorul unui ventilator aerul este dirijat forțat prin fantă în interiorul cilindrului antrenând totodată și o bună parte din apa conținută în țesătură. Lungimea fantei se ajustează corespunzător lățimii țesăturii prelucrată. Apa colectată în cilindrul traversei de față este direcționată prin conducte și deversată la canal. În același scop, al eliminării surplusului de umiditate, țesătura este dirijată cu cilindri 7, 8 și parcurge un traseu mai lung până la înfășurarea pe sulul de țesătură 9, care este plasat în partea din spate a mașinii sub sulul de urzeală. Întrucât țesătura depusă pe sul este încă umedă păstrarea calității și, în special, a caracteristicilor de aspect ale acesteia depinde hotărâtor de modul de conducere și realizare a înfășurării. Fig.3.42.Regulatorul pozitiv pe mașina de țesut hidraulică Relația de calcul a desimii firelor de bătătură Pb include elementele cinematice ale regulatorului și este de forma: Pb = 1 Pb = lt 1 n Dct ■ nct Z5 • Z3 • Z. n Dct ■ Z 6 • Z 4 • Z 7 =C Z5 • Z3 • Z1 Z • Z • Z 642 (fire/cm) (3.64) în care: lt reprezintă lungimea de țesătură trasă la un ciclu de țesere, (cm); Dct - diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numărul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); 138 1 C = n D (cm-1) - constanta regulatorului; Z1.Z6 - roți de schimb. Pentru reglarea turației cilindrului trăgător și implicit a desimii firelor de bătătură Pb, în domeniul de la 4 la 76 fire/cm, constructorul a prevăzut posibilitatea de schimbare a tuturor roților dințate componente ale regulatorului. Existența roților de schimb multiple impune alegerea acestora din tabele în funcție de desimea necesară. Prin intermediul roților Z6 și Z5 se obțin trei rapoarte de transmitere a mișcării de la arborele 6 la arborele 10, respectiv 0,5, 1 și 1.5, iar roțile de schimb Z1.Z4 au valori de 26, 34, 38, 42, 46, 49, 51 și 52 dinți. Ca urmare, cu un set de patru roți Z1.Z4 se obțin trei desimi Pb distincte în funcție de raportul Z6/Z5. Un exemplu în acest sens este prezentat în tabelul nr.3.3. Tabelul nr.3.3.Posibilități de reglare a desimii firelor de bătătură Desimea firelor de bătătură (fire/cm) Numărul de dinți ale roților de schimb Z6/Z5 = 1.5 Z6/Z5 = 1 Z6/Z5 = 0.5 Z4 Z3 Z2 Z1 24 36 72 34 38 26 52 3.2.2.3.Regulatoare de țesătură electronice Dezvoltarea tehnologiilor neconvenționale de țesere a impus perfecționarea mecanismelor și sistemelor din dotarea mașinilor de țesut pentru a se asigura funcționarea acestora în condiții de eficiență la un regim de turații ridicat. În acest sens este realizată și perfecționarea regulatorului de țesătură a cărui mod de acțiune este hotărâtor pentru calitatea țesăturilor obținute. De aceea, pe toate mașinile de țesut actuale sunt prevăzute regulatoare de țesătură electronice la care sulul trăgător este acționat cu ajutorul unui motor electric cu turație variabilă. Comenzile la motorul electric sunt transmise în permanență de la calculatorul de proces al mașinii în concordanță cu programarea inițială și cu cerințele de moment ale desfășurării procesului de țesere. Pe mașina de țesut Somet este instalat un regulator de țesătură electronic cu tragere continuă a cărui schemă se prezintă în fig.3.43. Acționarea cilindrului 3, pentru tragerea țesăturii, este produsă de motorul electric 5 prin intermediul roților dințate cilindrice Z1.Z6 și a transmisiei melcate Z7-Z8. Informațiile de la senzorul instalat pe traseul țesăturii 2 sunt prelucrate la unitatea centrală 4 și transformate în comenzi pentru motorul electric 5. De la cilindrul trăgător 3 mișcarea este transmisă la sulul de țesătură 6, prin transmisia cu lanț 7, roțile de lanț Z9-Z10 și cuplajul de fricțiune 8, care permite reducerea continuă a turației sulului pe măsura creșterii diametrului de înfășurare. 139 Z9 Z1 Z2 7 Z10 8 Fig.3.43.Regulatorul de țesătură electronic pe mașina de țesut Somet Pe baza elementelor cinematice ale regulatorului se obține expresia analitică a desimii firelor de bătătură Pb de forma: 1 Z Z Z Z Z 1 Pb = ------= -2---4----6--8 = Cr —•— (fire/cm) (3.65) n-Dct'nct n' Dct-nmx--1 ' — —5 —7 -1 "m în care: Dct este diametrul cilindrului trăgător, (cm); nct - numărul de rotații ale cilindrului trăgător la o rotație a arborelui principal al mașinii de țesut, (rot/min); nmx - turația motorului electric cu valori între 100 și 2300 rot/min; Z1, Z2 - numărul de dinți ale roților de schimb; Z3. Z8 - numărul de dinți la roțile componente ale regulatorului; - - - C = Z/4 Z>6 z>8 nDct--3 5 7 (cm-1) - constanta regulatorului. Cu ajutorul roților de schimb Z2 și Z1 se obțin trei rapoarte de transmitere a mișcării ce extind domeniile posibile ale desimilor firelor de bătătură după cum urmează: - 80 - 102 - = = 2 Pb1 = 5 - 40 fire/cm; - = = 6 Pb3 = 15 -150 fire/cm. -1 40 b1 -1 17 b3 - 96 - = = 4 Pb2 = 10 - 80 fire/cm; -1 24 b2 140 Conform relației (3.65) valoarea desimii firelor de bătătură este dependentă de constanta Cr, de raportul Z2/Z1 și de turația nmx a motorului electric de acționare. Se constată existența unui domeniu comun, între 15 și 40 fire/cm, în cadrul căruia fiecare desime poate fi obținută cu oricare din seturile de valori Z2/Z1 (fig.3.44). Practic schimbarea turației cilindrului trăgător, și respectiv a desimii în bătătură, se poate obține în două moduri: numai de la tastatura de comandă a calculatorului de proces, în cazul în care setul de roți Z1, Z2 existente pe mașină corespund domeniului necesar al desimii firelor de bătătură, sau combinat, prin schimbarea setului de roți Z1, Z2 urmată de setarea corespunzătoare a calculatorului. În ambele cazuri introducerea de la tastatură a valorii desimii în bătătură impusă la prelucrarea unui articol dat determină în mod automat stabilirea turației nmx necesară. Totodată, turația motorului electric de acționare a sulului trăgător este corelată automat cu turația arborelui principal al mașinii de țesut. Fig.3.44.Limite posibile ale desimii firelor de bătătură Regulatorul de țesătură electronic oferă posibilitatea producerii țesăturilor cu desimi variabile pe direcția bătăturii. Această funcție a regulatorului se obține pe baza unei programării inițiale de la tastatura calculatorului mașinii. În astfel de cazuri turația cilindrului trăgător este modificată automat în timpul funcționării corespunzător desimii necesară a firelor de bătătură în țesătură. Unitatea centrală a mașinii de țesut asigură sincronizările tuturor mecanismelor încât să se obțină condițiile necesare funcționării normale și formării corecte a structurii țesăturii. 3.3.3.Regulatorul negativ de țesătură Specific regulatorului negativ de țesătură este tragerea și înfășurarea intermitentă în concordanță cu mărimea elementelor de țesătură formate. Conform principiului de tragere negativă se menține constantă distanța dintre periferiile firelor de bătătură (principiul îndesării uniforme) cu efecte benefice 141 asupra structurii țesăturii, al cărei aspect rezultă uniform chiar în condițiile prelucrării unor fire de bătătură cu neuniformitate mare la finețe. Regulatorul negativ de țesătură (fig.3.45) este constituit din sulul trăgător 11, pe care este colectată țesătura 12, sistemul de roți dințate Zi, Z2 și roata de clichet Zc, pârghia cu clichetul 4, acționată de bolțul 2 de pe levierul vătalei 1, și palpatorul 10, care, prin tija 8, este în legătură cu masa suspendată 7 de pe pârghia 6. Funcționarea acestui regulator se bazează pe acțiunile forțelor de sensuri contrare ce se manifestă la nivelul zonei de contact dintre clichetul 4 și roata de clichet Zc, respectiv forța dată de masa suspendată 7 și forța dată de tensiunea țesăturii 12. În condiții inițiale aceste forțe sunt în echilibru. După inserare firul de bătătură 14 este deplasat spre gura țesăturii de către spata S. În timpul acestei deplasări se intensifică frecările dintre firul de bătătură și firele de urzeală încât la un moment dat (anterior momentului de finalizare a îndesării) se produce blocarea firului de bătătură între ramurile rostului. Din acest moment spata antrenează în deplasare spre poziția extremă din față firul de bătătură împreună cu gura țesăturii (pe seama alungirii firelor de urzeală) determinând totodată reducerea tensiunii țesăturii în corelație directă cu diametrul mediu al firului de bătătură integrat. Ca urmare, echilibrul inițial este destabilizat și sub acțiunea forței dată de masa suspendată 7 începe tragerea și înfășurarea țesăturii formate până la restabilirea unui nou echilibru al forțelor. Fig.3.45.Regulatorul negativ de țesătură În cadrul fiecărui ciclu de țesere se produce un ciclu de funcționare al regulatorului. La oscilația vătalei 1 de la poziția extremă din față Pef spre poziția extremă din spate Pes, prin acțiunea bolțului 2 asupra pârghiei verticale, 142 se produc concomitent avansul clichetului 4 peste dinții roții de clichet Zc și oscilația pârghiei 6, încât masa 7 se ridică acumulând energie potențială. Roata de clichet Zc este menținută staționară de acțiunea contraclichetului 15. La oscilația vătalei de la poziția extremă din spate Pes spre poziția extremă din față Pef , în momentul blocării firului de bătătură între firele de urzeală și reducerea tensiunii țesăturii, forța dată de masa 7 determină, prin clichetul 7, roata Zc și roțile dințate Z1, Z2, acționarea cilindrului 11, care produce simultan tragerea și înfășurarea țesăturii. Ca urmare, din energia potențială acumulată la ridicarea masei 7 se consumă cantități variabile la cicluri de țesere succesive pentru tragerea și înfășurarea țesăturii în strictă concordanță cu finețea firelor de bătătură integrate în structură. Prin intermediul palpatorului 10 se corelează continuu forța ce produce acționarea sulului trăgător 11 cu masa țesăturii înfășurată pe acesta. Reglarea desimii firelor de bătătură se obține prin ajustarea corespunzătoare a tensiunii urzelii. 3.4.Combinarea și sincronizarea acțiunilor sistemelor pentru deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii Eficiența procesului de țesere, considerată din punctul de vedere al randamentului și calității țesăturilor, este determinată semnificativ de tipul și nivelul tehnic al sistemelor ce participă nemijlocit la deplasarea pe orizontală a urzelii și țesăturii. Totodată, modul de sincronizare a acțiunilor acestor sisteme are implicații directe asupra valorii și legii de variație a tensiunii urzelii în cadrul ciclului de țesere, precum și asupra modului de repartizare a firelor de bătătură în țesătură. Sincronizarea acțiunilor acestor sisteme impune tragerea ritmică a elementului de țesătură format și alimentarea cantității de urzeală necesară formării următorului element de țesătură, în condițiile menținerii parametrilor tehnologici la valori care să asigure continuarea procesului și producerea țesăturilor cu structură impusă. Lungimea de țesătură trasă la fiecare ciclu de țesere este dependentă de desimea firelor de bătătură, iar cantitatea de urzeală alimentată trebuie să acopere și surplusul de lungime cauzat de contracția firelor la constituirea structurii țesăturii. Corectitudinea și compatibilitatea acțiunilor concomitente ele sistemelor ce contribuie la alimentarea urzelii și tragerea țesăturii se apreciază după mărimea fâșiei de îndesare și, implicit, după mărimea deplasărilor alternative ale gurii țesăturii în timpul funcționării mașinii de țesut. Fâșia de îndesare reprezintă zona de țesătură situată la limita din față a acțiunii spetei, în care firele de bătătură tind să urmeze spata și provoacă ”jocul” gurii țesăturii în frecvența de lucru a mașinii de țesut, determinând amplificarea frecărilor firelor de urzeală cu spata și cocleții. Mărimea fâșiei de îndesare este influențată semnificativ de nivelul tensiunii de alimentare, ce are totodată implicații directe asupra condițiilor de formare a rostului și de îndesare a firului de bătătură. 143 Tensiunea de alimentare a urzelii insuficientă determină înrăutățirea condițiilor de integrare a firului de bătătură și implicit un ”joc” mare al gurii țesăturii, care amplifică frecările și respectiv ruperile firelor de urzeală. Odată cu sporirea valorii tensiunii de alimentare a urzelii se îmbunătățesc condițiile de îndesare a firului de bătătură concomitent cu reducerea mărimii fâșiei de îndesare. Efectele nivelului tensiunii de alimentare a urzelii și, corespunzător, ale mărimii fâșiei de îndesare determină, pe de o parte, randamentul la țesere, iar, pe de altă parte, se reflectă în proprietățile țesăturilor obținute. Variația proprietăților fizico-mecanice și structurale ale unei țesături din fire tip bumbac, obținută pe o mașină de țesut clasică, pentru valori ale fâșiei de îndesare de 2, 4 și 6 mm se prezintă în tabelul nr.3.4. Tabelul nr.3.4.Influența fâșiei de îndesare asupra proprietăților țesăturilor Fâșia de îndesa re (mm) Masa țesăturii (g/m2) Grosimea țesăturii (mm) Desimea firelor (fire/10cm) Contracția firelor (%) Rezistența la rupere (N) Alungirea la rupere (%) U B U B U B U B 2 141 0,36 252 245 6,1 9,7 363 435 16,2 21,9 4 142 0,38 248 237 8 7,6 356 424 23,9 19,4 6 143 0,42 244 228 13,8 4,8 332 413 29,2 16,4 Se constată că valori diferite ale fâșiei de îndesare impun realizarea țesăturii cu parametrii structurali diferențiați (grosime, desimi, contracții) care se reflectă corespunzător în proprietățile tensionale ale acesteia (rezistență și alungire la rupere). Mărimea fâșiei de îndesare este influențată și de alți factori cum ar fi: avansul la formarea rostului, diferențierea tensiunilor din ramurile rostului impusă prin poziția traversei de spate în raport cu traversa de față, și de starea tehnică a sistemelor implicate în deplasarea pe orizontală a ansamblului elastic al urzelii și țesăturii. Uzura accentuată a pieselor regulatorului de țesătură, în special a clicheților, roții de clichet, a dinților roților componente și a suprafeței periferice a cilindrului trăgător, determină mărirea fâșiei de îndesare datorită acțiunilor imprecise de tragere a țesăturii. Particularitățile constructive ale mașinilor de țesut, din punctul de vedere al sistemelor ce produc alimentarea urzelii și tragerea țesăturii, impun condiții diferite pentru formarea țesăturii. În general tipul regulatorului de țesătură influențează hotărâtor mărimea fâșiei de îndesare. În cazul regulatorului de țesătură ce utilizează sistemul de acționare cu clichet și roată de clichet (pe mașina de țesut clasică) mișcarea intermitentă a cilindrului trăgător, respectiv alternarea fazelor pasivă și activă în frecvența de lucru a mașinii, determină valori ale fâșiei de îndesare de 4 - 6 mm. Aceste valori pot fi reduse numai prin creșterea tensiunii de alimentare a urzelii sau prin mărirea fazei active a 144 regulatorului în cadrul ciclului de țesere. Pe mașinile de țesut neconvenționale mărimea fâșiei de îndesare este diminuată semnificativ prin folosirea regulatoarelor de țesătură cu tragere continuă și a unui regim de tensionare adecvat cerințelor noilor tehnologii. Dotarea mașinilor de țesut cu sisteme de alimentare a urzelii și tragere a țesăturii se face în strânsă corelație cu particularitățile firelor și articolelor prelucrate. Asocierea diferitelor sisteme implicate în deplasarea pe orizontală interesează deopotrivă pe constructorul de mașini de țesut și pe utilizatorul acestora. Constructorul vizează satisfacerea cerințelor de prelucrare a unei game diverse de fire și țesături, iar utilizatorul este interesat de obținerea unor indici de calitate și productivitate superiori în condiții de fiabilitate și eficiență maxime. Combinațiile posibile ale sistemelor folosite pentru alimentarea urzelii și tragerea țesăturii pe mașina de țesut sunt prezentate în tabelul nr.3.5. Tabelul nr.3.5. Sisteme folosite pentru: alimentarea urzelii tragerea țesăturii frână de urzeală regulator negativ regulator pozitiv regulator negativ regulator negativ regulator pozitiv regulator pozitiv regulator negativ regulator pozitiv Asocierea frânei pentru alimentarea urzelii cu regulator negativ pentru tragerea țesăturii este specifică mașinii de țesut clasică din sectorul prelucrării firelor tip lână cardată. Nivelul tensiunii statice a urzelii se reglează prin forța de frânare aplicată sulului, forță care este micșorată periodic prin intervenția țesătorului (frână cu reglare manuală a tensiunii). Ca urmare, componenta statică a tensiunii urzelii variază în limite largi pe durata țeserii unui sul, fapt ce se reflectă corespunzător în modul de repartizare a firelor de bătătură în structura țesăturii. Tragerea țesăturii se face conform principiului regulatorului negativ încât prin utilizarea firelor de bătătură cu neregularitate mare la finețe rezultă o țesătură cu aspect uniform. Reglarea desimii firelor de bătătură se efectuează prin încercări succesive cu ajustarea corespunzătoare a tensiunii urzelii de la sistemul de frânare a sulului. Componentele acestei combinații au construcție simplă fiind ușor de reglat și întreținut. Specifice acestei combinații sunt intervențiile periodice, subiective, ale țesătorului pentru reglarea tensiunii, care generează solicitări diferențiate ale firelor de urzeală pe durata țeserii unui sul și variații ale distribuției firelor de bătătură în țesătură. Prin construcția proprie și modul de funcționare regulatorul negativ de țesătură impune limitarea frecvenței de lucru a mașinii de țesut la 150 rot/min. 145 Combinația cu frână de urzeală și regulator pozitiv de țesătură este folosită atât pe mașini de țesut clasice, cât și pe mașini de țesut neconvenționale. În funcție de concepția constructivă și domeniul de utilizare a mașinii frâna folosită la sulul de urzeală poate fi cu reglare manuală sau cu reglare automată a tensiunii. În toate cazurile desfășurarea urzelii este provocată de acțiunea regulatorului pozitiv de țesătură, care efectuază tragerea și înfășurarea indiferent dacă s-a integrat sau nu fir de bătătură în structură. Specific acestei combinații este reglarea tensiunii statice de la frână și reglarea desimii firelor de bătătură de la regulatorul de țesătură. Frânarea sulului de urzeală se obține cu ajutorul forțelor date de mase suspendate pe pârghii sau de arcuri de compresie. Condițiile de alimentare ale urzelii se îmbunătățesc prin dotarea mașinii cu frână cu reglare automată a tensiunii, încât se limitează domeniul de variație a tensiunii și se elimină intervențiile subiective ale țesătorului pentru reglarea forței de frânare. Tragerea țesăturii cu regulator pozitiv favorizează distribuția uniformă a firelor de bătătură, încât din fire cu variații mici la finețe să rezulte țesături cu aspect uniform. Regimul de solicitare al firelor de urzeală și condițiile de formare a țesăturii sunt semnificativ ameliorate în cazul regulatoarelor pozitive cu tragere continuă. Modalitățile de reglare a desimii firelor de bătătură se diferențiază în funcție de nivelul tehnic al regulatorului de țesătură, putând fi: roată de schimb unică, roți de schimb multiple, modificarea cursei clichetului, modificarea poziției unei pietre de culisă, modificarea turației cilindrului trăgător direct de la electromotorul de acționare (la regulatoare electronice). De remarcat faptul că odată cu perfecționarea construcției frânelor de urzeală și regulatoarelor de țesătură s-au creat condiții pentru creșterea regimului de turații de la 150 - 200 rot/min la 400 - 600 rot/min. Asocierea pe aceeași mașină de țesut a regulatorului negativ de urzeală cu regulatorul negativ de țesătură reprezintă o combinație de mare sensibilitate, deoarece la fiecare ciclu de țesere atât alimentarea urzelii cât și tragerea țesăturii se fac în cantități variabile, în strictă concordanță cu mărimea elementului de țesătură format. Desfășurarea urzelii și respectiv tragerea/ înfășurarea țesăturii rezultă numai în momentul îndesării firului de bătătură și constituirii elementului de țesătură. Nivelul tensiunii statice și desimea firelor de bătătură se reglează de la regulatorul negativ de urzeală prin adoptarea corespunzătoare a mărimii de referință. Această combinație este folosită pe mașini de țesut automate destinate obținerii țesăturilor din fire tip lână. Particularitățile funcționale ale regulatorului negativ de țesătură constituie factori de limitare a turației de regim a mașinii de țesut (max. 200 rot/min). Combinația ce include regulator negativ de urzeală și regulator pozitiv de țesătură este specifică mașinilor de țesut clasice automate și mașinilor de țesut neconvenționale utilizate la obținerea țesăturilor din fire relativ uniforme la finețe și cu pilozitate redusă. Ca urmare, prin tragerea, intermitentă sau continuă, a unor cantități constante de țesătură și alimentarea 146 variabilă a lungimilor de urzeală necesare se creează premise de producere a țesăturilor de calitate superioară cu aspect uniform. Regimul de tensionare al firelor de urzeală și condițiile de formare a țesăturii sunt ameliorate prin folosirea regulatorului negativ de urzeală cu funcționare într-o singură fază și a regulatorului de țesătură cu tragere continuă. Tensiunea statică necesară a urzelii se obține de la regulatorul negativ prin reglarea adecvată a mărimii de referință (arc de întindere, arc de compresie, masă suspendată pe pârghie). Reglarea desimii firelor de bătătură se obține de la regulatorul de țesătură pe principiul adecvării turației cilindrului trăgător cu necesitățile articolului prelucrat. Ca modalități de reglare se folosesc roata de schimb unică și roți de schimb multiple. Datorită faptului că satisface cerințele de prelucrare a tuturor categoriilor de fire această combinație a fost preluată și pe mașinile de țesut electronice. Pe aceste mașini se obține sincronizarea sistemelor implicate în deplasarea pe orizontală ca urmare a coordonării acțiunilor acestora de către unitatea centrală, pe baza informațiilor furnizate de senzorii de poziție ai urzelii și țesăturii. Avantajul major al acestei coordonări se manifestă cu pregnanță la pornirea mașinii de țesut, când prin acțiunile independente ale motoarelor de acționare ale sistemelor implicate în deplasarea pe orizontală se obține regimul de tensionare adecvat al planului urzelii și țesăturii, care permite continuarea procesului fără apariția defectului de rărituri și țesături. În acest caz reglarea tensiunii urzelii și a desimii firelor de bătătură (între anumite limite) se obține direct de la tastatura de comandă a mașinii de țesut. Totodată, aceste mașini oferă posibilitatea producerii cu ușurință, pe baza unei programări adecvate, a țesăturilor cu dungi de desime pe direcția bătăturii. Combinația cu regulator pozitiv de urzeală și regulator negativ de țesătură este neutilizabilă, deoarece conduce la nesincronizări ale acțiunilor acestora fără a se putea menține parametrii tehnologici (tensiunea firelor, lungimea de țesătură trasă) în limitele necesare funcționării continue a mașinii de țesut. Asocierea regulatorului pozitiv de urzeală cu regulator pozitiv de țesătură este aplicată cu bune rezultate în cazul prelucrării firelor cu uniformitate avansată la finețe. Această combinație este întâlnită pe mașinile de țesut clasice și neconvenționale, ce produc țesături complexe de tipul prosoapelor buclate (frotir) sau a covoarelor plușate. Pe astfel de mașini sunt prevăzute sisteme distincte pentru alimentarea urzelii de bază și a urzelii de bucle sau de pluș (smoc). Alimentarea urzelii de bază se face sub controlul unei frâne sau cu ajutorul unui regulator negativ, iar alimentarea urzelii de bucle (pluș) se obține cu un regulator pozitiv, care furnizează periodic în zona de formare a țesăturii cantitățile de urzeală necesare. De cele mai multe ori urzeala de bucle (pluș) este desfășurată sub controlul unei frâne, iar cilindrul trăgător al regulatorului pozitiv de urzeală, plasat pe traseul firelor, asigură debitarea 147 lungimilor constante prestabilite. Desigur, și în acest caz, îmbunătățirea condițiilor de alimentare se obține prin folosirea regulatorului electronic ce acționează sulul cu urzeală de bucle (pluș) în strictă concordanță cu necesitățile țeserii. Reglarea tensiunii firelor de urzeală se efectuează de la sistemele atașate sulului, iar reglajele pentru desimea firelor de bătătură și desimea buclelor (plușului) se obțin de la regulatorul pozitiv de țesătură. 3.5.Organe de conducere a urzelii și țesăturii Pe lângă sistemele ce contribuie efectiv la deplasarea pe orizontală a ansamblului urzeală - țesătură pe mașina de țesut sunt instalate o serie de organe ce mijlocesc această deplasare și favorizează obținerea condițiilor optime pentru desfășurarea procesului de țesere. Se face referire în acest sens la traversa de spate, fuscei, tindechi și traversa de față. Aceste organe sunt implicate în susținerea, conducerea, schimbarea direcției de deplasare și menținerea în poziții determinate a ansamblului urzeală - țesătură conform cerințelor tehnologice de realizare a fazelor de țesere. Traversa de spate are rolul de susținere, conducere și schimbare a direcției de deplasare a urzelii pe traseul dintre sul și zona de formare a rostului. În majoritatea cazurilor traversele de spate sunt de formă cilindrică cu diametrul de 80 - 150 mm cu posibilitate de rotire în jurul axei proprii. De obicei traversa de spate are poziție staționară pe mașini de țesut dotate cu frână la sulul de urzeală și poziție oscilantă pe mașini de țesut dotate cu regulator negativ de urzeală. În acest ultim caz traversa de spate îndeplinește și funcția de traductor de tensiune. De remarcat faptul că pe toate mașinile de țesut poziția pe verticală a traversei de spate influențează linia de montare a urzelii și implicit simetria rostului față de orizontală, iar pe mașinile ce funcționează fără fuscei și fără lamele de control poziția traversei de spate reprezintă limita posterioară a rostului Particularitățile constructive ale traverselor de spate influențează nivelul și variația tensiunii statice a urzelii. În fig.3.46 sunt evidențiate aspecte specifice utilizării unei traverse unice 2 (fig.3.46.a) și, respectiv, a două traverse 2 și 3 (fig.3.46.b și 3.46.c). Mărimea totală a unghiului a de cuprindere a firelor de urzeală pe traversa de spate depinde de diametrul traversei de spate, de numărul traverselor folosite, precum și de poziția traversei de spate în raport cu sulul de urzeală, atât pe direcție verticală cât și pe direcție orizontală. Totodată, pe durata desfășurării urzelii de pe același sul, se înregistrează modificarea continuă a unghiului a , cu implicații corespunzătoare asupra tensiunii urzelii. Pentru valoarea tensiunii statice a urzelii, pe lângă unghiul a , o influență semnificativă o introduce coeficientul de frecare li dintre fire și traversa de spate. Întotdeauna prin montarea pe traseul firelor de urzeală a două traverse de spate, de obicei prima staționară și a doua oscilantă, se obține o valoare a 148 tensiunii statice mai mare decât în cazul utilizării unei traverse de spate unică. Varianta de montare a traverselor multiple prezentată în fig.3.46.b are avantajul că nu mărește gabaritul mașinii, dar deservirea și supravegherea sunt mai dificile. La varianta prezentată în fig.3.46.c e posibilă sporirea gabaritului mașinii, în schimb deservirea și urmărirea planului urzelii se fac cu mai multă T1 a) Fig.3.46.Modalități de montare ale traverselor de spate T c) Traversa de spate oscilantă își realizează mișcarea fie sub acțiunea tensiunii firelor de urzeală, când are rol de traductor, fie sub acțiunea unui organ al mașinii, când are rolul de compensare. Primul caz este specific mașinilor de țesut, clasice sau neconvenționale, înzestrate cu regulator negativ de urzeală. Din categoria traverselor oscilante acționate de la sursă proprie se prezintă două exemple în fig.3.47. Pe unele mașini de țesut clasice dotate cu frână la sulul de urzeală se folosește traversa de spate profilată 3 care realizează compensarea tensiunii sub acțiunea camei 1 de pe arborele principal Ap al mașinii (fig.3.47.a). Legea de mișcare a traversei este impusă de profilul camei 1. Momentele între care se produce oscilația traversei și, respectiv compensarea tensiunii în cadrul ciclului de țesere, sunt reglabile prin poziția camei pe arbore, urmărindu-se sincronizarea oscilației cu jocul sulului de urzeală și menajarea proprietăților tensionale ale firelor.. Pe mașina de țesut destinată prelucrării firelor tip lână pieptănată se folosește, pe lângă traversa de spate 4 cu rol de traductor, ce intră în construcția regulatorului negativ de urzeală, și o traversă cilindrică oscilantă 3 ce este acționată, independent de prima, de la cama 1 de pe arborele principal Ap (fig.3.47.b). Cea de a doua traversă produce la fiecare ciclu de țesere compensarea tensiunii urzelii. Ca urmare se creează tensiune sporită a urzelii în perioada îndesării firului de bătătură, favorizând creșterea compactității 149 țesăturilor produse, și se obține o anumită reducere a tensiunii firelor în perioada formării rostului. T a) Ap Fig.3.47.Variante de traverse oscilante Pe mașini de țesut grele, ce prelucrează fire tip lână cardată, traversa de spate unică este antrenată în mișcare de oscilație cu ajutorul unei pârghii comandată de la vătală. Principiul compensării tensiunii cu ajutorul traversei de spate oscilantă se prezintă în fig.3.48. La mișcarea vătalei către poziția extremă din spate, când se deschide rostul, oscilația traversei 1 spre interiorul mașinii determină menajarea firelor (lungimea totală a rostului se reduce de la L la L1), iar la mișcarea vătalei către poziția extremă din față, când rostul se închide, traversa de spate, Fig.3.48.Principiul compensării tensiunii urzelii deplasându-se în sens invers, conduce la tensionarea suplimentară a firelor de urzeală în scopul îmbunătățirii condițiilor de îndesare a firului de bătătură. Mărimea oscilației traversei de spate este corelată cu particularitățile firelor și articolelor prelucrate. De aceea la reglarea unghiului de oscilare a traversei de spate se au în vedere înălțimea rostului, numărul ițelor, proprietățile tensionale ale firelor și pilozitatea acestora. Indiferent de tipul constructiv și de rolul ei pe mașina de țesut traversa de spate își îndeplinește funcțiile dacă este montată în poziție perfect orizontală și paralelă cu axa sulului de urzeală. În acest fel se obține repartizarea uniformă a presiunii creată de tensiunea firelor pe toată lungimea traversei. Totodată, se impune efectuarea unor reglaje identice ale mărimilor de referință (arcuri, mase suspendate) cu dispunere bilaterală, încât oscilația traversei de spate să se producă cu aceeași amplitudine la ambele capete și să se evite tensionarea 150 diferențiată a firelor pe lățime precum și eventuala torsionare a traversei. Suprafața exterioară a traversei de spate trebuie să fie în permanență curată și perfect netedă pentru a nu produce murdărirea și degradarea firelor de urzeală. Fusceii sunt bare din lemn, metal sau materiale plastice, plasate pe traseul firelor de urzeală, după traversa de spate, care îndeplinesc următoarele funcții: -separarea și individualizarea firelor de urzeală înainte de a intra în zona de formare a rostului; - uniformizarea tensiunii firelor de urzeală; - înlesnirea alegerii firelor de urzeală rupte și menținerea ordinii acestora în deplasarea către zona de țesere. În cazul mașinilor de țesut ce lucrează fără aparat cu lamele fusceii reprezintă limita posterioară a rostului. Barele folosite ca fuscei au în secțiune formă circulară, eliptică sau profilată (fig.3.49). Pe mașina de țesut se montează o pereche de fuscei, care pot Fig,3.49.Forme posibile pentru fuscei fi de același tip sau de tipuri diferite. În majoritatea cazurilor se asociază un fuscel cu secțiune circulară (profilată) cu un fuscel cu secțiune eliptică. Pentru introducerea fusceilor între firele de urzeală se folosesc sforile de rost de la urzire, sau se aleg firele direct la mașina de țesut cu ajutorul mecanismului de formare a rostului. În fig.3.50 se prezintă poziția ansamblului celor doi fuscei 2, 3 în raport cu traversa de spate 1, modul de ancorare a fusceilor la traversa de spate cu ajutorul legăturilor bilaterale 4 și a brățărilor 5, precum și modalitatea de trecere alternativă a fiecărui fir de urzeală U peste (pe sub) fuscelul 2 și pe sub (peste) fuscelul 3. Menținerea stării corespunzătoare a urzelii pe durata alimentării de pe același sul se asigură prin păstrarea strictă, în zona fusceilor, a evoluțiilor în opoziție ale firelor învecinate pe toată lățimea de lucru. În acest sens în practica industrială pentru urzeli cu lungimi de peste 1000 m se introduc sfori de rost intermediare, care facilitează corectarea periodică a pozițiilor reciproce ale firelor și readucerea urzelii la starea inițială. Întrucât în toate cazurile prezența fusceilor determină amplificarea solicitărilor de frecare și tensionare ale firelor de urzeală este necesar ca suprafața exterioară a acestora să fie bine finisată și lustruită pentru a se reduce coeficientul de frecare și a se evita scămoșarea firelor. 151 Pe unele mașini de țesut se folosesc dispozitive cu fuscei oscilanți care, în timpul îndesării, produc diferențierea tensiunilor din ramurile rostului și favorizează integrarea mai bună a firului de bătătură în structură. Principiul de funcționare al acestui dispozitiv este prezentat în fig.3.51. Fusceii 2 și 3 sunt Fig.3.50.Modul de instalare al fusceilor pe mașina de țesut instalați pe un suport oscilant care efectuează un ciclu de mișcare la două cicluri de țesere succesive. În timpul inserării firului de bătătură, când rostul este maxim deschis și spata 4 se află la poziția extremă din spate Pes, fusceii 2 și 3 sunt menținuți a) JI b) c) Fig.3.51.Principiul de funcționare al fusceilor oscilanți 152 staționari în poziția mediană și determină tensionarea uniformă a firelor de urzeală din ramurile superioară și inferioară ale rostului (fig.3.51.a). La finalizarea primului ciclu de țesere, în timp ce spata 4 efectuează îndesarea firului de bătătură și ițele se deplasează către poziția de nivelare, oscilația suportului fusceilor determină tensionarea mai accentuată a firelor de urzeală din ramura inferioară a rostului (fig.3.51.b). În timpul celui de al doilea ciclu de țesere se formează un alt rost, cu pozițiile ițelor I și II inversate, la care tensionările uniforme ale firelor din ramurile rostului se obțin prin revenirea fusceilor la poziția mediană. La finalizarea celui de al doilea ciclu de țesere oscilația suportului fusceilor determină tensionarea mai accentuată a firelor de urzeală din ramura superioară a rostului (fig.3.51.c). Diferențierea tensiunilor din ramurile rostului în momentului îndesării creează condiții mai bune pentru ondularea și reținerea firului de bătătură concomitent cu evitarea grupării firelor de urzeală (evitarea defectului de fire perechi). Tindechii sau întinzătorii sunt organe instalate pe mașina de țesut în vecinătatea gurii țesăturii în scopul îmbunătățirii condițiilor de desfășurare a procesului de țesere (fig.3.52.a). Dispunerea bilaterală a tindechilor 1 și 2 determină menținerea lățimii țesăturii în zona de formare la nivelul lățimii urzelii în spată. În acest fel se păstrează paralelismul firelor de urzeală pe zonele de margine până la gura țesăturii și se evită frecările excesive ale acestora cu dinții spetei. Țeserea fără tindechi ar permite devierea firelor de urzeală pe zonele de margine după liniile Ms și Md concomitent cu amplificarea frecărilor Fig.3.52.Funcțiile tindechilor FTd 153 și implicit a ruperilor. Prezența tindechilor pe mașina de țesut este impusă de particularitățile procesului de formare a structurii țesăturii. Formarea efectivă a țesăturii se declanșează în timpul deplasării firului de bătătură de către spată și se finalizează în momentul îndesării, când firele celor două sisteme se încrucișează, tensiunea firelor de urzeală este maximă, iar ondularea firului de bătătură se obține pe seama alungirii acestuia. Datorită acțiunii firului de bătătură, care tinde să se destindă, marginile țesăturii sunt trase către mijloc. Pentru a evita dezvoltarea acestor acțiuni și fenomene se instalează tindechii cu funcția de menținere a lățimii țesăturii în zona de formare egală cu lățimea în spată și de a permite contracția țesăturii numai după părăsirea zonei de formare. De menționat faptul că imediat după momentul îndesării elementul de țesătură nou constituit nu are structura definitivă, dar prezintă caracteristicile de bază ale unei țesături. Modificările structurale continuă pe întreaga deplasare a țesăturii până la depunerea pe sulul de marfă și chiar ulterior, în perioada de depozitare până la aplicarea proceselor de finisare. Principalii parametrii ce suferă modificări sunt lățimea țesăturii și desimile firelor de urzeală și bătătură. Conform schemei din fig.3.52.b în prima fază firul de bătătură inserat este rectiliniu și are lungimea L1 egală cu lățimea în spată lus, respectiv L1 = lus. În faza următoare, când se produce îndesarea firului de bătătură, are loc ondularea acestuia sub acțiunea forțelor create de firele de urzeală puternic tensionate. Acțiunea tindechilor limitează ondularea firului de bătătură și produce creșterea nivelului de tensionare a acestuia. În aceste condiții lungimea de fir de bătătură L2 necesară constituirii elementului de țesătură se obține pe seama alungirii acestuia, respectiv L2 = L1 + a. După depășirea zonei tindechilor absența forțelor de tracțiune FTs și FTd (forțele de întindere produse de tindechiul din stânga și de tindechiul din dreapta) favorizează o oarecare relaxare a firului de bătătură simultan cu sporirea gradului de ondulare a acestuia și, implicit, reducerea lățimii țesăturii de la valoarea lus la valoarea lț. Ca urmare, contracția la țesere pe direcția bătăturii Cb se obține cu relația: l -1 ț Cb = -------L • 100 (%) (3.66) lus în care: lus este lățimea urzelii la nivelul spetei, (cm); lț - lățimea țesăturii după zona tindechilor, (cm). Din punct de vedere constructiv tindechiul se compune din: suport, capac și cilindrul cu elemente de tensionare a țesăturii. Suportul, cu diferite variante constructive, permite poziționarea tindechiului în funcție de lățimea țesăturii prelucrate și reglarea acestuia în conformitate cu cerințele procesului de țesere. Pe unele mașini de țesut suportul oferă posibilitatea montării elastice a tindechiului, pentru a permite retragerea acestuia la apariția unor deficiențe cum ar fi prinderea suveicii în rost. 154 Capacul tindechiului 2 (fig.3.53) se poate monta deasupra sau dedesubtul cilindrului 3 și influențează unghiul de cuprindere a țesăturii 1 pe suprafața activă a cilindrului. Capacul are posibilitatea de reglare în suport și permite poziționarea gurii țesăturii și, implicit a ramurilor rostului, pentru a asigura condițiile optime de desfășurare a procesului de formare a țesăturii. Prezența capacului are dezavantajul că favorizează acumularea scamelor și firelor care Fig.3.53.Variante de montare a capacelor tindechilor împiedecă mișcarea liberă a inelelor cu ace, ce se reflectă în apariția defectelor de calitate pe zona de margine a țesăturii. Înlăturarea acestei deficiențe se obține prin desfacerea periodică a capacului pentru curățirea inelelor și verificarea stării acelor. Componenta principală a tindechiului o reprezintă cilindrul, prevăzut pe suprafața exterioară cu elemente ce produc efectiv întinderea țesăturii. În dotarea mașinilor de țesut actuale se folosesc tindechi cu inele cu ace sau tindechi cu inele cu ace și tuburi din materiale plastice, cu suprafața rifelată sau striată. Tindechii cu inele cu ace se folosesc, îndeosebi, la obținerea țesăturilor din fire filate. Numărul inelelor cu ace pe axul tindechiului, finețea acelor, desimea acelor și numărul rândurilor de ace pe inel sunt adoptate în funcție de particularitățile firelor și țesăturilor prelucrate. Efectul de tensionare a țesăturii 9 de către tindechi se obține datorită montării în poziție înclinată a inelelor cu ace 3 și 4 pe axul cilindrului 1 și, respectiv 2, încât distanța dintre ace este mai mare la partea superioară decât la partea inferioară (fig.3.54). În timpul funcționării mașinii de țesut înaintarea țesăturii 9 produce rotirea inelelor cu ace și, implicit, tensionarea țesăturii. Acest lucru este posibil deoarece inelele cu ace parcurg 155 unui traseu diferit în partea superioară față de partea inferioară. În fig.3.55.a se prezintă schema unui tindechi cu opt inele cu ace, cu un rând de ace pe fiecare inel. Toate inelele sunt montate cu același unghi de înclinare. Pe axul central 1 sunt instalate bucșele excentrice 2, confecționate din metal sau din materiale plastice. Pe fiecare bucșă este montat câte un inel 3, prevăzut pe circumferință cu acele 4 cu distribuție uniformă. Profilul și dimensiunile bucșelor determină distanța dintre inelele succesive, precum și Fig.3.55.Construcția tindechiului cu inele cu ace poziționarea diferențiată a acelor, încât acestea ies deasupra bucșelor, la partea superioară, și se retrag, până la nivelul bucșelor, în partea inferioară a tindechiului. În acest fel acele de la partea superioară a inelelor intră progresiv în țesătură, efectuează tensionarea țesăturii și apoi se retrag progresiv fără a deteriora țesătura. În fig.3.55.b este prezentat un tindechi la care inelele cu ace sunt montate cu unghiuri de înclinare diferite, de la 80 până la 200. Ca urmare, acțiunile acelor asupra țesăturii sunt progresiv crescătoare și ating maximum de intensitate pe zona de margine. Un astfel de tindechi deși necesită o tehnologie de realizare mai complexă are avantajul conducerii sigure a țesăturii, cu tensiuni diferențiate pe zona de margine a acesteia. Tindechii cu inele cu ace și tuburi (role) sunt folosiți de obicei la obținerea țesăturilor fine din fire filate tip bumbac sau din fire tip mătase. Acești tindechi sunt prevăzuți cu 1 - 3 inele cu ace, ce acționează efectiv asupra marginilor, iar în continuarea inelelor sunt instalate tuburile (rolele) cu suprafața striată, ce impun tensionarea moderată a țesăturii din vecinătatea marginii. Inelele sunt construite cu 2 - 4 rânduri cu ace. În acest mod tindechiul își îndeplinește funcțiile fără a se produce dislocarea firelor și eventualele urme de ace se vor regăsi numai pe marginile țesăturii. În fig.3.56 se prezintă schema Fig.3.56.Tindechi cu inele cu ace și tub cu suprafața striată 156 unui tindechi la care pe corpul cilindric 1 sunt instalate două inele cu ace 2 și tubul 3, cu spire elicoidale. Eficiența tindechiului este sporită prin folosirea inelelor cu două rânduri de ace cu dispunere decalată. Înclinarea spirelor pe tub este favorabilă întinderii țesăturii în direcția inelelor cu ace. Pentru realizarea pe aceeași mașină de țesut și, respectiv, pe mașini de țesut de diferite tipuri a unei game diversificate de țesături sunt necesari tindechi cu elemente constructive bine definite, care să faciliteze desfășurarea corespunzătoare a procesului de țesere. În acest sens sunt prezentate în fig.3.57 variante de tindechi, realizate de firma Hunziker din Elveția, care se folosesc pentru dotarea mașinilor de țesut neconvenționale. Fig.3.57.Tindechi folosiți pe mașini de țesut neconvenționale La obținerea țesăturilor grele, a țesăturilor de lățime mare și a țesăturilor ce dezvoltă contracții mari la țesere pe direcția bătăturii se folosesc tindechi dubli de același tip, fie cu inele cu ace fie cu inele cu ace și tuburi ce au suprafața spiralată. Parametrii de reglare ai tindechilor (fig.3.58). pe mașina de țesut au în vedere: poziția tindechiului (capacului) față de spată, poziția tindechiului față de patul vătalei, poziția capacului față de cilindrul tindechiului și poziția tindechiului față de marginea țesăturii. Ca urmare, suportul pe care este montat Fig.3.58.Reglajele tindechiului 157 tindechiul trebuie să permită acestuia reglaje corespunzătoare pe trei direcții: longitudinală, transversală și perpendicular pe planul țesăturii. Distanța a de la capacul tindechiului la spată, în poziția extremă din față a acesteia (când efectuează îndesarea), trebuie să fie de 3 - 5 mm. Distanța b de la patul vătalei la cilindrul 3 al tindechiului se reglează la o valoare 2 - 3 mm. Prin deplasarea pe direcție verticală a capacului 1 se influențează unghiul a de cuprindere a țesăturii pe suprafața activă a cilindrului tindechiului și implicit poziția gurii țesăturii. Îmbunătățirea condițiilor de deplasare și de menținere în stare întinsă a țesăturii 3, după ieșirea din zona tindechilor 1 și 2, este favorizată de trecerea acesteia peste o bară de conducere 4, staționară, plasată înaintea traversei de față 5 (fig.3.59). Suprafața exterioară a barei este prevăzută cu spire orientate spre margini, respectiv, pe jumătatea din dreapta a barei spirele sunt orientate spre marginea din dreapta, iar pe jumătatea din stânga a barei spirele sunt orientate spre marginea din stânga. Fig.3.59.Montarea tindechiului liniar cu suprafața striată Uneori în construcția tindechilor se include și un foarfece. Pe mașinile de țesut clasice foarfecele se instalează de obicei pe marginea țesăturii din partea mecanismului de schimbare automată a formatului de bătătură. Acesta efectuează îndepărtarea capetelor de fire rămase după schimbarea formatului de bătătură gol cu altul plin sau în urma lichidării ruperilor de fir de bătătură. Pe mașinile de țesut neconvenționale, ce produc țesături cu margini cu franjuri, foarfecii se instalează pe ambele părți alături de tindechi și produc tăierea capetelor firelor de bătătură integrate în structură concomitent cu separarea marginilor auxiliare. În perioada actuală mașinile de țesut neconvenționale de toate tipurile sunt echipate frecvent cu tindechi de ultimă generație, care acționează în zona de formare a țesăturii pe întreaga lățime a acesteia (fig.3.60). Din punct de vedere constructiv acest tip de tindechi include un profil special 2, fixat la batiul mașinii 4, și bara 3, cu secțiune circulară. Preluarea țesăturii nou formată peste bara 3 și trecerea acesteia în stare tensionată peste profilul 2 contribuie la 158 menținerea lățimii țesăturii la nivelul lățimii în spată. Concomitent se permite relaxarea treptată a țesăturii pe traseul către sulul de înfășurare. Particularitățile constructive ale acestui tindechi determină uniformizarea tensiunii firelor de urzeală pe toată lățimea de lucru, fapt ce este favorabil reducerii numărului de ruperi în urzeală. Totodată, se creează condiții pentru realizarea unei structuri uniforme a țesăturii datorită tensionării continue pe direcția bătăturii pe întreaga lungime a traseului din zona tindechiului. Preluarea țesăturii din zona de formare pe întreaga lățime asigură deplasarea Fig.3.60.Tindechi unic pe toată lățimea mașinii de țesut controlată a acesteia în sensul de tragere, fără alunecări, încât este adecvat prelucrării țesăturilor cu desimi mari în bătătură. Acest tindechi, comparativ cu tindechiul clasic cu role cu ace, contribuie la menajarea țesăturii fără a produce urme pe marginile acesteia. Prezența organelor de conducere a urzelii și țesăturii pe mașina de țesut determină amplificarea frecărilor și creșterea corespunzătoare a nivelului de tensionare. Fiecare organ de conducere de pe traseul de înaintare a urzelii și țesăturii produce pe lângă acțiunea sa specifică și o acțiune complementară, prin care contribuie într-o anumită măsură la sporirea solicitărilor. Nivelul acestor solicitări complementare este influențat, pe de o parte, de unghiurile de cuprindere ale firelor sau țesăturii pe organele de conducere și, pe de altă parte, de starea suprafețelor acestor organe, care determină valoarea coeficientului de frecare. În fig.3.61 sunt prezentate zonele de frecare specifice pe mașina de țesut, începând de la alimentarea urzelii de pe sulul 1 până la înfășurarea țesăturii pe sulul 10. În firele de urzeală apar tensiuni suplimentare datorită contactului cu traversa de spate 2, fusceii 3, lamelele 4, cocleții ițelor I, II, precum și cu dinții spetei 5. Datorită mișcării pe verticală a ițelor, mișcării de oscilație a spetei și reducerii razei sulului de urzeală, aceste tensiuni prezintă variații specifice în cadrul fiecărui ciclu de țesere și o variație continuă pe măsura golirii sulului. Cele mai intense solicitări ale firelor de urzeală sunt înregistrate în zona cocleților și a spetei, fapt ce determină localizarea în această zonă a majorității 159 ruperilor. Pentru țesătură tensiunile suplimentare sunt introduse datorită acțiunii tindechilor 8, traversei de față 7, cilindrului de tragere 8 și a barei de ghidare 9. De menționat faptul că aceste acțiunile asupra țesăturii sunt relativ constante în Fig.3.61.Distribuția zonelor de frecare pe mașina de țesut Din punct de vedere analitic creșterea nivelului de tensionare a ansamblului urzeală-țesătură pe mașina de țesut se obține cu ajutorul relației lui Euler, aplicată succesiv pe traseul de înaintare, după cum urmează: T T T T 1 A T5 T6 Pa 0 (N) (3.67) T + T = T ■ e (^2 a2 ' a3 ' a4) (N) (3.68) Tss + T3i = T2s ■ ea + T2i ■ ea (N) (3.69) T ■ e^7 'a (N) (3.70) T e(^8 a8 +^9 'a9^ 4 (N) (3.71) T ■ e(^!0 ■ a!0 +'^11 ■ aH) (N) (3.72) în care: T0 reprezintă tensiunea urzelii la desfășurarea de pe sul, (N); Ti, i = 1-6, - tensiunile succesive după fiecare organ de conducere, (N); ai, i = 1-11, - unghiurile de cuprindere ale firelor și țesăturii pe diverse organe de conducere de pe traseul de înaintare, (rad); 160 , i = 1-11, - coeficienții de frecare ai firelor, și respectiv țesăturii, cu organele de conducere de pe traseu. Se poate aprecia că, pe ansamblul traseului de deplasare a urzelii și țesăturii pe mașina de țesut, organele de conducere determină creșterea tensiunii statice cu 50% până la 150%, respectiv T6 = (0.5 - 1.5) T0. 3.5.1.Linia de montare Linia de montare reprezintă traseul ansamblului urzeală - țesătură între traversa de spate 2 și traversa de piept 1 (fig.3.62). Linia de montare poate fi caracterizată prin două categorii de parametri, care au în vedere elementele dispuse în direcția de înaintare a urzelii și țesăturii și elementele dispuse pe direcție perpendiculară. Din prima categorie se menționează: distanța de la traversa de piept la gura țesăturii, distanța de la tindechi la gura țesăturii, distanța de la gura țesăturii până la spata aflată la poziția extremă din spate, distanța de la gura țesăturii până la ultima iță, distanța de la gura țesăturii până la prima iță, distanța de la prima iță până la aparatul cu lamele, distanța de la aparatul cu lamele până la traversa din spate. Din a doua categorie se menționează: poziția gurii țesăturii față de traversa de piept, poziția tindechilor față de traversa de piept, unghiul de îndesare, unghiul de înclinare a liniei de montare, unghiul de deschidere al rostului anterior, poziția aparatului cu lamele și a traversei de spate în raport cu traversa de față. Deoarece traversa de față are o poziție fixă (adoptată la o valoare care să permită deservirea corespunzătoare a mașinii de țesut) rezultă că direcția liniei de montare poate fi influențată numai prin schimbarea poziției traversei de spate. În cazul în care modul de dispunere al liniei de montare determină simetria rosturilor superior și inferior se consideră că se realizează poziția cu denivelare ”zero”. Deplasarea traversei de spate în sus sau în jos, față de poziția cu denivelare ”zero”, conduce la obținerea denivelării pozitive și, respectiv, a denivelării negative, care se adoptă în funcție de particularitățile articolelor prelucrate. La producerea țesăturilor ușoare, cu grad de umplere redus și mediu pe direcția bătăturii, precum și a țesăturilor din fire cu pilozitate redusă se recomandă denivelarea D = 0. La producerea țesăturilor medii și grele, cu grad de umplere mare pe direcția bătăturii, se recomandă folosirea denivelării traverselor, pozitivă sau negativă. Adoptarea tipului denivelării și a valorii acesteia trebuie făcută pe baza unor studii preliminare, care să conducă la obținerea condițiilor optime pentru fiecare caz în parte. În principiu se recomandă denivelarea pozitivă la prelucrarea țesăturilor cu legătură pânză și denivelarea negativă la prelucrarea țesăturilor cu legături diagonal sau atlas. În funcție de tipul mașinii de țesut linia de montare poate avea poziție cvasiorizontală sau înclinată. Pe mașinile de țesut clasice și pe majoritatea 161 mașinilor de țesut neconvenționale linia de montare este cvasiorizontală (fig.3.62.a). Pe unele mașini de țesut neconvenționale, cu jet de apă sau jet de aer, este întâlnită linia de montare înclinată (fig.3.62.b), care permite reducerea într-o anumită măsură a gabaritului. a) b) Fig.3.62.Poziția liniei de montare În toate cazurile trecerea de la denivelare ”zero” la denivelare pozitivă sau negativă impune reglarea corespunzătoare a pozițiilor organelor de conducere pentru a se păstra un traseu de deplasare rectiliniu al ansamblului urzeală-țesătură.. 162 Capitolul 4 Formarea rostului Pentru toate tehnologiile de țesere desfășurarea procesului de obținere a țesăturilor necesită pe lângă deplasarea pe orizontală a urzelii și o mișcare a acesteia în plan vertical. Prin mișcarea pe direcție verticală se urmărește separarea firelor de urzeală în două planuri ce formează între ele un unghi diedru numit rost de țesere prin care se depune firul de bătătură. Totodată, se realizează deplasarea programată a firelor de urzeală pe direcție verticală încât se obține o anumită legătură. Cele două planuri ale rostului conțin fire de urzeală ce aparțin unor grupe cu evoluții distincte. Odată cu sporirea numărului grupelor de fire de urzeală cu evoluții distincte se amplifică corespunzător și posibilitățile de diversificare ale țesăturilor prin legătură. 4.1.Elementele geometrice ale rostului Caracteristicile geometrice ale rostului de țesere sunt prezentate în fig.4.1. Punctul A reprezintă poziția gurii țesăturii, punctele B, Bs, Bi - pozițiile ochiului cocletelui, respectiv ale firului de urzeală, la nivelare și rost maxim deschis (superior s, inferior i), punctul C - poziția veghetorului de urzeală, a fusceilor sau a traversei de spate. Parametrii geometrici ai rostului sunt: la, lp - lungimea rostului anterior și, respectiv, posterior; hs, hi - înălțimea rostului superior, respectiv, inferior; H - înălțimea totală a rostului; L - lungimea totală a rostului; a - unghiul deschiderii rostului anterior; 3 - unghiul deschiderii rostului posterior. 163 Firele de urzeală ridicate formează ramura superioară a rostului ABsC, iar firele de urzeală coborâte formează ramura inferioară a rostului ABC. i Dimensiunile rostului sunt determinate de construcția mașinii de țesut, dimensiunile purtătorului de bătătură, de numărul și poziția ițelor folosite. În procesul formării rostului se disting poziții și stări determinate ale firelor de urzeală, care constituie momente și faze specifice acestui proces. Poziția în care toate firele de urzeală formează un plan unic se numește moment de nivelare a rostului (linia ABC). Din poziția de nivelare, prin mișcarea firelor de urzeală pe verticală, în ambele sensuri, se obține faza de deschidere a rostului. Din momentul în care cocleții, respectiv firele de urzeală, staționează în rost deschis se obține faza rostului maxim deschis. După aceea, urmează faza de închidere a rostului până la atingerea momentului de nivelare. Poziționarea momentului de nivelare, relativ la momentul îndesării, trebuie corelată cu acțiunea mecanismului de inserare, cu proprietățile firelor prelucrate și cu structura țesăturii ce se produce. Duratele fazelor de formare a rostului și legile de mișcare ale ițelor în fazele de deschidere și, respectiv închidere, sunt adoptate în strânsă concordanță cu particularitățile mașinii de țesut și, în mod deosebit, cu lățimea de lucru a acesteia. Pe fiecare mașina de țesut rostul prezintă o simetrie față de linia de montare a urzelii ABC și o simetrie față de linia verticală BsBBi. Deoarece poziția traversei de față este fixă simetria rostului față de linia de montare se modifică numai la deplasarea pe verticală, în sus sau în jos, a traversei de spate, în corelare cu particularitățile articolului prelucrat. Simetria rostului față de verticală se poate modifica la schimbarea lungimii rostului anterior la (prin schimbarea poziției ițelor în raport cu gura țesăturii) sau a lungimii rostului posterior lp (prin schimbarea poziției aparatului cu lamele față de ițe). 4.2.Clasificarea rosturilor Rosturile de țesere se diferențiază după mai multe criterii ce au în vedere forma rostului în perioada inserării firului de bătătură, forma rostului în timpul îndesării firului de bătătură sau amplitudinea de mișcare a ițelor. După forma rostului în perioada inserării firului de bătătură se disting: - rostul parțial superior; - rostul parțial inferior; - rostul mixt sau total. În cazul rostului parțial superior (fig.4.2.a) o parte din firele de urzeală rămân staționare la poziția de nivelare și constituie ramura inferioară a rostului, iar restul firelor de urzeală sunt antrenate în mișcare de ridicare și constituie ramura superioară a rostului. Unghiul rostului anterior este as iar înălțimea rostului hsmax. Similar pentru rostul parțial inferior (fig.4.2.b) o parte din firele de urzeală rămân staționare la poziția de nivelare și constituie ramura superioară 164 a rostului, iar restul firelor de urzeală sunt antrenate în mișcare de coborâre și constituie ramura inferioară a rostului. Unghiul rostului anterior este ai iar înălțimea rostului h. . Folosirea rosturilor parțiale conduce la diferențierea imax solicitărilor de tensionare ale firelor de urzeală în cadrul fiecărui ciclu de țesere și, ca urmare, deformația la deschiderea rostului o suportă numai firele aflate în mișcare de ridicare sau coborâre. Fig.4.2.Formele rostului în timpul inserării În cazul rostului mixt sau total (fig.4.2.c) sunt antrenate în mișcare pe verticală toate firele de urzeală. Pornind de la linia de nivelare ABC, concomitent o parte din fire se ridică și formează ramura superioară a rostului iar cealaltă parte coboară și formează ramura inferioară a rostului. În aceste condiții în faza rostului maxim deschis între planurile de fire se obține unghiul am iar amplitudinile de mișcare sunt hsmax și, respectiv, himax. Folosirea rostului total determină tensionarea și deformația relativ uniforme a tuturor firelor de urzeală în cadrul unui ciclu de formare a rostului. După forma în momentul îndesării firului de bătătură se disting următoarele tipuri de rosturi: - rost închis; - rost deschis; - rost semideschis; - rost încrucișat sau rost cu avans. La rostul închis (fig.4.3.a), în timpul inserării, firele de urzeală se află în pozițiile 1 - 2 caracteristice rostului maxim deschis, iar în momentul îndesării 165 toate firele de urzeală sunt la poziția de nivelare 3 - 4, indiferent de mișcarea lor în cadrul ciclului următor de țesere. În cazul rostului deschis (fig.4.3.b) firele de urzeală care își păstrează aceeași poziție la ciclul următor de țesere se mențin la rost maxim deschis 1 - 2, iar firele care își schimbă poziția ating faza de nivelare 3 - 4 în momentul când spata S realizează îndesarea. În mod similar se obține și rostul semideschis (fig.4.3.c) cu deosebirea că firele de urzeală care nu-și schimbă poziția sunt plasate, în momentul îndesării, într-o poziție intermediară 1 - 2, între cea de rost maxim deschis și cea de nivelare 3 - 4. La prezentarea rosturilor închis, deschis și semideschis s-a considerat că nivelarea se produce în momentul îndesării. Acest mod de lucru introduce inconvenientul tendinței de urmărire a spetei S de către firul de bătătură îndesat, deoarece acesta nu este stabilizat în structură. Ca atare, apar deplasări alternative ale gurii țesăturii care contribuie la sporirea dificultății la țesere și amplificarea frecărilor firelor de urzeală cu organele mașinii (dinții spetei și ochii cocleților). b) d) Fig.4.3.Formele rostului în momentul îndesării firului de bătătură Îmbunătățirea condițiilor de țesere, în special pentru țesăturile cu grad de compactitate ridicat, se obține prin utilizarea rostului încrucișat (fig.4.3.d). În acest caz firele de urzeală ocupă poziția de nivelare 1 - 2 în momentul în care spata S se află la distanța Av de gura țesăturii, iar în momentul îndesării firele de urzeală formează parțial rostul pentru ciclul următor de țesere și au poziția încrucișată 3 - 4. Ca urmare, la retragerea spetei S, firul de bătătură este mai bine reținut în structura țesăturii, fără posibilitate de ricoșare. Distanța Av de la spată la gura țesăturii, măsurată în momentul nivelării firelor de urzeală, poartă numele de avans la formarea rostului și reprezintă unul din parametrii tehnologici de bază ai mașinii de țesut. Avansul poate fi definit și prin unghiul de rotire al arborelui principal al mașinii de țesut din momentul nivelării firelor de urzeală până în momentul îndesării firului de bătătură. Mărimea avansului se reglează în funcție de caracteristicile țesăturii prelucrate 166 și de proprietățile fizico-mecanice ale firelor de urzeală și bătătură. În general, pentru țesăturile cu flotări mici ale segmentelor de urzeală și bătătură ce se încrucișează și cu desimi mari pe ambele sisteme, la care integrarea bătăturii se 00 face cu dificultate, se adoptă un avans mare (40 - 60 mm sau 60 - 90 ), în timp ce pentru țesăturile cu flotări mari și cu desimi medii și mici în urzeală și bătătură, la care integrarea firului de bătătură se face fără dificultate, se 00 utilizează un avans de 0 la 30 mm, respectiv 0 la 30 . Când se lucrează fără avans momentul nivelării firelor de urzeală coincide cu momentul îndesării firului de bătătură. La alegerea mărimii avansului, în condițiile unei situații practic date, trebuie să se țină seama și de modul cum se manifestă jocul gurii țesăturii. Prin reglarea adecvată a mărimii avansului se reduc jocul gurii țesăturii și frecvența ruperilor firelor de urzeală concomitent cu îmbunătățirea aspectului țesăturii. Trebuie remarcat faptul că în toate cazurile mărirea avansului la formarea rostului intensifică frecările firelor de urzeală și crește nivelul de tensionare al acestora în momentul îndesării. Pe baza elementelor specifice se poate aprecia că, în condiții similare, folosirea rostului închis permite obținerea celui mai redus nivel mediu de solicitare al firelor de urzeală; urmează în ordine crescătoare rostul semideschis, rostul încrucișat (cu avans) și rostul deschis. O influență semnificativă asupra gradului de solicitare a firelor de urzeală în cadrul unui ciclu de formare a rostului o exercită tipul legăturii utilizate pentru obținerea țesăturii. Ciclul de formare a rostului reprezintă numărul ciclurilor de țesere succesive după care toate firele de urzeală ajung în poziția inițială. În principiu ciclul formării rostului corespunde cu realizarea unui raport în bătătură al legăturii. Forma rostului în momentul îndesării firului de bătătură și mărimea ciclului de formare a rostului determină în mare măsură intensitatea solicitărilor de întindere și frecare ale firelor de urzeală pe mașina de țesut. Cele mai accentuate diferențe ale tensiunilor și frecărilor firelor de urzeală se înregistrează la producerea țesăturilor cu legături fundamentale cu raport mare și, în special, a legăturilor cu dezechilibru accentuat al efectelor de urzeală și bătătură în cadrul raportului. În acest sens în fig.4.4 sunt prezentate evoluțiile firelor de urzeală pentru patru cicluri de țesere consecutive, necesare la obținerea unei țesături cu legătură diagonal 1/3. Cele trei seturi de grafice evidențiază evoluția fiecărui fir de urzeală în timpul realizării unui raport de legătură cu rost închis, rost deschis și, respectiv, rost semideschis în momentul îndesării firului de bătătură. În cazul utilizării rostului închis antrenarea în mișcarea pe verticală a tuturor firelor de urzeală la fiecare ciclu de țesere determină intensificarea frecărilor între fire concomitent cu tensionarea uniformă a acestora. Țeserea cu rost deschis creează diferențe mari de tensiune în momentul îndesării între firele aflate la nivelare și cele staționare la poziția de maxim deschis. Totodată, menținerea firelor de urzeală trei cicluri de țesere succesive în starea de tensiune specifică rostului 167 maxim deschis, peste care se suprapun periodic acțiunile de îndesare, evidențiază un nivel de tensionare ridicat și un timp de relaxare redus. Avantajos în cazul acestui tip de rost este nivelul redus de frecare al firelor de urzeală între ele. Pe mașinile de țesut ce folosesc rostul semideschis condițiile de tensionare și de frecare ale firelor de urzeală sunt intermediare între cele oferite de rosturile închis și deschis. Parametrii de tensionare ai firelor de urzeală similari cu cei întâlniți la folosirea rostului semideschis prezintă și rostul cu avans. În schimb solicitările de frecare sunt mult mai intense la folosirea rostului cu avans. De remarcat faptul că la realizarea oricărei legături se înregistrează, în cadrul aceluiași ciclu de țesere, diferențierea nivelurilor de tensionarea ale firelor de urzeală aferente unui raport de legătură. De aceea se pot aprecia ca fiind relativ uniforme numai nivelurile de tensionare ale firelor de urzeală considerate pentru un ciclu complet de formare a rostului. După amplitudinea de mișcare a ițelor se disting următoarele tipuri de rosturi: - rostul egalat; - rostul înclinat; - rostul curat; - rostul eliptic. În cazul rostului egalat (fig.4.5.a) amplitudinile de mișcare ale ițelor, la ridicare și respectiv la coborâre, sunt egale: hII = hIV și hI = hIII, iar nivelul de tensionare al firelor de urzeală de pe toate ițele, indiferent de poziția lor pe mașină, este relativ uniform. Acest mod de reglare a rostului are dezavantajul formării unor planuri de fire distincte, câte unul pentru fiecare iță, atât în zona rostului anterior cât și în zona rostului posterior. Ca urmare, sunt afectate într-o anumită măsură condițiile de inserare a firului de bătătură. În cazul rostului înclinat (fig.4.5.b) se obține ameliorarea condițiilor de inserare prin realizarea unui regim de deplasare a ițelor cu aceeași amplitudine 168 în rostul superior (hII = hIV) și cu amplitudini diferite în rostul inferior (hI > hIII). În acest fel rezultă planuri de fire multiple numai pe ramura superioară a rostului, iar pe ramura inferioară anterioară firele se constituie într-un plan unic, cu influențe pozitive pentru mișcarea purtătorului bătăturii. Firele de urzeală de pe ițele ridicate prezintă niveluri de tensionare relativ uniforme, iar firele de a) IV II _hn = hiV A B c b) III I IV II hI = h III I II C c) A IV hII > hIV B . hI > hIII C d) I Fig.4.5.Formele rostului în timpul inserării firului de bătătură urzeală de pe ițele coborâte sunt supuse unor tensiuni diferite. Prin ridicarea și coborârea diferențiată a firelor de urzeală se obține rostul curat (fig.4.5.c). În acest caz la nivelul rostului anterior firele se plasează numai pe cele două planuri, care formează laturile unghiului cu vârful în gura 169 țesăturii. Faptul că ițele au amplitudini de mișcare descrescătoare de la spate către față (hI > hII > hIII > hIV) conduce la tensionarea diferențiată a firelor de urzeală. În schimb, prin acest mod de deplasare pe verticală a ițelor, se creează condiții optime pentru transportul firului de bătătură de către organul de inserare. Specific rostului eliptic (fig.4.5.d) este solicitarea firelor de pe toate ițele cu aceeași alungire. Această posibilitate este oferită de faptul că ochiurile cocleților de pe ițele ridicate și coborâte sunt situate pe conturul unei elipse, la care focarele sunt reprezentate de limitele rostului (din față A și din spate C). Pentru fiecare punct de pe elipsă, inclusiv pentru punctele BI și BII, este valabilă relația: ABi + BiC = ABii + BiiC =.....= ABi + BiC = K (cm) (4.1) în care ABi și BiC reprezintă lungimile firelor de urzeală în stare alungită (rost maxim deschis) corespunzătoare rosturilor anterior și posterior la aceeași iță i. Deoarece mărimea AC este concomitent lungimea firelor de urzeală la nivelare și distanța dintre focarele elipsei, rezultă că alungirea absolută Al a firelor de urzeală la formarea rostului, independent de ița pe care sunt năvădite, este dată de relația: Al = K - AC = K - 2- e = K - L = constant (cm) (4.2) în care: e reprezintă distanța de la centrul elipsei până la focar, (cm); L - lungimea totală a rostului, (cm). În aceste condiții deformațiile firelor de urzeală de pe toate ițele sunt egale și dependente numai de valoarea adoptată pentru înălțimea rostului. Totodată, înălțimea rostului determină mărimea axei mici a elipsei. Asupra formei rostului, și respectiv asupra nivelului de întindere al firelor de urzeală din ramurile rostului influențează semnificativ și poziția traversei de spate (fig.4.6). Când poziția traversei de spate, în raport cu traversa de piept, determină formarea rostului simetric față de linia de montare se obține poziția cu denivelare "zero" (D = 0). În acest caz tensiunile din ramurile rostului + D D = - D Fig.4.6.influența denivelării traverselor asupra tensiunilor din ramurile rostului 0 170 sunt egale. Față de această situație prin deplasarea traversei de spate în sus sau în jos rezultă denivelarea pozitivă și respectiv denivelarea negativă. Întotdeauna denivelarea creează tensiuni diferite ale ramurilor rostului, care sunt favorabile procesului de îndesare prin accentuarea interacțiunilor dintre firul de bătătură și firele de urzeală. Prin deplasarea în sus a traversei de spate (+D) linia de montare devine înclinată și planurile urzelii se tensionează diferențiat, respectiv planul inferior este mai întins, fapt ce favorizează o mai corectă așezare a acestuia pe patul vătalei și condiții mai bune pentru mișcarea purtătorului de bătătură. Această tehnică de lucru este întâlnită la prelucrarea țesăturilor cu legătura pânză. Tensionarea diferențiată a firelor de urzeală determină ondularea intensă a firului de bătătură ce are ca efect acoperirea mai bună a suprafeței țesăturii și evitarea grupării firelor de urzeală (defect cunoscut sub numele de fire pereche). Denivelarea negativă a traverselor (-D) conduce la tensionarea mai accentuată a firelor din ramura superioară a rostului și se utilizează la producerea țesăturilor cu legături diagonal sau atlas. 4.3.Deformația firelor de urzeală la formarea rostului 9 În timpul țeserii firele de urzeală sunt supuse la eforturi de întindere, încovoiere, compresiune și frecare. Aceste eforturi se transmit firelor de urzeală prin intermediul organelor de conducere de pe traseu și a mecanismelor ce contribuie la realizarea mișcărilor pe orizontală și verticală. Solicitarea cu pondere semnificativă la formarea rostului este cea de tensionare, în urma căreia are loc o anumită alungire a firelor de urzeală. Cunoașterea capacității de deformare a firelor prezintă o mare importanță practică deoarece aceasta caracterizează proprietățile elastice ale firelor și permite o evaluare orientativă asupra comportării lor în procesul de țesere. Totodată, se oferă posibilitatea stabilirii tipului de mașină adecvată unei anumite categorii de fire precum și a reglajelor corespunzătoare unei situații concrete. În general firele care au capacitate mare de deformare plastică se prelucrează relativ ușor la țesere, însă proprietățile elastice ale țesăturilor obținute sunt necorespunzătoare (se deformează și se șifonează ușor). Firele ce prezintă capacitate de deformare elastică semnificativă se prelucrează mai dificil pe mașina de țesut, în schimb produsele obținute sunt de calitate superioară, cu o bună stabilitate dimensională. Categoria firelor cu o componentă semnificativă a deformației elastice întârziate se prelucrează dificil la țesere, iar produsele obținute necesită perioade de odihnă între faze, precum și tratamente speciale de finisare care să împiedece continuarea relaxării în procesul de utilizare. Pentru a se evidenția factorii care influențează deformația firelor de urzeală la formarea rostului se consideră un rost parțial superior cu elementele 171 geometrice specifice prezentate în fig.4.7. La deschiderea rostului firul de urzeală, considerat fixat în punctele A și C, se întinde de la valoarea L = la + lp la valoarea L1 = l1 + l2, respectiv suferă o deformație absolută Al ce se poate exprima cu relația: Al = Li - L = (li - la )+(l2 - lp )= 1 1 - ^+ l2 1 - (cm) (4.3) în care: L1 reprezintă lungimea firelor de urzeală din ramura superioară a rostului când acesta este maxim deschis, (cm); L - lungimea totală a firelor de urzeală la poziția de nivelare, (cm); 11, l2 - lungimile firelor de urzeală întinse corespunzătoare rosturilor anterior și posterior, (cm); la, lp - lungimile firelor de urzeală la poziția de nivelare corespunzătoare rosturilor anterior și posterior, (cm). Cu ajutorul elementelor geometrice din fig.4.7 se pot explicita termenii din relația (4.3) după cum urmează: din AABBs : l l a = cosa și l1 h sina iar din ACBBs - = cos 3 și l2 = l2 h sin 3 în care: a reprezintă unghiul rostului anterior, (grade); 3 - unghiul rostului posterior, (grade); h - înălțimea rostului, (cm). În aceste condiții expresia deformației urzelii are următoarea formă: Al = h - 1 - cosa + sina 1 - cos 3 sin 3 = h-I <gga+<g 33 (cm) (4.4) 172 Pentru valori mici ale unghiurilor a și 3 se poate aproxima tangenta jumătății unghiului cu jumătatea tangentei unghiului întreg și relația (4.4) devine: A/ = 2 •(tga + 333 (cm) Cu ajutorul elementelor geometrice din fig.4.7 se obține: hh tga = — și tgfi = — . ap Ca urmare expresia deformației totale devine: h2 L H 2 L (4.5) A/ = 2 / ■ / ap 8 / ■ / ap (cm) (4.6) în care H = 2 h reprezintă înălțimea totală la rostul mixt, (cm). Din analiza relației (4.6) rezultă că deformația absolută a firelor la formarea rostului este influențată de pătratul înălțimii rostului, de lungimile parțiale ale rostului la, lp și de lungimea totală a rostului L. Pentru situații concrete, când lungimile rostului sunt impuse, deformația absolută este influențată numai de pătratul înălțimii rostului, deci A/ = f (H 2). Datorită dependenței parabolice creșteri mici ale înălțimii rostului H determină creșteri apreciabile ale deformației totale A/ , ceea ce impune atenție deosebită la reglarea acestui parametru și reducerea amplitudinii de mișcare a firelor de urzeală pe verticală la valoarea minimă posibilă (fig.4.8). Deformația relativă a urzelii la formarea rostului se calculează cu relația: S=A. ,oo =_hî_ L 2 • / • / • 100 = • H2 ap 8 • /a • /p ap 100 (%) (4.7) Pentru a menține solicitarea firelor de urzeală la formarea rostului în domeniul elastic este necesar ca s < 1%. Asupra nivelului deformației relative influențează simetria rostului s fată de verticală definită prin raportul dintre lungimea rostului anterior la și lungimea rostului posterior lp. Din relațiile L = la + lp și s = la/lp se deduc expresiile analitice pentru lungimea rostului anterior la = J—L și lungimea rostului a 1 + s posterior lp =----, care introduse în relația (4.7) conduc la următoarea formă a 1 + s deformației relative: 173 s = C (s+1)2 5 (4.8) în care: C, = 100 • H2 reprezintă constanta deformației relative pentru valori 8 • L impuse ale parametrilor H și L. Extremele acestei funcții se obțin prin anularea derivatei în raport cu s: d, 1 = 1 - 2 = 0 5 = ±1 ds s2 Pentru cazul rostului studiat semnificație fizică are numai valoarea 5 = +1. Deoarece derivata a doua a deformației relative este pozitivă, d 2 , d 1 1 - = — (1 - -) = - > 0, rezultă că pentru s = +1, respectiv pentru la = lp, d 25 d 25 52 53 deformația relativă înregistrează un minim de valoare: H- ,min = - • L- 100 (%) (4.9) Conform relației (4.9) pentru parametrul H impus deformația minimă a urzelii este influențată de lungimea totală L a rostului. Din graficul prezentat în fig.4.9 se constată scăderea accentuată a deformației minime până la L = 0.5 m, apoi scăderile sunt moderate și devin nesemnificative pentru valori ale lui L > -m. Ca atare creșterea lungimii totale a rostului constituie o cale de reducere a deformației firelor de urzeală. Mărirea lungimii totale a rostului L este posibilă numai prin sporirea lungimii lp a rostului posterior deoarece lungimea rostului anterior la este determinată de repere bine definite pe mașina de țesut, cum sunt poziția gurii țesăturii, poziția ițelor și spațiul necesar funcționării mecanismului 174 vătalei. Practic se adoptă lp = (1.5 - 3) la. Trebuie menționat faptul că odată cu mărirea lui L și îndepărtarea coeficientului de simetrie s de unitate se intensifică frecările firelor de urzeală între ele și cu organele de conducere de pe mașina de țesut. Relațiile (4.6) și (4.7) furnizează valorile alungirii globale (absolută și relativă) ale firelor de urzeală pe distanța de la gura țesăturii la limita din spate a rostului (fig.4.1 - punctele A și C). Pentru a pune în evidență alungirile ce se produc pe cele două lungimi de rost, anterior și posterior, se efectuează calculul acestora separat. Astfel particularizarea relației s = A • 100 (%) pentru cele două zone relative: ale rostului conduce la următoarele L expresii ale deformațiilor pentru rostul anterior: sa = - pentru rostul posterior: sp = /p -1 •100 (%) (4.10) -1 • 100 (%) (4.11) x" -h ) A l y A Analiza comparativă a relațiilor de mai sus arată că, pentru o înălțime h impusă, deformațiile firelor din cele două părți ale rostului sunt identice numai pentru la = lp, iar pentru toate celelalte cazuri, când la < lp, se produc deformații diferențiate, întotdeauna mai accentuate la nivelul rostului anterior. Egalitatea lungimilor rosturilor parțiale nu este posibilă în condiții reale și de aceea se lucrează cu o anumită disproporție a acestora adaptată la particularitățile constructive ale mașinii de țesut. Odată cu mărirea lungimii rostului posterior deformația totală și cea parțială se reduc semnificativ în condițiile menținerii aceleași deformații la nivelul rostului anterior. Întotdeauna valoarea deformației relative calculată cu relația (4.7) reprezintă o medie ponderată a deformațiilor și sp, calculate cu relațiile (4.10) și (4.11), și oferă indicații asupra nivelului mediu de solicitare al firelor în zona de formare a rostului. Deoarece deformația cea mai pronunțată are loc pe segmentul de lungime aferent rostului anterior este de așteptat ca frecvența ruperilor în această zonă să fie cea mai mare. Pentru mărimi impuse ale parametrilor la și lp deformațiile sunt influențate direct de valoarea înălțimii rostului h. În condiții practice înălțimea rostului și adâncimea rostului posterior se adoptă astfel ca să asigure desfășurarea corespunzătoare a procesului de țesere cu deformații ale firelor de urzeală cât mai reduse. Deformația relativă calculată cu relația (4.7) corespunde lungimii de urzeală L ce participă efectiv la formarea rostului. Aceasta se consideră fixată în punctele A și C, care reprezintă limitele din față și din spate ale rostului(fig.4.1). 175 În realitate pe mașina de țesut ansamblul elastic al urzelii și țesăturii include pe lângă lungimea L și segmentele de urzeală dintre lamele (fuscei) și sulul de urzeală, precum și segmental de țesătură dintre sulul trăgător și gura țesăturii. În timpul funcționării mașinii de țesut deformația cauzată de tensionarea firelor la formarea rostului se extinde corespunzător și pe celelalte componente ale ansamblului urzeală-țesătură. Ca urmare, se consideră că deformația relativă a urzelii la formarea rostului se estimează cu mai mare precizie cu relația: h2 2 ’ la ’ lp (L + lt + llts + ltsu ) 100 (%) (4.12) Z = L în care: st este deformația relativă totală, (%); h - înălțimea parțială a rostului, (cm); L - lungimea urzelii ce participă la formarea rostului, (cm); la, lp -lungimile rosturilor anterior și posterior, (cm); lt - lungimea țesăturii de la cilindrul trăgător până la gura țesăturii, (cm); llts - lungimea de urzeală dintre lamele și traversa de spate, (cm); ltsu - lungimea de urzeală între traversa de spate și sulul de urzeală, (cm). Aplicarea relațiilor (4.6), (4.7) și (4.12) pentru elementele specifice unei mașini de țesut clasică și unei mașini de țesut neconvențională, ce produc aceeași țesătură în patru ițe, evidențiază o serie de diferențe ce sunt prezentate în tabelul nr.4.1. Folosirea la ambele tipuri de mașini de țesut a rostului curat determină diferențe între deformațiile calculate pentru prima și respectiv a patra iță. Totodată, existența rostului asimetric față de linia de montare impune deformații mai accentuate la firele de urzeală ce formează ramura superioară. Tabelul nr.4.1 Tip mașina Ița la mm lp mm hs mm hi mm Al (mm) 8 (%) 8 (%) rost sup. rost inf. rost sup. rost inf. rost sup. rost inf. clasică AT- 120 I 226 346 48 40 8.4 5.81 1.47 1.01 0.48 0.34 IV 190 382 40 34 6.3 4.5 1.1 0.78 0.33 0.24 STB 220 I 174 326 38 30 6.4 4.5 1.28 0.90 0.32 0.20 IV 138 362 30 25 4.5 3.1 0.90 0.62 0.22 0.16 Deformațiile relative, considerate pentru întreg ansamblul urzeală-țesătură, sunt mai mici de cca 3 ori la mașina de țesut clasică și de cca 4 ori la 176 mașina de țesut neconvențională decât în cazul considerării deformației relative numai pentru lungimea L de urzeală ce participă efectiv la formarea rostului. Deformația firelor la formarea rostului se dezvoltă datorită aplicării unor forțe de întindere. De aceea pentru studiul procesului de formare a rostului este importantă posibilitatea de estimare reciprocă a deformației și tensiunii firelor de urzeală, respectiv determinarea tensiunii firelor pe baza valorii cunoscută a deformației, sau, invers, calculul deformației firelor pe baza valorii cunoscută a tensiunii. Pentru rezolvarea acestei probleme trebuie găsit un coeficient de proporționalitate între nivelul de tensionare aplicat și mărimea deformația provocată. La materialele elastice coeficientul de proporționalitate este modulul de elasticitate longitudinal. Acest modul nu poate fi utilizat la fire și în general la materialele textile deoarece în diferite momente ale solicitării se constată corelații diferite între tensiune și deformație. În acest sens pentru fire Borodovschim [3] recomandă drept coeficient de proporționalitate modulul liniar ciclic Elc, care servește la calculul tensiunii firelor T la formarea rostului cu relația: s.T T = Elc-----(N) (4.13) lc 100 în care: s este deformația relativă a firului, (%); Ttex - densitatea de lungime a firului, (tex). Modulul liniar ciclic Elc are valori de 400 - 480 pentru fire de bumbac încleiate, 300 - 350 pentru fire de bumbac răsucite și neîncleiate, 50 - 60 pentru fire de lână și, respectiv, 540 - 650 pentru fire tip liberiene. Gordeev [3] recomandă folosirea ca element de proporționalitate dintre tensiune și deformație a coeficientului de rigiditate C al sistemului elastic al urzelii și țesăturii exprimat în (N/cm). În acest caz dependența dintre tensiunea T și deformația Al a firelor de urzeală se stabilește cu relația: T = C •Ml (N) (4.14) Coeficientul de rigiditate C are valori de - N/cm la fire tip bumbac, 1 N/cm la fire tip lână, 7.5 N/cm la fire tip liberiene și 1 N/cm la țesătură. Se constată un nivel al coeficientului de rigiditate C al țesăturii mai mic decât al firelor, fapt ce se explică prin capacitatea mai mare a țesăturii decât a firelor componente de preluare a forțelor de întindere. 4.4.Diagrama ciclică a formării rostului Pentru procesul de realizare a rostului diagrama ciclică evidențiază fazele și duratele acestora în cadrul unui ciclu de țesere. În fig.4.10 sunt 177 prezentate diagramele rostului fără avans (fig.4.10.a) și cu avans (fig.4.10.b). La fiecare tip de diagramă în parte sunt prezentate două variante, respectiv varianta în formă circulară și varianta în formă desfășurată (liniară). Pe aceste diagrame sunt dispuse fazele formării rostului în cadrul unui ciclu de țesere după cum urmează: zona AB - deschiderea rostului (D), zona BC - staționarea firelor de urzeală la poziția maxim deschis (S), zona CA - închiderea rostului (Î). Pe lângă duratele fazelor specifice formării rostului pe diagramele desfășurate se evidențiază înălțimile rosturilor, superior și inferior, față de linia de nivelare AA și poziția ramurilor încrucișate ale rostului în momentul îndesării firului de bătătură. Duratele acestor faze în cadrul unui ciclu de țesere sunt impuse prin particularitățile mecanismului de formare a rostului. La diagramele fără avans (fig.4.10.a) se observă că momentul nivelării coincide cu momentul îndesării, iar perioada de staționare a rostului este aproximativ simetrică față de punctul 6, ceea ce va conduce la o distribuție similară a fazei de inserare a bătăturii. La prelucrarea majorității țesăturilor se lucrează cu avans la formarea rostului Fig.4.10.Diagramele ciclice ale formării rostului (fig.4.10.b). Mărimea avansului Av este apreciată prin unghiul ce arată decalajul existent între momentul nivelării și momentul îndesării. Existența avansului impune modificarea poziției fazelor, relativ la momentul zero al diagramei, în condițiile menținerii duratelor acestora. La țeserea cu avans îndesarea firului de bătătură are loc în timpul deschiderii următorului rost, încât firul de bătătură se 178 deplasează spre gura țesăturii cu firele urzelii încrucișate, fapt ce determină mărirea forței de interacțiune dintre firele de urzeală și bătătură. 4.5.Legi de mișcare ale firelor de urzeală la formarea rostului Acționarea firelor de urzeală în mișcarea pe verticală pentru dispunerea acestora în pozițiile necesare formării rostului se obține cu ajutorul cocleților purtați pe ițe. Legile de mișcare ale ițelor trebuie astfel adoptate încât să corespundă simultan atât unor criterii tehnologice, cât și unor criterii cinematice. Din punct de vedere tehnologic se au în vedere înălțimea rostului și duratele fazelor de deschidere, staționare la poziția maxim deschis și închidere a rostului, care trebuie să asigure condiții optime pentru inserarea firului de bătătură și de sincronizare cu celelalte mecanisme ale mașinii de țesut. Din punct de vedere cinematic tipul legii de mișcare a iței are o influență semnificativă asupra nivelului șocurilor, vibrațiilor și forțelor de inerție. Pe baza acestui criteriu se pot evidenția eventualele șocuri moi (discontinuitate de accelerație), șocuri tari (discontinuitate de viteză), precum și nivelul maxim al accelerației în cadrul fiecărui ciclu de funcționare. Totodată, la adoptarea legii de mișcare a iței trebuie avut în vedere și caracterul deformației firelor de urzeală în diferite faze ale formării rostului. Legile de mișcare ale ițelor trebuie să asigure modificarea lină a vitezei, fără șocuri, în perioada tensiunii minime a urzelii, respectiv, la nivelare. Totodată, se consideră că o lege de mișcare corespunzătoare este aceea care oferă trecerea lină a firelor de urzeală de la faza de mișcare la cea de staționare și, invers, de la faza de staționare la cea de mișcare. Cel mai frecvent, la acționarea ițelor pentru formarea rostului, se folosesc legile cosinusoidală, sinusoidală, polinomială și legi combinate, dintre care cea mai adecvată este legea cu accelerație trapezoidală modificată. Expresiile analitice ale spațiului S, vitezei V și accelerației A specifice principalelor tipuri de legi de mișcare ale firelor de urzeală sunt următoarele: - pentru legea cu accelerație sinusoidală: V= A= 5- S5 = h • h • & r 1 . 2 n | sin p 1 2 n (p1 ) (cm) (4.15) 1 • n 1 - cos 1 (cm/s) (4.16) ) r®2 . -• n sin ty (cm/s2) (4.17) - pentru legea cu accelerație cosinusoidală: 179 Sc = — • (1 - cosnp) P1 n h o . n Vc = —-sin—p 2 • P1 P1 22 . n • h•& np Ac =--; cos — (cm) (cm/s) (cm/s2) 2 p P, pentru legea polinomială de ordinal 3-4-5 p ~ f .. \3 C „ \4 C \5" h 10- _p ] -15 • p ] + 6 • pl ) ) Lp) _ Vp = h o P1 C a2 C \3 C P41 30 • p I - 60 • CP I + 30 • ) P ) LP1) _ (4.18) (4.19) (4.20) (cm) (4.21) (cm/s) (4.22) 2 . h •o1 Ap = P2 P12 C A < - A2 C PA 3 1 60 • p -180 • p I +120 • p| Lp) LP1 ) Lp) _ (cm/s2)(4.23) în care: h este înălțimea totală a rostului, (cm); P1 - unghiul de fază al mișcării firelor de urzeală, (rad); P - unghiul de rotire al arborelui principal al mașinii de țesut, (rad); o - viteza unghiulară a arborelui principal, (rad/s). În fig.4.11 sunt prezentate diagramele cinematice ale spațiului S, vitezei V și accelerației A corespunzătoare legilor sinusoidală, cosinusoidală și polinomială de ordinal 3-4-5, pentru aceleași valori ale parametrilor h, P1 și o. Analiza comparativă a diagramelor permite evidențierea următoarelor aspecte: - la diagramele spațiului se constată alură cvasiidentică pentru legile sinusoidală și polinomială și o alură diferită pentru legea cosinusoidală, care prezintă o creștere mai accentuată pe prima jumătate a perioadei de mișcare și o creștere mai moderată pe a doua jumătate a perioadei de mișcare; -la diagramele vitezei maximul se obține la toate legile la mijlocul fazei de mișcare cu valorile cele mai mari la legile sinusoidală și polinomială și valoarea cea mai mică la legea cosinusoidală. Totodată, se remarcă deplasarea firelor de urzeală către pozițiile extreme (superioară, inferioară) cu viteze mai mici la legile sinusoidală și polinomială decât la legea cosinusoidală; -în privința accelerațiilor diferențele sunt mai accentuate. Pentru legile sinusoidală și polinomială se înregistrează variația continuă a accelerației cu atingerea valorilor nule la extremitățile și mijlocul unghiului de fază. Pentru legea cosinusoidală se obține un minim al accelerației la mijlocul intervalului și o discontinuitate la extremitățile intervalului care determină șocuri moi. Discontinuitatea de accelerație se înregistrează numai în cazul existenței fazei de staționare a iței la poziția de rost maxim deschis. 180 h A 0 /-Ap z Z y Z? -_x z 3 >zz A . P1 - P Fig.4.11.Diagramele cinematice ale mișcării firelor de urzeală Trebuie remarcat faptul că în timpul funcționării mașinii de țesut, independent de tipul legii de mișcare, deplasarea firelor de urzeală și a cocleților nu este perfect sincronizată. Această nesincronizare este creată, pe de o parte, de jocul buclelor cocleților pe vergelele ițelor de cca 5-10 mm, iar, pe de altă parte, de tensiunea firelor de urzeală, care modifică dispunerea acestora în ochii cocleților la trecerea de la rost superior la rost inferior și, respectiv, de la rost inferior la rost superior. 181 Elementele prezentate în tabelul nr.4.2 permit ierarhizarea legilor de mișcare analizate din punctul de vedere al vitezei și accelerației maxime. Tabelu nr.4.2 Nr. crt. Legea de mișcare Înălțimea rostului (cm) Viteza maximă (cm/s) Accelerația maximă (cm/s2) Observații 1 sinusoidală h 2*C1 6.28*C2 — 2 polinomială de gradul 3-4-5 h 1.875*C1 5.8*C2 3 cosinusoidală h 1.57*C1 4.93*C2 șocuri moi h ® h ® 2 Nota: C =--------; C 2 = —— ty1 ty12 Pentru valori similare privind înălțimea rostului h, viteza unghiulară ® și masa redusă mr a iței (inclusiv organele de legătură și masa firelor de urzeală), cu valorile accelerațiilor maxime din tabelul nr.4.2 se pot estima forțele de inerție ce se dezvoltă la formarea rostului. Considerând forța de inerție produsă de legea cu accelerație sinusoidală Fismax = 6.28 mr C2 ca bază de referință și comparând cu aceasta forțele de inerție corespunzătoare legilor polinomială Fimp ax și cosinusoidală Ficmax rezultă: Fimpax = 0.923 Fismax și Ficmax = 0.785 Fismax . Ca urmare, forța de inerție minimă se obține pentru legea cu accelerație cosinusoidală. În toate cazurile forța de inerție este influențată direct de amplitudinea mișcării iței h și pătratul vitezei unghiulare ® și indirect de pătratul unghiului de fază ty1. Introducerea fazei de staționare a firelor de urzeală la poziția maxim deschis determină întotdeauna creșterea forței de inerție, deoarece această staționare se obține pe seama reducerii unghiului de fază afectat mișcării iței în cadrul ciclului de țesere. Adoptarea legilor de mișcare pentru faza de deschidere a rostului și, respectiv, pentru faza de închidere, trebuie realizată după o analiză atentă, ținându-se seama, pe lângă criteriile tehnologice și dinamice, și de caracterul deformației firelor. Pentru a evidenția influența legii de mișcare asupra caracterului deformației firelor de urzeală la formarea rostului se consideră în relația (4.7) aceleași valori pentru parametrii rostului la, lp și h. Totodată, corespunzător fazei de ridicare a iței se impun variații ale lui h după legile de mișcare cu accelerație sinusoidală, cu accelerație cosinusoidală și polinomială de ordinul 3-4-5, pentru aceeași durată a fazei. Rezultatele prezentate grafic în fig.4.12 permit formularea următoarelor interpretări cu privire la caracterul deformației firelor de urzeală în cadrul fazei de deschidere a rostului: -deși toate legile de mișcare determină aceeași valoare a deformației la sfârșitul fazei se constată variații distincte ale acesteia, proprii fiecărei legi în parte, fapt ce diferențiază modul de încărcare și solicitare a firelor; 182 -legea de mișcare cu accelerație sinusoidală produce o deformație progresivă, cu o variație lentă în prima jumătate a intervalului și apoi o variație mai accentuată spre sfârșitul fazei, în timp ce legile cosinusoidală și polinomială determină același caracter al deformației cu variație lentă în prima treime a intervalului și cu o variație mai accentuată pe restul intervalului. Având în vedere faptul că deformația totală a urzelii este cauzată de mecanismle de alimentare a urzelii - tragere a țesăturii, de formare a rostului și vătalei, este de presupus că cea mai accentuată solicitare (deformare) se obține când se însumează efectele mecanismelor menționate. Această situație corespunde funcționării mașinii de țesut cu avans la formarea rostului. Acest aspect, asociat cu variația deformației, conduce la recomandarea de utilizare a legilor de mișcare sinusoidală și polinomială pentru mașinile ce prelucrează țesături care necesită avans mai mic de 300 la formarea rostului, iar legea cosinusoidală oferă și la valori mari ale avansului cea mai redusă deformație a firelor. 4.6.Parametrii de reglare ai rostului Indiferent de tipul mașinii de țesut și a mecanismului de formare a rostului utilizat, pentru obținerea unor condiții de lucru corespunzătoare se impune reglarea, la nivelul rostului, a următorilor parametri: înălțimea rostului, poziția ramurii inferioare a rostului față de patul vătalei, poziția ramurii superioare a rostului față de purtătorul firului de bătătură, avansul la formarea rostului, poziția ițelor în raport cu capacul spetei, lungimea rostului posterior și denivelarea traverselor. În toate cazurile înălțimea rostului se adoptă în funcție de dimensiunile purtătorului firului de bătătură. La stabilirea înălțimii rostului în perioada inserării trebuie avut în vedere că un rost prea mare în raport cu o situație dată conduce la supratensionarea firelor, deformându-le, și acest efect cumulat cu 183 celelalte eforturi inevitabile din timpul țeserii (frecare, îndoire) intensifică fenomenul de uzură și obosire a firelor. Pe de altă parte, un rost prea mic intensifică frecarea firelor de urzeală de către purtătorul bătăturii, ceea ce, va provoca, de asemenea uzura și obosirea rapidă a firelor. În ambele cazuri crește frecvența ruperilor firelor de urzeală, se înrăutățește calitatea țesăturilor și scade corespunzător producția mașinii. Pe mașina de țesut clasică înălțimea rostului H trebuie astfel reglată (fig.4.13.a) încât distanța b dintre planul superior de fire și muchia superioară anterioară a suveicii să fie de 2-4 mm când vătala se găsește la poziția extremă din spate. Pentru a reduce cât mai mult înălțimea rostului peretele din față al suveicii se realizează cu 2-3 mm mai mic decât cel posterior. În aceeași poziție a rostului maxim deschis și cu vătala la poziția extremă din spate se reglează o distanță a = (0.5 - 1) mm între ramura inferioară a rostului și patul vătalei. În acest fel se evită frecarea și scămoșarea firelor de urzeală. Montarea ițelor se face în așa fel ca între ultima iță și capacul spetei situat la poziția extremă din spate să se păstreze o distanță c = (25-30) mm. Pe mașinile de țesut neconvenționale se adoptă parametri de reglare ai rostului în corelație cu particularitățile sistemului de inserare. Astfel pe mașina de țesut cu proiectil, ținând seama de faptul că inserarea se face printr-un canal constituit din plăcuțele profilate 1, se impune poziționarea și menținerea b) Fig.4.13.Parametrii de reglare ai rostului staționară a ramurilor rostului deasupra și dedesubtul căii de trecere a proiectilului 3 pe toată durata inserării (fig.4.13.b). Ca urmare cu vătala 2 la poziția extremă din spate se reglează o distanță de 1-2 mm între ramura superioară a rostului și profilul ghidajului 1 al proiectilului precum și o distanță de 2-3 mm între ramura inferioară a rostului și partea de jos a proiectilului ce trece prin ghidaj. Modalitățile practice de reglare a parametrilor specifici rostului diferă de la o mașină de țesut la alta. Aceste modalități se vor evidenția după prezentarea construcției și funcționării mecanismelor de formare a rostului existente pe diferite categorii de mașini de țesut. 184 4.7.Mecanisme de formare a rostului Pentru realizarea rostului de țesere, prin care se inserează firul de bătătură, firele de urzeala sunt acționate pe direcție verticală cu ajutorul mecanismelor de formare a rostului. Aceste mecanisme sunt realizate într-o mare varietate de tipuri în funcție de destinație, concepția constructorului și nivelul tehnic al mașinii de țesut pe care se instalează. Indiferent de structura și configurația lor, mecanismele de formare a rostului se împart în două grupe: - mecanisme cu ițe, care acționează în mișcare pe verticală grupe de 1001000 fire de urzeală cu aceeași evoluție distinctă în cadrul unui ciclu de țesere. Se includ în această grupă mecanismele care acționează ițele prin intermediul camelor și mecanismele tip ratieră, care se întâlnesc atât pe mașini de țesut clasice cât și pe mașini de țesut neconvenționale, ce produc țesături cu legături fundamentale, derivate și combinate; - mecanisme fără ițe, care oferă posibilitatea acționării individuale sau a unui grup de 2-10 fire de urzeală cu aceeași evoluție în cadrul unui ciclu de țesere. Se includ în această grupă mecanismele Jacquard și Verdol, folosite pe mașini de țesut clasice și neconvenționale, care produc țesături cu rapoarte mari de legătură pe ambele direcții (legături care servesc la reproducerea de portrete, peisaje, tablouri, motive florale sau geometrice de dimensiuni mari etc). 4.7.1.Mecanisme de formare a rostului acționate prin came Această categorie de mecanisme de formarea rostului se utilizează la producerea țesăturilor cu legături ce necesită 2 până la 12 ițe. Se caracterizează prin construcție simplă, reglare ușoară și o bună fiabilitate în exploatare. Se clasifică după următoarele criterii: a) după locul de amplasare a camelor în raport cu pereții mașinilor de țesut se disting: - mecanisme acționate prin came interioare; - mecanisme acționate prin came exterioare. b) după tipul mișcării impusă ițelor: - mecanisme acționate prin came cu mișcare dependentă a iței; - mecanisme acționate prin came cu mișcare independentă a iței. c) după tipul camelor utilizate: - mecanisme acționate prin came deschise; - mecanisme acționate prin came închise; - mecanisme acționate prin came conjugate. Camele folosite la formarea rostului reprezintă organe profilate ce efectuează mișcare de rotație continuă în jurul arborelui pe care sunt montate. Fiecare camă folosită la acționarea ițelor se caracterizează prin două elemente: 185 - numă rul de sectoare ale camei, care este egal cu numă rul firelor de bătătură din raportul legăturii ce trebuie realizat. Prin rotirea camei se produce trecerea de la sectorul de rază mică la sectorul de rază mare, și invers, ceea ce corespunde cu acțiunea de ridicare și coborâre a iței și, respectiv, cu acțiunea de ridicare și coborâre a firelor de urzeală; - profilul camei, care impune legea de mișcare a iței pentru perioadele de deschidere și închidere a rostului, precum și pentru perioada de staționare a rostului la poziția maxim deschis. Diferite tipuri de came utilizate la acționarea ițelor pe mașini de țesut clasice și neconvenționale se prezintă în fig.4.14. Fig.4.14.Tipuri de came Raportul de transmitere a mișcării de la arborele principal (Ap) al mașinii de țesut la arborele pe care sunt montate camele (Ac) reprezintă unul din parametri tehnologici specifici ai mecanismelor de formare a rostului acționate prin came (fig.4.15). Acest raport se adoptă cu o valoare egală cu 1/Rb, în care Rb este raportul în bătătură al legăturii ce se realizează. Arbore principal Ap Arbore came Ac 1 rotaț ie a Ap = 1 rost de ț esere 1 rotaț ie a Ac = 1 ciclu de formare a rostului Fig.4.15.Schema de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor Pe mașina de țesut clasica dotată cu mecanism de formare a rostului cu două came, acestea se montează pe arborele secundar al mașinii și efectuează o rotație completă în timpul a două rotații ale arborelui principal, interval în care se realizează un raport complet de bătătură. Rezultă că în acest caz se pot realiza numai țesături cu legătura pânză (Rb = 2). Pentru țesăturile cu desimi mari ale firelor de urzeală se procedează la dublarea numărului de ițe, încât fiecare camă acționează câte două sau chiar trei ițe simultan, evitându-se frecările excesive dintre fire și cocleți. Pe mașinile de țesut clasice și neconvenționale, înzestrate cu mecanisme de formare a rostului ce folosesc mai mult de 2 came, se procedează la instalarea setului de came pe un arbore auxiliar, ce primește mișcarea de la arborele principal sub raportul de 1/Rb. 186 La prelucrarea țesăturilor cu legături ce au Rb > 3 este necesară sporirea corespunzătoare a numărului de ițe și a numărului camelor, concomitent cu adoptarea adecvată a tipului camelor și a raportului de transmitere a mișcării la arborele acestora. De exemplu, pentru obținerea unei țesături cu legătură atlas A5/2 (Ru = Rb = 5), pe o mașină de țesut cu mecanism de formare a rostului acționat prin came exterioare (cu maximum 12 ițe), există următoarele posibilități: - realizarea legăturii A5/2 cu cinci ițe, respectiv, cinci came cu cinci sectoare fiecare (patru de rază minimă și unul de rază maximă, sau invers) și raport de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor 1/5; - pentru desimi mari ale firelor de urzeală, realizarea legăturii A5/2 cu 10 ițe, respectiv cu 10 came cu cinci sectoare fiecare, iar raportul de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor trebuie să fie 1/5. Camele sunt notate cu fracții la care numărătorul indică numărul ridicărilor iței, iar numitorul numărul coborârilor în cadrul raportului în bătătură. Exemple de notare a camelor: 1/1 + 1/1 indică o camă cu patru sectoare pentru legătura pânză (Rb = 2 fire), ce necesită un raport de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor de 1/4. La o rotație completă a camei se obțin două rapoarte succesive ale legăturii pe direcția bătăturii (2*Rb = 4 fire); 1/1 + 1/1 + 1/1 + 1/1 indică o camă cu opt sectoare pentru legătura pânză (Rb = 2 fire), ce necesită un raport de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor de 1/8. Ca urmare, la o rotație completă a camei se obțin patru rapoarte succesive ale legăturii pe direcția bătăturii (4*Rb = 8 fire); 2/2 indică o camă cu patru sectoare pentru legătura diagonal cu Rb = 4 fire, care necesită un raport de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor de 1/4. Ca urmare, la o rotație completă a camei se obține un raport al legăturii pe direcția bătăturii (1*Rb = 4 fire); 1/4 indică o camă cu 5 sectoare posibil de folosit la obținerea țesăturilor cu legăturile diagonal D1/4 sau atlas cu raportul Rb = 5 fire. Ambele legături necesită un raport de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor de 1/5. Independent de tipul legăturii la o rotație completă a camei se obține un raport al legăturii pe direcția bătăturii (1*Rb = 5 fire). Diferențierile apar doar la pozițiile reciproce ale camelor ce alcătuiesc setul; 1/2 + 3/2 indică o camă cu opt sectoare destinată obținerii unei țesături cu legătură diagonal derivat cu Rb = 8 fire, ce necesită raportul de transmitere a mișcării de la arborele principal la arborele camelor de 1/8. Ca urmare, la o rotație a camei se obține un raport al legăturii pe direcția bătăturii (1*Rb = 8 fire). Principalele tipuri de came folosite la formare rostului pe mașinile de țesut neconvenționale sunt prezentate în tabelul nr.4.3. Aceste came sunt grupate după numărul de sectoare și raportul de transmitere a mișcării de la 187 arborele principal la arborele camelor. Se remarcă faptul că legătura pânză poate fi realizată cu trei tipuri de came simbolizate 1/1 + 1/1, 1/1 + 1/1 + 1/1, 1/1 + 1/1 + 1/1 + 1/1, care necesită, fiecare în parte, rapoarte de transmitere a mișcării de 1/4, 1/6 și respectiv 1/8. Similar, cu raport de rotire a camelor de 1/6 și respectiv 1/8, se pot obține legăturile cu Rb = 3 și respectiv Rb = 4. Mașinile de țesut înzestrate cu mecanisme de formare a rostului acționate prin came oferă posibilitatea obținerii țesăturilor cu legături fundamentale sau derivate ce au Rb = 2.. ..8 fire. Tabelul nr.4.3.Tipuri de came folosite la formarea rostului Nr. crt. Raport transmi- tere mișcare Raport fire de bătătură posibil Tipuri de came posibile / legături posibile 1 1/4 Rb = 2 1/1 + 1/1 Rb = 4 2/2; 1/3; 3/1 2 1/5 Rb = 5 1/4; 2/3; 3/2; 1/2 + 1/1; 1/1 + 2/1; 2/1 + 1/1. 3 1/6 Rb = 2 1/1 + 1/1 + 1/1 Rb = 3 1/2 + 1/2; 2/1 + 2/1 Rb = 6 1/5; 5/1; 2/4; 4/2; 3/3;; 2/2 + 1/1;1/1 + 1/3; 1/1 + 3/1; 1/2 + 2/1. 4 1/7 Rb = 7 1/6; 6/1; 1/1 + 1/4; 2/5; 5/2; 3/4; 4/3; 1/1 + 2/3; 1/2 + 1/3; 1/2+ 2/2; 1/2 + 3/1; 1/1 + 1/1 + 1/2. 5 1/8 Rb = 2 1/1 + 1/1 + 1/1 + 1/1 Rb = 4 3/1 + 1/3; 2/2 + 2/2 Rb = 8 1/7; 7/1; 4/4; 2/6; 6/2; 4/1 + 2/1; 3/5; 5/3; 2/1 + 1/2 + 1/1; 2/2 + 1/1 + 1/1; 5/1 + 1/1; 3/3 + 1/1;1/1 + 4/2; 3/1 +3/1; În vederea alcătuirii setului de came, pentru realizarea unei legături, trebuie cunoscute în prealabil desenul legăturii și, respectiv, raportul în urzeală și în bătătură al acesteia. Cu ajutorul acestor elemente se stabilesc numărul de came necesare, tipul acestora (numărul de sectoare), raportul de transmitere a mișcării necesar la arborele camelor, precum și decalarea reciprocă a camelor. La montarea efectivă a camelor pe arbore se au în vedere următoarele: - sensul de rotire al camelor la montarea pe arbore este invers sensului de mișcare al acestora în timpul funcționării mașinii; - decalarea relativă a camelor succesive se face pe baza informațiilor furnizate de desenul legăturii. Pentru a ușura poziționarea reciprocă a camelor pe arbore acestea sunt prevăzute cu un număr de semne sau perforații, care sunt egale numeric cu raportul în bătătură al legăturii de realizat. În funcție de tipul legăturii proiectată camele, ce alcătuiesc un set, pot fi toate cu același profil sau cu profiluri 188 diferite. În acest ultim caz este obligatorie egalitatea numărului de sectoare la toate tipurile de came. În fig.4.16 se prezintă modul de alcătuire a setului de came pentru o legătură pânză în 4 ițe. Se folosesc 4 came, cu patru sectoare fiecare, cu simbolul 1/1 + 1/1, acționate sub raportul de 1/4. Decalarea relativă a camelor se face cu 900, astfel încât, în cadrul raportului de formare a rostului (la o rotație completă a setului de came), fiecare iță efectuează patru mișcări succesive de ridicare și coborâre (1 ciclu de formate a rostului). Fig.4.16.Montarea setului de came pentru legătura pânză În fig.4.17 este prezentată modalitatea de alcătuire a setului de came pentru realizarea unei țesături cu legătura D1/4.. În acest caz sunt necesare cinci came, cu cinci sectoare fiecare, cu simbolul 1/4. Raportul de transmitere a 5 D 1/4 Fig.4.17.Montarea setului de came pentru legătura D1/4 189 mișcării la axul camelor este 1/5, iar decalarea reciprocă a camelor, conform desenului legăturii, este de 3600/5 = 720. Cu același tip de came, utilizat la obținerea legăturii D1/4, se pot realiza și legăturile atlas A5/2 (fig.4.18) și A5/3 (fig.4.19). La alcătuirea setului pentru legătura A5/2 camele sunt defazate reciproc cu unghiul corespunzător la două sectoare succesive, respectiv, cu 1440, încât rezultă saltul peste două fire de bătătură. Similar, se alcătuiește setul de came și pentru legătura A5/3, când decalarea reciprocă a camelor este de 2160. În ambele cazuri raportul de transmitere a mișcării la arborele camelor este de1/5. Prelucrarea unor țesături cu desimi mari ale firelor de urzeală impune dublarea numărului de ițe, și, X X X X 1 2 3 4 5 5 4 A 5/2 3 2 1 Fig.4.18.Montarea setului de came pentru legătura A5/2 A 5/3 X X X X 1 2 3 4 5 Fig.4.19.Montarea setului de came pentru legătura A5/3 190 respectiv, a numărului de came, pentru a reduce desimea cocleților și a firelor de urzeală pe fiecare iță în parte. 4.7.1.1.Mecanisme de formare a rostului acționate prin came interioare Această categorie de mecanisme este întâlnită atât pe mașini de țesut clasice cât și pe mașini de țesut neconvenționale. Camele sunt instalate, fie direct pe arborele secundar al mașinii, fie pe un arbore ce primește mișcarea de la arborele principal sub un raport de 1/Rb. Pe mașinile de țesut clasice sunt utilizate variante de mecanisme de formarea rostului acționate prin came cu mișcarea dependentă și mișcarea independentă a ițelor. Mecanismul de formare a rostului cu mișcare dependentă a ițelor 0 (fig.4.20) are camele interioare C1, C2, defazate cu 180 reciproc, instalate pe arborele secundar 1. Profilul acestor came este urmărit continuu de rolele 4, 5, montate pe pârghiile 2, 3, oscilante în O1. La extremitatea pedalelor sunt atașate curelușele 6, 7, legate de ramele ițelor I și II. La partea superioară a ițelor sunt atașate curelușele 8, 9, care au al doilea capăt fixat pe rolele R1, R2, montate pe 12 axul O2. Prin mișcarea de rotație a camelor se provoacă mișcarea de oscilație a pedalelor și, respectiv, o mișcare pe verticală a ițelor pentru formarea rostului. În timpul a două rotații ale arborelui principal (două cicluri de țesere consecutive), sau o rotație a arborelui secundar, se obțin două rosturi succesive, Fig.4.20.Mecanism de formare a rostului cu mișcare dependentă a ițelor corespunzător inserării a 2 fire de bătătură, care formează un raport al legăturii pânză. Coborârea iței rezultă la acționarea camei asupra rolei cu sectorul de rază 191 mare. Datorită faptului că ițele sunt legate și acționate în comun, mișcarea lor producându-se în tandem (când una coboară cealaltă se ridică, și invers), acest mecanism determină mișcarea dependentă a iței, fiind cunoscut și sub denumirea de mecanism cu contratragere sau contramarș. Rolele R1, R2 de la partea superioară, montate pe axul O2, servesc pentru susținerea ițelor și pentru diferențierea amplitudinii de mișcare a acestora, încât să se obțină rostul curat. Astfel ița I, mai depărtată de gura țesăturii, trebuie să efectueze o deplasare pe verticală mai mare ca ița II, și de aceea se leagă la rola de rază mai mare R1. Din același motiv cama C1, care acționează ița I, are excentricitatea mai mare ca a camei C , care acționează ița II. 2 Pentru reglarea înălțimii rostului, extremitățile pedalelor 2 și 3 sunt prevăzute cu crestături, pe care se pot deplasa curelușele 6 și 7: pe măsură ce crește distanța de la axa O1 la poziția de prindere a curelușelor, crește corespunzător și înălțimea rostului. Reglarea poziției ramurii inferioare a rostului față de patul vătalei este posibilă prin modificarea lungimii curelușelor 6, 7 și, respectiv a lungimii curelușelor 8, 9. Pentru reglarea avansului rostului se impune modificarea poziției relative a camelor C1, C2 față de arborele secundar, încât nivelarea 12 urzelii să rezulte într-un moment determinat. Prezența axului O2 cu rolele R1, R2 de la partea superioară a mașinii de țesut creează dificultăți sub aspectul deservirii și al vizibilității în câmpul urzelii și țesăturii. Ca atare, au fost realizate mecanisme fără suprastructură, acționate prin came închise, care realizează o mișcare independentă a iței (fig.4.21). Mecanismul utilizează camele cu renură C1, C2, montate pe arborele secundar 1. închise cu mișcare independentă a iței 192 Întrucât nu mai există suprastructură, legăturile 4, 5 dintre pedale și ițe sunt tije nedeformabile, care permit efectuarea unor reglaje precise și constante în timp. Funcționarea este similară cu a mecanismului prezentat anterior cu deosebirea că ițele au mișcări independente una de alta. Reglajul înălțimii rostului este posibil din șuruburile de prindere a legăturilor 4, 5 la pedalele 2, 3, iar reglajul poziției ramurii inferioare a rostului față de patul vătalei din lungimea tijelor 4, 5. Avansul rostului se reglează prin modificarea poziției relative a camelor față de arborele secundar 1. Direcția de mișcare a ițelor I și II este impusă și păstrată constantă în timp cu ajutorul ghidajelor laterale 6. Mașinile de țesut cu jet de apă sunt înzestrate cu un mecanism de formare a rostului cu mișcare independentă a ițelor acționat prin came interioare închise (fig.4.22). De la arborele principal al mașinii se transmite mișcarea, prin roțile dințate Z1, Z2, la arborele 1 al camelor de formare a rostului. Pentru / / / / A Fig.4.22.Mecanism de formare a rostului pe mașina de țesut hidraulică fiecare iță corespunde o camă C, în canalul căreia se află rola 2, atașată pârghiei profilată 3, ce se leagă în extremități cu pârghiile 4, 5. Prin tijele 6, 7 și ghidajele laterale 9 se impune iței o mișcare forțată atât la ridicare cât și la coborâre. Reglarea raportului de transmitere a mișcării la arborele camelor 1 se obține prin schimbarea roților Z1 și Z2 conform datelor din tabelul nr.4.4. Tabelul nr.4.4 Nr. crt. Raport transmitere mișcare Număr de dinți Z1 ’ Număr de dinți Z2 ’ 1 1/4 25 100 2 1/5 21 105 3 1/6 18 108 4 1/7 19 133 5 1/8 14 112 193 Unele mașini de țesut neconvenționale, hidraulice sau pneumatice, ce produc țesături de serie mare cu legătură pânză, utilizează pentru formarea rostului mecanisme cu roți dințate de tipul celui prezentat în fig.4.23. Acționarea ițelor 10, 11 (sau a grupurilor de ițe) se produce cu ajutorul tijelor 6, 7 și 8, 9, legate la brațele pârghiilor balansiere 4 și 5. Mișcarea de rotație continuă a roților dințate Z3, Z4 este transformată în mișcare de oscilație a pârghiilor 4 și 5 prin intermediul bielelor 2, 3. Sursa de acționare este arborele 1, de la care mișcarea este difuzată la arborele O1 prin roțile dințate Z1, Z2. Fig,4.23.Mecanism de formarea rostului acționat prin roți dințate Raportul de transmitere a mișcării între cei doi arbori este astfel adoptat încât roțile dințate Z3, Z4 efectuează o rotație completă la două cicluri de țesere. În acest timp se realizează un ciclu de formare a rostului, constituit din două rosturi succesive. Mecanismul produce mișcarea continuă a ițelor, cu sensuri de deplasare inverse, pe toată durata ciclului de funcționare. Prin lungimile brațelor pârghiilor 4 și 5 se asigură amplitudinile de mișcare ale ițelor 10, 11, iar prin lungimile tijelor 6, 7, 8, 9 se reglează poziția necesară ramurii inferioare a rostului față de traseul de inserare. Avansul rostului se poate regla, între anumite limite, prin schimbarea poziției roții dințate pe arborele O1. Ghidajele laterale 12 impun păstrarea direcției verticale de mișcare a ițelor. 4.7.1.2.Mecanisme de formare a rostului acționate prin came exterioare Această categorie de mecanisme este folosită deopotrivă pe mașini de țesut clasice și pe mașini de țesut neconvenționale, și produc mișcări independente ale ițelor. Acționarea forțată a ițelor, de jos în sus, determină mișcarea precisă a acestora și absența suprastructurii, care creează condiții de 194 deservire mai bune. Camele, deschise, închise sau cu profiluri conjugate, sunt montate întotdeauna pe un arbore ce primește mișcarea de la arborele principal al mașinii sub raportul de 1/Rb. În majoritatea cazurilor camele sunt instalate în casete speciale situate pe o parte a mașinii de țesut. Ca atare, intervențiile pentru schimbarea seturilor de came și reglarea parametrilor tehnologici se fac mai ușor. Totodată, situarea camelor în casete închise favorizează ungerea continuă prin barbotare și reducerea substanțială a frecărilor între role și came. Sistemul de acționare a ițelor este adaptat corespunzător în funcție de poziția casetei Fig.4.24.Modalități de montare a camelor exterioare camelor pe mașină. În fig.4.24 sunt prezentate modalități de acționare ale ițelor pentru casetele camelor situate la partea inferioară și, respectiv, la partea superioară a mașinii. În funcție de poziția camelor pe mașină transmiterea mișcării de la acestea către ițe se face, fie pe la partea inferioară, fie pe la partea superioară. În toate cazurile prezența camelor în exteriorul mașinii determină sporirea gabaritului acestora. În fig.4.25 se prezintă un mecanism de formare a rostului acționat prin came exterioare deschise. Setul de came 2, adoptat în concordanță cu tipul legăturii de realizat, este instalat pe arborele 1, ce primește mișcarea de la arborele principal al mașinii sub raportul de 1/Rb. În construcția mecanismului, pentru fiecare iță 8, este prevăzută o camă 2, ce asigură mișcarea independentă a iței. Profilul camei 2 este urmărit continuu de rola 3, de la care mișcarea se transmite, prin pârghia 4, tirantul 5, pârghiile 6 și tijele 7, la ița 8. Arcurile 9 asigură, pe de o parte, contactul cinematic dintre rola 3 și cama 2 și, pe de altă parte, mișcarea controlată a iței în strictă concordanță cu profilul camei. Mașina de țesut este achiziționată cu seturi de came pentru legături fundamentale și derivate cu rapoarte în bătătură de 2 - 8 fire. Pentru reglarea avansului rostului se modifică, fie poziția setului de came pe arborele 1, fie poziția arborelui 1 împreună cu setul de came 2 în raport cu arborele principal. 195 Fig.4.25.Mecanism de formare a rostului acționat prin came exterioare deschise În fig.4.26 se prezintă schema unui mecanism de formare a rostului acționat prin came exterioare închise (cu renură). Setul de came este montat pe arborele 1, căruia i se transmite mișcarea de la arborele principal sub raportul de 1/Rb. Pentru acționarea fiecărei ițe este prevăzută o camă cu renură 2. Profilul închis al camei este urmărit continuu de rola 3, instalată pe pârghia 4. Mișcarea de rotație a camei determină oscilația pârghiei 4 și, implicit, mișcarea de ridicare și coborâre a iței 11 prin intermediul elementelor de legătură 5 ...10. Prin poziția articulației tijei 5 în culisa pârghiei 4 se reglează amplitudinea de mișcare a iței, respectiv înălțimea necesară a rostului. Fig.4.26.Mecanismul de formare a rostului acționat prin came exterioare închise În fig.4.27 este prezentată schema mecanismului de formare a rostului cu mișcare independentă a ițelor, acționat prin came exterioare cu profiluri conjugate, pe mașina de țesut cu proiectil tip STB. Prin intermediul transmisiei cu lanț 2 și a roților de lanț Z1, Z2, Z3, precum și a roților dințate cilindrice Z4, Z5 este transmisă mișcarea de la arborele 1 la arborele 4, pe care sunt montate / / '' 196 camele. Fiecărei ițe 17 îi corespunde o pereche de came C1, C2, cu profiluri conjugate Prin rotația camelor se produc oscilațiile pârghiei 7, iar prin elementele 8-15 se imprimă mișcările corespunzătoare (de ridicare sau coborâre) ale iței 17. Pentru menținerea mișcării ițelor în plan vertical sunt instalate ghidajele laterale18. Reglarea înălțimii rostului este posibilă prin modificarea poziției bridei de legătură pe extremitatea pârghiei 7 cu ajutorul șurubului 9: o distanță mai mare față de axa O1 determină o înălțime a rostului mai mare, și invers. Pentru a se evita ruperi ale firelor de urzeală datorită deplasării proiectilului prin rost, se impune ca ramurile rostului să fie astfel poziționate încât să se plaseze deasupra, respectiv, dedesubtul căii de trecere a proiectilului (vezi fig.4.13.b). Reglajul se obține prin modificarea lungimii tijei 8 cu ajutorul șurubului 10. Reglarea raportului de transmitere a mișcării de la arborele 1 (ce primește mișcarea sub raportul de 1:1 de la arborele principal al mașinii) la arborele camelor 4 se obține prin schimbarea roții de lanț Z3 și a lungimii lanțului 2 conform tabelului nr.4.5. Tabelul nr.4.5 Nr.crt Raport transmitere Număr dinți roata Z3 Număr zale lanț 2 1 1/4 28 110 2 1/5 35 112 3 1/6 42 116 4 1/7 49 118 5 1/8 56 122 Mărimea avansului la formarea rostului poate fi modificată prin schimbarea poziției relative a arborelui 3 față de roata dințată Z3. 197 4.7.2.Mecanisme de formare a rostului tip ratieră Mecanismele tip ratieră sunt folosite pentru formarea rostului atât pe mașinile de țesut clasice cât și pe mașinile de țesut neconvenționale. Cu ajutorul acestora se produc țesături cu legături diverse (fundamentale, derivate, compuse), ce necesită 4 până la 24 ițe. Mecanismele tip ratieră din dotarea mașinilor de țesut sunt diverse și se pot clasifica după următoarele criterii: a) după durata ciclului de funcționare: - ratiera cu simplă mișcare, care își încheie un ciclu de funcționare în cadrul unui ciclu de țesere, respectiv în timpul unei rotații a arborelui principal; - ratiera cu dublă mișcare, care își încheie un ciclu de funcționare după două cicluri de țesere succesive, respectiv două rotații ale arborelui principal. b) după forma rostului în timpul inserării firului de bătătură: - ratiere care produc rost superior; - ratiere care produc rost inferior; - ratiere care produc rost mixt. c) după forma rostului în momentul îndesării firului de bătătură: - ratiere care produc rost închis; - ratiere care produc rost deschis; - ratiere care produc rost semideschis, (cu avans). d) după modalitățile de comandă utilizate: - ratiere mecanice, comandate prin cartele metalice (cu role și tuburi), cartele de lemn (cu cuie de lemn), cartele din carton sau material plastic (cu perforații); - ratiere electronice, comandate prin electromagneți. e) după modul de citire a cartelei: - cartelă cu citire pozitivă, când o rolă, un cui sau o perforație determină ridicarea iței; - cartelă cu citire negativă, în cazul în care o rolă, un cui sau o perforație determină coborârea iței; - cartele cu citire mixtă. f) după poziția pe mașină: - ratieră de stânga; - ratieră de dreapta. g) după numărul de prisme: - ratiere cu o prismă; - ratiere cu două prisme, pentru țesături dimensionate (batiste, fețe de masă, eșarfe, baticuri); h) după tipul rostului: 198 - ratiere care formează rost simplu; - ratiere care formează rost dublu (etajat); i) după modul de acționare a ițelor: - ratiere pozitive, la care se produce mișcarea „forțată” a ițelor atât la ridicare cât și la coborâre; - ratiere negative, la care se produce mișcarea „forțată” a iței într-un sens, respectiv numai la ridicare sau numai la coborâre, iar mișcarea iței în sens invers este produsă sub acțiunea forței dezvoltată de un arc. Indiferent de structura construcției, sistemul de funcționare și nivelul tehnic, mecanismele de formare a rostului tip ratieră cuprind două categorii de elemente, cu funcții distincte, respectiv: elemente de comandă și elemente de execuție. Prezența acestor elemente determină diferențierea mecanismelor tip ratieră față de mecanismele de formare a rostului acționate prin came, la care aceleași organe (camele) au atât funcțiuni de comandă cât și de execuție. Elementele de comandă ale ratierelor sunt cartelele susținute și acționate de prismă sau modulele electronice. Elementele de execuție se concretizează în platine, contraplatine, cuțite, tamburi sau electromagneți și întregul ansamblu de pârghii și tije ce contribuie la transmiterea mișcării către ițe și acționarea propriu-zisă a acestora. Una din operațiile importante de pregătire pentru lucru a mașinilor de țesut dotate cu ratieră o constituie întocmirea (baterea) cartelei. În acest fel se realizează programarea ordinii de ridicare și coborâre a ițelor pentru formarea rosturilor succesive necesare inserării firelor de bătătură din cadrul raportului legăturii. La baterea cartelei trebuie avute în vedere elemente referitoare la tipul legăturii, tipul și modul de citire al cartelei, poziția ratierei pe mașină și sensul de rotire al prismei. Baterea cartelelor metalice, cu role și tuburi, și a celor din lemn, cu cuie, se realizează manual. Cartelele din carton, din hârtie sau din material plastic se pregătesc pe mașini speciale de bătut cartele, care produc perforațiile cu ajutorul unor poansoane de mărimi determinate. La mașina de țesut dotată cu ratieră electronică programarea mișcării ițelor pentru realizarea diferitelor legături se poate obține fie direct, de la tastatura de comandă din dotarea mașinii, fie se face programarea pe o instalație specială și apoi se transferă programul cu o dischetă sau cu un CD la mașina de țesut. 4.7.2.1.Ratiere cu simplă mișcare Ratierele cu simplă mișcare sunt întâlnite pe mașini de țesut clasice destinate producerii țesăturilor din fire tip lână cardată și uneori din fire tip bumbac, precum și pe mașini de țesut neconvenționale destinate producerii covoarelor și stofelor de mobilă. 199 4.7.2.1.1.Ratiera Crompton În fig.4.28 se prezintă schema ratierei cu simplă mișcare tip Crompton, care realizează rost total în perioada inserării firului de bătătură, și, de obicei, rost închis în perioada îndesării. La această ratieră pentru fiecare iță 18 corespunde câte o pârghie verticală 7, oscilantă în Oi, prevăzută cu brațul lateral 8, la care se articulează platina 10 cu pragurile a și b, precum și elementele de legătură 14, 15, 16 și 17 de transmitere a comenzilor către iță. Sub platina 10 se află cartela de comandă 12, metalică, cu citire pozitivă, de tipul rolă-tub, instalată pe prisma 11. Cuțitelor, superior 6 și inferior 5, li se imprimă o mișcare rectilinie alternativă, de sensuri inverse, prin intermediul pârghiei cu trei brațe 4 și a mecanismului manivelă 2 - bielă 3, acționat de la arborele principal 1. La fiecare ciclu de țesere prisma 11 se rotește cu o față și plasează sub platinele 10 un șir de elemente de comandă constituit din role și tuburi. Platinele acționate prin role sunt ridicate încât pragul a se situează în calea cuțitului superior 6. La cursa activă a cuțitului superior se produce oscilația antiorară a pârghiei 7 și prin elementele de legătură se impune ridicarea iței 18. Platinele comandate prin tuburi determină plasarea pragului b în zona de acțiune a cuțitului inferior 5. La cursa activă a cuțitului inferior se produce oscilația orară a pârghiei 7 și, prin elementele de legătură, se impune coborârea iței. Ca urmare, la fiecare ciclu de țesere sunt antrenate în mișcare toate firele de urzeală. În timpul rotației arborelui principal de la 00 la 1800 firele de urzeală se deplasează de la poziția de nivelare la poziția maxim deschis, iar în timpul rotației arborelui principal de la 1800 la 3600 se produce deplasarea în sens invers, respectiv de la poziția maxim deschis la poziția de nivelare. Mișcarea 200 ițelor este forțată atât la ridicare cât și la coborâre, cu implicații favorabile separării corecte a firelor de urzeală cu pilozitate avansată cum sunt cele din domeniul lânii cardate. Profilurile 13 servesc pentru ghidarea laterală a pârghiilor 7, iar cu ajutorul plăcilor de ghidare 19 se impune menținerea mișcării pe direcție verticală a ițelor 18, fără deplasări laterale. Reglarea înălțimii rostului este posibilă prin modificarea cursei cuțitelor 5 și 6 din culisele pârghiei 4. Poziția ramurii inferioare a rostului față de patul vătalei se reglează, în funcție de necesitățile tehnologice, din lungimea curelușelor de legătură 16 și 17. La această ratieră reglarea avansului la formarea rostului se obține prin modificarea poziției de prindere a articulației bielei 3 în culisa plasată pe manivela 2. Având în vedere inconvenientele cartelelor metalice de tipul rolă-tub (batere anevoioasă, masă mare), s-au realizat variante de ratiere Crompton comandate prin cartele de carton cu perforații și plinuri cu citire pozitivă: o perforație comandă ridicarea iței. În acest caz (fig.4.29), pentru transmiterea comenzii de la cartela 12 la platina 10, se folosesc elemente suplimentare cum sunt: acul 24, pârghia 20 și cuțitul oscilant 23. La prezența perforației în dreptul acului 24 se permite intrarea tijei 22 în zona de lucru a cuțitului 23 care va produce ridicarea platinei 10 cu pragul a în dreptul cuțitului superior și implicit ridicarea iței. Absența perforației va provoca împingerea acului 24 și scoaterea tijei 22 din zona de acțiune a cuțitului 23, fapt ce va duce la coborârea platinei și respectiv a iței. Fig.4.29.Ratiera Crompton (cartelă din carton) În fig.4.30 sunt prezentate modalitățile de alcătuire a seturilor de cartele de comandă, metalice și din carton, necesare pentru realizarea unei țesături cu legătură diagonal D3/3 pe mașina de țesut dotată cu ratieră Crompton, de stânga sau de dreapta. În ambele cazuri se utilizează o năvădire dreaptă în șase ițe. Rosturile succesive din cadrul unui raport al legăturii sunt constituite prin comenzile transmise de rolele și tuburile, respectiv orificiile și plinurile, de pe cartelele numerotate cu 1, 2, 3, 4, 5 și 6. Astfel, rostul pentru inserarea primului 201 fir de bătătură este comandat de cartela 1, care determină ridicarea ițelor I, II, III și coborârea ițelor IV, V, VI, rostul pentru inserarea celui de al doilea fir de 6 5 4 3 2 1 o o o o o o olo o o £ o o o o o £ îsi c I X V X X I 123456 o — o o O o £ O O O o o o o o o o o XL > < XLJ . X 123456 Fig.4.30.Baterea cartelei pentru legătura D3/3 bătătură este comandat de cartela 2, care determină ridicarea ițelor II, III, IV și coborârea ițelor V, VI, I ș.a.m.d. Mișcarea ciclică a cartelelor de comandă se face în sensurile indicate prin săgeți. 4.7.2.1.2.Ratiera Knowles În fig.4.31 este prezentată schema ratierei cu simplă mișcare tip Knowles care produce rost total în perioada inserării și rost deschis în perioada îndesării firului de bătătură. Specific acestei ratiere este prezența a doi tamburi 6, 7, danturați pe jumătate din circumferință, care primesc mișcarea de rotație continuă de la arborele principal al mașinii de țesut prin arborele vertical A și roțile Z2, Z4, respectiv Z1, Z3, sub raportul de 1:1. Între cei doi tamburi se plasează discurile dințate 5, care au zone diametral opuse cu unul și trei dinți lipsă. Pentru fiecare iță 21 este prevăzut un disc dințat 5 cu axa de rotație pe pârghia 1, care, în funcție de comenzile transmise de cartela 3, poate situa discul în zona de acțiune a tamburului 202 superior 6 sau a tamburului inferior 7. Angrenarea dintre tamburi și discuri este posibilă numai în cazul prezenței zonei cu un dinte lipsă în dreptul tamburului. Cartela de comandă 3 este metalică de tip rolă-tub, cu citire pozitivă. Prezența unei role sub pârghia 1 provoacă oscilația orară a acesteia și aducerea discului în zona de acțiune a tamburului superior 6. Dacă discul 5 are zona cu 0 un dinte lipsă orientată în sus, tamburul 6 îl va fi roti cu 180 în sens orar, încât prin tija 12, pârghia 13 și legăturile 14 se produce ridicarea iței. Menținerea iței în poziție ridicată este posibilă ca urmare a situării zonei cu trei dinți lipsă ai discului 5 în dreptul tamburului superior 6. Prezența unui tub sub pârghia 1 22 21 18 17 z 20 14 1 23 23 16 6 A 7 Fig.4.31.Schema ratierei Knowles 203 produce coborârea discului 5 în zona de lucru a tamburului 7. Poziționarea discului 5 cu zona cu un dinte lipsă în partea inferioară determină angrenarea acestuia cu tamburul 7, care-i va produce rotirea cu 180 în sens anterior, și, implicit coborârea iței. Menținerea iței în poziție coborâtă este posibilă ca urmare a situării zonei cu trei dinți lipsă ai discului 5 în dreptul tamburului inferior 7. Prisma 4 este rotită periodic, cu o față la fiecare ciclu de țesere. Angrenarea corectă și menținerea în poziție stabilă a discului 5 față de tamburii 6, 7 sunt obținute cu ajutorul profilurilor 2 și 10 purtate pe extremitățile pârghiilor 1 și 9. Oscilația pârghiei 9 este comandată de la cama 8 situată pe axul tamburului inferior 7. Transmiterea mișcării de la pârghiile 13 la ițele 21 se realizează forțat, atât la ridicare cât și la coborâre, cu ajutorul legăturilor 14 și 15, dirijate de rolele 16, 17, 18, 19 și 20. Modalitățile de acționare ale ițelor pe mașina de țesut dotată cu ratieră Knowles sunt prezentate în fig.4.32. În ambele cazuri deplasarea controlată a ițelor și menținerea permanentă a pozițiilor orizontale Fig.4.32.Variante de acționare ale ițelor la ratiera Knowles ale acestora impun reglarea corespunzătoare a pozițiilor axelor rolelor de conducere 19 și 20 față de centrul mașinii. Axa de simetrie centrală a mașinii de 204 țesut este apreciată diferențiat astfel ca să fie situată la jumătatea distanței dintre direcțiile de mișcare ale legăturilor 141 și 142. Reglarea înălțimii rostului, în funcție de necesități, este posibilă prin schimbarea poziției de prindere a legăturilor 14 și 15 la brațele pârghiei 13. Prin lungimea legăturilor 14 și 15 este modificată poziția ramurilor rostului față de patul vătalei. Reglarea avansului la formarea rostului presupune schimbarea poziției relative a axului A față de arborele principal al mașinii de țesut, astfel ca închiderea rostului să se producă la un moment determinat. Pregătirea cartelei de comandă necesită aceleași etape ca la ratiera Crompton. 4.7.2.2.Ratiere cu dublă mișcare Ratierele cu dublă mișcare dotează diferite tipuri de mașini de țesut, clasice și neconvenționale, datorită faptului că răspund pe deplin cerințelor tehnologice și cinematice ale procesului de țesere și permit sporirea substanțială a vitezei de regim. Dintre ratierele cu dublă mișcare se prezintă în continuare ratiera Hattersley clasică, variante ale ratierei Hattersley modernizate, ratiera Hattersley cu rost dublu și ratiera Hattersley cu două prisme. 4.7.2.2.1.Ratiera Hattersley clasică Ratiera Hattersley clasică (fig.4.33) realizează rost semideschis în perioada îndesării și rost parțial superior în perioada inserării firului de bătătură. Cuțitele superior Cs și inferior Ci au o mișcare rectilinie alternativă, de sensuri inverse, furnizată de arborele secundar As prin intermediul manivelei 16, bielei 11 12 Fig.4.33.Schema ratierei Hattersley clasică 205 15 și pârghiei cu trei brațe 14. Ca urmare a acționării ratierei prin sistem cu manivelă și bielă se impune ițelor o mișcare continuă în cadrul fiecărui ciclu de funcționare. În construcția ratierei fiecărei ițe 11 îi corespund două platine, una superioară Ps și una inferioară Pi, câte o pârghie 4 și 5, o tijă 6, legăturile către ițe 9 și 10, o pereche de contraplatine Cp1, Cp2 care transmit comenzile de la cartela 2 către platine și tija verticală 3. Cartela de comandă 2, cu citire pozitivă, confecționată din barete de lemn, este instalată pe prisma 1. Pe fiecare baretă în parte se află două rânduri de poziții de comandă corespunzătoare la două rosturi succesive: un rost impar și un rost par. În orificiile baretelor se atașează cuie din lemn, ce constituie elementele de comandă. Cartela 2 și, respectiv, prisma 1 sunt acționate periodic după două rotații ale arborelui principal (o rotație a arborelui secundar As) și prezintă sub contraplatinele Cp1, Cp2 comenzile necesare ițelor pentru două cicluri de țesere succesive. Ridicarea ițelor este pozitivă (forțată) și se obține cu ajutorul cuțitelor (Ci la rostul impar și Cs la rostul par), iar coborârea ițelor este negativă fiind obținută datorită greutății proprii a acestora și forței arcurilor de întindere 13. La prezența unui cui pe cartela 2 contraplatina este oscilată orar iar platina corespunzătoare este adusă în zona de acțiune a unuia dintre cuțite. La a) ^”P^ / Ci P+ |r, b) Rs Ci Mr, Ps c) C |Rs Ci Spi Hi Ri d) C 5bSl Rs Ci Ir, C >—J I Fig.4.34.Modalitățile de acționare a iței la ratiera Hattersley clasică 206 cursa activă a cuțitului platina este acționată spre stânga. Concomitent se transmite acțiunea de ridicare a iței 11 prin intermediul pârghiilor 4, 5, a tijei 6 și legăturilor 9, 10. Ridicarea iței se realizează prin sprijinirea articulației pârghiei 4 pe unul din reazemele superior Rs, când platina Pi este acționată de cuțitul Ci, sau inferior Ri, când platina Ps este acționată de cuțitul Cs. La absența cuiului de comandă de pe cartela 2 contraplatinele oscilează antiorar și produc scoaterea platinelor din zona de acțiune a cuțitelor. Ca urmare, ițele respective coboară sub acțiunea forțelor create de masa proprie și de forța arcurilor 13. Considerate pentru două cicluri de țesere succesive pozițiile posibile ale platinelor corespunzătoare unei ițe sunt prezentate în fig.4.34: - ița este ridicată și trebuie să rămână ridicată (fig.4.34.a); - ița este ridicată și trebuie să fie coborâtă (fig.4.34.b); - ița este coborâtă și trebuie să fie ridicată (fig.4.34.c). - ița este coborâtă și trebuie să rămână coborâtă (fig.4.34.d). Reglarea înălțimii rostului se obține fie prin mărimea cursei cuțitelor Ci și Cs, respectiv prin schimbarea poziției de prindere a acestora la extremitățile pârghiei 14 (fig.4.33), fie prin poziția tijei 6 pe pârghia 5. Avansul rostului se modifică în funcție de necesități prin schimbarea poziției relative a manivelei 16 pe arborele secundar As. Prin lungirea sau scurtarea legăturilor flexibile 9 și 10 se reglează poziția ramurii inferioare a rostului față de patul vătalei. La întocmirea cartelei de comandă se ține seama de tipul legăturii ce trebuie realizată. În fig.4.35 este prezentat modul de batere a cartelei pentru obținerea unei țesături cu legătură diagonal D4/3. Pe fiecare baretă se constată prezența a două rânduri de poziții de comandă: un rând pentru rosturile impare și un rând pentru rosturile pare. Numărul minim de barete în lanțul cartelei de B13 B11 B9 B7 B5 B3 B1 Fig.4.35.Baterea cartelei pentru realizarea țesăturii cu legătura D4/3 207 comandă este egal cu numărul fețelor prismei. Valoarea impară a raportului legăturii pe direcția bătăturii (Rb = 7) impune includerea într-un raport de batere a cartelei (Rbc) a două rapoarte consecutive ale legăturii (Rbc = 2*Rb = 14). 4.7.2.2.2.Ratiera Hattersley pentru rost dublu În fig.4.36 este prezentată schema ratierei Hattersley pentru rost dublu (etajat) folosită pe mașinile de țesut ce realizează produse plușate (covoare, stofe de mobilă) după tehnologia dublu pluș. Principiul acestei tehnologii constă în producerea simultană a două țesături suprapuse legate între ele prin intermediul firelor de urzeală de pluș. Ulterior, prin segmentarea firelor de pluș, rezultă două țesături identice care au câte o față acoperită cu smocuri (pluș). I AAz I II III II II III Ps1 10 13 Cs1 Cs2 A Ci2 Ci1 14 s Fig.4.36.Schema ratierei Hattersley pentru rost dublu (etajat) Obținerea simultană a celor două țesături impune formarea a două rosturi suprapuse prin care să se deplaseze concomitent doi purtători cu firele de bătătură. Ca atare, mecanismul de formare a rostului pe astfel de mașini de țesut trebuie să ofere posibilitatea de plasare a firelor de urzeală în trei poziții distincte: superioară I, medie II și inferioară III. Ramurile superioară I și medie 208 II constituie rostul superior, iar ramurile medie II și inferioară III constituie rostul inferior. Pentru formarea simultană a celor două rosturi suprapuse ratiera este prevăzută cu patru cuțite: două superioare (Cs1, Cs2) și două inferioare (Ci1, Ci2). Acționarea cuțitelor este realizată de arborele secundar As prin intermediul manivelei 1, bielei 2 și a pârghiei cu trei brațe 3. Cuțitele produc numai ridicarea ițelor (cuțitele superioare la rosturi pare și cuțitele inferioare la rosturi impare), iar coborârea ițelor este negativă datorită forțelor create de propria greutate și de arcurile de întindere 15. Fiecărei ițe 13 îi corespund câte o pereche de platine superiore Ps1, Ps2 și o pereche de platine inferioare Pi1, Pi2, ce sunt legate la extremitățile pârghiei verticale 6. Amplitudinea de mișcare a iței este diferențiată în funcție de tipul comenzii primită și de cursa cuțitului care acționează platina. Cartela din lemn 5, instalată pe prisma 4, este cu citire pozitivă și are trei posibilități de comandă: - la prezența cuiului de înălțime mare (tip I) sunt introduse în lucru platinele Ps1 sau Pi1 și sub acțiunea cuțitelor Cs1 sau Ci1 ița 13 va primi o amplitudine de mișcare maximă și va plasa firele de urzeală în poziția superioară I (se constituie ramura superioară a rostului superior); - la prezența cuiului de înălțime redusă (tip II) sunt antrenate platinele Ps2 sau Pi2 de cuțitele Cs2 sau Ci2, ița are o mișcare de amplitudine mai redusă iar firele de urzeală se vor situa în poziția mediană II (se constituie ramura inferioară a rostului superior și, respectiv, ramura superioară a rostului inferior); - absența cuiului de pe cartelă determină scoaterea platinelor din zona de acțiune a cuțitelor și coborârea negativă a ițelor. 4.7.2.2.3.Ratiera Hattersley cu două prisme Ratiera Hattersley cu două prisme este utilizată la producerea țesăturilor dimensionate cu rapoarte mari în bătătură (fețe de masă, șervete, prosoape, batiste). În aceste situații folosirea ratierei cu o singură prismă ar necesita un lanț de cartele foarte lung, cu implicații negative asupra solicitărilor axelor prismei și a posibilităților de manipulare. Totodată, o cartelă de dimensiuni mari cere manoperă și costuri apreciabile de pregătire. Avantajele utilizării ratierei cu două prisme se pot evidenția pe baza elementelor specifice țesăturii dimensionate prezentate în fig.4.37. Se consideră că trebuie pregătită cartela pentru realizarea unei fețe de masă care necesită în total 2880 fire de bătătură, distribuite câte 2*240 fire pe zonele de margine/borduri B și câte 2400 fire pe zona de fond F. În cazul realizării acestei țesături cu o ratieră Hattersley clasică cu o singură prismă sunt necesare 1440 unități de cartelă/barete (pe fiecare unitate de cartelă/baretă fiind instalate două comenzi: una pentru rostul impar și 209 una pentru rostul par). Utilizând o ratieră Hattersley cu două prisme se produce zona de bordură B cu ajutorul unei prisme și zona de fond F cu ajutorul celei de a doua prisme. În aceste condiții este suficientă montarea pe prisma destinată bordurii a unei cartele pentru un raport în bătătură de 20 fire și pe prisma destinată fondului a unei cartele pentru un raport în bătătură de 40 fire. Ca atare, numărul total al unităților de cartelă necesare este de 30, repartizate câte 10 pe prisma pentru borduri și câte 20 pe prisma pentru fond. Pe o a treia prismă se B B F 1 -> J- 12 rapoarte*20 fire/raport = 240 fire 60 rapoarte*40 fire/raport = 2400 fire 12 rapoarte*20 fire/raport = 240 fire Fig.4.37.Elementele țesăturii dimensionate instalează o cartelă de comandă, a cărei acționare se produce periodic, de obicei la terminarea fiecărui raport de bătătură (de margine sau de fond) și care va realiza introducerea alternativă în lucru a celor două cartele în conformitate cu zona de țesere. În fig.4.38 se prezintă schema unei ratiere Hattersley clasică cu două prisme. Particularitățile acestei ratiere se remarcă la nivelul contraplatinelor Cp1, Cp2, care au partea din spate mai lungă încât să poată fi acționate fie de cartela de pe prisma PB (destinată bordurii) fie de cartela de pe prisma PF (destinată fondului). Cele două prisme sunt montate pe pârghia 16, oscilantă în O3, care, prin tija 17, se leagă de pârghia 18 (prevăzută cu bolțurile a și b), oscilantă în O2.. Cartela 12, de tipul rolă-tub, de pe a treia prismă, poate determina acțiunea pârghiei furcă 14 asupra bolțului a și introduce în lucru prisma PF sau asupra bolțului b și introduce în lucru prisma PB. Energia necesară acționării pârghiei 14, și respectiv a pârghiei 16 cu prismele PF, PB, este furnizată de pârghia 1, de antrenare a cuțitelor superior Cs și inferior Ci, prin intermediul tijei 15.. Se menționează faptul că pe mașinile de țesut clasice de diferite tipuri, înzestrate cu ratiere Hattersley cu două prisme, există și alte modalități de transmitere a comenzilor de la cartele la platine. Astfel, în fig.4.39.a se prezintă varianta de ratieră dotată cu două serii de contraplatine Cp1, Cp2 și Cp3, Cp4. Comenzile de la cartela PF sunt preluate de contraplatinele Cp1, Cp2 și transmise direct platinelor. Comenzile de la cartela PB sunt preluate de contraplatinele Cp3, 210 P X X x x x Fig.4.38.Schema ratierei Hattersley cu două prisme Cp4 și transmise platinelor indirect prin intermediul contraplatinelor Cp1, Cp2. Introducerea în funcțiune a uneia sau a celeilalte prisme se obține prin acțiuni corespunzătoare ale pârghiei de susținere a acestora. În cazul ratierelor modernizate, cartelele, din folie de material plastic, sunt montate pe prisme sub formă de cilindri care au axe de rotație fixe (fig.4.39.b). Preluarea comenzilor P Fig.4.39..Variante de acționare a prismelor duble 3 2 PB de pe cele două cartele se realizează cu ajutorul acelor 1, instalate pe cadrul oscilant 2. În funcție de comanda transmisă de cea de a treia prismă, prin oscilația cadrului 2, acele 1 preiau comenzile fie de la prisma PF fie de la prisma PB și le transmit platinelor prin intermediul tijelor 3. 211 4.7.2.2.4.Ratiera Hattersley modernizată Ratierei Hattersley clasice i-au fost aduse o serie de perfecționări care vizează modul de acționare al ratierei în ansamblu și al diferitelor organe ale acesteia încât se îmbunătățesc condițiile de funcționare și crește precizia de lucru la turații ridicate ale mașinii de țesut. Dintre perfecționările aduse construcției inițiale a ratierei Hattersley se menționează următoarele: - acționarea ratierei de la arborele principal prin transmisii cu lanț și roți dințate cu demultiplicarea mișcării la 1:2, fapt ce conduce la atenuarea trepidațiilor și șocurilor în funcționarea ratierei; - acționarea cuțitelor prin came care impun perioade de staționare a ițelor la pozițiile extreme și legi de mișcare determinate pentru perioadele de ridicare, respectiv coborâre. Se utilizează came deschise, came conjugate sau came închise (cu renură). În acest fel se asigură staționarea rostului în poziția deschis și, implicit, se îmbunătățesc condițiile de inserare a firului de bătătură în special pe mașinile de țesut late; - deplasarea cuțitelor pe direcție verticală favorizează creșterea preciziei de funcționare a ratierei și a turației mașinii de țesut; - folosirea cartelei continue (din hârtie sau material plastic), de obicei cu citire pozitivă, cu masă redusă și posibilitate de creștere a raportului legăturii pe direcția bătăturii (fig.4.40). Această perfecționare impune preluarea informațiilor de la cartelă prin a)ratieră cu o prismă b)ratieră cu două prisme Fig.4.40.Ratiere mecanice comandate de la cartele de hârtie ( material plastic) intermediul unor ace de la care sunt transmise comenzile corespunzătoare contraplatinelor și platinelor; 212 - acționarea pozitivă (forțată) a ițelor, atât la ridicare cât și la coborâre, impune formarea rostului total și permite funcționarea în condiții bune la turații ridicate. Acționarea ițelor de la partea inferioară conduce la creșterea preciziei de mișcare a acestora și asigură vizibilitate sporită în planul urzelii și țesăturii. În fig.4.41 este prezentată schema ratierei Hattersley modernizată folosită pe mașina de țesut clasică Officine Galileo (Imatex L5). Ratiera este acționată de la arborele principal Ap, prin transmisie de lanț și roțile de lanț Z1, Z2, și produce rost mixt, respectiv mișcarea forțată a ițelor 20 atât la ridicare cât și la coborâre. Acest mod de acționare conduce la eliminarea trepidațiilor și a șocurilor în funcționarea ratierei comparativ cu situația în care acționarea se face de la arborele secundar. Cama cu renură 1, cu mișcare de rotație primită de la Ap sub raportul de 1:2, realizează acționarea rectilinie alternativă a cuțitelor superioare Cs1, Cs2 și a cuțitelor inferioare Ci1, Ci2 prin intermediul cadrului oscilant constituit din pârghiile 2 și 3. Profilul camei 1 impune durata și repartizarea fazelor de formare a rostului în cadrul unui ciclu de țesere. Fiecărei ițe 20 îi corespunde o pereche de platine Ps-Pi, legate la câte o pârghie 12, precum și elementele de transmitere a mișcării până la iță (pârghiile 13, 14, 16 și tijele 15, 17, 19. De la cartela 4, din folie de material plastic (tip Verdol), instalată pe cilindrul 5, comenzile sunt transmise prin acele verticale 6, acele orizontale 7 și Fig.4.41.Schema ratierei Hattersley modernizată pe mașina de țesut Imatex L5 contraplatinele 9 către platinele superioară Ps și inferioară Pi. În construcția ratierei este introdus un cuțit suplimentar 8, care produce efectiv acționarea contraplatinelor 9. Citirea cartelei este pozitivă, încât o perforație determină coborârea acului vertical 6 și aducerea acului orizontal 7 în zona de acțiune a cuțitului 8. La cursa activă a acestuia contraplatina 9 este rotită orar și platina corespunzătoare este introdusă în zona de acțiune a unuia dintre cuțite. 213 Ridicarea ițelor o realizează cuțitul superior Cs1 la rostul impar și cuțitul inferior Ci1 la rostul par, iar coborârea ițelor o produce cuțitul superior Cs2 la rostul par și cuțitul inferior Ci2 la rostul impar. Cuțitele fixe, superior Cfs și inferior Cfi, favorizează blocarea platinelor în cazul în care ița urmează să staționeze mai multe rosturi succesive în poziția inferioară. Schema ratierei mecanice Staubli tip FA-4 este prezentată în fig.4 42. Această ratieră lucrează după principiul cu dublă mișcare și asigură mișcarea forțată a ițelor în ambele sensuri, fără suprastructură. În condițiile antrenării pozitive a tuturor organelor de lucru ratiera poate funcționa fiabil la turații ale mașinilor de țesut de peste 250 rot/min. Structura constructivă a ratierei este similară celei de la ratiera Hattersley clasică, cu deosebirea că platinele P1, P2 și cuțitele de antrenare a acestora, Cs1, Cs2, Ci1, Ci2, sunt dispuse pe direcție verticală. Cuțitele principale Cs1, Cs2 produc ridicarea ițelor, iar cuțitele principale Ci1, Ci2 determină coborârea ițelor. Cuțitele sunt antrenate în mișcări rectilinii alternative, pe direcție verticală, cu ajutorul unor came închise (cu renură), montate pe extremitățile axului O1 al ratierei. Prin profilul camelor de acționare se impun atât legile de mișcare ale ițelor, la ridicare și coborâre, cât și duratele fazelor de formare a rostului. Ci 14 Fig.4.42.Schema ratierei mecanice Staubli tip FA-4 4 3 51 1 214 Fiecărei perechi de platine P1, P2, aferente unei ițe 22, i se atașează un arc 12 în vederea poziționării rapide a acestora pe cuțite la schimbarea comenzilor (în cazul platinelor orizontale, acest efect se realizează prin forța de greutate). Totodată, platinele și cuțitele au suprafețele de cuplare drepte, care contribuie la reducerea cursei moarte dintre platine și cuțite și, respectiv, reducerea șocurilor ce intervin la detașarea sau agățarea platinelor de cuțite, cum se întâmplă în cazul când suprafețele acestora sunt înclinate. Cuțitele fixe Cf1, Cf2, sub forma unor lineale profilate, contribuie la menținerea pe cuțitele principale a platinelor antrenate în mișcare iar în cazul rămânerii iței în rost inferior capul platinei este refugiat sub cuțitul fix, în afara zonei de lucru a cuțitului principal. Pentru fiecare iță 22 sunt prevăzute două contraplatine 9 și 10, legate între ele prin arcul 11. Contraplatinele primesc comenzile de la cartela 1 prin pârghiile 2, 4, acele orizontale 6 și pârghiile 7, 8. Profilurile exterioare ale contraplatinelor transmit comenzile către platinele P1 și P2. Asupra profilurilor interioare ale contraplatinelor acționează cilindrul montat pe brațul 13, antrenat în mișcare de rotație continuă de axul O1 al ratierei, pentru a obține schimbarea platinelor antrenate de cuțite conform necesităților de realizare a legăturii. Cilindrul, prin mișcarea sa de rotație, acționează alternativ asupra platinelor în vederea îndepărtării lor de pe cuțite: la ciclu de țesere impar acționează platinele din stânga iar la ciclul de țesere par acționează platinele din dreapta. Revenirea platinelor pe cuțite, datorită efectului produs de arcurile 12, este posibilă numai când pârghiile 7 sau 8 nu acționează asupra contraplatinelor. Cartela 1, tip Verdol, este rotită ciclic și prezintă sub acele 2 comenzile corespunzătoare pentru două bătături succesive. În timpul rotirii cartelei 1 acele atașate pârghiilor 2 sunt ridicate și suspendate datorită acțiunii barei 3. Pârghiile 4 sunt oscilate ciclic de cuțitele secundare 51 și 52. Cuțitul secundar 51 acționează la ciclurile impare iar cuțitul secundar 52 acționează la ciclurile pare. Citirea cartelei 1 este pozitivă. La prezența unei perforații pe cartelă acul coboară, pârghiile 2 și 4 oscilează orar, tija 6 se deplasează lateral încât, contraplatina, oscilând anterior, permite intrarea platinei în zona de acțiune a cuțitului. La cursa de ridicare a platinei, pârghia 14 oscilează în jurul uneia dintre articulații și produce ridicarea iței 22. La absența perforației pe cartelă, acul, ridicându-se, provoacă oscilația anterioară a pârghiilor 2 și 4. Prin intermediul tijelor 6 și a pârghiilor 7, 8, contraplatina produce îndepărtarea platinei de pe cuțit, iar ița va fi coborâtă de către cuțitele inferioare. În fig.4.43 sunt prezentate diagramele ciclice ale principalelor organe de lucru ale ratierei (cuțite principale, cuțite secundare, contraplatine, bara de suspendare a acelor, prisma și cartela) corespunzătoare unui ciclu complet de funcționare al ratierei, respectiv pentru două cicluri de țesere succesive. 215 Pe traseul de transmitere a mișcării către ratieră este inserat un cuplaj Fig.4.43.Diagramele ciclice ale organelor ratierei Staubli tip FA-4 Ratieră Hattersley modernizată poate fi considerată și ratiera negativă Staubli comandată prin lanț de cartele a cărei schemă este prezentată în fig.4.44. Ratiera, recomandată pentru echiparea mașinilor de țesut cu jet de aer sau cu jet de apă, poate acționa până la 16 ițe și se instalează la partea superioară. În acest caz cuțitele 8 și 9 produc numai ridicarea iței 13 iar coborârea acesteia este realizată prin forța arcurilor de compresie 12. În construcția ratierei fiecărei ițe 13 îi corespund câte două contraplatine 2 și 3, un arc de întindere 6, o pârghie 7 și o pârghie 10, un set de cabluri de tracțiune 11 și un set de arcuri de compresie 12. Cartela de comandă 1 oferă posibilitatea realizării țesăturilor cu rapoarte în bătătură de până la 150 de fire. Cuțitele efectuează un ciclu complet de funcționare la două cicluri de țesere succesive. În funcție de comenzile transmise de la cartela 1 pârghia 7 poate fi reținută numai la unul din capete sau la ambele capete simultan. Reținerea pârghiei 7 de una dintre contraplatinele 2 sau 3 permite mișcarea celuilalt capăt al pârghiei 7 împreună cu unul dintre cuțitele 8 sau 9 și, ca urmare, se produce ridicarea iței sub acțiunea arcurilor 12. Menținerea iței în poziție coborâtă se obține prin reținerea simultană a extremităților pârghiei 7 cu 216 ajutorul contraplatinelor 2 și 3. Modul de funcționare a ratierei evidențiază posibilitatea constituirii în timpul îndesării firului de bătătură fie a unui rost semideschis fie a unui rost deschis. Arcul de întindere 6, legat la brațele contraplatinelor 2 și 3 corespunzătoare unei ițe, asigură deplasarea controlată a contraplatinelor concomitent cu menținerea contactului acestora cu elementele Fig.4.44.Ratiera negativă Staubli comandată prin lanț de cartele cartelei de comandă 1. Tijele 4 și 5 servesc pentru sprijinirea contraplatinelor 2 și 3 în situațiile în care acestea nu sunt cuplate cu extremitățile pârghiei 7. 4.7.2.2.5.Ratiera tip Hattersley comandată prin electromagneți În fig.4.45 este prezentată schema ratierei MUTRONIC (Jakob Muller) cu dublă mișcare comandată cu ajutorul unor electromagneți. În construcția ratierei pentru fiecare iță 2 corespund câte un resort 1, un scripete 4, cablurile de legătură 3 și 5, o pereche de platine P1 și P2 legate la extremitățile cablului 5, cârligele de cuplare 6 și 7 la care sunt atașate resorturile de întindere 11 și 10, electromagneții 8 și 9. Cuțitele C1 și C2 efectuează mișcări rectilinii alternative de sensuri inverse, pe direcție verticală, și produc numai coborârea ițelor. Energia necesară ridicării ițelor este furnizată de resorturile 1, plasate la partea superioară a mașinii. Prin introducerea scripetelui 4 pe traseul de transmitere a informației către ița 2 se obține reducerea cursei cuțitelor C1, C2, și, implicit, reducerea cursei platinelor P1, P2. Prezența electromagneților 8 și 9 contribuie, pe de o parte, la eliminarea elementelor mecanice ce transmit comenzile către platine, iar, pe de altă parte, la creșterea preciziei de lucru și reducerea timpului de cuplare a cârligelor cu platinele. Aceste aspecte sunt favorabile sporirii considerabile a vitezei de lucru a mașinii de țesut, care poate atinge valori de 800 - 1000 rot/min. Elementele de comandă tradiționale (prisma și cartela) specifice ratierelor mecanice sunt substituite în cazul ratierei electromagnetice cu un 217 modul 12 de citire a comenzilor și transmiterea acestora către electromagneții 8 și 9. Comenzile necesare funcționării ratierei sunt furnizate modulului 12 de la o bandă magnetică 13, de la o tastatură de comandă sau de la o memorie EEPROM (Electrically Erasable Programmable Read Only Memory = memorie programabilă care poate fi citită și care se poate șterge). Memoria EEPROM poate fi atât citită cât și ștearsă în mod selectiv, respectiv poate fi programată și reprogramată în funcție de necesități cu un dispozitiv electronic special. 4’Lr 12 12 Modul de citire și transmitere a comenzilor 13 Bandă magnetică EEPROM Tastatură de comandă 15 14 V Fig.4.45.Schema ratierei MUTRONIC comandată prin electromagneți Modalitățile specifice de acționare a ițelor în cazul ratierei comandată prin electromagneți sunt prezentate în fig.4.46. Datorită particularităților constructive și funcționale această ratiera produce rost deschis în timpul îndesării firului de bătătură. Pentru a deplasa ița de la poziția coborâtă la poziția ridicată este necesară reținerea uneia dintre platine blocată în partea inferioară și ridicarea celeilalte. Astfel, prin reținerea platinei P2 pe cârligul 7, în timp ce cuțitul C2 coboară și cuțitul C1 se ridică împreună cu platina P1, se obține ridicarea scripetelui 4, și implicit a iței, sub acțiunea forței arcului de la partea superioară (fig.4.46.a). 218 Coborârea iței este realizată de unul dintre cuțite la cursa de coborâre în cazul în care o platină este blocată în poziția inferioară (fig.4.46.b). De exemplu în timp ce platina P2 este reținută de cârligul 7 în poziția inferioară și cuțitul C2 se ridică, platina P1 este coborâtă de cuțitul C1. Ca urmare, prin scripetele 4 și cablul 3, ița este poziționată în rostul inferior. Pentru menținerea iței în poziție coborâtă la mai multe cicluri de țesere succesive este necesară reținerea platinelor P1 și P2 în poziție inferioară cu ajutorul cârligelor 6 și 7. Trecerea iței de la poziția coborâtă la cea ridicată presupune activarea unuia dintre electromagneți pentru eliberarea platinei corespunzătoare. O astfel de situație este prezentată în fig.4.46.c. Prin activarea electromagnetului 9 c) d) 3 9 1 11 C2 4 5 .% C1 11 Fig.4.46.Modalități de acționare a ițelor la ratiera comandată prin electromagneți 219 cârligul 7 eliberează platina P2 care se poate deplasa în sus împreună cu cuțitul C2 și determină ridicarea iței. Pentru menținerea iței în rost superior la mai multe cicluri de țesere succesive este necesară activarea corespunzătoare a celor doi electromagneți pentru ca platinele să se deplaseze continuu, în sensuri inverse, odată cu cele două cuțite. În fig.4.46.d este prezentată situația cu electromagneții 8 și 9 activați (cârligele 6 și 7 eliberează platinele) încât, prin mișcarea comună a cuțitelor, simultan cu platinele, se menține scripetele 4, și, implicit, ița, în poziție ridicată. Schema ratierei negativă tip Staubli comandată prin electromagneți este prezentată în fig.4.47. Prin intermediul cuțitelor 8 și 9 se produce numai coborârea iței 21, iar ridicarea acesteia este realizată prin forța arcurilor de întindere 22. Acționarea cuțitelor 8 și 9, instalate pe cadrul 13, se obține cu ajutorul camelor 16 și 17, cu profiluri conjugate, montate pe arborele 18. Profilul camelor este urmărit continuu de rolele 14 și 15, atașate cadrului 13. 9 8 13 16 14 18 17 1 22 Fig.4.47.Ratiera negativă Staubli comandată prin electromagneți 220 Sistemul mecanic constituit din camele 16, 17 și pârghia 13 realizează transformarea mișcării de rotație a arborelui 18 în mișcarea rectilinie-alternativă, de sensuri inverse, a cuțitelor 8 și 9. În construcția ratierei pentru fiecare iță 21 corespund un set de electromagneți 1, o pereche de contraplatine 2 și 3, un arc de întindere 6, câte o pârghie 7, 10 și 12, un tirant 11, cablurile de tracțiune 19 și 20, un set de arcuri de întindere 22. Comenzile sunt transmise de la unitatea centrală a mașinii de țesut la electromagneții 1. În funcție de starea electromagnetului (activat sau dezactivat) se impune eliberarea sau reținerea pârghiei 7 de către contraplatinele 2 sau 3. Prin activarea unui electromagnet brațul contraplatinei corespunzătoare se cuplează cu extremitatea pârghia 7 reținând-o în timp ce extremitatea opusă a pârghiei 7 se deplasează împreună cu cuțitul și determină ridicarea iței sub acțiunea arcurilor 22. La cursa de înapoiere cuțitul acționează asupra pârghiei 7 și produce coborârea iței. Menținerea iței 21 în poziție coborâtă mai multe rosturi succesive presupune activarea simultană a doi electromagneți și cuplarea pârghiei 7 cu ambele contraplatine încât aceasta se menține staționară. Această ratieră, cu structură compactă care nu necesită suprastructură, este recomandată pentru mașini de țesut cu jet de aer și poate realiza țesături cu rapoarte în bătătură de până la 6400 de fire. 4.7.2.3.Ratiera rotativă Particularitățile constructive și funcționale specifice ratierei Hattersley, clasică și modernizată, au constituit factori de limitare ai performanțelor tehnologiilor de țesere moderne. De aceea s-au căutat soluții pentru perfecționarea constructivă a ratierelor, încât acestea să poată funcționa în Fig.4.48.Principiul ratierei rotative L1 1 5 5 221 condiții de sincronizare și siguranță la regimuri de turații ridicate (500 - 1000 rot/min).Una dintre soluțiile adoptate și implementate în practica industrială este cea care impune renunțarea la acționarea ițelor prin intermediul cuțitelor, cu mișcare rectilinie alternativă, și folosirea unor sisteme mecanice cu elemente ce au mișcări de rotație. Se ajunge în acest fel la ratiera rotativă, care poate fi comandată prin cartelă (similară cu cea a ratierei Hattersley) sau prin module electronice cu ajutorul electromagneților. Principiul ratierei rotative este prezentat în fig.4.48. Pe arborele ratierei 1, cu mișcare de rotație sincronizată corespunzător cu turația mașinii de țesut, este atașat un cilindru ce prezintă pe zone diametral opuse două canale de pană. Pe excentricul 3, asociat bielei 5, este instalată pana 4 prin intermediul căreia se obține cuplarea excentricului cu arborele 1. În construcția ratierei pentru fiecare iță sunt prevăzute câte o pârghie de cuplare 2 și un excentric 3, o pană de cuplare 4 și o bielă 5, o pârghie 6 și un tirant 7. Deplasarea pozitivă a iței, în poziția ridicată sau în poziția coborâtă, rezultă prin rotirea excentricului 3 cu 1800, fie de la dreapta la stânga fie de la stânga la dreapta. Ca urmare, se modifică distanța de la extremitatea bielei 5 până la centrul arborelui 1. Diferența (L1 - L2) determină unghiul de oscilație a pârghiei 6 și, implicit, cursa iței între pozițiile extreme, ridicată și coborâtă. Acționarea pârghiei 2 în vederea cuplării excentricului 3 cu arborele 1 se face pe baza informațiilor furnizate de sistemul de comandă al ratierei. Vederea de ansamblu a ratierei rotativă tip Staubli comandată prin cartelă clasică, din folie de material plastic cu perforații și plinuri și principiul de funcționare al acesteia se prezintă în fig.4.49. Comenzile sunt preluate de acele 2 de la cartela 1 și transmise prin elemente mecanice către pana de cuplare 5. După pătrunderea penei 5 în canalul cilindrului 4, fixat pe arborele 3, se produce rotirea cu 1800 în sens orar a excentricului 6 concomitent cu acționarea pârghiei 7 prin intermediul căreia se transmite informația corespunzătoare către iță. Rotirea alternativă cu 1800 a excentricului 6, de la dreapta la stânga și apoi de la stânga la dreapta, determină mișcarea pozitivă („forțată”) a iței, atât la ridicare cât și la coborâre. Pozițiile relative ale componentelor ratierei cu mișcare de rotație în cadrul unui ciclu de acționare sunt prezentate în cele trei secvențe succesive. În fig.4.50 sunt prezentate vederea de ansamblu a ratierei rotative electronică tip Staubli și principiul de funcționare al acesteia. Ratiera este constituită din: - sistemul de acționare a ratierei cu modulator și came complementare; - sistemul de acționare a excentricilor care produc mișcarea ițelor; - sistemul electromagneților cu ajutorul cărora sunt transformate semnalele electrice primite de la modulul de comandă electronic; - sistemul de control electronic al ratierei. 222 ,2 4 6 1 Fig.4.49.Ratiera rotativă tip Staubli comandată prin cartelă Modulatorul servește pentru transformarea mișcării de rotație uniformă furnizată de mașina de țesut într-o mișcare de rotație intermitentă. Folosirea camelor complementare conduce la obținerea unor legi de mișcare precise. Cu ajutorul excentricilor se transformă mișcarea de rotație a arborelui ratierei într-o mișcare liniară de acționare a ițelor. În construcția ratierei pentru fiecare iță sunt prevăzute câte un electromagnet 1 și o pârghie 2, piesele (reazemele) de sprijin 3 și 4 a pârghiilor 5 și 6, pârghia cu clichet 7 atașată pe excentricul 10. Pe arborele 9 al ratierei 223 este montat discul 8 ce prezintă pe circumferință două canale dispuse pe direcții diametral opuse. La fiecare cuplare a clichetului pârghiei 7 cu discul 8 se produce rotirea excentricului cu 1800 și, respectiv, ridicarea sau coborârea iței. Posibilitățile de lucru ale ratierei sunt evidențiate pe trei secvențe distincte, care arată pozițiile relative și mișcările efectuate de componentele ratierei în cadrul unui ciclu de funcționare. 1 • \ 9 • 2 4 Fig.4.50.Ratiera rotativă electronică tip Stăubli Pentru cazul în care electromagnetul 1 nu este activat sunt posibile următoarele două situații: - rotirea excentricului 10 și a pârghiei 11, care determină ridicarea iței; această acțiune este posibilă deoarece poziția pârghiei 2 impune rotirea orară a 224 pârghiei 5 și eliberarea pârghiei 7. Ca urmare, se cuplează clichetul pârghiei 7 în canalul discului 8, iar prin rotirea arborelui 9 se antrenează în mișcare de rotație excentricul 10 concomitent cu oscilația pârghiei 11 de la poziția inferioară la poziția superioară; - staționarea excentricului 10 și a pârghiei 11, care determină staționarea iței la poziția superioară; acest efect se obține când rola pârghiei 5 este situată pe profilul excentricului 10 iar acțiunea pârghiei 6, sprijinită pe reazemul 4, impune oscilarea pârghiei 7 încât clichetul este menținut suspendat deasupra canalului discului 8. Ca urmare, la rotirea arborelui excentricul 10 nu este acționat, iar iță își păstrează poziția ca la rostul anterior. Pentru cazul în care electromagnetul 1 este activat pârghia 2 impune rotirea antiorară a pârghiei 6 și clichetul pârghiei 7 se cuplează cu discul 8. Ca urmare, arborele 9 realizează rotirea cu 1800 a excentricului 10 iar prin pârghia 11 se produce coborârea iței. În fig.4.51 este prezentată schema ratierei rotative electronică RD 800 produsă de firma Fimtextile. Arborele ratierei 1 are mișcări de rotație alternante cu staționări, ce sunt repartizate simetric în cadrul ciclului de țesere (câte 1800 fiecare). Selectarea și transmiterea comenzilor se produce în timpul perioadei de staționare a arborelui. Ratiera este prevăzută cu două seturi de electromagneți: Fig.4.51.Schema ratierei rotative electronice RD800 (Fimtextile) un set pentru selectarea ridicării ițelor și un set pentru selectarea coborârii ițelor. Dacă electromagnetul 6 este activat, tija 3, atașată excentricului 2, retrage pana 4 din canalul arborelui 1 încât, la rotația acestuia nu este antrenat excentricul iar ița respectivă staționează la poziția avută anterior. Când electromagnetul 6 nu 225 este activat arcurile tijei 3 determină intrarea penei 4 în canalul arborelui 1 și se produce rotirea sincronă a excentricului cu arborele concomitent cu transmiterea informației către iță prin intermediul pârghiei 7. Ratiera oferă posibilitatea deservirii directe de la unitatea de comandă proprie ce include o memorie de mare capacitate. În acest sens sunt posibile mai multe opțiuni de programare (programarea mișcării ițelor pentru diverse legături, programarea selectorului de culori cu până la opt culori distincte), activarea la nevoie a unor funcții de deservire (ridicarea sau coborârea tuturor ițelor, acționarea individuală a fiecărei ițe), posibilitatea de programare și schimbare a programelor în timpul funcționării mașinii și posibilitatea de dialog (comunicare) bidirecțional. 4.7.2.4.Posibilități de programare a ratierelor electronice Introducerea modulelor electronice și a electromagneților în construcția ratierelor a impus adoptarea unor modalități de programare specifice. În funcție de complexitatea legăturii ce trebuie realizată și de condițiile concrete din secția de țesătorie se disting trei modalități de programare a ratierei electronice: -pentru legături simple programarea se face direct de la tastatura de comandă a mașinii de țesut; -pentru legături complexe programarea se face pe echipamente CAD/CAM, cu ajutorul unor softuri specializate, de la care programul este transferat la mașina de țesut; -pentru realizarea unei țesături cu aceeași legătură pe mai multe mașini de țesut se procedează la transferarea programului pregătit anterior (sau preluat de pe o mașină în funcțiune) cu ajutorul unei dischete. În toate cazurile programarea corespunzătoare a ratierei electronice presupune a fi cunoscute numărul ițelor existente pe mașina de țesut și tipul năvădirii aplicat firelor de urzeală. Pregătirea și lansarea contexturii de la tastatura de comandă impune accesarea programului și stabilirea ordinii de ridicare și coborâre a ițelor pentru formarea rosturilor necesare inserării fiecărui fir de bătătură din cadrul raportului legăturii. Această operație realizată, fie, în timpul staționării, fie, în timpul funcționării mașinii de țesut este urmată de validarea modificării și apoi este preluată de sistemul de execuție al ratierei electronice. Sistemul de pregătire a comenzilor pentru ratiere oferit de firma Staubli este prezentat în fig.4.52. Cu ajutorul acestui sistem (Sistemul 18) se pot realiza și arhiva (stoca) programe de legături atât pentru ratierele comandate prin cartele cât și pentru ratierele electronice. Comunicarea cu sistemul 18 al firmei Staubli, cu o terminologie specifică domeniului țesătorie, se poate face în una din cele șapte limbi programate. Utilizarea programului nu necesită cunoștințe 226 deosebite de informatică sau electronică. Activitatea efectivă de pregătire a comenzilor este realizată pe calculator cu ajutorul softului specializat 18-58 III. Cu datele transmise de la calculator direct, sau indirect prin intermediul aparatului Pocket 18-59 II, la mașina de bătut cartele se pregătește cartela de comandă pentru ratiera mecanică. Aceleași elemente pot fi transmise de la calculator la mașina de bătut cartele succesiv prin aparatul de programare portabil 18-58 II și apoi aparatul Pocket 18-59 II. Ubergeordnetes Leitsystem Anwender-Software 18-58 III Personal Computer Elektronisch gesteuerte Schlagmaschine 1866-4 Programmtrăgerkarte (RAM-Spetcher) CAD/ CAM ■1 FnB Programmier a Fig.4.52.Sistemul de pregătire a comenzilor pentru ratiera electronică tip Stăubli Pentru ratiera comandată electronic comenzile sunt furnizate de la calculator, fie, prin aparatul Pocket și un card de memorie, fie, prin aparatul de programare portabil și o dischetă. Datele privind legăturile realizate sunt stocate în unitatea centrală CAD/CAM a sistemului, putând fi accesate și transmise la nevoie la mașina de bătut cartele sau la mașina de țesut. Principalele caracteristici tehnice și tehnologice ale ratierelor produse de firmele Stăubli și Fimtextile sunt prezentate în anexa 6. 227 4.7.3.Mecanisme de formare a rostului tip Jacquard Mecanismele tip Jacquard, folosite deopotrivă pe mașinile de țesut clasice și neconvenționale, realizează rostul de țesere fără a utiliza ițe. Aceste mecanisme produc acționarea individuală sau a unor grupuri de 2-10 fire de urzeală cu aceeași evoluție cu ajutorul unor sfori și oferă posibilitatea obținerii țesăturilor cu rapoarte mari de legătură, atât pe direcția urzelii cât și pe direcția bătăturii. Ca urmare, mecanismele de formare a rostului tip Jacquard se folosesc pe mașinile de țesut destinate producerii țesăturilor cu desene mari, ce reproduc peisaje, tablouri, portrete, motive florale sau geometrice, înscrisuri cu cifre și litere, motive moderne, destinate decorațiunilor interioare, acoperitorilor de pardoseală (covoare, mochete, traverse), stofelor de mobilă etc. Similar mecanismelor de formare a rostului tip ratieră și în structura mecanismelor Jacquard se păstrează elementele de comandă și elementele de execuție. În categoria elementelor de comandă se includ cartela și prisma sau module electronice, iar categoria elementelor de execuție include: platine, ace, sfori, podul platinelor, cuțite sau rama cuțitelor, placa sforilor, cocleți, greutăți/arcuri sau fire elastice pentru tensionarea sforilor, electromagneți. Mecanismul Jacquard, considerat ca un sistem complex cu o multitudine de elemente componente, reprezintă, în momentul de față, mijlocul tehnologic cel mai perfecționat de realizare și diversificare a țesăturilor cu ornamentații, prin care tehnica țesutului se apropie de artă. 4.7.3.1.Clasificarea mecanismelor Jacquard Mecanismele Jaquard folosite pe mașinile de țesut sunt diverse, cu multe particularități constructive, și se pot clasifica după următoarele criterii: a) după durata ciclului de funcționare: - mecanisme Jacquard cu simplă mișcare, la care un ciclu de funcționare se încheie în cadrul unui ciclu de țesere; - mecanisme Jacquard cu dublă mișcare, la care un ciclu de funcționare se finalizează după două cicluri de țesere; b) după tipul platinelor folosite: - mecanisme Jacquard cu platine din lemn; - mecanisme Jacquard cu platine metalice; c) după tipul elementelor de comandă: - mecanisme Jacquard mecanice, comandate de la cartele din carton, din hârtie sau din folie de material plastic; - mecanisme Jaquard electronice, comandate de module electronice prin intermediul unor electromagneți; d) după numărul prismelor folosite: - mecanisme Jacquard cu o prismă; 228 - mecanisme Jacquard cu două prisme; e) după distribuția perforațiilor pe cartela de comandă, apreciată prin distanța d dintre două perforații succesive numită împărțire sau divizare: - mecanisme Jacquard cu împărțire mare: d = 5,75 mm; - mecanisme Jacquard cu împărțire măruntă: d = 4,75 mm; - mecanisme Jacquard cu împărțire fină: d = 4 mm; - mecanisme Jacquard cu împărțire extrafină: d = 3 mm; f) după mărime, apreciată prin numărul de platine instalate: - mecanisme Jacquard grosiere, cu 200 - 600 platine; - mecanisme Jacquard medii, cu 600 - 1200 platine; - mecanisme Jacquard fine, cu peste 1200 platine; g) după tipul rostului în timpul inserării firului de bătătură: - mecanisme Jacquard care formează rost parțial superior (rama cuțitelor mobilă și podul platinelor staționar); - mecanisme Jacquard care formează rost parțial inferior (rama cuțitelor staționară și podul platinelor mobil); - mecanisme Jacquard care formează rost total sau mixt (rama cuțitelor și podul platinelor sunt mobile). 4.7.3.2.Acționarea mecanismelor Jacquard Pe toate mașinile de țesut, clasice și neconvenționale, mecanismul Jacquard este instalat la partea superioară pe un cadru metalic, numit schelă sau estacadă, care este fixat direct pe pardoseală (fig.4.53). Înălțimea la care este plasat capul Jacquard față de placa sforilor se adoptă, de obicei, la o valoare de Fig.4.53.Modul de instalare al capului Jacquard pe mașina de țesut 229 1,5 * lsp (lsp - lățimea în spată). Întotdeuna acționarea mecanismului Jacquard se face direct de la mașina de țesut pentru a obține sincronizarea corespunzătoare cu celelalte mecanisme. Principalele modalități de transmitere a mișcării de la mașina de țesut la capul Jacquard sunt prezentate în fig.4.54. În toate cazurile sursa de acționare o reprezintă arborele principal Ap, de la care mișcarea este transmisă prin diferite partea superioară pentru antrenarea mecanismului 2 Z2 -7 Z4 Z3 V Ap Z1 b) 1 Fig.4.54.Modalități de transmitere a mișcării la capul Jacquard Jacquard. În fig.4.54.a este ilustrată modalitatea de acționare a capului Jacquard prin transmisiile de roți conice Z1, Z2, Z3, Z4 și arborele vertical 1. De la arborele orizontal 2 mișcarea este transmisă componentelor mecanismului Jacquard, fie prin sisteme cu manivelă bielă, fie prin sisteme cu excentrici sau came. În fig.4.54.b este prezentată modalitatea de acționare prin transmisia cu lanțul 1 și roțile de lanț Z1, Z2, și roțile conice Z3, Z4. Prin alegerea unor rapoarte de transmisie adecvate primele două variante de acționare pot fi folosite atât la mecanisme Jacquard cu simplă mișcare cât și la cele cu dublă mișcare. La variantele prezentate în fig.4.54.c și d, specifice mecanismelor cu simplă mișcare, sunt folosite transmisia cu excentric 1 și colier 2 atașat bielei 3 și, respectiv, transmisia cu manivelă 1 și bielă 2. În ambele cazuri antrenarea efectivă a componentelor mecanismului Jacquard se obține prin pârghii. 4.7.3.3.Mecanismul Jacquard mecanic În practica industrială și în literatura de specialitate mecanismul Jacquard comandat prin cartele din carton, hârtie sau material plastic este denumit Jacquard mecanic. 230 4.7.3.3.1.Schema tehnologică a mecanismului Jacquard Pe schema din fig.4.55 sunt prezentate elementele componente specifice ale mecanismului Jacquard mecanic și pozițiile reciproce/relative ale acestora în structura mecanismului. Elementele de comandă sunt constituite din prisma 1, susținută de pârghia 2, și cartela de comandă 3, sprijinită pe suportul 18. Elementele de execuție sunt: acele 4 și 5 cu arcurile de compresie 6 și 7, platinele 8 și 9, rama cuțitelor 10 și podul platinelor 11, legăturile 12 și barele de conducere 13, sforile 14 și placa sforilor 15, cocleții 16 și greutățile 17. Întrucât mecanismul este cu simplă mișcare, la fiecare ciclu de țesere rama cuțitelor 10 și podul platinelor 11 efectuează o cursă completă, care include mișcările acestora pe direcție verticală în sensuri inverse de la poziția de mijloc în sus și, respectiv în jos și apoi revenirea la poziția inițială. Comenzile de la cartela 3 la platinele 8, 9 se transmit prin intermediul acelor 4, 5. Prezența unei perforații pe cartela 3 permite intrarea acului 4 în corpul prismei 1 datorită acțiunii arcului 6. Concomitent se permite destinderea 10 18 17 Fig.4.55.Schema tehnologică a mecanismului Jacquard mecanic platinei 8 și plasarea cârligului acesteia în zona de acțiune a cuțitului de pe rama 231 10. Absența perforației de pe cartela 3 (prezența unui plin) determină împingerea acului 5 și comprimarea arcului 7 simultan cu strângerea platinei 9 și scoaterea ei din zona de acțiune a cuțitului. După transmiterea comenzilor de la cartelă la platine urmează deplasarea ramei 10 și a podului 11. Rama cuțitelor produce ridicarea platinelor ce au primit comenzi prin perforații, iar podul platinelor determină coborârea platinelor ce au primit comenzi prin plinuri. Ca urmare, sforile legate la platinele ridicate de cuțite impun firelor de urzeală să se plaseze în ramura superioară a rostului, iar sforile legate la platinele coborâte impun firelor de urzeală respective situarea în ramura inferioară a rostului. La fiecare ciclu de țesere prisma 1 se rotește cu 900 pentru a aduce în fața acelor o nouă cartelă de comandă. În acest scop se produc succesiv următoarele acțiuni: îndepărtarea prismei și cartelei de ace, rotirea prismei pentru schimbarea cartelei și aducerea ansamblului prismă-cartelă în contact cu acele. 4.7.3.3.2.Acționarea componentelor mecanismului Jacquard În fig.4.56 este prezentată o modalitate de acționare a componentelor unui Jacquard mecanic cu simplă mișcare, ce produce rost mixt în timpul inserării firului de bătătură. Mișcarea de rotație furnizată de arborele principal al mașinii de țesut este transmisă prin roțile Z1, Z2 și Z3 la arborele 1, pe care sunt montați excentricii 2 și 7. Mișcarea de rotație a excentricilor determină, prin bielele 3 și 8, mișcarea de oscilație periodică a pârghiilor 4 și 9. Pârghia 4 susține și acționează prisma 5, iar pârghia cu trei brațe 9 produce mișcări rectilinii alternative, pe direcție verticală, de sensuri inverse, ramei cuțitelor 10 și podului platinelor 11. Cârligele pârghiei 6 servesc, pe de o parte, pentru Fig.4.56.Acționarea componentelor mecanismului Jacquard mecanic rotirea ciclică a prismei 5 în vederea schimbării cartelei de comandă în timpul funcționării și, pe de altă parte, pentru acționarea manuală a prismei și cartelei, în timpul staționării mașinii, în vederea rezolvării unor aspecte tehnologice. 232 Acționarea podului platinelor și a ramei cuțitelor prin intermediul camelor favorizează condițiile de inserare pe mașinile de țesut late deoarece se introduce faza de staționare a rostului la poziția maxim deschis. 4.7.3.3.3.Elementele specifice ale mecanismului Jacquard În această secțiune sunt prezentate aspecte constructive, funcționale și tehnologice referitoare la următoarele elemente ale mecanismului Jacquard: prisma și cartela de comandă, acele, platinele și podul platinelor, cuțitele și rama cuțitelor, sforile și placa sforilor, elementele de tensionare a sforilor. 4.7.3.3.3.1.Prisma Prisma de comandă, cu patru, cinci, șase sau opt fețe, poate fi instalată în partea stângă sau în partea dreaptă, în fața sau în spatele capului Jacquard. În fig.4.57.a sunt prezentate elementele componente ale unei prisme de comandă cu patru fețe. Prisma 1, confecționată din lemn, bronz sau oțel, se rotește în jurul axelor 4 și prezintă pe fiecare față un număr de orificii 7 egal cu numărul acelor și, respectiv, al platinelor. În aceste orificii pătrund acele atunci când, în dreptul lor, pe cartelă sunt perforații. Totodată, pe fețele prismei sunt instalate bolțurile profilate 5, care impun poziționarea corectă și stabilitatea cartelei 6 pe fața prismei 1 precum și corespondența dintre perforațiile cartelei și orificiile prismei. Rotirea prismei este produsă ciclic de acțiunea cârligului pârghiei 8 asupra profilului 3 în timp ce, prin intermediul axelor 4, prisma și cartela sunt 3 6 7 a) _ft // n ooMO? OO0OOC iO «500 0 o looooooo oooooooooo ©oooooooooo ■ ■offoSc&ffooer • oooooooooo oooooooooo oooooooooo A= oooooooooo OOOOOOOOOO ' oooooooooo oooooooooo a -ooouooocraoO oooooooooo oooooooooo oooooooooo 6 .5 8 4 4 b) 6 6 1 2 4 3 5 8 X Fig.4.57.Elementele prismei și cilindrului de susținere și antrenare a cartelei 8 233 retrase din zona de acțiune a acelor. Mișcarea compusă a prismei 1 și a cartelei 6 (de îndepărtare de ace și de rotire în jurul axei proprii) se produce în timpul deplasării ramei cuțitelor și podului platinelor de la poziția de mijloc în sus și, respectiv în jos. În momentul revenirii organelor de lucru la poziția de mijloc prisma și cartela sunt din nou în contact cu acele și transmit comenzile pentru formarea rostului la următorul ciclu de țesere. În cazul utilizării cartelei continue (din hîrtie sau din folie de material plastic) în locul prismei se folosește un cilindru metalic 1 pe axul căruia este montată crucea de Malta 5, ce este acționată intermitent prin intermediul bolțului 7 plasat pe discul 6 cu mișcare de rotație continuă (fig.4.57.b). Cartela 2 este antrenată ciclic cu ajutorul bolțurilor profilate dispuse echidistant pe inelele 3 fixate pe axul 4 împreună cu cilindrul 1. Ca urmare, cilindrul 1 și, implicit cartela 2 au un ciclu de funcționare constituit dintr-o fază de staționare și o fază de rotire. În timpul fazei de staționare se transmit comenzile de la cartelă către ace, iar în timpul fazei de rotire se obține schimbarea cartelei de comandă. 4.7.3.3.3.2.Cartela Cartela reprezintă suportul comenzilor pentru acționarea firelor de urzeală. Se confecționează din plăci de carton presat, din hârtie specială consolidată la margini sau din folie de material plastic (fig.4.58). Materialul din a) b) c) d) e) 1 2 Fig.4.58.Tipuri de cartele folosite la mecanismul Jacquard 3 234 care se confecționează cartela trebuie să prezinte rezistență la uzură prin frecare, stabilitate la factorii de mediu (temperatură și umiditate) și rezistență la străpungere prin presare. Cartela sub formă de plăci din carton presat este apreciată ca având masă mare, se uzează relativ ușor, iar dimensiunile sunt influențate de variațiile de temperatură și umiditate din mediul de lucru. Cartela din hârtie are avantajul unei mase mai reduse și, grație unor tratamente speciale, este stabilă dimensional la modificarea temperaturii și umidității. Cartela din folie de material plastic este caracterizată prin masă redusă, rezistență mare la abraziune și stabilitate deosebită la factorii de mediu. Pe fiecare placă sau unitate de cartelă sunt dispuse comenzile pentru formarea rostului în vederea inserării unui fir de bătătură. Finețea mecanismului Jacquard se apreciază prin distanța dintre două perforații succesive de pe cartelă, denumită în literatura de specialitate cu termenul de “împărțire”. Totodată, pe fiecare placă a cartelei sunt prevăzute perforațiile de coasere 1 și de sprijinire 2 pe bolțurile profilate ale prismei (fig.4.58.a,b,c,d). Cartela continuă, din hârtie sau folie de material plastic, este prevăzută pe margini și pe mijloc cu perforații prin intermediul cărora este antrenată de bolțurile dispuse pe circumferința unor discuri (fig.4.58.e). Pentru a obține poziția corespunzătoare și stabilitatea cartelei pe fața prismei în timpul transmiterii informațiilor către ace se împarte zona de comandă în două sau mai multe câmpuri. Constituirea ansamblului cartelei pentru o țesătură dată presupune alăturarea unui număr de plăci sau de unități de cartelă egal cu numărul firelor din raportul de bătătură. Inserierea plăcilor se face cu ajutorul sforilor de legare ce sunt trecute prin perforațiile de coasere. Lungimea totală a cartelei fiind Fig.4.59.Cartela mecanismului Jacquard 235 apreciabilă (cu zeci, sute și chiar mii de plăci sau unități de cartelă) este necesară conducerea și sprijinirea continuă a acesteia, încât să se asigure funcționarea mașinii de țesut în condiții de siguranță, fără agățarea sau ruperea cartelei. Imaginea de ansamblu a cartelei de comandă continuă, din hârtie, și elementele de sprijin/conducere ale acesteia sunt prezentate în fig.4.59. 4.7.3.3.3.3.Acele Acele 4 și 5 (fig.4.55), confecționate din sârmă de oțel, reprezintă elementele prin intermediul cărora sunt transmise comenzile de la cartelă la platine. În majoritatea cazurilor în construcția mecanismului Jacquard fiecărei platine îi corespunde un ac. Acționarea platinei se obține efectiv prin bucla prevăzută pe tija acului. Pe extremitatea acului este instalat un arc de compresie ce îi asigură mișcarea controlată pe direcție perpendiculară față de platine, în scopul preluării și transmiterii corecte a informației de la cartelă. Acele sunt instalate într-o casetă (caseta acelor) ce le menține poziția corespunzătoare în raport cu platinele și le asigură ghidarea continuă pentru păstrarea direcției de mișcare. 4.7.3.3.3.4.Platinele și podul platinelor Platinele, confecționate din lemn sau din sârmă de oțel de 1.5 - 3 mm, primesc informațiile de la ace și le transmit sforilor. În funcție de particularitățile constructive ale mecanismelor Jacquard sunt utilizate platine metalice cu un cârlig sau cu două cârlige. Platinele din lemn necesită spațiu de amplasare mai mare, fapt ce determină limitarea numărului acestora la maximum 600. Mecanismele Jacquard de finețe medie și mare folosesc numai platine metalice, care permit dispunerea într-un număr sporit pe aceeași suprafață. Platinele instalate pe capul Jacquard sunt diferențiate în: - platine principale, la care sunt legate sforile prin intermediul cărora sunt antrenate în mișcare pe verticală firele de urzeală; -platine auxiliare, folosite pentru transmiterea comenzilor la dispozitivul de inscripționare a marginilor, schimbătorul de culori sau regulatorul de țesătură; - platine de rezervă. Platinele sunt aranjate pe podul platinelor în rânduri longitudinale și transversale. Fiecare rând longitudinal de platine corespunde direcției generatoarei unui cuțit. Rândurile transversale sunt alcătuite din platine așezate pe direcție perpendiculară față de cuțite. În funcție de mărimea mecanismului Jacquard platinele sunt dispuse pe 4 - 16 rânduri longitudinale. În fig.4.60 sunt prezentate modalitățile de constituire a rândurilor longitudinale și transversale de platine pentru mecanisme cu patru și opt cuțite. Varianta din fig.4.60.a 236 corespunde mecanimelor cu prisma în stânga sau în dreapta, iar varianta din fig.4.60.b este specifică mecanismelor cu prisma situată în față sau în spate. Pe măsură ce sporește numărul platinelor, acestea se grupează pe zone distincte a) o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o o C 1 C2 C3 C 4 b) C1 C2 C3 C4 C5 C6 C7 C8 oooooooooo oooooooooo oooooooooo oooooooooo oooooooooo oooooooooo oooooooooo Fig.4.60.Modalități de dispunere a rândurilor de platine numite câmpuri. În astfel de situații se procedează la gruparea perforațiilor și, respectiv, constituirea pe cartela de comandă a unor câmpuri corespunzătoare, delimitate între ele prin perforațiile de coasere și cele de sprijinire a cartelei pe prismă. De exemplu, pentru un mecanism cu 204 platine, dispuse pe 4 rânduri longitudinale și 51 de rânduri transversale, gruparea se poate face pe un singur câmp (51 * 4 = 204) sau pe două câmpuri (26 + 25) * 4 = 204. Similar pentru un mecanism cu 1212 platine, dispuse pe 12 rânduri longitudinale și 101 rânduri transversale, gruparea pe două câmpuri este de forma (51 + 50) * 12 = 1212, iar gruparea pe trei câmpuri este de forma (33 + 34 + 34) * 12 = 1212. Gruparea platinelor este folosită și în cazul prelucrării urzelilor cu mai multe culori (coruri), încât fiecărei culori îi corespunde un corp de platine împreună cu sforile antrenate de acestea, zona din placa sforilor prin care sunt trecute sforile și elementele de tensionare ale sforilor (greutăți, arcuri, elastice). Astfel, la mecanismul cu 880 de platine, dispuse pe 28 rânduri transversale și pe 16 rânduri longitudinale, platinele se grupează diferit în corpuri în funcție de numărul corurilor (culorilor) după cum urmează: - pentru patru coruri se folosesc integral cele 16 rânduri longitudinale, repartizându-se fiecărui cor câte patru rânduri longitudinale; - pentru cinci coruri se folosesc numai 15 rânduri longitudinale, încât la fiecare cor revin câte trei rânduri longitudinale; - pentru șase coruri se pot folosi numai 12 rânduri longitudinale repartizate câte două pentru fiecare cor în parte. Ca urmare, la ultimele două variante se utilizează parțial capacitatea de lucru a mecanismului Jacquard. Când este necesar un număr mai mare de platine se procedează la asocierea mai multor mecanisme Jacquard pe aceeași mașină de țesut. În astfel 237 de cazuri este foarte importantă alegerea mărimilor mecanismelor asociate în concordanță cu lățimea în spată a mașinii de țesut, încât să se ofere posibilități de realizare a cât mai multor subdiviziuni, fiecare cu un alt desen. În acest sens, în fig.4.61 sunt prezentate posibilitățile de asociere și de exploatare rațională a patru mecanisme folosite pentru producerea unei țesături în cinci coruri, cu spată de 3.5 căsuțe/cm. Numărul platinelor Np se calculează cu relația: Np = Ns • nc • lsp (4.24) în care: Ns este numărul spetei, (căsuțe/cm); nc - numărul corurilor; a) J1 - 880 J2 - 880 J3 - 880 J4 - 880 200 cm 1 100 cm r 100 cm 150 cm 50 cm r 50 cm 50 cm , 50 cm t 50 cm r J1 - 1320 J2 - 880 J3 - 880 J4 - 1320 250 cm 1 125 cm r 125cm 175cm 75 cm r 75 cm 100 cm 75 cm 75 cm 50 cm 50 cm 75 cm c) J1 - 1320 J2 - 1320 J3 - 1320 J4 - 1320 300 cm 150 cm 150 cm 225 cm 75 cm 75 cm 75 cm 75 cm 75 cm Fig.4.61.Modalități de asociere ale mecanismelor Jacquard 238 lsp - lățimea în spată nominală a mașinii de țesut, (cm). În cazul maș inii de ț esut cu lsp = 200 cm numă rul de platine necesar este: Np = 3.5 * 5 * 200 = 3500. Folosind mecanisme cu 880 platine fiecare, rezultă că sunt necesare 4 capete Jacquard. Cu ajutorul acestora se pot produce: o lățime unică de 200 cm, două lățimi gemene egale, de câte 100 cm fiecare, sau două lățimi inegale, una de 150 cm și una de 50 cm, patru lățimi gemene de câte 50 cm fiecare (fig.4.61.a). În cazul mașinii de țesut cu lsp = 250 cm numărul de platine necesar este: Np = 3.5 * 5 * 250 = 4375. Dacă s-ar asocia numai mecanisme cu 880 platine ar fi necesare 5 capete Jacquard, iar dacă s-ar folosi numai mecanisme cu 1320 de platine ar fi necesare 4 capete Jacquard. În schimb dacă se asociază mecanisme cu 880 și 1320 platine sunt necesare două asemenea grupuri (fig.4.61.b). Cu ajutorul acestora se pot produce: o lățime unică de 250 cm, două lățimi gemene egale, de câte 125 cm fiecare, sau două lățimi inegale, una de 175 cm și una de 75 cm, trei lățimi (una de 100 cm și două de 75 cm) sau patru lățimi (două de 50 cm și două de 75 cm). În aceleași condiții, respectiv cu Ns = 3.5 căsuțe/cm și nc = 5, în cazul mașinii de țesut cu lsp = 300 cm numărul platinelor necesar este de 5250. Considerând că se asociază numai mecanisme cu 1320 platine sunt necesare 4 capete Jacquard ale căror posibilități de exploatare sunt ilustrate în fig.4.61.c. Podul platinelor este realizat din lemn sau metal sub forma unei plăcii cu perforații prin care sunt trecute elementele ce fac legătura între platine și sfori. Totodată, la mecanismul Jacquard ce lucrează cu rost total, podul platinelor servește pentru deplasarea platinelor de la poziția de mijloc în jos în vederea formării ramurii inferioare a rostului. Numărul perforațiilor din podul platinelor este identic cu numărul platinelor instalate. Pentru menținerea poziției stabile a platinelor pe pod fiecare perforație are în partea superioară o scobitură (fig.4.62.a) care, în secțiune, are formă circulară (fig.4.62.b) sau eliptică (fig.4.62.c). Perforațiile din podul platinelor pot fi executate cu dispunere una sub alta sau cu dispunere decalată. o o o o o o o o o o o o o o o o b) c) Fig.4.62.Particularități constructive ale podului platinelor La fiecare platină se atașează câte un element de legătură (din material textil sau din sârmă) care este trecut prin orificiul din podul platinelor și se finalizează cu o carabină, în formă de inel sau de cârlig. La carabină sunt legate 1-12 sfori ce produc ridicarea și coborârea firelor de urzeală cu aceeași evoluție 239 pe lățimea țesăturii. În aceste condiții pentru un mecanism Jacquard cu 800 de platine pot exista următoarele situații limită: - prin legarea unei sfori la fiecare platină se poate realiza o țesătură cu 800 fire de urzeală; - prin legarea a 12 sfori la fiecare platină se poate realiza o țesătură cu 12*800 = 9600 fire de urzeală. Sub podul platinelor (fig.4.55) se montează barele de conducere 13, din lemn sau din sticlă, cu ajutorul cărora se grupează sforile în fascicule și se atenuează diferențele de tensiune înregistrate la sforile legate la aceeași platină ce sunt repartizate în diferite zone ale plăcii. Totodată, prin menținerea verticală a sforilor pe o lungime de 20 -30 cm sub podul platinelor 11, se limitează transmiterea trepidațiilor la platine și se asigură stabilitatea acestora pe pod. 4.7.3.3.3.5.Cuțitele și rama cuțitelor Cuțitele mecanismului Jacquard, realizate sub forma unor bare metalice profilate, produc deplasarea platinelor de la poziția de mijloc în sus în vederea formării ramurii superioare a rostului. Cuțitele sunt fixate pe un cadru metalic, numit rama cuțitelor, prin intermediul căruia li se transmite mișcarea. Corespunzător particularităților constructive și funcționale ale mecanismelor Jacquard cel mai adesea se utilizează rame ale cuțitelor simple și duble. Rama simplă (fig.4.63.a) are toate cuțitele Ci montate pe același cadru metalic 1. Această formă de ramă este întâlnită la mecanismele cu simplă mișcare care folosesc platine cu un cârlig. Se formează rost parțial superior sau mixt. Rama dublă (fig.4.63.b) este constituită din două cadre metalice 1 și 2, care efectuează mișcări rectilinii alternative de sensuri inverse. Pe rama 1 sunt montate cuțitele impare, iar pe rama 2 sunt montate cuțitele pare. Se folosește la mecanismul cu dublă mișcare ce necesită câte două platine pentru acționarea fiecărei sfori. Ca urmare, prezintă avantajul că permite funcționarea mașinii în 2 a) b) Fig.4.63.Rama cuțitelor simplă și dublă 240 siguranță la turații ridicate, în schimb are dezavantajul că dublează numărul platinelor din dotarea mecanismului. Se formează rost parțial superior. 4.7.3.3.3.6.Sforile Jacquard O importanță deosebită pentru buna funcționare a mecanismului Jacquard o are ansamblul sforilor (galirul), care fac legătura între platine și cocleți și prin intermediul cărora se transmit comenzile pentru acționarea individuală a firelor de urzeală. Dispunerea sforilor se poate face în sistemul vertical-oblic (fig.4.64.a) sau în sistemul vertical (fig.4.64.b). Sistemul vertical-oblic este specific mecanismelor Jacquard clasice, la care fiecare platină acționează un grup de sfori, respectiv un grup de fire de urzeală cu aceeași evoluție. Ca urmare, lungimile sforilor legate la o platină sunt diferite și se înregistrează frecări intense între sfori. Sistemul vertical este întâlnit la Fig.4.64.Ansamblul sforilor mecanismului Jacquard mecanismele Jacquard moderne, ce produc acționarea individuală a fiecărei sfori (a fiecărui fir de urzeală), fie prin intermediul unor scripeți fie prin intermediul unor motoare electrice. În acest caz toate sforile au poziție verticală și aceeași lungime, iar frecările dintre ele sunt reduse semnificativ. Deoarece numărul platinelor ce le pot folosi cele două sisteme sunt diferite (până la 3144 la sistemul vertical-oblic și până la 20000 la sistemul vertical) se evidențiază net posibilitățile extinse ale sistemului vertical, ce poate realiza țesături cu raportul firelor de urzeală dispus pe toată lățimea. Pentru a satisface cerințelor din timpul exploatării sforile Jacquard trebuie să posede următoarele proprietăți: rezistență la tracțiune mare, alungire la tracțiune nesemnificativă, rezistență mare la frecare, rezistență la oboseală, coeficient de variație la densitatea de lungime cât mai mic (uniformitate la 241 diametru), pilozitate redusă (suprafață netedă) și durabilitate. Prin dimensionarea adecvată a sforilor, corelată cu particularitățile firelor prelucrate, se limitează alungirea acestora și consumul de materie primă pentru producerea și confecționarea lor. Se recomandă ca, în timpul utilizării, alungirea sforilor să se situeze la limita inferioară a domeniului elastic iar solicitarea la întindere a sforilor să fie nesemnificativă față de rezistența la rupere (se adoptă un coeficient de siguranță de 50 până la 100). Prin utilizarea unor sfori supradimensionate, pe lângă consumul mare de materie primă, se dezvoltă frecări accentuate între sfori. Ca urmare, se produce încălzirea sforilor la peste 500C și ruperea lor cu ușurință, încât rezultă opriri frecvente ale mașinii de țesut și sporirea cheltuielilor de întreținere. Pentru a le îmbunătăți caracteristicile de exploatare sforile se impregnează cu substanțe speciale (ulei de in fiert sau ceară) care le măresc rezistența la frecare și la umezeală. Totodată, pentru a le prelungi durata de utilizare sforile se tratează periodic cu pudră de talc. Sforile Jacquard se produc prin răsucire (cablare) sau prin împletire. Sforile răsucite se obțin de obicei din fire de bumbac, in sau ramie. Sforile împletite se obțin preponderent din fire sintetice mono sau polifilamentare (poliamidice sau poliesterice). Uneori sforile Jacquard sunt realizate și din fire sintetice monofilamentare cu diametrul de 0,5 - 1,5 mm. Finețea sforilor este cuprinsă în majoritatea cazurilor între Nm 1 și Nm 5 (cu diametrul între 0,5 și 2 mm). Pentru îmbunătățirea indicelui de neuniformitate la finețe și pentru creșterea corespunzătoare a rezistenței la tracțiune sforile Jacquard se produc prin aplicarea mai multor pasaje de răsucire succesive. Frecvent se folosesc următoarele structuri ale sforilor obținute prin cablare: 18/3/3, 20/3/3, 27/4/3, 32/2/3, 20/3/3/3, 60/2/2/3, 100/2/2/3, 120/2/7/3. Sforile împletite sunt realizate cu 9 până la 20 de fire răsucite, din trei sau patru componenți, și au structuri de forma: 9/3x3, 12/3x3, 12/4x3, 15/3x2, 15/3x3, 15/4x3, 15/4x4, 18/3x3, 18/4x3, 20/4x3. Uneori notarea sforilor împletite din fire mono sau polifilamentare se face cu o fracție la care numărătorul arată densitatea de lungime a sforii în g/km iar numitorul arată numărul componenților (exemple: 550/12, 480/8, 250/8). Culoarea sforilor influențează condițiile de supraveghere și deservire a procesului de țesere. Practic se consideră că sforile de culoare deschisă sporesc luminozitatea în zona urzelii și țesăturii și înlesnesc deservirea mașinii de țesut. 4.7.3.3.3.7.Placa sforilor Placa sforilor este confecționată din lemn de esență tare și din materiale metalice sau ceramice. Aceasta este prevăzută cu orificii prin intermediul cărora se obțin concomitent: conducerea și schimbarea direcției de mișcare a sforilor, distribuția uniformă a sforilor și, implicit a firelor de urzeală pe lățimea mașinii, precum și stabilirea desimii sforilor și a firelor de urzeală. La placa sforilor confecționată din lemn, pentru creșterea duratei de viață, în fiecare orificiu se 242 introduce câte un tub de material ceramic, care după uzare se poate schimba. Placa sforilor metalică este realizată sub forma unui grătar cu bare, din sârmă cu diametrul de 2-5 mm, dispuse pe direcții oblice. Pentru protejarea și menajarea sforilor barele grătarului trebuie să fie bine șlefuite și, eventual lăcuite. Orificiile din placa sforilor (fig.4.65) pot fi dispuse în linie dreaptă, decalat sau înclinat. Dispunerea în linie dreaptă a orificiilor (fig.4.65.a) conduce la frecări intense între sfori și reduce rezistența plăcii pe măsură ce sporește desimea sforilor. Modalitățile de dispunere a orificiilor decalată (fig.4.65.b) și înclinată (fig.4.65.c) reduc semnificativ frecările dintre sfori și conservă rezistența plăcii, fiind adecvate prelucrării urzelilor cu desimi mari. a) b) c) Fig.4.65.Distribuția orificiilor în placa sforilor Pentru a asigura condiții de funcționare optime ale sforilor (fig.4.66), în special a celor din zonele de margine, placa sforilor 4 trebuie montată simetric față de mijlocul mașinii. Totodată, montarea capului Jacquard pe estacadă (schelă) se face astfel ca podul platinelor 1 să aibă dispunere simetrică în raport cu placa sforilor 4. În acest fel se obțin poziții perfect simetrice ale sforilor 3 față de placa sforilor 4, atât pe lățimea cât și pe adâncimea acesteia. Fig.4.66.Condiții de montare a plăcii sforilor Sub placa sforilor, la o distanță de cca 15 cm, fiecare sfoară se finalizează cu o buclă de asamblare, care servește pentru legarea cocletelui. 243 Totodată, de la această buclă se obține reglarea adecvată a ochiului cocletului pentru plasarea corespunzătoare a firului de urzeală atât la poziția de nivelare cât și la pozițiile extreme (ridicată, coborâtă). După legarea cocleților buclele de asamblare sunt îmbrăcate în tuburi de material plastic care evită agățări ale sforilor învecinate și atenuează frecările dintre acestea. Operația de montare a sforilor pe mașina de țesut dotată cu mecanism Jacquard este cunoscută sub denumirile de șnuruire sau galirare. Această operație are drept scop legarea sforilor la carabine, trecerea sforilor prin placa sforilor într-o ordine impusă și atașarea cocleților cu elementele de tensionare. În principiu fazele șnuruirii sunt următoarele: - tăierea sforilor; lungimea unei sfori este determinată de înălțimea la care este montat capul Jacquard și de poziția acesteia în placa sforilor; lungimea de tăiere se adoptă aceeași pentru toate sforile și este egală cu distanța de la orificiul lateral al plăcii sforilor până la cea mai îndepărtată carabină, la care se adaugă distanța de la placa sforilor la extremitatea superioară a cocletelui și o lungime suplimentară pentru executarea nodului; -legarea sforilor la carabină; -trecerea sforilor prin placa sforilor conform tipului de năvădire adoptat; -legarea provizorie a fiecărui coclet la o sfoară; -egalizarea șnuruirii, prin care se urmărește poziționarea la același nivel a ochiurilor cocleților încât, în timpul țeserii, să se constituie corect rostul, atât la nivelare cât și la deschidere; - legarea definitivă a cocleților la sfori și tăierea capetelor libere. După montarea sforilor se procedează la năvădirea firelor de urzeală prin ochiurile cocleților și prin spată. Aceste operații se execută manual, direct la mașina de țesut. 4.7.3.3.3.8.Elemente de tensionare ale sforilor Jacquard Pentru a se obține sincronizarea corespunzătoare a formării rostului cu celelalte faze de obținere a țesăturii este necesară deplasarea controlată a ansamblului constituit din platină, sfoară și coclet. Această cerință este rezolvată prin atașarea la fiecare ansamblu a unui element de tensionare, ce menține în permanență sfoara întinsă și asigură revenirea controlată a cocletului cu firul de urzeală în rost inferior. Drept elemente de tensionare se folosesc greutăți cilindrice, benzi textile elastice sau arcuri de întindere. În funcție de caracteristicile proprii și, eventual, de reglajele aplicate, elementele de tensionare pot dezvolta forțe diferențiate asupra ansamblului la care sunt atașate și influențează cantitatea de energie consumată pentru formarea ramurii superioare a rostului. O tensionare prea mare solicită inutil firul de urzeală și sfoara în ansamblul ei, iar o tensionare 244 prea mică poate crea probleme în privința promptitudinii mișcării și preciziei de lucru. Sistemul de tensionare cu greutăți suspendate creează nivele de solicitare relativ constante ale sforilor în timpul funcționării, cu excepția perioadelor în care intervin tensiunile firelor de urzeală ridicate sau coborâte. Datorită trepidațiilor greutățile au tendința de aglomerare, fapt ce intensifică efortul pentru separarea lor. Pentru a atenua oscilațiile greutăților în timpul funcționării acestea se instalează în cutii de lemn compartimentate. Prin plasarea în fiecare compartiment a unor grupe mici de greutăți, acestea se vor putea separa mai ușor și fără suprasolicitări chiar în condițiile constituirii unor aglomerări. Mărimile greutăților sunt diferite și se adoptă în concordanță cu proprietățile firelor prelucrate. Mărimea greutății se apreciază prin numărul bucăților cuprinse în 500 g. Practic se folosesc greutăți de 8 -10 g/fir, la țeserea firelor tip mătase, și de 10 - 20 g/fir, la țeserea firelor tip bumbac (fire Nm 10 -20 g, Nm 20- 15 g, Nm 30 - 13 g, Nm 40 - 12 g, Nm 100 - 10 g). La celelalte două sisteme, prin fixarea la batiu a capetelor inferioare ale benzilor elastice și, respectiv, ale arcurilor de întindere, se creează condiții de diferențiere a eforturilor din sfori. Ca urmare, nivelul de solicitare minim al sforilor se obține la poziționarea firelor de urzeală în rost inferior, iar nivelul de solicitare maxim se dezvoltă când firele de urzeală sunt în ramura superioară a rostului. Aceste aspecte evidențiază diferențierea consumului energetic în cadrul ciclului de funcționare și posibilitatea de reducere a consumului de energie la sistemele de tensionare a sforilor cu elemente elastice comparativ cu sistemul de tensionare cu greutăți. Modul de deplasare a sforilor și, implicit, a firelor de urzeală de la poziția superioară la cea inferioară, reprezintă un factor de limitare a turației. Această limitare se manifestă mai pregnant în cazul utilizării greutăților ca elemente de tensionare a sforilor, deoarece deplasarea spre rostul inferior și tensionarea firelor de urzeală se face sub acțiunea acestora. Considerând această mișcare ca o cădere liberă se pot pune în evidență factorii ce influențează nivelul turației mașinii de țesut. Legea spațiului la căderea liberă, particularizată pentru formarea rostului, are forma: 12 H = - • g • t2(m) (4.25) în care: H este înălțimea totală a rostului, (m); g - accelerația gravitațională, (m/s2); t - timpul alocat coborârii în cadrul unui ciclu de țesere, (s). Valoarea timpului t se estimează pe baza elementelor specifice mașinii de țesut cu relația: 245 a 6 ■ n t= (s) (4.26) în care: a reprezintă unghiul de pe ciclograma mașinii de țesut corespunzător deplasării firului de urzeală de la poziția ridicată la cea coborâtă, (grade); n - turația mașinii de țesut, (rot/min). Prin înlocuirea lui t în relația (4.25) se obține expresia turației n de forma: n= a2 g 72 ■ H la2 ■ g 72 —-= (rot/min) Vh (4.27) în care: C = reprezintă o constantă pentru fiecare mașină de țesut. Ca urmare, se constată că turația mașinii de țesut este dependentă de înălțimea rostului H. Sincronizarea corespunzătoare a fazei de formare a rostului cu faza de inserare a firului de bătătură presupune limitarea turației în corelație cu mărimea unghiului a astfel încât să se asigure timpul necesar coborârii sub acțiunea greutăților a firelor de la poziția superioară până la cea inferioară. Îmbunătățirea condițiilor pentru formarea rostului și, implicit, sporirea turației de regim, sunt posibile prin folosirea, în locul greutăților, a elementelor elastice de tipul arcurilor de întindere sau a benzilor elastice, care oferă timpi de răspuns mai mici și precizie de lucru sporită. 4.7.3.3.4.Numerotarea elementelor mecanismului Jacquard Pregătirea pentru lucru și exploatarea corespunzătoare a mașinii de țesut dotată cu mecanism de formare a rostului tip Jacquard necesită cunoașterea modalităților de numerotare a pozițiilor de comandă pe prismă și pe cartelă, a platinelor pe podul platinelor și a orificiilor din placa sforilor. Această numerotare este realizată diferențiat în funcție de poziția prismei pe mașina de țesut. În fig.4.67 sunt prezentate, văzute de sus, componentele mecanismului Jacquard pentru patru poziții distincte ale prismei P: lateral stânga, lateral dreapta, în spate și în față. În practica industrială și în literatura de specialitate se consideră că mecanismele cu prisma situată lateral lucrează în sistem german, iar cele cu prisma situată în față sau în spate lucrează în sistem englez. În exemplele prezentate cele 400 de platine ale mecanismului sunt așezate pe podul platinelor PP pe opt șiruri longitudinale și, ca urmare, pe cartelă, respectiv pe fața prismei P, pozițiile de comandă sunt dispuse pe opt șiruri longitudinale. Indiferent de poziția pe mașină, prisma și, implicit, cartela se rotesc dinspre exterior spre podul platinelor. 246 În cazul poziționării prismei P în partea stângă (fig.4.67.a) numerotarea platinelor pe podul platinelor PP începe din dreapta spate și se finalizează în stânga față. Pe cartelă și, respectiv pe prisma P, numerotarea pozițiilor de comandă se face din partea de jos a capătului din spate a prismei spre partea din față a acesteia. Orificiile pe placa sforilor PS se numerotează de la stânga spate spre dreapta față. În cazul prezenței prismei P în partea dreaptă (fig.4.67.b) numerotarea platinelor se face din stânga față către dreapta spate. Pe prismă, prima poziție de 8 400 b) 393 a) 8 P PS 1 8 0OOOOOO0 PP 0 0 0 0 0 0 9OOOOOOQ 400 393 (9 (9( 400 (9( 400 PP I? oooooo oooooo r 8 1 c) 40 1 8 £ 8 400-=O— O“ -0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 PS 000 PP 000 0 0 0 0 (9( £ 0- -0 ?■ 8 d) (9( 1 400 Fig.4.67.Numerotarea elementelor mecanismului Jacquard 1 (9( 247 comandă se află în partea din față jos iar ultima în partea din spate sus. La placa sforilor PS numerotarea începe din dreapta față către stânga spate. Pentru situaț ia cu prisma P montată în spate (fig.4.67.c) numerotarea elementelor caracteristice se face după cum urmează: la podul platinelor PP de la dreapta față către stânga spate, la prismă de la poziția din față jos spre spate sus, iar la placa sforilor de la dreapta față către stânga spate. Pozi ț ia prismei P în spate (fig.4.67.d) conduce la următoarea regulă de numerotare: platinele de la stânga spate către dreapta față, pozițiile de comandă pe prismă de la stânga spate jos spre dreapta spate sus, iar orificiile în placa sforilor de la stânga spate către dreapta față. 4.7.3.3.4.1.Năvădirea sforilor Jacquard Pregătirea pentru lucru a mașinii de ț esut dotată cu mecanism Jacquard presupune o serie de activități specifice. Una dintre aceste activități este năvădirea (galirarea) sforilor, care constă în trecerea fiecărei sfori printr-un orificiu din placa sforilor. Capătul superior al sforii este legat la carabina atașată platinei, iar la capătul inferior al sforii este legat cocletele. Ordinea de trecere a sforilor prin placa sforilor se adoptă în corelație cu numărul total al firelor de urzeală, lățimea urzelii, mărimea capului Jacquard, poziția prismei și tipul motivului realizat pe țesătură. În funcție de particularitățile motivelor ce trebuie realizate în câmpul țesăturii se adoptă următoarele tipuri de năvădiri ale sforilor: - nă v ă direa dreaptă ; - nă v ă direa ascuț ită ; - năvădirea amestecat ă. În exemplele de aplicare ale acestor tipuri de năvădiri, prezentate în fig.4.68, se consideră că mecanismul Jacquard are prisma în partea stângă și este dotat cu 400 de platine dispuse pe opt rânduri longitudinale. Năvădirea dreaptă a sforilor se folosește la producerea țesăturilor cu motive ce se repetă pe lățime. Aplicarea acestui tip de năvădire pentru realizarea unui motiv care se repetă de patru ori pe lățimea țesăturii este prezentată în fig.4.68.a. Corespunzător celor patru motive din câmpul țesăturii se distribuie sforile pe patru zone distincte ale plăcii sforilor, cu năvădire dreaptă, de la stânga spate către dreapta față. În acest caz la fiecare platină sunt legate câte patru sfori, iar numărul total al sforilor, respectiv, al firelor de urzeală este 4 * 400 = 1600. Se remarcă faptul că sforile acționate de aceeași platină sunt dispuse pe același rând transversal, câte una în fiecare zonă din placa sforilor. Năvădirea ascuțită se folosește la realizarea țesăturilor cu motive ce prezintă axă de simetrie longitudinală. Aplicarea acestui tip de năvădire este exemplificată în fig.4.68.b. În acest caz la fiecare platină se atașează câte două sfori iar pe placa sforilor se delimitează două zone de mărimi egale. Năvădirea 248 sforilor se efectuează diferit pentru cele două zone, respectiv pentru prima zonă se face o năvădire dreaptă de la stânga spate către mijloc față, iar pentru a doua zonă se face o năvădire dreaptă de la dreapta față către mijloc spate. Ca urmare, sforile atașate la aceeași platină acționează fire de urzeală ce lucrează în poziții diametral opuse. Numărul total al sforilor și, respectiv, al firelor de urzeală pe mașina de țesut este 2 * 400 = 800. Năvădirea amestecată se folosește la producerea țesăturilor ce au borduri și zonă de fond. Un exemplu de aplicare al acestui tip de năvădire este prezentat în fig.4.68.c. În acest caz pe podul platinelor se diferențiază grupul platinelor ce lucrează pentru zonele de margine și grupul platinelor ce lucrează pentru fondul țesăturii. Similar, la placa sforilor se diferențiază grupele de sfori ce lucrează pentru borduri, la care se efectuează năvădire dreaptă, și grupele de sfori ce lucrează pentru zona de fond, la care se efectuează năvădire ascuțită. Ca urmare, a) b) c) Fig.4.68.Modalități de năvădire a sforilor prin placa sforilor la fiecare platină a mecanismului, se atașează câte două sfori: platinele 1 până la 80 acționează fiecare câte două fire de urzeală ce au aceeași evoluție (unul de la bordura din stânga și unul de la bordura din dreapta), iar platinele 81 până la 400 acționează fiecare cîte două fire de urzeală ce lucrează în fond pe zone 249 simetrice față de axa motivului. Numărul total al firelor de urzeală este 800, din care 160 pentru margini și 640 pentru fondul țesăturii. Cunoașterea tipurilor de năvădire a sforilor prin placa sforior și a parametrilor tehnici specifici mecanismelor Jacquard (numărul platinelor, poziția prismei, numărul sforilor legate la o platină) prezintă importanță deosebită pentru personalul de creație și de deservire a mașinilor de țesut. Din punctul de vedere al posibilităților tehnologice cea mai extinsă arie de aplicabilitate o are năvădirea dreaptă. Datorită restricțiilor impuse de particularitățile mecanismului Jacquard, exploatarea cu productivitate și eficiență sporite este posibilă numai în cazul prelucrării pe mașina de țesut a unor cantități mari de țesături cu același set de sfori și cu aceeași năvădire a sforilor. Schimbarea articolelor pe mașina de țesut dotată cu mecanism de formare a rostului tip Jacquard necesită staționări îndelungate și consum mare de manoperă și materiale, care trebuie să se reflecte corespunzător în prețul țesăturilor ce se produc. 4.7.3.3.5.Mecanismul Verdol Una dintre perfecț ionă rile semnificative ale mecanismului Jacquard a constat în înlocuirea cartelei de comandă sub formă de plăci din carton presat cu o cartelă continuă, din hârtie sau folie de material plastc. Această perfecționare a fost realizată ș i introdusă în practica industrial ă de că tre Verdol în anul 1853, la cca 50 după inventarea mecanismului Jacquard. Folosirea cartelei continue a favorizat creșterea fineței mecanismului, sporirea substanțială a numărului de platine instalate și imbunătățirea condițiilor de acționare ale prismei și cartelei. Totodată, se reduce semnificativ masa cartelei și crește valoarea raportului în bătătură posibil de realizat. În construcț ia mecanismului Verdol, a că rui schem ă se prezintă în fig.4.69, sunt introduse elemente suplimentare în zona de preluare a informațiilor de la cartela 2, susținută și antrenată ciclic de prisma 1. Elementele suplimentare sunt acele verticale 3, acele orizontale 4 și linealele 6, plasate în caseta 5. Fiecare ac vertical 3 este asociat cu un ac orizontal 4. Numărul linealelor 6 este identic cu numărul cuțitelor 12, instalate pe rama cuțitelor 11. În cadrul fiecărui ciclu de funcționare caseta 5 cu linealele 6 efectuează o mișcare rectilinie alternativă în plan orizontal. Citirea cartelei 2 este pozitivă. La prezenț a unei perforații pe cartelă acul 3, împreună cu acul 4 asociat, coboară. Ca urmare, la cursa activă a linealului 6, acul 4 rămâne staționar iar bucla acului 7 permite cârligului platinei 8 să se poziționeze deasupra cuțitului. La mișcarea de ridicare a cuțitului 12 este antrenată și platina 8 împreună cu sfoara 9, iar firul de urzeală corespunzător se va situa în ramura superioară a rostului. Absența perforației de pe cartelă 250 Fig.4.69. Schema mecanismului Verdol determină ridicarea acului 3 împreună cu acul 4 asociat. La cursa activă a linealului 6, acul 4 și acul cu buclă 7 sunt împinse iar cârligul platinei 8 este scos din zona de acțiune a cuțitului. În aceste condiții platina coboară odată cu podul platinelor și determină poziționarea firului de urzeală în ramura inferioară a rostului. 4.7.3.3.6.Mecanisme Jacquard cu dublă mișcare Dezvoltarea tehnologiei de țesere a impus perfecționări pe măsură ale mecanismului Jacquard, care au vizat îndeosebi posibilitatea de funcționare a acestuia la viteze sporite în condiții de siguranță, fiabilitate și precizie ridicată. Creșterea vitezei de regim a necesitat introducerea mecanismelor cu dublă mișcare, la care un ciclu de funcționare se încheie după două cicluri de țesere consecutive. În acest fel se oferă posibilitatea suprapunerii fazelor de funcționare, respectiv, în timp ce se execută formarea rostului la un ciclu de țesere sunt pregătite și transmise comenzile pentru formarea rostului la următorul ciclu de țesere. Ridicarea și coborârea platinelor și, implicit, a firelor de urzeală, sunt efectuate cu ajutorul a două seturi de cuțite ce au mișcări alternative de sensuri inverse. Deoarece în majoritatea cazurilor numai cuțitele sunt mobile, cu aceste mecanisme se formează rost parțial superior în perioada inserării și rost deschis sau semideschis în timpul îndesării firului de bătătură. Implementarea mecanismului Jacquard cu dublă mișcarea a fost realizată prin următoarele modalități: 251 - folosirea unui set de două platine pentru acționarea unei sfori; - folosirea unei platine cu două cârlige pentru acționarea unei sfori; - folosirea unui set de două platine ce acționează sfoara prin intermediul unui scripete. În fig.4.70 este prezentat principiul de funcționare al mecanismului Jaquard cu dublă mișcare, la care fiecare sfoară 3 este acționată prin intermediul a două platine, P1 și P2. Din punct de vedere constructiv platina are o ramură scurtă, prin intermediul căreia se sprijină pe tijele 1 sau 2 ale podului platinelor, și o ramură lungă, finalizată cu un cârlig asupra căruia acționează cuțitele C1 sau Fig.4.70.Schema mecanismului Jacquard cu dublă mișcare ce acționează fiecare sfoară cu două platine C2. Datorită faptului că podul platinelor este imobil mecanismul formează rost parțial superior în timpul inserării și rost semideschis în timpul îndesării firului de bătătură. La poziția inferioară a cuțitelor are loc transmiterea comenzilor de la cartelă către platine prin intermediul acelor. În fig.4.70.a este prezentată situația cu cele două platine P1 și P2 staționare pe tijele 1 și 2 ale podului platinelor. În acest caz firul de urzeală acționat prin sfoara 3 se află în rost inferior. Pentru a produce ridicarea firului de urzeală este comandată cuplarea platinei P1 pe cuțitul C1 sau a platinei P2 pe cuțitul C2 (fig.4.70.b, c, d, e). Antrenarea uneia dintre platine sau antrenarea succesivă a celor două platine pereche determină poziționarea firului de urzeală în rost superior pentru un ciclu de țesere sau pentru mai multe cicluri de țesere succesive. Revenirea firului la poziția coborâtă se obține prin comanda de scoatere a platinelor din zona de acțiune a cuțitelor și staționarea acestora pe tijele de la podul platinelor (fig.4.70.e). Particularitățile constructive și funcționale ale acestui tip de mecanism impun dublarea numărului de platine. 252 Principiul de funcționare al mecanismului Jacquard cu dublă mișcare ce folosește platine cu două cârlige este prezentat în fig.4.71. La fiecare platină dublă 1, comandată de la cartelă prin acul 2, este atașat un profil 4, ce poate bloca platina pe cuțitul fix (. Deoarece podul platinelor 5 este imobil, mecanismul formează rost parțial superior în timpul inserării și rost deschis în timpul îndesării firului de bătătură. La poziția coborâtă a platinei 1 pătrunderea acului 2 în perforația cartelei permite destinderea platinei și cuplarea cârligului acesteia la cuțitul C1 (fig.4.71.a). Prin mișcarea cuțitului platina este ridicată și determină, prin sfoara 6, plasarea firului de urzeală în ramura superioară a rostului (fig.4.71.b). O acțiune similară poate produce cuțitul C2. La poziția ridicată a platinei intervine acțiunea cuțitului fix ( asupra profilului 4, care asigură menținerea firului în rost superior. Dacă este necesară coborârea firului de urzeală, se comandă, prin acul 2, eliberarea platinei de pe cuțitul ( și aceasta va coborâ odată cu C1 sau C2 (fig.4.71.c, d). Poziția coborâtă a firului de urzeală se obține la comanda de suspendare a cârligelor platinei din zona de acțiune a cuțitelor (fig.4.71.e). C2 . Ci q 2 - J. h / T7T ( 1 5 a) b) c) d) e) Fig.4.71.Principiul de funcționare al mecanismului Jacquard cu dublă mișcare ce folosește platine cu două cârlige Modernizarea și perfecționarea mecanismului Jacquard cu dublă mișcare s-a realizat prin adoptarea sistemului de antrenare a sforilor cu ajutorul scripeților. Principiul de funcționare și modalitățile specifice de formare a rostului cu acest mecanism sunt prezentate în fig.4.72. Particularitățile acestui sistem au impus asocierea a două platine distincte la fiecare scripete și sporirea spațiului ocupat efectiv de mecanism. Platinele asociate 1 și 2 sunt legate între ele cu sfoara 5 ce trece peste rola superioară a scripetelui 6. Sfoara 7 are un 25( capăt fixat la batiu iar celălalt capăt, trecut peste rola inferioară a scripetelui 6, acționează cocletul cu firul de urzeală. Deoarece numai cuțitele C1, C2 sunt mobile (efectuează mișcări rectilinii alternative de sensuri inverse) și podul platinelor 4 este staționar, mecanismul formează rost parțial superior în timpul inserării și rost deschis la îndesarea firului de bătătură. Comanda transmisă prin acul 3, de îndepărtare a platinelor de pe cuțite, determină staționarea acestora pe podul platinelor și situarea firului de urzeală respectiv în rost inferior (fig.4.72.a). Comanda transmisă de acul 3 la 2x C2 4 1 V 3 • • S\) 2 7 / 2 5 X X Z \ A Z"7 a) 77777 b) c) Fig.4.72.Schema mecanismului Jacquard cu acționarea sforilor prin scripeți MM 3 C 7 V 7 Z A x prezența unei perforații pe cartelă permite cuplarea platinelor pe cuțite și, implicit, antrenarea acestora în mișcare. Ca urmare, prin intermediul scripetelui 6 și a sforii 7, firul de urzeală este plasat în ramura superioară a rostului. Menținerea firului în poziție ridicată la mai multe rosturi consecutive presupune acționarea succesivă a platinelor asociate de către cele două cuțite. 254 4.7.3.3.7.Mecanismul Jacquard cu două prisme O altă modalitate de îmbunătățire a performanțelor mecanismului Jacquard o reprezintă folosirea a două prisme P1 și P2, dispuse în părțile laterale ale mașinii, care furnizează alternativ, prin intermediul cartelelor, comenzile pentru formarea rostului (fig.4.73). Una din cartele, de exemplu cea de pe prisma P1, comandă formarea rosturilor impare, iar cartela de pe prisma P2 comandă formarea rosturilor pare. Preluarea alternativă a comenzilor de pe cele două cartele determină o anumită suprapunere a acțiunilor necesare pregătirii și transmiterii informațiilor către platine. Această suprapunere permite reducerea timpului afectat unui ciclu de funcționare și este favorabilă creșterii turației de regim a mașinii de țesut. Mecanismul prezentat în fig.4.73 este cu dublă Fig.4.73.Principiul de funcționare al mecanismului Jacquard cu două prisme mișcare, folosește platine duble (cu două cârlige) și formează rost parțial superior în timpul inserării și, respectiv, rost deschis la îndesarea firului de bătătură. Preluarea comenzilor de pe cele două cartele se obține cu ajutorul aceluiași set de ace 3. Absența perforației pe cartelă la poziția staționară a platinei 2 pe podul platinelor 1 semnifică plasarea firului de urzeală în ramura inferioară a rostului. Prezența unei perforații pe cartela de comandă determină pătrunderea acului în corpul prismei și destinderea platinei încât cârligul acesteia se plasează pe cuțit. Ridicarea platinelor este realizată la rosturile impare (comandate de cartela prismei P1) de cuțitul C1, iar la rosturile pare (comandate de cartela prismei P2) de cuțitul C2. Rama 4, acționată ciclic prin excentricul 5, susține profilurile 6, care servesc pentru blocarea platinelor în 255 poziția ridicată în cazul menținerii firelor de urzeală în rost superior pentru mai multe cicluri de țesere succesive. Coborârea platinei, și implicit a sforii cu firul de urzeală, se produce la absența perforației de pe cartelă. Coborârea efectivă se obține cu ajutorul cuțitului C2 la rostul impar și cu ajutorul cuțitului C1 la rostul par. Diagramele din fig.4.74 evidențiază mișcările cuțitelor C1, C2, ale prismelor P1, P2 și ale ramei 4, ce poartă profilurile de blocare ale platinelor în poziția superioară, la un ciclu de funcționare al mecanismului. Fig.4.74.Diagrame de mișcare ale cuțitelor și prismelor la mecanismul Jacquard cu două prisme 4.6.3.3.8.Pregătirea cartelei pentru mecanismul Jacquard mecanic O activitate importantă de pregătire a mecanismului Jacquard pentru lucru o reprezintă întocmirea cartelei de comandă în conformitate cu motivul ce trebuie realizat. Această activitate, care necesită un consum considerabil de materiale și manoperă, include următoarele etape: adoptarea schiței desenului artistic, calculul numărului firelor de urzeală și bătătură, calcule pentru placa sforilor, calculul parametrilor hârtiei de compoziție, întocmirea desenului legăturii, stabilirea numărului de cartele necesar, baterea cartelei și alcătuirea lanțului de cartele de comandă. Pe schița desenului artistic al motivului ce trebuie realizat se delimitează raportul legăturii pe direcția urzelii și, respectiv, pe direcția bătăturii. Această schiță se întocmește la dimensiunea reală a motivului considerat, așa cum trebuie să apară pe țesătura finită. Calculul numărului de fire necesar la realizarea unui raport de urzeală Nru și a unui raport de bătătură Nrb al motivului se face cu relațiile: Nru = lu * Pu (fire) (4.28) 256 Nrb = lb * Pb (fire) (4.29) în care: lu, lb reprezintă dimensiunile motivului de pe schița desenului artistic, pe direcția urzelii și, respectiv, pe direcția bătăturii, (cm); Pu, Pb - desimile tehnologice ale firelor de urzeală și bătătură, (fire/cm). Numărul total al firelor de urzeală Ntu necesar pentru obținerea țesăturii cu lățimea finită lf se calculează cu relația: Ntu = lf * Pu (fire) (4.30) Deoarece fiecare fir de urzeală este năvădit prin ochiul unui coclet și fiecare coclet este acționat prin intermediul unei sfori rezultă că numărul sforilor necesar a fi instalat pe mașina de țesut este egal cu numărul total al firelor de urzeală. Numărul rapoartelor de legătură Nr de pe lățimea țesăturii se stabilește în funcție de numărul total al firelor de urzeală Ntu și numărul firelor de urzeală Nru din raportul legăturii: Nr = Ntu/Nru (4.31) La fiecare platină se atașează un număr de sfori egal cu numărul rapoartelor de legătură de pe lățimea țesăturii. Calculul plăcii sforilor impune stabilirea următoarelor elemente: -numărul rândurilor longitudinale de perforații (rândurile dispuse paralel cu gura țesăturii) este egal cu numărul platinelor dintr-un rând transversal considerat la podul platinelor Nprt; -numărul perforațiilor necesar într-un rând longitudinal al plăcii sforilor Npps se determină cu relația: Npps = Ntu/Nprt (4.32) -lățimea urzelii necesară în spată lsp: lsp = lf * 100/(100-Cb) (4.33) -distanța dp dintre două perforații succesive de pe același rând longitudinal din placa sforilor, care arată finețea necesară a plăcii: dp = lsp/Npps (4.34) în care: Cb este contracția la țesere pe direcția bătăturii, (%); lsp - lățimea în spată a urzelii, (cm). 257 Pe mașina de țesut dotată cu mecanism de formare a rostului tip Jacquard lățimea în spată este egală cu lățimea de dispunere a sforilor la placa sforilor. Pentru calculul hârtiei de compoziție se are în vedere faptul că desenul țesăturii Jacquard se realizează pe hârtie specială, cu liniatură dublă: o rețea măruntă și o rețea mare numită dezină, care este marcată cu o linie mai pronunțată. În fiecare dezină sunt trasate un număr nu de spații verticale și un număr nb de spații orizontale. Hârtia de compoziție este produsă cu dezine constituite din valori diferite pentru nu și nb. Cele mai frecvente combinații pentru raportul nu/nb sunt: 8/8, 8/12, 8/16, 12/8, 16/8. De aceea alegerea hârtiei de compoziție se face astfel încât să fie respectată egalitatea: nu/nb = Pu/Pb (4.35) Totodată, numărul spațiilor verticale nu dintr-o dezină trebuie să fie egal cu numărul de platine dintr-un rând transversal (nu = Nprt) și, respectiv, cu numărul de perforații dintr-un rând vertical de la prisma de comandă. Cunoscând desimile sistemelor de fire Pu și Pb se calculează numărul necesar al spațiilor orizontale nb dintr-o dezină cu relația: nb = Pb * Nprt/Pu (4.36) Pe baza numărului de fire din raportul urzelii Nru și a numărului de fire din raportul bătăturii Nrb se calculează numărul dezinelor necesare pentru reprezentarea unui raport de legătură. Nerespectarea proporțiilor impuse de relația (4.35) duce la obținerea unui desen Jacquard deformat. Reprezentarea desenului de legătură al țesăturii Jacquard se face cu următoarea succesiune de operații: împărțirea schiței desenului artistic într-un număr de zone egal cu numărul dezinelor calculat, transpunerea desenului artistic pe hârtia de compoziție, marcarea liniei de contur a motivului, adoptarea legăturilor pentru fiecare zonă de desen delimitată de linia de contur, corectarea conturului motivului prin transformarea reciprocă a efectelor de urzeală și bătătură. Numărul de cartele necesar la realizarea țesăturii Jacquard este întotdeauna egal cu numărul firelor din raportul de bătătură al legăturii. Cartela de comandă a mecanismului Jacquard se obține efectiv pe mașina de bătut (perforat) cartele. Pe această mașină perforațiile sunt efectuate succesiv pe rândurile longitudinale ale cartelei urmărind pe desenul legăturii evoluțiile firelor de urzeală pentru formarea fiecărui rost în parte. Lanțul de cartele se obține, fie, prin legarea succesivă a plăcilor cu ajutorul sforilor ce sunt trecute prin perforațiile de coasere ale acestora, fie, prin suprapunerea și lipirea capetelor foliei din material plastic. 258 4.7.3.4.Mecanismul Jacquard electronic Creșterea performanțelor mașinii de țesut a fost posibilă prin perfecționarea constructivă a mecanismelor încât acestea să funcționeze în condiții de siguranță și cu precizia necesară la turații ridicate. În acest sens o atenție deosebită s-a acordat mecanismului de formare a rostului tip Jacquard, care a fost perfecționat și adaptat constructiv pentru a funcționa la frecvențe de 400-1000 rot/min concomitent cu reducerea semnificativă a timpului de schimbare a articolelor. Primele încercări și realizări pe linia perfecționării mecanismului Jacquard s-au înregistrat la doar 50 de ani de la inventarea acestuia. Astfel în anul 1850 Bonelli din Torino a realizat primul mecanism la care acele erau acționate de magneți iar ca element de comandă era folosit un cilindru metalic acoperit parțial cu o rășină rău conducătoare de electricitate (fig.4.75.a). În anul 1857 mecanicul Hipp din Torino propune perfecționarea invenției lui Bonelli și realizează transpunerea ei în practică prin țeserea unui motiv cu o lungime de 4 m. Pe măsura dezvoltării tehnicii sunt semnalate și alte încercări care au vizat înlocuirea cartelei de comandă din carton (trecerea motivelor pe o bandă continuă-E.A.Butin și L.Girard, folosirea fotocelulei cu selenium pentru Fig.4.75.Primele tipuri de mecanisme Jacquard comandate prin magneți comanda acelor-Delner, aplicarea, prin helografiere, a unui strat rău conducător de electricitate pe suprafața unui cilindru metalic-Carver). Demn de remarcat este și patentul propus, în anul 1896, de Kleinberg și Szcepanik, la care acele sunt comandate indirect de magneți prin intermediul unui amplificator pentru a micșora consumul de energie (fig.4.75.b). Următoarele perfecționări semnificative sunt semnalate după anul 1960, odată cu dezvoltarea componentelor electronice și a circuitelor integrate, care 259 ofereau posibilități de transmitere și stocare pentru multiplele comenzi ale firelor. Modalitatea de transmitere a comenzilor la ace prin intermediul electromagneților reprezintă o cale de modernizare a mecanismelor Jacquard mecanice existente, prin care se urmărește renunțarea la elementele clasice de comandă (prismă, cartelă) și reducerea manoperei de pregătire a fabricației. Această modalitate reprezentă doar o soluție de tranziție care poate fi realizată cu eforturi financiare relative reduse. Menținerea celorlalte componente, ale mecanismului și mașinii de țesut neschimbate, contribuie la plafonarea nivelului turației și implicit a indicilor de productivitate. Îmbunătățirea spectaculoasă a performanțelor și extinderea posibilităților de exploatare ale mecanismelor Jacquard au fost posibile prin introducerea în construcția lor a modulelor electronice care substituie unele componente tradiționale (fig.4.76). Astfel, comparativ cu mecanismul Jacquard mecanic în construcția mecanismului Jaquard electronic nu se mai regăsesc: prisma, cartela și sistemele mecanice de acționare ciclică ale acestora, acele de preluare a comenzilor de la cartelă și arcurile atașate acestora precum și podul platinelor, dar se păstrează platinele, cuțitele, sforile, cocleții și elementele de tensionare. Ca urmare, se obțin simultan: reducerea numărului de repere, reducerea pieselor în mișcare (diminuarea uzurii și a costurilor de întreținere) și reducerea timpilor Fig.4.76.Vedere de ansamblu a mecanismului Jacquard electronic 260 de transmitere a comenzilor către organele de execuție. Capsularea componentelor electronice și mecanice duce la atenuarea semnificativă a influenței factorilor perturbatori din mediul de lucru (praf, scamă). Mecanismele Jacquard electronice lucrează după principiul cu dublă mișcare, respectiv își încheie un ciclu de funcționare după două cicluri de țesere successive. De aceea toate firmele constructoare folosesc un ansamblu de două platine legate între ele cu un cablu, care trece pe sub rola superioară a unui scripete, iar prin rola inferioară a scripetelui este trecută sfoara ce acționează cocletele cu firul de urzeală. Altă caracteristică comună o constituie prezența electromagneților, care reprezintă elementele finale ale prelucrării electronice a informațiilor și produc efectiv selectarea platinelor. În continuare execuția comenzilor este realizată mecanic. Acționarea cuțitelor se face de obicei prin excentrici, care impun mișcări corespunzătoare firelor de urzeală la rost deschis. Datorită consumulului redus de energie electrică pentru acționarea unei platine, de 0,2 - 0,5 W, nu trebuie luate măsuri speciale pentru eliminarea căldurii. În acest sens măsurătorile evidențiază creșteri de temperatură de 5 până la 80C față de temperatura din secția de producție. Întreținerea mecanismului Jacquard electronic se realizează cu ușurință deoarece compenentele acestuia, din 1 a) b) C1 P1 3 4 5 6 STh l TT" P2 C1 P1 IZ 2 4 '/2 C2 ir Ă h P 2 2 1 ' 1 I ' 5 6 A A A Fig.4.77.Principii de funcționare ale mecanismelor Jacquard electronice 261 material plastic, nu necesită ungere, iar rolele scripetelui sunt montate pe rulmenți capsulați. În fig.4.77 sunt prezentate schemele de principiu a celor două soluții constructive adoptate de firmele ce produc mecanisme Jacquard electronice. Principiul ilustrat în fig.4.77.a este utilizat de constructorii Bonas și Staubli, iar principiul din fig.4.77.b este adoptat de firmele constructoare Grosse și Schleicher. În ambele cazuri platinele P1, P2, legate la cablul 2, sunt deplasate pe direcție verticală de cuțitele C1 și C2. Prin intermediul scripetelui 3 și a sforii 4 este acționat cocletul 5, iar arcul de întindere 6, cu rol de element de tensionare, asigură mișcarea controlată a întregului ansamblu. Particularitățile constructive și funcționale ale celor două principii, considerate din punctul de vedere al electromagneților și al platinelor, sunt prezentate în tabelele nr.4.6 și 4.7. Tabelul nr.4.6.Elemente și acțiuni specifice electromagnetului Caracteristica Proc ucător Bonas Staubli Grosse Schleicher Poziția electromagnetului 1 sus sus jos jos Prin activarea electromagnetului 1 se acționează platinele clichetul platinele elementul de blocare La activarea electromagnetului 1 se formează rostul superior rostul inferior rostul inferior rostul inferior Tabelul nr.4.7.Poziții și mișcări specifice ale platinelor Principiul Mișcarea și poziționarea platinelor pentru: schimbare fir c e urzeală de la: menținere fir de urzeală în: poziția ridicată la poziția coborâtă poziția coborâtă la poziția ridicată ramura superioară ramura inferioară a) o platină este blocată în poziția superioară iar a doua platină este deplasată de cuțit în poziția inferioară o platină este blocată în poziția superioară iar a doua platină este deplasată de cuțit în poziția superioară cele două platine sunt blocate în poziția superioară platinele sunt antrenate în mișcări de sensuri inverse de cele două cuțite b) o platină este blocată în poziția superioară iar a doua platină este deplasată de cuțit în poziția inferioară o platină este blocată în poziția inferioară iar a doua platină este deplasată de cuțit în poziția superioară platinele sunt antrenate în mișcări de sensuri inverse de cele două cuțite cele două platine sunt blocate în poziția inferioară 262 4.7.3.4.1.Mecanismul Jacquard electronic tip Grosse În fig.4.78 sunt prezentate sc'ema și fazele de funcționare ale mecanismului Jacquqrd electronic realizat de firma Grosse. La fiecare cablu 5, la care se atașează sforile de acționare a cocleților, este prevăzut un scripete 4, un cablu de legătură 3, platinele P1, P2 și electromagnetul 1. Platinele, dispuse pe șiruri longitudinale și transversale, sunt menținute în poziții corespunzătoare, atât în timpul staționării cât și în timpul deplasărilor pe direcție verticală, datorită acțiunii arcurilor plate instalate în canalele de conducere ale suportului 2. Fiecărui rând longitudinal de platine îi corespunde un set de două cuțite C1, C2, care efectuează un ciclu complet de mișcare în timpul a două cicluri de țesere succesive. Comenzile pentru formarea rostului sunt transmise la fiecare a) b) c) d) e) f) g) h) i) j) Fig.4.78.Sc'ema mecanismului Jacquard electronic tip Grosse 263 ciclu de țesere în momentul când unul din cuțite se află în poziția coborâtă (fig.4.78.a,i). Poziția inferioară a firului de urzeală este obținută la poziția coborâtă a ambelor platine (fig.4.78.a). Menținerea firului în rostul inferior este realizată prin activarea electromagnetului 1, fapt se evită cuplarea platinelor pe cuțite (fig.4.78.b,c). Pentru plasarea firului de urzeală în rost superior electromagnetul 1 este dezactivat încât cuțitele, la cursa de ridicare, antrenează platinele (fig.4.78.d,e,f). Menținerea firului în rostul superior presupune acționarea succesivă a platinelor de către cele două cuțite (fig.4.78.g,h). Pentru a reveni cu firul de urzeală în rost inferior una din platine este blocată în poziția coborâtă prin activarea electromagnetului (fig.4.78.i), iar cealaltă platină este adusă de cuțit în poziția inferioară (fig.4.78.j). Înălțimea rostului este dependentă de cursa h a cuțitelor C1, C2. 4.7.3.4.2.Mecanismul Jacquard electronic tip Bonas În fig.4.79 sunt prezentate elementele componente și fazele de funcționare ale mecanismului Jacquard electronic produs de firma Bonas. Fiecare modul al mecanismului este constituit dintr-un electromagnet 1, două b) c) d) Fig.4.79.Schema mecanismului Jacquard electronic tip Bonas 264 platine P1 și P2, cablul de legătură 4, scripetele cu două role 5 și cablul 6, ce acționează sfoara și cocletele cu firul de urzeală. Pe electromagnetul 1, în zone diametral opuse, sunt prevăzute cârligele 2, ce servesc pentru blocarea și reținerea platinelor în poziția superioară. Platinele sunt realizate sub formă de plăci metalice elastice încât sub acțiunea forțelor electromagnetice să se poată modela și plasa pe cârligele electromagnetului. Pe fiecare platină, în partea laterală, este atașat câte un profil 3 asupra căruia acționează cuțitul pentru a-i produce ridicarea sau coborîrea. Cuțitele C1 și C2, cu mișcări rectilinii alternative de sensuri inverse, efectuează un ciclu de funcționare la două cicluri de țesere succesive. Transmiterea comenzilor către electromagneți se face la fiecare ciclu de țesere cînd unul din cuțite este la poziția superioară. Poziția firului de urzeală în rost inferior se obține prin acționarea continuă a platinelor pe unul din cele două cuțite. Conform fig.4.79.a platina P1 este deplasată spre poziția inferioară de cuțitul C1 iar platina P2 este deplasată spre poziția superioară de cuțitul C2. Păstrarea electromagnetului dezactivat face ca la ciclul următor de țesere să fie ridicată platina P1 de cuțitul C1 și coborâtă platina P2 de cuțitul C2 (fig.4.79.b). Acțiunea de compensare a scripetelui 5 contribuie la menținerea firului în rost inferior. Pentru deplasarea firului de urzeală de la poziția inferioară la cea superioară este necesară blocarea uneia din platine în poziția superioară și apoi, prin acționarea de către cuțit a celeilalte platine este antrenat în mișcarea de ridicare scripetele și implicit sfoara, cocletul și firul de urzeală. Conform fig.4.79.c, activarea electromagnetului 1 produce blocarea platinei P1, în poziție superioară, pe cârligul 2. La ciclul următor de țesere cuțitul C1 efectuează cursă moartă, iar cuțitul C2 ridică platina P2 împreună cu scripetele 5 și cablul de acționare 6 (fig.4.79.d). Menținerea firului de urzeală în rost superior presupune păstrarea ambelor platine blocate pe cârligele electromagnetului. Prin reglarea cursei cuțitelor este asigurată înălțimea necesară a rostului. 4.7.3.4.3. Mecanismul Jacquard electronic tip Van de Wiele În fig.4.80 sunt prezentate fazele de funcționare ale mecanismului Jacquard electronic pentru rost dublu produs de firma Van de Wiele. Sistemul folosește doi scripeți. Pe sub rola superioară a scripetelui 4 este trecut cablul 2, ale cărui capete sunt prinse la platinele P1 și P2. Cablul 6 are un capăt atașat la platina P1 iar al doilea capăt, trecut pe sub rola 5 și peste rola inferioară a scripetelui 4, este legat la sfoara de acționare a cocletului cu firul de urzeală. Cuțitele C1 și C2 au mișcări rectilinii alternative de sensuri inverse pe direcție verticală și își încheie un ciclu de funcționare după două cicluri de țesere succesive. Pentru poziționarea firului de urzeală în ramura inferioară a rostului este necesară aducerea scripetelui 4 în poziție coborâtă și a rolei de conducere 5 în poziție ridicată (fig.4.80.a). În acest fel rezultă lungimea minimă a cablului 3 265 între rola scripetelui 4 și rola de conducere 5. Concomitent se obține o lungime maximă a sforii sub placa sforilor, care corespunde poziției inferioare a firului de urzeală. Deplasarea firului de urzeală din rost inferior în rost superior h/2 h/2 2h a) b) c) h Fig.4.80.Schema mecanismului Jacquard electronic tip Van de Wiele pentru rost dublu (fig.4.80.b) impune aducerea scripetelui 4 în poziție ridicată și a rolei de conducere 5 în poziție coborâtă. Ca urmare, prin distanțarea rolelor se preia pe acestea o lungime maximă a cablului 3 și firul de urzeală este plasat în poziția cea mai ridicată. Pentru poziționarea firului de urzeală în ramura de mijloc a rostului trebuie aduse în poziție superioară atât scripetele 4 cât și rola de conducere 5 (fig.4.80.c). Se constată că, prin combinarea adecvată a mișcărilor scripetelui 4 și a rolei de conducere 5, se obțin trei poziții distincte ale rostului pentru aceeași cursă a cuțitelor, și, respectiv, a platinelor. 4.7.3.4.4. Mecanisme Jacquard electronice tip Staubli Specificul acestor mecanisme este instalarea electromagneților în poziție superioară (fig.4.81, fig.4.82). Pentru acționarea fiecărui scripete se utilizează un ansamblu de două platine, legate la cablul ce trece pe sub rola superioară a 266 scripetelui, și un ansamblu de doi clicheți, atașați pe părțile laterale ale suportului electromagnetului. Fiecare clichet poate fi comandat independent de electromagnet și servește pentru blocarea platinei în poziția superioară. Cuțitele efectuează mișcări rectilinii alternative, de sensuri inverse, și își încheie un ciclu de funcționare după două cicluri de țesere succesive. Comenzile către electromagneți sunt transmise la fiecare ciclu de țesere în momentul când unul dintre cuțite se află la poziția superioară. În fig.4.81 sunt prezentate fazele de funcționare ale mecanismului Jacquard electronic produs de firma Staubli care realizează rost simplu. Fiecare modul al mecanismului este constituit din scripetele a, platinele b și c, clicheții e, d și electromagnetul h. Cuțitele f și g produc acționarea platinelor. Pentru plasarea firului de urzeală în rost inferior platinele b și c sunt eliberate de acțiunea clicheților d, e și se deplasează continuu împreună cu cele două cuțite Fig.4.81.Schema mecanismului Jacquard tip Staubli pentru rost simplu 267 (fig.4.81.a),b),c)). Firul de urzeală este menținut în poziție inferioară datorită acțiunii de compensare a scripetelui a. Pentru plasarea și păstrarea firului de urzeală în ramura superioară a rostului este necesară blocarea, în poziție superioară, a uneia sau a ambelor platine de către clicheți. Conform fig.4.81.d) platina c este blocată în poziție superioară de clichetul e în timp ce platina b este ridicată împreună cu scripetele a de cuțitul f. Prin activarea electromagnetului h se eliberează platina b și firul este deplasat spre poziția inferioară (fig.4.81.e)), sau prin menținerea în stare dezactivată a electromagnetului h clicheții e și d rețin ambele platine în poziție superioară și firul de urzeală respectiv este păstrat în rost superior (fig.4.81.f)). În fig.4.82 sunt prezentate fazele de funcționare ale mecanismului Jacquard electronic produs de firma Staubli, care realizează rost dublu, respectiv permite poziționarea firelor de urzeală pe trei nivele distincte (rost superior Rs, rost mediu Rm, rost inferior Ri). În acest caz fiecare modul al mecanismului este constituit din: rolaa staționară s de conducere a cablului la care este atașată Rs Rm Ri a) b) c) Fig.4.82.Schema mecanismului Jacquard electronic tip Staubli pentru rost dublu 268 carabina t, doi scripeți a și k ce acționează asupra aceluiași cablu, două perechi de platine c, b și n, o, două perechi de clicheți e, d și q, p, precum și doi electromagneți h, r. Pentru acționarea celor două seturi de platine sunt prevăzute două seturi de cuțite g, f și l, m. Deplasarea și, respectiv, menținerea firului de urzeală în rostul superior Rs impune situarea și, respectiv, blocarea concomitentă a celor patru platine ale modulului în poziție ridicată (fig.4.82.a)). Deplasarea firului de urzeală de la poziția superioară Rs la cea de mijloc Rm se obține la staționarea unui scripete în poziție ridicată și introducerea în funcțiune a celui de al doilea scripete. Conform fig.4.82.b) platinele n și o, blocate în poziția superioară, determină staționarea scripetelui k, iar coborârea firului de urzeală este posibilă prin deblocarea platinelor e, d (activarea electromagnetului h) și acționarea lor de cuțitele g, f. Pentru deplasarea firului de urzeală în rostul inferior Ri trebuie coborâți ambi scripeți și prin, activarea simultană a celor doi electromagneți, se permite antrenarea continuă a celor patru platine (fig.4.82.c)). În toate cazurile compensarea acțiunilor celor doi scripeți și a lungimii cablului de acționare se face față de rola staționară s. În fig.4.83 este prezentată vederea de ansamblu a mecanismului Jacquard tip Unival produs de firma Staubli. Acest mecanism are o serie de particularități constructive care îl diferențiază semnificativ de mecanismul Jacquard tradițional. Principalele particularități se referă la: -acționarea individuală a fiecărui fir de urzeală; -funcționarea autonomă în perfectă sincronizare cu mașina de țesut; Fig.4.83.Mecanismul Jacquard tip Unival 269 -eliminarea tuturor transmisiilor mecanice; -uniformizarea mișcării de rotație a mașinii de țesut și reducerea solicitărilor firelor de urzeală; -reducerea semnificativă a vibrațiilor; -viteza de funcționare independentă de structura mecanismului și de numărul firelor de urzeală acționate. Controlul unitar al mișcării firelor de urzeală este asigurat de sistemul de acționare Jactuator, proiectat și patentat de Staubli. Acest sistem este constituit din module, montate pe bare de aluminiu, care permit acționarea a 6144 până la 20480 de sfori (respectiv fire de urzeală). Modulele sunt dispuse pe șiruri orizontale și verticale; fiecare modul acționează câte 16 sfori (fig.4.84). Fig.4.84.Modulele sistemului de acționare Jactuator Concepția modulară a acestui mecanism permite adaptarea cu ușurință în funcție de lățimea țesăturii și desimea firelor, încât să rezulte optimizarea unghiului de înclinare a sforilor și reducerea înălțimii estacadei. Totodată, sunt posibile configurații diverse ale mecanismului pentru același număr de sfori, în funcție de desimea firelor, lățimea țesăturii și spațiul superior disponibil. Două asemenea posibilități, cu același număr de 12288 de sfori, pentru lățimi ale țesăturilor de 240 cm și 320 cm, sunt prezentate în fig.4.85. 24H16 format (24 columns of 16 modules) 12288 yarns / width 320 cm j Fig.4.85.Modalități de configurare ale mecanismului Jacquard tip Unival 270 4.7.3.4.5.Posibilități de programare ale mecanismului Jacquard electronic Particularitățile constructive ale mecanismelor Jacquard electronice au impus adoptarea unor echipamente speciale de pregătire a comenzilor necesare producerii țesăturilor cu diferite tipuri de legături. Sistemele de programare și de proiectare de mare performanță reprezintă în perioada actuală o parte importantă a unui mecanism Jacquard electronic. Pregătirea fabricației poate fi realizată de fiecare utilizator pe propriul echipament CAD/CAM sau în colaborare cu firme specializate de proiectare. Echipamentele, oferite de constructor odată cu achiziționarea mașinilor de țesut, includ atât sisteme de proiectare cât și sisteme de programare. Cu ajutorul acestor echipamente utilizatorul are multiple posibilități de desenare, retușare, separare, simulare și modulare într-un timp relativ scurt. Totodată, se oferă posibilitatea de memorare și stocare a legăturilor realizate precum și transferarea acestora la mașinile de țesut, fie direct (prin rețeaua internet), fie prin intermediul unităților de memorie (cartelă, dischetă). În toate cazurile formatarea și organizarea informațiilor ce se transmit la mașina de țesut presupun folosirea unor programe (softuri) specializate. Transferul datelor se poate face secvențial, pentru formarea fiecărui rost în parte, sau integral, pentru întregul raport al legăturii. Transferul secvențial impune conexiunea permanentă cu sursa programului și transmiterea comenzilor sincronizat cu turația mașinii de țesut. Acest mod de lucru este recomandat la prelucrarea țesăturilor cu rapoarte mari de legătură, care ar necesita memorie mare la mecanismul Jacquard al mașinii de țesut. Transferul integral al datelor impune dotarea sistemului de comandă al mașinii de țesut cu o memorie suficient de mare, care să permită, pe de o parte, stocarea și gestionarea informațiilor pentru legătura ce se prelucrează, și, pe de altă parte, posibilitatea de preluare și stocare a datelor pentru legătura ce urmează a fi prelucrată. Perfecționările aduse tehnologiei de țesere cu Jacquard electronic și echipamentelor electronice de pregătire a fabricației pentru acesta prezintă o serie de avantaje care vizează: realizarea rapidă a variantelor pe același motiv, schimbarea rapidă a legăturilor, corectarea cu ușurință a eventualelor greșeli de programare, satisfacerea cerinței/tendinței de producere a loturilor de țesături cu metraje reduse și motive personalizate. Utilizatorul poate obține datele necesare producerii țesăturilor într-un timp foarte scurt, cu investiții minime în echipamente. În fig.4.86 este prezentat sistemul de proiectare și transfer al comenzilor la mecanismul Jacquard electronic produs de firma Schleicher. Transferul datelor la mașina de țesut poate fi realizat în trei moduri în funcție de conceptul de organizare, dotarea cu aparatură și cerințele concrete din secția de producție. 271 La varianta A datele sunt preluate de la sistemul de programare pe o dischetă și transmise la sistemul de date Schleicher, iar, apoi, prin intermediul unei cartele de memorie (memorycard) datele sunt transferate la mașina de țesut. La varianta B datele preluate de la sistemul de programare sunt transferate direct de pe dischetă în sistemul de comandă al mașinii de țesut. La varianta C, datele primare pregătite pe un calculator de atelier sunt transmise și stocate în sistemul de date Schleicher. De la acesta se face transferul la mașina de țesut, secvențial sau integral, în concordanță cu particularitățile sistemului de comandă și cerințele legăturii de realizat. Dischetă Sistem de programare a legăturilor IH f i1! I [ iniHiiiiiîHînnn —*| Sistem de date Schleicher II Jacquard L Calculator atelier Comanda mașinilor cu Jacquard Varianta A Varianta B Varianta C ------------- Fig.4.86.Sistemul de proiectare și transfer al comenzilor tip Schleicher În fig.4.87 este prezentat sistemul de proiectare a legăturilor și de transmitere a comenzilor la mecanismul Jacquard produs de firma Staubli. Pregătirea fabricației poate fi realizată pe același echipament, atât pentru mecanismul Jacquard mecanic cât și pentru mecanismul Jacquard electronic, în schimb apar diferențe la modalitățile de transmitere a comenzilor. Pentru pregătirea cartelei de comandă necesară mașinii de țesut dotată cu mecanism Jacquard mecanic datele se transmit de la unitatea de proiectare, fie direct la mașina de bătut cartele, fie la un cititor de cartele Jacquard și apoi la mașina de bătut cartele. Sistemul oferă și posibilitatea de pregătire a fabricației urmată de stocarea datelor într-o unitate server, de unde pot fi preluate la nevoie pentru realizarea cartelei de comandă. După pregătirea pe instalația de proiectare datele necesare mecanismului Jacquard electronic pot fi transmise la unitatea de comandă a acestuia cu ajutorul unei dischete. Totodată, aceleași date sunt transmise de la instalația de 272 proiectare la unitatea centrală tip server, pentru stocare și arhivare. De la server datele pot fi preluate și transmise la unitatea de comandă a mașinii de țesut prin rețea de internet. Aceeași modalitate poate fi utilizată și în cazul pregătirii fabricației la firme specializate pentru proiectarea țesăturilor Jacquard. Punching Device 19-33 Pattern Cârd Jacquard Cârd . Control Staubli Jacquard Machlne Reader 19-23 Unit JC 4 with Electronic Control Fig.4.87.Sistemul de proiectare și transfer al comenzilor tip Staubli Principalele caracteristici tehnice și tehnologice ale mecanismelor Jaquard, mecanice și electronice, produse de firma Staubli sunt prezentate în anexa 7. 273 Anexa 1.Mașini de țesut cu graifăre Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 4culori 8culori Sulzer- Elveția G 6100 140 140 81 C 500 700 435 450 -adâncime mașină: 205 cm; -diametrul flanșe sul urzeală :70, 80, 90, 100 cm; -diametrul corp sul urzeală: 25 cm; -putere instalată: 5.5 kW -tip margini: cu franjuri, capete întoarse; -număr culori bătătură: 2, 4, 6, 8; -diametrul sul țesătură: 48 sau 58 cm -mecanism formare rost: C - came, R -ratieră, J - Jacquard R /10 ițe 500 700 R /16 ițe 480 670 R / 24 ițe 430 600 J 500 700 G 6100 190 190 116 C 485 920 485 500 R /10 ițe 485 920 R /16 ițe 440 835 R / 24 ițe 385 730 J 485 920 G 6100 220 220 140 C 430 945 515 530 R /16 ițe 405 890 R / 24 ițe 360 790 J 430 945 G 6100 280 280 200 C 350 980 575 590 R /10 ițe 350 980 R /16 ițe 330 925 R / 24 ițe 300 840 J 350 980 G 6200 190 190 110 R / 16 ițe 550 1045 512 -adâncime: 174/188 cm pentru flanșe sul urzeală de 80 cm și 191/206 cm pentru flanșe sul urzeală de 94 cm; -putere instalată: 7.5 kW; -diametrul sul țesătură: 57 cm R / 28 ițe G 6200 220 220 140 R / 16 ițe 510 1120 542 R / 28 ițe 274 Anexa 1.Mașini de țesut cu graifăre (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 1-4 culori 5-8 culori Dornier- Germania HTV 150 142 89 C, R, J 600 852 438 -adâncimea mașinii: 192 cm pentru flanșe sul urzeală de 80 cm și 212 cm pentru flanșe sul urzeală de 110 cm; -lățimea mașinii corespunde pentru rastel cu patru culori; lățimea crește cu 40 cm pentru rastel cu șase culori și cu 50 cm pentru rastelul cu opt culori; -puterea instalată: 4.5 până la 7.0 kW în funcție de lățime și tip mecanism de formare a rostului; -număr culori în bătătură:2,4,6,8,10,12; -diametrul flanșe sul urzeală: 80, 94, 100, 110 cm; -diametrul sul țesătură: 54 cm, la înfășurare separată până la 180 cm; -mecanisme de formare a rostului: came (C), ratiere (R) mecanice sau electronice, Jacquard (J) mecanic sau electronic; HTV 160 152 89 585 889 452 HTV 170 162 93 570 923 468 HTV 180 172 97 555 955 482 HTV 190 182 104 540 983 498 HTV 200 192 109 525 1008 512 HTV 210 202 116 510 1030 528 HTV 220 212 124 495 1050 542 HTV 230 222 129 480 1066 558 HTV 240 232 132 465 1079 577 HTV 250 242 139 450 1089 597 HTV 260 252 143 435 1096 617 HTV 270 262 152 420 1100 637 HTV 280 271 159 415 1124 657 HTV 290 280 165 400 1120 677 HTV 300 290 180 385 1116 697 HTV 320 312 183 355 1108 737 HTV 330 322 205 340 1095 757 HTV 340 332 205 325 1080 777 HTV 350 342 205 310 1060 797 HTV 360 352 205 295 1038 817 HTV 380 372 232 280 1042 857 HTV 400 392 232 265 1038 897 275 Anexa 1.Mașini de țesut cu graifăre (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min ) Performanța maximă (m băt./min) Lățime 5 mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 1-4 culori 5-8 culori Somet- Italia Thema 11 Excel 165 165 100 C, R, J 600 990 445 -adâncimea mașinii: 177 /186 cm; -diametrul sul urzeală: 80, 100, 120 cm; -pentru lățimi peste 300 cm se folosesc suluri gemene acționate cu diferențial; -diametrul sul țesătură: 55 cm; -margini consolidate cu legătură dreher, topite termic, topite cu ultrasunete; -formarea rostului: came (C), ratiere (R) mecanice sau electronice, Jacquard (J) mecanic sau electronic; -număr culori în bătătură: standard 8 culori, mașini cu Jacard - 12 culori; -putere instalată: 6 kW. Thema 11 Excel 190 190 110 570 1083 470 Thema 11 Excel 210 210 130 540 1134 490 Thema 11 Excel 220 220 140 530 1166 500 Thema 11 Excel 230 230 150 510 1173 510 Thema 11 Excel 260 260 180 480 1248 552 Thema 11 Excel 280 280 200 450 1260 572 Thema 11 Excel 300 300 220 430 1290 592 Thema 11 Excel 320 320 240 400 1280 612 Thema 11 Excel 340 340 260 370 1258 632 Thema 11 Excel 360 360 280 340 1224 652 Thema 11 Excel 380 380 300 310 1178 672 Thema 11 Excel 400 400 320 280 1120 692 Thema 11 Excel 420 420 340 260 1092 712 Thema 11 Excel 460 460 380 230 1058 752 276 Anexa 1.Mașini de țesut cu graifăre (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min ) Performanța maximă (m băt./min) Lățime 5 mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 1-4 culori 5-8 culori Panter- Italia Panter E4 160 160 100 C, R, J 630 1008 420 -adâncimea mașinii: 178 cm -sul urzeală cu flanșe de 80 cm, 212 cm -sul urzeală cu flanșe de 100 cm, 218 cm - sul urzeală cu flanșe de 110 cm; -putere instalată: 7.5 kW; -diametrul sul țesătură: 55 sau 70 cm; -diametrul sulului de urzeală: 70 cm (suluri duble), 80 cm, 100 cm, 110 cm; -formarea rostului: came (C) cu 8 ițe, ratieră (R) electronică cu 24 ițe, Jacquard electronic; -număr culori în bătătură: 2,4,6,8,10. Panter E4 190 190 130 600 1140 450 Panter E4 210 210 150 570 1197 470 Panter E4 230 230 170 550 1265 490 Panter E4 240 240 180 540 1296 500 Panter E4 260 260 200 510 1326 520 Panter E4 280 280 220 480 1344 540 Panter E4 300 300 240 450 1350 560 Panter E4 320 320 260 430 1376 580 Panter E4 340 340 280 410 1394 600 Panter E4 360 360 300 390 1404 620 Panter E4 380 380 320 370 1406 640 277 Anexa 1.Mașini de țesut cu graifăre (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime 5 mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 1-4 culori 5-8 culori Picanol -Belgia GamMax 190 190 110 C, R, J 650 1235 466 -adâncimea mașinii: 203 cm; -număr de culori în bătătură: max.12; -formarea rostului: came (C) cu max. 8 ițe, ratieră (R) electronică cu 12, 20 sau 24 ițe, Jacquard electronic; - diametrul flanșe sul urzeală: 80.5, 91.4, 100, 110 cm; -sistem de formare margini controlat electronic; -diametrul sul țesătură: 58, 60 cm; -putere instalată: 7 kW GamMax 210 210 120 620 1302 486 GamMax 220 220 130 600 1320 496 GamMax 230 230 140 580 1334 506 GamMax 250 250 150 550 1375 526 GamMax 300 300 200 470 1410 576 GamMax 320 320 220 450 1440 596 GamMax 340 340 240 430 1462 616 GamMax 360 360 260 410 1476 636 GamMax 380 380 280 390 1482 656 GTX plus 190 190 130 R 450 855 488 -adâncimea mașinii: 183 cm; -număr culori în bătătură: max.8; -formare rost: ratieră (R) electronică cu 20 ițe; -diametrul flanșe sul urzeală: 80.5 cm; -diametrul sul țesătură: 60 cm; -putere instalată: 6 kW GTX plus 220 220 160 430 946 518 GTX plus 240 240 180 410 984 538 278 Masina de tesut cu graifare tip Sulzertextil 279 Mașina de țesut cu graifăre tip Somet 280 Mașina de țesut cu graifăre tip Picanol 281 Anexa 2.Mașini de țesut cu proiectil Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații 5 max min 2culori 4culori Sulzer- Elveția P 7200 190 189 95 C, R, J 430 790 477 481 -adâncimea mașinii: 201, 212, 219, 220 cm în funcție de diametrul flanșe sul de urzeală; -diametrul flanșe sul urzeală: 80, 94, 100 și 101.6 cm; -putere instalată: 5 kW; - margini: cu franjuri, capete întoarse; -număr țesături produse simultan:1,2,3; -mecanism formare rost: came (C) cu 10 sau 14 ițe, ratieră (R) cu 18 ițe, Jacquard electronic; -număr de culori în bătătură: 2 sau 4. P 7200 220 220 110 C, R, J 415 830 505 509 P 7200 280 283 142 C, R, J 380 970 568 572 P 7200 330 334 167 C, R, J 360 1100 619 623 P 7200 360 367 184 C, R, J 350 1200 652 656 P 7200 390 392 197 C, R, J 340 1200 678 682 P 7200 430 430 216 C, R, J 320 1200 716 720 P 7200 460 469 235 C, R, J 270 1200 756 760 P 7200 540 545 273 C, R 245 1200 830 834 Matex- Rusia STB 2-180 180 C, R 280 504 360 -număr țesături realizate simultan: 1 pentru STB 180; 1 sau 2 pentru STB 220; 1, 2 sau 3 pentru STB 330; -număr culori în bătătură: 1, 2 sau 4; -formare rost: came 10 ițe, ratiera mecanică cu 14 sau 18 ițe; jacard mecanic cu 1344 platine; -tip margini: capete întoarse; -putere instalată: 3 kW; - adâncimea mașinii: 208 cm. -diametrul flanșe sul urzeală: 80 cm, -diametrul sul țesătură: 50 sau 60 cm; STB 4-180 180 C, R 245 441 376 STB 2-220 220 C, R 260 572 400 STB 4-220 220 C, R 245 506 412 STB 2-330 330 C, R 230 759 510 STB 4-330 330 C, R 200 660 526 282 Masina de tesut cu proiectil tip Sulzer 283 Masina de tesut cu proiectil tip STB 284 Anexa 3.Mașini de țesut cu jet de aer Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 2, 4, 6. 8 culori Sulzer- Elveția L5200 - 170 170 100 EI 950 1615 394 - mecanism formare rost cu excentrici interiori (EI) cu 6 ițe, came (C) cu 8 ițe, ratieră electronică cu 16 ițe; - diametrul flanșe sul urzeală: 80, 94 sau 100 cm; - diametrul sul țesătură: 52, 60 cm; - putere instalată: 2.6 - 4 kW; - adâncimea mașinii: 183 cm pentru sul țesătură de 60 cm și sul urzeală de 80 cm; 194 cm pentru sul țesătură de 60 cm și sul urzeală de 94 cm; 204 cm pentru sul țesătură de 60 cm și sul urzeală de 100 cm; - număr de culori în bătătură: 2, 4, 6. C 900 1530 395 R 800 1360 434 L5200 - 190 190 120 EI 950 1850 414 C 900 1710 415 R 800 1520 454 L5200 - 250 250 170 EI 700 1750 474 C 700 1750 475 R 675 1690 514 L5200 - 280 280 200 EI 650 1820 504 C 650 1820 505 R 650 1820 544 L 5200 - 330 330 250 EI C 600 600 1980 1980 554 556 Picanol- Belgia OMNIplus 190 190 120 C, R, J 850 1615 442 - adâncimea mașinii: 191 cm: - diametrul flanșe sul urzeală: 80.5, 91.4, 100 sau 110 cm; - diametrul sul țesătură: 60 sau 72 cm; - mecanism formare rost: came (C) cu 8 sau 10 ițe, ratieră electronică cu 16 ițe, Jacquard electronic; - inserare fir bătătură cu duse ștafetă; OMNIplus 220 220 130 800 1760 472 OMNIplus 250 250 160 750 1875 502 OMNIplus 280 280 194 700 1960 532 OMNIplus 340 340 244 600 2040 592 OMNIplus 380 380 284 550 2090 632 OMNIplus 400 400 304 525 2100 652 285 Anexa 3.Mașini de țesut cu jet de aer (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 2, 4, 6, 8 culori Dornier- Germania AS 150 148 58 C, R, J 900 1350 434 - inserare cu dusa principală, duse ștafetă și spată profilată; - număr culori în bătătură: până la 8; - sistem de lichidare automată a ruperilor firelor de bătătură; - tip margini: consolidate prin topire, cu dispozitiv leno,cu dispozitiv pneumatic; - tindechi cu cilindri cu ace sau cu dispunere pe toată lățimea; - diametrul flanșe sul urzeală: 80, 100, 110, 160 cm; - diametrul sul țesătură: 54 cm la înfășurare pe mașină și până la 180 cm la înfășurare pe suport lângă mașină; - mecanism formare rost: came (C) cu 10 ițe, ratieră (R) rotativă cu 20 ițe, Jacquard (J) electronic cu până la 10000 platine. -reducerea lățimii în spată se poate face simetric, cu până la 40 cm pe fiecare parte, sau asimetric, cu până la 90 cm AS 160 158 68 885 1416 444 AS 170 168 78 870 1480 454 AS 180 178 88 850 1530 564 AS 190 188 98 835 1586 474 A 200 198 108 815 1630 484 A 210 208 118 800 1680 494 AS 220 218 128 785 1727 504 AS 230 228 138 770 1770 514 AS 240 238 148 755 1812 524 AS 250 248 158 740 1850 534 AS 260 258 168 725 1885 544 AS 270 268 178 710 1917 554 AS 290 288 198 695 2015 574 AS 300 298 208 680 2040 584 AS 310 308 218 665 2060 594 286 Anexa 3.Mașini de țesut cu jet de aer (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină cu rastel de bătătură (cm) Observații max min 2, 4, 6, 8 culori Dornier- Germania AS 320 318 228 C, R, J 650 2080 604 - inserare cu dusa principală, duse ștafetă și spată profilată; - număr culori în bătătură: până la 8; - sistem de lichidare automată a ruperilor firelor de bătătură; - tip margini: consolidate prin topire, cu dispozitiv leno,cu dispozitiv pneumatic; - tindechi cu cilindri cu ace sau cu dispunere pe toată lățimea; - diametrul flanșe sul urzeală: 80, 100, 110, 160 cm; - diametrul sul țesătură: 54 cm la înfășurare pe mașină și până la 180 cm la înfășurare pe suport lângă mașină; - mecanism formare rost: came (C) cu 10 ițe, ratieră (R) rotativă cu 20 ițe, Jacquard (J) electronic cu până la 10000 platine. -reducerea lățimii în spată se poate face simetric, cu până la 40 cm pe fiecare parte, sau asimetric, cu până la 90 cm AS 330 328 238 635 2095 614 AS 340 338 248 620 2108 624 AS 350 348 258 605 2117 634 AS 360 358 268 590 2134 644 AS 380 378 288 575 2185 664 AS 390 388 298 565 2203 674 AS 400 398 308 550 2200 684 AS 430 428 338 530 2379 714 AS 460 458 368 510 2346 751 AS 540 538 448 490 2646 831 287 Anexa 3.Mașini de țesut cu jet de aer (continuare) Firma producă- toare Tip mașină Lățimea 5 spată max. (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța 5 maximă (m băt./min) Lățime mașină (cm) Observații came ratieră Tsudakoma Japonia ZAX 9100-150 150 C, R, J 1900 2850 355 403 -posibilitate de reducere a lîțimii în spată cu max.80 cm; -culori în bătătură: 2, 4, 6; -motor de acționare: 2.7 - 5.5 kW; ’ -inserare cu dusă principală și duse ștafetă; -formare rost: came (C) cu 4 sau 8 ițe, ratieră (R) cu16 ițe, Jacquard; -regulatoare electronice de urzeală și țesătură; -flanșe sul urzeală 80, 91.4, 100 cm; -adâncimea mașinii pentru flanșe de 100 cm: 188 cm (C) și 200 cm (R). ZAX 9100-170 170 375 423 ZAX 9100-190 190 395 443 ZAX 9100-210 210 415 463 ZAX 9100-230 230 435 483 ZAX 9100-250 250 455 503 ZAX 9100-280 280 485 533 ZAX 9100-340 340 545 593 ZAX 9100-360 360 565 613 ZAX 9100-390 390 595 643 Toyota Japonia JAT 710 140, 150, 170, 190, 210, 230, 250, 280, 340, 360, 390 C, R, J -culori în bătătură: 1, 2, 4, 6; -regulatoare electronice de urzeală și țesătură; -formare margini: sistem leno, capete întoarse, electronic. 288 Mașina de țesut cu jet de aer tip Sulzer Textil 289 Mașina de țesut cu jet de aer tip Picanol 290 Mașina de țesut cu jet de aer tip Smittextile 291 Mașină de țesut cu jet de aer tip Somet 292 Mașina de țesut cu jet de aer tip Toyota 293 Anexa 4.Mașini de țesut cu jet de apă Firma producă- toare Tip mașină Lățimea în 5 spată, max (cm) Mecanism formare rost Turația 5 maximă (rot/min) Performanța maximă (m băt./min) Lățime mașină (cm) Observații came ratieră Tsudakoma Japonia ZW 408-150 150 C, R 320 324 -flanșe sul urzeală cu diametrul de 80, 91.4 sau 100 cm; -diametrul sul țesătură 52 cm; -formare rost: came (C) cu 4-6 ițe; ratieră (R) cu 16 ițe; -culori în bătătură: 2 (opțional 3); -regulatoare electronice de urzeală și țesătură; -posibilitate de reducere lățime în spată până la 80 cm; -motor de acționare: 2.2- 3.7 kW; -adâncimea mașinii: 177 cm (flanșe 80 cm), 188 cm (flanșe 91.4 cm), 196 cm (flanșe 100 cm). ZW 408-170 170 340 344 ZW 408-180 180 350 354 ZW 408-190 190 360 364 ZW 408-210 210 380 384 ZW 408-230 230 400 404 Toyota Japonia LWT 710-150 150 C, R 1250 1875 -culori în bătătură: 1, 2, 3; -formare rost: came, excentrici, ratieră; -regulatoare electronice de urzeală și țesătură; LWT 710-170 170 1150 1955 LWT 710-180 180 1100 1980 LWT 710-190 190 1050 1995 LWT 710-210 210 980 2058 LWT 710-230 230 920 2116 LWT 710-280 280 800 2240 294 Mașina de țesut cu jet de apă cu ratieră tip Tsudakoma 295 296 Anexa 5.Tabelul roților de schimb pentru reglarea desimii firelor de Pb (fire/cm) Numărul de dinți la 5 roțile de schimb Pb (fire/cm) Numărul de dinți la roțile 5 5 de schimb Z4 Z5 Z6 Z7 Z4 Z5 Z6 Z7 6,0 42 26 38 34 24,0 34 38 26 52 6,2 46 38 49 34 24,5 38 46 26 49 6,4 42 38 52 34 25,0 34 42 26 49 6,6 46 42 51 34 25,5 38 46 26 51 6,8 42 52 51 26 26,0 15 52 49 34 7,0 42 51 49 26 26,5 15 50 46 34 7,2 X 34 51 X 27,0 15 42 38 34 7,4 38 X X 26 27,5 15 X X 38 7,6 46 42 49 38 28,0 15 50 49 38 7,8 34 49 52 26 28,5 15 51 49 38 8,0 46 X X 34 29,0 15 52 49 38 8,2 42 46 49 34 29,5 15 46 38 34 8,4 42 49 51 34 30,0 15 46 42 38 8,6 34 51 49 26 30,5 15 38 34 38 8,8 46 26 34 49 31,0 15 52 46 38 9,0 42 26 38 51 31,5 15 51 49 42 9,2 42 46 49 38 32,0 15 34 26 34 9,4 42 49 51 38 32,5 15 50 42 38 9,6 42 51 52 38 33,0 15 X X 46 9,8 42 X X 38 33,5 15 51 46 42 10,0 38 26 34 46 34,0 15 52 42 38 10,2 X 49 52 X 34,5 15 51 49 46 10,4 46 38 42 49 35,0 15 52 49 46 10,6 X 51 52 X 35,5 15 38 26 34 10,8 38 46 51 42 36,0 15 51 50 49 11,0 X 52 51 X 36,5 15 46 38 42 11,2 28 46 49 42 37,0 15 46 34 38 11,4 34 49 52 38 37,5 15 49 46 49 11,6 42 51 52 46 38,0 15 52 51 52 11,8 34 46 52 42 38,5 15 49 42 46 12,0 42 34 38 52 39,0 15 49 38 42 12,2 46 X X 52 39,5 15 42 26 34 12,4 38 51 49 42 40,0 15 38 26 38 12,6 42 X X 49 40,5 15 51 38 42 12,8 34 52 49 38 41,0 15 52 42 46 13,0 38 X X 46 41,5 15 52 46 51 13,2 42 38 34 46 42,0 15 50 42 49 13,4 46 38 34 51 42,5 15 52 46 52 13,6 34 52 51 42 43,0 15 50 42 50 13,8 34 49 52 46 43,5 15 50 38 46 297 Anexa 5 (continuare) Pb (fire/cm) Numărul de dinți la 5 roțile de schimb Pb (fire/cm) Numărul de dinți la roțile de schimb Z4 Z5 Z6 Z7 Z4 Z5 Z6 Z7 14,0 34 46 51 49 44,0 15 42 26 38 14,2 38 49 51 52 44,5 15 50 34 42 14,4 46 38 26 42 45,0 15 46 34 46 14,6 34 X X 46 45,5 15 49 38 49 14,8 46 51 42 52 46,0 15 49 26 34 15,0 46 34 26 49 46,5 15 50 38 49 15,2 34 51 49 46 47,0 15 50 26 34 15,4 38 51 49 52 47,5 15 50 38 50 15,6 38 34 26 42 48,0 15 51 26 34 15,8 26 X X 38 48,5 15 46 26 38 16,0 46 34 26 52 49,0 15 52 26 34 16,2 34 X X 51 49.5 15 51 34 46 16,4 26 51 49 38 50,0 15 52 38 51 16,6 34 X X 52 50,5 15 52 34 46 16,8 46 38 26 49 51,0 15 52 38 52 17,0 42 46 34 49 51,5 15 49 62 38 17,2 38 42 34 49 52,0 15 50 34 49 17,4 26 X X 42 52,5 15 50 26 38 17,6 46 49 34 52 53,0 15 50 34 50 17,8 46 38 26 52 53,5 15 46 26 42 18,0 26 51 49 42 54,0 15 52 34 49 18,2 38 34 26 49 55,0 15 52 26 38 18,4 42 38 26 49 55,5 15 51 34 51 18,6 46 42 26 49 57,0 15 49 26 42 18,8 38 46 34 49 57,5 15 52 34 52 19,0 38 34 26 51 58,0 15 50 26 42 19,2 42 38 26 51 58,5 15 46 26 46 19,4 46 42 26 51 59,5 15 51 26 42 19,6 38 46 49 51 60,5 15 52 26 42 19,8 26 51 34 46 62,5 15 49 26 46 20,0 38 46 34 52 63,5 15 50 26 46 20,4 26 X X 49 65,0 15 51 26 46 20,8 26 49 51 52 66,0 15 52 26 46 21,2 26 X X 51 67,5 15 50 26 49 21,6 26 X X 52 69,0 15 51 26 49 22,0 38 51 34 52 70,5 15 52 26 49 22,4 26 51 49 52 72,0 15 52 26 50 22,8 46 49 26 52 73,5 15 52 26 51 23,2 42 46 26 51 75,0 15 52 26 52 23,6 42 46 26 52 Nota: Simbolurile X semnifică utilizarea concomitentă a două roți de schimb cu același număr de dinți, dar nu mai mic de 34 și nu mai mare de 46 pentru roata de schimb Z4. 298 Anexa 6.Caracteristici ale principalelor tipuri de ratiere Firma producă- toare Principiul ratierei Tip ratieră Tip cartelă/ comandă Nr. max. ițe Pas ițe 5 (mm) Raport bătătură maxim Staubli- Elveția mecanică 2000 hârtie sau material plastic 16 12 4500 22 12 28 18 2212 cu barete și cuie 12 12 48 2232 hârtie sau material plastic 12 12 6000 20 12 28 12 2282 ț.tehnice hârtie sau material plastic 9 36 6000 18 18 2490 r.dublu hârtie sau material plastic 12 18 4700 2511 cu barete și cuie 16 12 150 electronică, acționare separată/ comună cu mașina de țesut 2561 electronică 16 12 6400 2612 electronică 12 12 6400 2660 electronică 16 12 6400 20 12 22 12 28 12 2680 ț.tehnice electronic- pneumatic 24 20 6400 2690 r.dublu electronică 12 18 6400 S 2700 electronică 16 12 10.000 2881 electronică 16 12 20.000 28 12 Fimtextile Italia mecanică HP 600 hârtie sau material plastic 16 12 Hp 700 hârtie sau material plastic 20 12 electronică 5P electronică 20 12 X7 electronică 20 12 XJ electronică 16 12 299 Anexa 7.Caracteristici ale principalelor tipuri de mecanisme Jacquard Firma producă- toare Principiul mecanismului Tip mecanism Mărime (număr de platine) Capacitate memorare (inserări) Domeniu de utilizare Staubli- Elveția mecanic CR 720 1344, 1792, 2688 țesături simple CR 520 S 1344, 1344+1344 țesături simple dublu pluș electronic LX 32 448 pasmanterie acționare LX 60 640 la 896 2.000.000 pasmanterie separată sau LX 1602 1408 la 5120 țesături simple comună cu mașina de țesut LX 3202 6144 la 14.336 țesături simple CX 160 72 2.000.000 pasmanterie Cx 172 48, 80 pasmanterie CX 180 96, 192 pasmanterie CX 860 896 pasmanterie 1344 2.000.000 țesături simple 1792 dublu pluș 2688 1.000.000 CX 880 1408 1.800.000 2688 CX 960 1536 1.800.000 3072 4096 5120 6144 455.000 CX 1060 8192 10.240 225.000 12.228 CX 1090 6144 8192 10.240 770.000 DX 110 1408 la 2688 Unival 100 6144 la 15360 300 Bibliografie 1.Adanur S., - Handbook of weaving, Technomic Publishing Company, Lancaster, Pensilvania, U.S.A, 2001 2.Adanur S., Walker R.P. - Technologie der Weberei- wie geht's weiter?, Melliand Textilberichte, nr.4, 1994, pag.267 3.Alesin P.A. - Laboratornîi praktikum po tkacestvu, Moscova, 1979 4.Bamelis F., - Wege zu hohen Nutzeffekten in der Hochleistungsweberei, Textiltechnik, nr.5, 1990, pag.25 5. Bălan Ș., Mihăilescu Șt. N., - Istoria științei și tehnicii în România, Editura Academiei, București, 1985 6. Caraiman M., Vîlcu M., - Scurt istoric al textilelor, Ed. Tehnopres, Iași, 2004 7. Cioară I., - Contribuții la fundamentarea teoretică și optimizarea parametrilor de exploatare a mașinii de țesut cu proiectil, teza de doctorat, Iași, 1998 8. Cioară I.,-Tehnologii neconvenționale de țesere, Ed. Performantica, Iași, 2001 9. Cioară I., Cioară L., - Considerații privind regimul de tensionare a firelor de urzeală pe mașina de țesut cu proiectil tip STB, Industria Textilă, nr.2/2005 10. Cioară I., Cioară L., Ciubotaru G., - Prognozarea performanțelor de țesere, Industria Textilă, nr.3/2005, pag.157-165 11. Cioară L., - Structura țesăturilor, Editura Performantica, Iași, 2002 12. Ciocoiu M., - Mașini de țesut neconvenționale, Ed. Performantica, Iași, 2004 13. Constantinescu-Iași P., Condurachi E., Daicoviciu C., - Istoria României, vol.I - IV, Editura Academiei, București, 1960-1964 14. Gerhard L., Bohm M., - Webereitechnik, Leipzig, 1987 15. Gossl R., - Moglichkeiten de CAD/CAM - Anwendung in der Jacquardweberei, Textiltechnik 40 (8)/1990, pag.422-427 16. Giurescu C.C. - Contribuții la istoria științei și tehnicii românești în sec.XV -XIX, Editura Științifică, București, 1975 17. Hahn H., - Webmaschinen, VEB Fachbuchverlag Leipzig, 1966 301 18. Handolescu C., - Tendințe privind dezvoltarea utilajelor din țesătorie, Industria Textilă, nr.1, 1997, pag.35-41 19. Heide A., - Anwendung produktiver Bindungstechniken mit der Doppelteppichwebmachine, Textiltechnik, 39(8)/1989, pag.418-420 20. Huttl E., - Mașinile de țesut și microprocesoarele, Chemiefasern-Textilindustrie, nr.2, 1985, pag.126-129 21.Iorga N., - Istoria industriilor la români, București, 1927 22.Iorga N., - Negoțul și meșteșugurile în trecutul românesc, Editura Minerva, București, 1900 23. Kipp H.W. - Narrow Fabric Weaving, Verlag Sauerlander, Salzburg, 1989 24. Kohlhaas O., - Prinziplosungen elektronisch gesteuerter Jacquardmaschinen, Melliand Textilberichte, 6/1991,pag.418-420 25. Lennox-Kerr P., - Betrachtungen zur elektronischen Jacquardmaschine, Melliand Textilberichte, 4/1988, pag.245-248 26. Levcovici I., Tașcău V., - Cartea țesătoarei, Editura Tehnică, București, 1961 27. Levcovici I., Macovei I., - Războaie automate de țesut, Editura Tehnică, București, 1964 28. Lips. I., - Obârșia lucrurilor, Editura Științifică, București, 1960 29. Liuțe D., - Studii analitice privind frânarea sulurilor de urzeală cu volant de inerție și cilindru oscilant pentru autoreglarea tensiunii în procesul de țesere, A Xl-a Conferință Română de Textile -Pielărie, vol.II, Iași, 1997 30. Liuțe D., Matran C., - Studii privind posibilitățile cinematice ale regulatorului negativ de urzeală acționat cu electromotor cu turație variabilă, Industria Textilă, nr.2/2005, pag.80-84 31. Marchiș O., Cioară I., - Procese și mașini de țesut fire filamentare și articole speciale (îndrumar de laborator), Rotaprint I.P.Iași, 1986 32. Moran S.S., - Istoricul războiului de țesut, Editura Tehnică, București, 1955 33. Muhlman R., - Die Weberei im Jahre 2010, Textiltechnik, nr.2, 1990, pag.71 302 34.Muhlmann R., Pinkert P., - Gedanken zur Fachterminologie fur Webmaschinen, Melliand Textilberichte, nr.6/1993, pag.504-509 35.Olteanu S., Șerban C., - Meșteșugurile din Țara Românească și Moldova în evul mediu, Editura Academiei, București, 1969 36. Pamfile T., - Industria casnică la români, Editura Academiei Române, București, 1910 37. Panaitescu F., Mureșan T., - Țesătoria manuală, Editura de stat didactică și pedagogică, București, 1962 38. Pascu Ș., - Meșteșugurile din Transilvania până în sec.XVI, Editura Academiei, 1954 39. Pugna I., Muțiu C.-Relația om - mediu - mașină, Ed. Facla, Timișoara, 1979 40. Popescu I., - Mecanisme ingenioase folosite de-a lungul timpului în tehnica populară românească, Editura Tehnică, București, 1982 41. Rehr W.- CIM in der Weberei, Melliand Textilberichte, nr.5, 1990, pag.345 42. Repenning H., - Die mecanische Weberei, Berlin, 1970 43.Szabo R., - Szovogepek, Budapesta, 1985 44. Ștefănescu I., - Țesătoria, vol.I - II, Editura Tehnică, București, 1969 45. Ștefănescu I., Marchiș A., Marchiș O., Liuțe D., - Proiectarea țesătoriilor, Editura Tehnică, București, 1969 46. Ștefănescu I., - Utilizarea rațională a sforilor la mecanismele Jacquard, Buletinul I.P.Iași, tomul VI (X), fasc 1-2, 1960 47. Ștefănuță I., Matran C., - Experimentări privind deplasarea țesăturii pe mașinile de țesut, Industria Textilă, nr.3/2005, pag.166-172 48. Thiebaut R., Principes et Reglages dans Industrie du Tissage, Paris, 1980 49. Țanțău R., - Meșteșugurile la geto-daci, Editura Meridiane, București, 1972 50. Vlăduțiu I., - Etnografia românească, Editura Științifică, București, 1973 51. Vitruviu - Despre arhitectură, cartea a X-a, Ed. Academiei, București, 1964 303 52. Weinrauch O., - îndrumătorul țesătorului de lână, Editura Tehnică, București, 1960 53. Wulfhorst B., Obolenscki B., - Influence des templets sur les casses en chaine, L Industrie Textile, nr.1/1994, pag.33-35 54. ***** Manualul inginerului textilist, vol.1, secțiunea a IV-a, țesătorie, Editura AGIR București, 2002 55. ***** Carți tehnice pentru mașini de țesut clasice și neconvenționale 56. ***** Prospecte ale firmelor Staubli, Fimtextile, Somet, Picanol, Sulzer, Bonas, Grosse, Schleicher, Van de Wiele, Vamatex, Panter. 304 ANGHEL DIACONU TERAPEUT SPECIALIST IN BALNEO-FIZIOTERAPIE ȘI MASAJ TRATAT DE TEHNICĂ A MASAJULUI TERAPEUTIC j Voi. 2 Prima apariție în domeniu Tratatul este aprobat de Ministerul Educației Naționale cu ordinul nr. 5455 din 18.10.2010 ca manual de studiu în domeniu. Editura Academiei Oamenilor de Știință din România 2013 Descrierea CiP a Bibliotecii Naționale a României DIA.CONU, ANGIIEL Tratat de tehnică a masajului terapeutic / Angliei Diaconii. - București : Editura Academiei Oamenilor de Știință din România, 2013 2 voi. ISBN 978-606-8371-82-5 Voi, 2. - Bibliogr. - Index. - ISBN 978-606-8371-84-9 615.82 Copyright© Editura Academiei Oamenilor de Știință din România, 2013 CUPRINS Volumul 2 Capitolul III (continuare) XI. | Masajul regiun I abdominale............................................... 299 XII. ■ Masajul regiunii toracale anterioare (pieptul)............................ 315 XIII. Masajul sânului ........................................................... 332 XIV. Masajul regiunii cervicale................................................ 348 XV. . Masajul articulației umărului (centura scapulohumerală)................... 363 XVI. Masajul brațului.......................................................... 379 XVII. Masajul articulației cotului.............................................. 391 XVIII. Masajul antebrațului...................................................... 404 XIX. Masajul articulației mâinii (pumnului).................................... 416 XX. i Masajul mâinii propriu-zise............................................... 430 XXI. Masajul regiunii degetelor membrelor superioare (toracale)................ 448 XXII. Masajul părții interioare a gâtului................i..................... 463 XXIII. Masajul feței...!......................................................... 475 XXIV. Masajul pe frunte...................................î..................... 488 XXV. Masajul pe curia craniană (pe scalp)................1..................... 494 Capitolul IV Tehnica de efectuare a masajului terapeutic (clasic) general...........................501 Bibliografie. Postfață..... 533 535 Cuprinsul volumului 1 poate fi consultat pe verso. 297 TABELUL lll.X) 3 0 — p -o .’fO ca E g or o o 0 0 (/) 0 0 1— vE >0 c ca -O >w £ 0 > 0 0 ’0 o "c £ " u c £ •— 0 0 0) ■C <2 CD t 0 t « CQ ti r- <2 > c .a >ia 5 E > CC o 8 Z3 0 '“ p _a »ca ro E > cc o S _ »co .£ 3 CD £ c rj o £ p ~a ca F _Q CC P CD ._ ’CO . □ <5 p -Q ca E X o ' CC ca C ro S ro ’ta'.E <5 E -Q O C TJ O 0 F "° c n LU or $ a: ui z 'tfh p .E _ CD ~ F~ o rt) X u v) = ț i !g 9 a s 8£>Sa -Q □ 0) 2 .2 Q, □ CV 3 O C £ o O Q •= _ ’co , jQ <d c -a r c o ’E Q o r; O ~J X CD X3 _ j-= C- fc _ c Jia _____Z3 0 c '“■ 3 O CD'u i e g !g E ’2 n> o Î5 5 c ■p O t _ c ’fD 3 o CP'o £ e g s ’t/y £ ? ~ 0 Â _j I X 03 -Q __ C I *“ C3 m 0 O ' O > 2 03 - - i -p cS- E _ c ’rt> ! .E _ _ Z3 a> c l ._ 7= □ O CF)q : £ 2 £ P ° wj ! z 8 z E ’£? ! 0 LU Z Z3 o < 0 •■£, o 3 o J3 5 LL. o K 'F3 Uj ca i- — 2 ’-2 S| o 2 lu u CC J5 i0 0 & ca te j ’CU +~. c .£ 3 ro 0 cn c O o m a >ro Q E ® N N O _ £ >i= ~o ,5 QJ -O g 2 ra o O -2 ca CC £ 10 c >co & UI w z V £ 5 ’tt ro -g 0 E c E o .52 cn -G Q. -O X) <p => 3 ® 3 CL <n O.Q. Cl E --ș’rg •H <13 • © v> P Q> 03 0 P3 O Q. O. ■£ -g .2 -Q flj ni (D 03 0_ cj) ZJ O Q_ Q_ 0 0 ~a o .9 X} E 5 n® O 0- o ■ ._ • ca CO 0 O , 0 fD o 0 țp 1 £ _, 75 .2 ff ' $ c “ -2 i37'cJ^0^><EE : cl ța ta hz (X 0 ca o Ui z o 5 o i «? -s t 5 CO QJ .■§ .o o Q_ O &*3 Qj © g C4 £ 285 CO _ r\l QJ 03 O 0 £ ' ®.2 2 0 s ° 8 0 £ _0 0 © CL ccj ca h= CL 0 ca E F ca -R ■— Q7 O CZ3 fe 2 - J» 0 O J3 0 J= o X o (/> Z> flj q •= E a o Q) t3 Q "rc _Q) d) o S o *- u’ -n 2 (— > 0 300 ORDIN I EA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE I ATENȚIE! Masajul abdomina a pacientului trebuie s se efectuează la 2-3 ore după servirea mesei, vezica urinară 1 ă fie golită. j i i unea abdominală se ngă, pe cele trei linii. începe (prelucrând cu fiecare manevră a se continuă pe cele trei linii de pe partea Tratamentul pe reg1 masajului) pe partea sts dreaptă) NOTĂ: [Reprezentarea iniilor cu delimitarea lor pe care se efectuează frământatul. jPe partea stângă a abdomenului: șL/n/a 1 - mușchiul drept abdominal (de la pubis până la stern). [Linia 2 - linia imaginară mijlocie (dintre dreptul abdominal și linia subaxiiară) I care unește mijlocul crestei iliace anterioare cu rebordul coastei 7. linia mediană subaxiiară care este perpendiculară pe creasta iiiacă țLinia 3 laterală. [Pe partea dreaptă a abdomenului liniile au același traseu și aceleași limite ca (pe partea stângă. Poziția pacientului: și cu picioarele flectate pacientului poate fi și în Poziția maseurului: ' nivelul coapsei pacientu Poziția pacientului se schimbă. Fiecare manevră (ci acelorași limite (în funcț în decubit dorsal, cu mâinile pe lângă corp și în ușoară abducție cu tălpile pe pat, cu pernă sub cap și sub genunchi. Poziția decubit lateral, cu picioarele flectate. n ortostatism, în partea dreapta a pacientului, cu șoldul drept la ui și cu piciorul stâng în față. a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când Șî formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul e de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe traseul colonului (ascendent, transvers și descendent) și pe musculatura afectată. Manevrele pe care se pune accentul sunt frământatul și fricțiunea. 301 Volumul 1 Prefață............................................................... Scurt istoric......................................................... Capitolul I Selecția, pregătirea maseurilor șiși efectele masajului............... A. Criterii esențiale pentru selectarea persoanelor care vor pract B. Noțiuni și condiții obligatorii în pregătirea profesională .. C. Condițiile și dotarea sălii de masaj ........................ D. Efectul masajului terapeutic asupra țesuturilor, aparatelor și s E. Rolul masajului terapeutic (clasic) este determinant pentru cn dacă este efectuat înaintea masajului: limfatic, reflex, sportiv Capitolul II Clasificarea masajului terapeutic (clasic), ordinea și tehnica de efectuare a manevrelor .................................... A. Definiția și clasificarea masajului terapeutic (clasic) B. Ordinea și tehnica de efectuare a manevrelor masa Clasificarea și succesiunea manevrelor........... Descrierea tehnicii de efectuare a manevrelor ... A. Manevrele principale ......................... 1. Netezirea (Efieurajul sau Mângâierea).... 2. Frământatul (Petrisajul)................. 3. Fricțiunea............................... 4. Baterea (Tapotamentul)................... 5. Vibrațiile............................... B. Manevrele complementare....................... 1. Rulatul (Măngâluirea).................... 2. Cernutul................................. 3. Compresiunile............................ 4. Tracțiunile.............................. 5. Scuturăturile............................ 6. Elongațiile.............................. C. Proceduri complementare ................................. că masajul (stemelor corpului .......... eșterea eficienței tratamentului 5 7 9 9 9 11 12 14 după modul de efectuare., ului terapeutic (clasic) ... 16 ,.16 17 17 19 20 20 31 39 41 45 46 46 49 51 56 59 60 62 Tehnica de efectuare a masajului terapeutic (clasic) regional și zonal......................... 63 Afecțiuni ale corpului uman în care terapia prin masaj este contraindicată..................... 63 Reguli obligatorii pentru efectuarea corectă a manevrelor masajului ........................... 64 II. III. IV. V. VI. Masajul spatelui. Regiunea “dorsală (toracală).............. Masajul regiunii tombosacrale și coccigiene................. Masajul regiunii fesiere.................................... Masajul articulației coxofemurale (articulația șoldului). Masajul regiunii coapsei.................................... Masajul articulației genunchiului........................... VII. Masajul gambei....................:......................... VIII. Masajul articulației gleznei............................... IX. Masajul piciorului propriu-zis (laba piciorului)............ X. Masajul regiunii degetelor de la membrele inferioare.. 67 95 112 124 146 171 196 221 246 270 298 XI. MASAJUL REGIUNII ABDOMINALE • Delimitare anatomică a zonei abdominale a) în partea distală - median de pubis - bilateral de crestele iliace. b) în partea proximală - de apendicele xifoid - bilateral, de rebordul ultimelor perechi de coaste - lateral, de liniile mediane subaxilare care se unesc cu creasta iliacă. • Delimitare regională pentru zona abdominală a) în partea distală - median de pubis - bilateral de plică inghinală dreaptă și stângă b) în partea proximală, - median de corpul sternal, - bilateral de perechea 7 de coaste - lateral de liniile mediane subaxilare care se unesc cu creasta iliacă. « Descriere anatomică a zonei abdominale Mușchi (vezi tabelul Iti.XI). 299 A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA a) Netezirea cu mâinile (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe pubis și pe mușchiul drept abdominal stâng, cu policele pe linia albă, iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Netezirea se efectuează pe drepții abdominali, până la nivelul perechii de coaste 7. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe linia mediană subaxilară stângă (pe șoldului stâng), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Netezirea se efectuează pe musculatura zonei abdominale și toracale, de pe liniile subaxilare până la perechea de coaste 7, apoi spre linia mediană a trunchiului. Se revine b) Netezirea sub formă de pieptene ji se reia. pe dreptul abdominal stâng ultima coastă. Se revine și se Maseurul poziționează mâna dreaptă cu partea dorsalș (la nivelul pubisului), iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează pe drepții abdominali până la reia. c) Netezirile în mișcare circulară ® Netezirea cu o mână în mișcare circulară pe abdomen ia albă deasupra ombilicului, efectuează în mișcare circu- Poziția maseurului; cu fața spre regiunea de tratat. Maseurul poziționează mâna dreaptă cu policele pe lini, iar degetele 2-5, pe procesul xifoi'd (fig. III.83 a). Netezirea se Iară, cu mâna lipită pe tegumentul peretelui abdominal stâng (fig. III.83 b), descriind un arc de cerc, în sensul acelor de ceasornic, până la linia albă. Se continuă pe peretele Fig. III.83 a - Netezirea cu o mână pe abdomen, în mișcare circulară Fig. III.83 b - Netezirea cu o mână pe abdomen, în mișcare circulară 302 abdominal drept, prin rotirea mâinii cu partea dorsală a degetelor pe tegument și trec pe sub police (fig. 111.83 c), închizând cercul. Se revine la poziția inițială și se reia. << Netezirea cu două mâini în mișcare circulară pe abdomen Această formă de netezire se aplică pe tot peretele abdominal, având influență și asupra colonului. Maseurul poziționează mâna dreaptă deasupra crestei iliace drepte, iar mâna stângă, sub rebordul ultimelor coaste ale hemi-toracelui drept, cu degetele orientate cu vârful în sensul tranzitului colonului (fig. 111.84 a). Netezirea se efectuează cu mâna stângă urmată de mâna dreaptă (care este lipită în permanență de peretele abdominal) și descrie un oval (în sensul acelor de ceasornic) urmărind creasta iliacă dreaptă, până la linia mediană subaxilară dreaptă; apoi în continuare rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui drept și stâng, până la linia mediană subaxilară stângă. Se continuă pe deasupra crestei iliace stângi până la linia albă, sub ombilic (traseul ascendent, transvers și descendent al colonului), unde mâna stângă se intersectează cu mâna dreaptă, pășește peste aceasta (fig. 111.84 b) și revine la poziția inițială. Se reia manevra. 303 d) Netezirea cu două degete pe crestele iliace 1) Pe creasta iliacă dreaptă Maseurul suspendă mâna dreaptă și poziționează degetul 3 pe creasta iliacă și degetul 2, pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Netezirea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia mediană subaxilară. Se revine și se'reia. 2) Pe creasta iliacă stângă Maseurul suspendă mâna dreaptă și poziționează degetul 2 pe creasta iliacă, iar degetul 3 pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Netezirea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. | e) Netezirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală ; Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. 1) Pe hemitoracele stâng Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 pe rebordul coastei 10., Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de ia stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele drept Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 pe rebordul coastei 10. Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei linii) 1) Pe partea stângă Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe pubis, cu policele pe linia albă (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul și celelalte degete pe partea latero-externă a dreptului abdominal care adună mușchiul spre police (fig. iii.85). Frământatul se efectuează pe mușchiul drept abdominal, până la apendicele xifoid. Se revine și se reia. 304 Fig. 111.85 - Frământatul cu q stângă a abdomenului - linia mână pe jumătatea 1 (dreptul abdominal) Fig. Iii.86 - Frământatul cu o mână pe jumătatea stângă a abdomenului - linia 2 (linia mijlocie) Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează sub mijlocul crestei iliace anterioare, cu poli-cele orientat cu vârful sore dreptul abdominal, iar cu indexul și celelalte degete orientate cu vârful spre linia subsxilară (fig. III.86) (în deschiderea acestora aflându-se linia mijlocie). Frământatul se efectuează (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdominal, până la coasta 7. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externă a articulației șoldului cu policele orientat cu l/ârful spre linia mijlocie, iar cu indexul, pe partea posterioară a crestei! iliace. Frământatul se efectuează (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdominal pâră la coasta 7. Se revine și se reia. 2) Pe partea dreaptă Linia 1 — Mâna dreaotă se poziționează pe pubis, cu indexul pe linia albă (care apasă în jos și ușor în lateral) și cu policele pe partea laterală a dreptului abdominal (care adună mușchiul spre index). Frământatul se efectuează pe mușchiul dreptul abdominal, până la apendicele xifoid. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează sub mijlocul crestei iliacd anterioare, cu indexul orientat cu vărful spre dreptul abdominal (fig. III.87), iar cu policele cu vârful spre linia sub-axilară i (în deschiderea acestora aflându-se linia mijlocie). Frămârjtatul se efectuează (urmărind liniile indicate!) pe musculatura pe- retelui abdominal, până și se reia. a coasta 7. Se revine Linia 3 - Mâna stâncă se poziționează pe partea j latero-externă i articulației coxofe-rnurale, cu policele oriehtat cu vârful spre linia Fig. III.87 - Frământatul cu o mână pe jumătatea dreaptă a abdomenului - linia 2 (mijlocie) mijlocie și cu indexul'pe partea dorsală a crestei iliace. Frământatul se efectuează 305 până la coasta 7. Se revine frământatul cu două mâini. (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdominal și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la ă pe trei linii) b) Frământatul cu două mâini (se efectueaz Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. 1) Pe partea stângă Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe pubis, cu policele pe linia albă (care gete pe partea latero-externă mâna stângă fiind oglinda dreptul abdominal, până la apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul și celelalte dec a dreptului abdominal (care adună mușchiul spre police), mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchiul apendicele xifoid. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează sub mijlocul crestei iliace anterioare, cu policele orientat cu vârful spre dreptul abdominal, iar cu indsxul și celelalte degete orientate cu vârful spre linia subaxilară (în deschiderea acestora aflându-se linia mijlocje). Mâna stângă este oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdominal, până la coasta 7. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea șoldului, cu policele orientat cu vârful spre linia mijlocie și rioară a crestei iliace, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdominal, până la coasta 7. Se revine și se reia. latero-externă a articulației cu indexul pe partea poste- 2) Pe partea dreaptă Linia 1 — Mâna dreaptă se poziționează pe pubis, cu indexul pe linia albă (care apasă în jos și ușor în lateral) și cu policele pe partea Ic (care adună musculatura spre index), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchiul dreptul abdominal, până la apendicele xifoid. Se revine și se reia. crestei iliace anterioare, cu e orientat cu vârful spre linia Mâna stângă este oglinda dicate) pe musculatura pere- Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează sub mijlocul indexul orientat cu vârful spre dreptul abdominal și cu policel subaxilară (în deschiderea acestora aflându-se linia mijlocie) mâinii drepte. Frământatul se efectuează (urmărind liniile in telui abdominal, până la coasta 7. Se revine și se reia. o-externă a articulației coxo-cu indexul pe partea dorsală Frământatul se efectuează nai, până la coasta 7. Se Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe; partea laten femurale, cu policele orientat cu vârful spre linia mijlocie și a crestei iliace. Mâna dreaptă este oglinda mâinii stângi (urmărind liniile indicate) pe musculatura peretelui abdomi revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul în contratimp. 306 E i c) Frământatul în contratimp Pentru această manevră poziția maseurului și a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. la frământatul sub formă de geluire. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se i d) Geluirea • Geluirea cu patru degete pe muț 1) Pe partea stângă Mână dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe pubis (fig. III.88). Geluirea se efectuează pe mușchiul drept abdominal, până pe coasta 7. Se revine și se reia. 2) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe pubis. Geluirea se efectuează pe mușchiul drept abdominal, până pe coasta 7. Se revine și ii drepți abdominali fi* Fig. 111.88 - Geluirea pe drepul abdominal stâng se reia. » Geluirea cu două degete pe crestele iliace 1) Pe creasta iliacă stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 2 pe creasta iliacă și degetul 3 pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Geluirea se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe creasta iliacă dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 3 pe creasta iliacă și degetul 2 pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Geluirea se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. • Geluirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală Poziția maseurului: în ortostatism, cu fața spre regiunea de tratat. 1) Pe hemitoracele stâng Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 pe rebordul coastei 10. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 307 2) Pe hemitoracele drept Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 pe rebordul coastei 10. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând, de la stern, până pe linia mediană subaxilară. î Se revine și se reia. i Maseurul revine la poziția anterioară. i • Geluirea cu patru degete pe traseul colonului Mâna dreaptă/stângă se suspendă deasupra pubisului și poziționează degetele 2-5 (orientate cu vârful în sensul de evacuare) pe peretele abdominal, deasupra colonului ascendent (fig. III.89 a). Geluirea se efectuează pe peretele abdominal și pe colon (urmărind creasta iliacă dreaptă cu degetele: 2 al mâinii drepte sau degetul 5 al mâinii stângi, până la linia mediană subaxilară dreaptă, apoi rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui drept și stâng, până la linia mediană subaxilară stângă (fig. III.89 b), și creasta iliacă stângă, până la simfiza pubiană) (fig. III.89 c). Se revine și se reia. Fig. 111.89 a — Geluirea pe traseul colonului Fig. Iii.89 b - Geluirea pe traseul colonului Geluirea pe traseul colonului se efectuează și cu degetele de la o mână suprapuse peste degetele de la cealaltă (pentru o prelucrare mai profundă). Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. | 308 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu patru degete pe mușchii drepți abdominali 1) Pe partea stângă Mâna dreaptă se s' efectuează pe mușchiul uspendă și poziționează degetele 2-5 pe pubis. Fricțiunea se dreptul abdominal, până pe coasta 7. Se revine și se reia. 2) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă se sJspendă și poziționează degetele 2-5 pe pubis. Fricțiunea se efectuează pe mușchiul dreptul abdominal, până pe coasta 7. Se revine și se reia. : i «p b) Fricțiunea cu două degete pe crestele iliace 1) Pe creasta iliacă Mâna dreaptă se sus pe partea anterioară (la stângă pendă și poziționează degetul 2 pe creasta iliacă și degetul 3, nivelul pubisului). Fricțiunea se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe creasta iliacă dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 3 pe creasta iliacă, iar degetul 2, pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Fricțiunea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. patru degete pe rebordurile costale și pe intercostală c) Fricțiunea cu musculatura Poziția maseurului: în ortostatism, cu fața spre regiunea de tratat. 1) Pe hemitoracelestâng Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 pe rebordul coastei 10. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele drept Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre o tuează pe rebordurile cos nastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Fricțiunea se efec-tale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. 309 „ Fricțiunea cu patru degete pe traseul colorii Mâna dreaptă/stângă se suspendă deasupra pubisulu lui i și poziționează degetele 2-5 (orientate cu vârful în sensul de evacuare) pe peretele abdominal, deasupra colonului as- cendent. Fricțiunea se efectuează pe peretele abdominal și pe colon (urmărind cu de- getele: 2 al mâinii drepte sau degetul 5 al mâinii stângi creasta iliacă dreaptă, până la aste ale hemitoracelui drept și iliacă stângă, până la simfiza cu degetele de la o mână linia mediană subaxilară dreaptă, apoi rebordul ultimelor cq. stâng, până la linia mediană subaxilară stângă, și creasta pubiană). Se revine și se reia. Fricțiunea pe traseul colonului se poate efectua și suprapuse peste degetele de la cealaltă (pentru o prelucrare mai profundă). Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA ATENȚIE! Baterea și vibrațiile sunt interzise în cazul pacienților Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Baterea se efectuează: - pe zona abdominală (evitând zona subombilicală) -și sub formă de ciupitură Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și cu varice. cu căușul, cu partea cubilală se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile (se efectuează pe două linii) până pe perechea de coaste Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează la nivelul pubisului, pe mușchiul dreptul abdominal stâng, cu policele pe linia albă, iar mâna stângă pe mușchiul dreptul abdominal drept. Vibrațiile se efectuează pe mușchii drepți abdominali, 7. Se revine și se reia. Linia 2- Mâna dreaptă se poziționează pe articulația coxofemurală stângă, iar mâna stângă pe articulația coxofemurală dreaptă. Vibrațiile se efectuează pe zona abdominală, pe liniile subaxilare, până pe perechea de coaste 7, apoi sp(*e linia mediană a trunchiului. Se revine și se reia. 310 b) Vibrațiile în mișcare circulară cu o mână și cu două mâini 1) Vibrațiile în mișcare circulară cu o mână pe abdomen Mâna dreaptă poziționează policele pe linia albă deasupra ombilicului, iar celelalte degete în dreptul procesului xifoid. Se efectuează vibrații în mișcare circulară (cu palma lipită de peretele abdominal stâng), descriind un arc de cerc în sensul acelor de ceasornic, până la linia albă. Se continuă mișcarea circular pe peretele abdominal drept și, prin rotirea mâinii, degetele ajung cu partea dorsală pe tegument și trec pe sub poiice, închizând cercul. Se revine la poziția inițială și se reia. 2) Vibrațiile în mișcare circulară cu două mâini pe abdomen I Această manevră se efectuează pe tot peretele abdominal, având influență și asupra colonului. Mâna dreaptă se poziționează deasupra crestei iliace drepte, iar mâna stângă, sub rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui drept (cu degetele orientate cu vârful în sensul de evacuare ai colonului). Vibrațiile se efectuează cu mâna stângă urmată de mâna dreaptă (care este în permanență lipită de peretele abdominal), în mișcare (în sensul acelor de ceasornic) descrie un oval, urmărind creasta iliacă dreaptă, până la linia mediană subaxilară dreaptă, apoi rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui drept și stâng, până la linia mediană subaxilară stângă, și creasta iliacă stângă, până la linia albă, sub ombilic (traseul ascendent, transvers și descendent al colonului), unde mâna stângă se intersectează cu mâna dreaptă, pășește peste aceasta și revine la pâziția inițială. Se reia manevra. c) Vibrațiile cu două degete pe crestele iliace 1) Pe.creasta iliacă dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 3 pe creasta iliacă și degetul 2 pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Vibrațiile se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe creasta iliacă stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 2 pe cresta iliacă, iar degetul 3 pe partea anterioară (la nivelul pubisului). Vibrațiile se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. c) Vibrațiile cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercosfală Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. 311 1) Pe hemitoracele stâng i Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 pe rebordul coastei 10. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele drept Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 pe rebordul coastei 10. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de ța stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. ! Maseurul revine la poziția anterioară. i Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la manevrele ajutătoare. B. MANEVRELE COMPLEMENTARE a) Compresiunile pentru creșterea tonusului mușchilor drepți abdominali i Mâna dreaptă se poziționează pe mușchii drepți abdominali (deasupra ombilicului), iar mâna stângă, pe partea dorsală a mâinii drepte. Compresiunile se efectuează în timpul inspirației și expirației pacientului, cu o presiune variabilă, adecvată în funcție de volumul și tonusul musculaturii, de vârsta, sexul pacientului și de diagnostic. b) Compresiunile și mobilizările bilaterale ; Manevra se efectuează cu ambele mâini concomitent Mâna stângă, cu degetele orientate cu vârful spre linia mediană subaxilară stângă, se poziționează sub rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui stâng și trage abdomenul spre partea dreaptă. Mâna dreaptă, cu degetele orientate cu vârful spre linia albă, se poziționează deasupra crestei iliace laterale drepte și împinge abdomenul spre stânga. Apoi poziția mâinilor se schimbă: mâna dreaptă (cu degetele orientate cu vârful spre linia subaxilară mediană stângă) se poziționează deasupra crestei iliace stângi și trage abdomenul spre dreapta; mâna stângă (cu degetele orientate cu vârful spre linia albă) se poziționează sub rebordul ultimelor coaste ale hemitoracelui drept și împinge abdomenul spre stânga. c) Compresiunile și mobilizările unilaterale Mâna stângă cu degetele orientate cu vârful spre linia aibă se poziționează sub hemitoracele drept, iar mâna dreaptă, deasupra crestei iliace drepte (fig. iii.90 a) și 312 împing abdomenul spre vârfurife degetelor ajung stânga, apoi mâinile alunecă peste mușchii drepți abdominali, la linia subaxilară mediană stângă (fig. 111.90 b) și, din această poziție, trag abdomenul spre dreapta. Mobilizările se repetă de câte ori este nevoie, amplitudinea și intensitatea acestora depinzând de dimensiunea abdomenului, de vârstă, de sexul pacientului și de diagnostic. Se efectuează neteiirea cu mâinile și se trece la mișcări. Fig. 111.90 a - Compresiuni pe partea și mobilizări unilaterale treaptă Fig. 111.90 b — Compresiuni și mobilizări unilaterale pe partea stângă . PROCEDURI COMPLEMENTARE a. MIȘCĂRI PASIVO-ACTIVE Mișcarea de flexie a trunchiului pe bazin țn decubit dorsal, cu picioarele întinse pe pat. n ortostatism, cu fața spre regiunea abdominală, ă coapsele pacientului. Mâna stângă se poziționează pe verte-pacientul să efectueze mișcarea de flexie a trunchiului pe bazin, ușor la poziția inițială. Poziția pacientului: Poziția maseurului; Mâna dreaptă fixeai brele C7, T5, T5, și ajută apoi îl susține să revină b. MIȘCĂRI ACTIVE a) Flexia coloanei pe bazin Maseurul indică pacientului să efectueze flexia coloanei (dacă este cazul, cu mâna dreaptă susține picioare e pacientului pe pat). 313 a*) Flexia coapsei/coapselor pe bazin din poziția picioarelor în triplă flexie cu talpa lipită pe pat Maseurul, cu ambele mâini, prinde genunchiul/genunchii pacientului, ’ajutându-l să efectueze mișcarea de flexie a coapsei/coapselor pe bazin și sâ revină ușor la pozijia inițială. a**) Flexia coapsei/coapselor pe bazin din pozijia picioarelor în triplă flexie cu talpa lipită pe pat Maseurul indică pacientului să efectueaze flexia coapsei/coapselor pe bazin și, în funcție de diagnostic, poate efectua și mișcări cu încărcătură adecvată exercitată de maseur cu mâna dreaptă pe genunchi. Maseurul indică pacientului să se ridice în șezut la marginea patului și să efectueze mișcările de lateralitate, de rotație și de circumducție (dreapta-stânga). Se recomandă pacientului să efectueze contracții izometrice pentru musculatura peretelui abdominal. Este cunoscut faptul că musculatura peretelui abdominal cu tonus bun, în special drepții abdominali, preia 75% din greutatea cutiei toracale, protejând astfel coloana lombară și crește presiunea pe organele interne și pe colon, evitând și îndepărtând constipația. Se mai recomandă să meargă în pas forțat și să alerge. Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nev'oie. I 314 XII. MASAJUL REGIUNII TORACALE ANTERIOARE (PIEPTUL) • Delimitare anatomică a zonei toracelui anterior a) în partea distală - de apendicele xifoid - bilateral de rebordurile ultimelor perechi de coaste. b) în partea proximală - median de manunbriul sternal - bilateral de clavicule - lateral, de liniile mediane subaxilare. ® Descriere anatomică a zonei toracelui anterior Oase: - sternul (compus din procesul xifoid, corpul sternului și manunbriul), - 12 perechi de coaste (primele 7 perechi ajung la stern, fiind considerate coaste adevărate, iar ultimele 5 perechi nu ajung la stern, fiind considerate coaste false) și - două clavicule. Articulații: - costosternale bilaterale, semimobile; - intercostale, semimobile; - sternoclaviculare, semimobile; - acromioclaviculare, semimobile. Mușchi (vezi tabelul III.XII). 315 \ ! TABELUL III.XII I -C .„0 0 7? ,2£ E O-<U î= cu CL-D ti m ' ’ro m ’S s « râ £ S ro g c c ’2 cu cu K S 8 CU CU 'CD O > tfl >ro 03 >ca Ti ro >ro x o o o) ca ■5 â-s-p c u ° ® c .. E 2 O o £ <u ro r= cl ro ca rr P E & 3 P o <u ca o > .2 ic E ’5 2 ca 2 c $ ca x cu <u '-S9 Lu o CO o > cn £ 2ro ca >ro x o r o a) ro ~ o .— J=; tu ca o i2 țca .2 ca £ ro »ca o ■ _ - , r- ca ICO 2 c ’2 aj ° TO . . C m 2 o O cu ca ~ cl ro ro E x ca i-^ i—, -ca yj 5< o= -.ca ’ca o w - >ca ' E — î£5 ro .ța ca o_ E ro Șira m 2 ro ® g ’E ■e E ro ro ca — E ' § O 'g e ro$ ce 2 ® O • jra ca jco ro 6 ro UJ or § or UJ z o 03 E — 2 o CD CU O > B ro 3 o f, o w o £ \ CD C O Z cl ca cl c O £_ 3 5 > 2 £ o £-§ 03 O UJ z 2 o < >ro E CU - □ c o _ _cu ca — o ,3 w DO D — ■o 2 < X3 O _ X •= <u -3 j= U O UJ -J 2 ’y>,2 g w O ^‘S X O g C QJ £ 2 .ca o S 3 c-.ro ^g r- o . o 2 cp Q) o O 3 g 3 ÎS 2 O l_ t= Q- CU Cl .5 ® ■ 8* ro "’S o c^ ro ro ■gjs S5 o 3 8 8 O or UJ (/) z w 12 w •■= to E “ip 0 O 5 O. JZJ .C O cu w m ro cu ca ca CD "c o _ □_ ro ca co ■| n! <u 2 (B rrt "5 CO flj 5 □ 3 o ca c r=, ro Q 8 E.e o UJ z o or O ca o <u ca ca 75 ica — ca E c ro țf £ R ~3 *7 ~ CD in '■ ca v CU Q. .£ > 0- r ° o ca ca -5 S oa.§7!g 0- Q. O ro ca o cu « E 03 — .ca .. ro ca CD ffl cu fl) >cu — JS, Ecro^.ro cd2ocdo'50-co CL .2 > Q_ •£ c CL au ;-2 a? x o c/> 33 □ a □ _ x 2 o o o > cl ro .p ro □ o J5 c . W ■- D E Q3 _ CU ' =3 E 2 . X=._ <U ro O O (jy > .2 s c _ c E ro E Q ■— CU i- 03 tu Q.JD — i: •- D . )CU T3 5 m ’2 .E ® o. E .ro _țd q o c ra ro x ai ® 25 0- o ca o > w ro c ro 2 tr c ro ca •c ,n3 i y p ° ca 2 cr 2 .ca E i2 >= 03 .2 TO .•=: CL E ro ra S §5 ■ro" !S ? 2S c ro o ro *— o o o 2 ca ca ro ®2S3 S .5 ra c E O 3 3-n. £ ® □ g E Ș C 03 2 L o -g o o g 3-3 o o -Q E ce < o <“ E, _ cep. □ ra '~ S ra e ra, ra £ ® ra ca >ro — ro cl o * ° u. • o cu cl E J= ro o 03 2 •£ x 2 ro ' o 3 -K g S'S HLS °E § ™ ro ° ca ro o ro ,ra <7 ro d 2 Q_ c co CL > .2 .h= O Q z cu _ â 2 c '2 i Le C P3 O O M. > o S g „ •E ® 5 Sg- T3 a_Q '— li c 2 ' >ro 13 w ’ta o a) • E ’5 2 ro o 2 ro x ro rol □_ o ro o > >ro cu t >ca £ 2 ro ca tea .£□„ 13 ta ro ro ro - o i S ro ,<n E ? .. t E tu ro K £ B | s li 2 .ca .2 ro E ro 2 ra ’S ro ,to o ro ro E o O — cl ro ca % 3ss __ ro iS ro 1 ■£ -5 1 îâH s'g-S S 3-0 8 w -± ® I 1 x cn 'ța c x J= “> ro g o | i ra ro ni a in _ Ni □ ro ro cu d -° >ro >- w -° ’S? ® E S g ® £ a. ro c 8 a- ro c/3 ro := O ’ , >ro Kg _ c - <ro .2 2 LE 2 Ș^-ro’g □ ca o □ '»> .2 o > ™ 8 c ro cg ro « E -ca g fp g 2 ro 2 2 8 O o »ro ro c ro iro c o ro x ro £ CL <13 CL-= 316 ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea toracală se începe (prelucrând cu fiecare manevră a masajului) pe hemitoracele stâng și se continuă pe hemitoraceie drept. Poziția pacientului: țn decubit dorsal, cu mâinile în ușoară abducție, cu pernă sub cap, cu,picioarele flectatje. Fiind poziționat astfel, musculatura peretelui abdominal este relaxată și nu tracțio-nează cutia toracică. J în funcție de diagnostic, poziția pacientului poate fi și în decubit lateral (stânga sau dreapta). Poziția maseurului: în ortostatism, în lateral, cu șoldul drept la nivelul regiunii abdo- minale și cu piciorul stâng în față. Poziția pacientului ș a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. Fiecare manevră (cui formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Modul de prelucrară a toracelui anterior la femei are unele particularități față de modul de prelucrare la bărbați. Masajul zonal se efectuează, pe stern și pe articulațiile costosternale, pe coaste și printre coaste, manevrele pe care se pune accentul fiind geluirea și fricțiunea. I. TORACELE ANTERIOR LA BĂRBAȚI A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA ■la a) Netezirea cu mâinile (se efectue? Linia 1 - Maseurulj poziționează mâna dreaptă (pe coastele 8-10 ale hemitoracelui stâng) cu policele pe stern, iar mâna stângă pe hemitoracele drept (rig. 111.91). Netezirea se efectuează pe torace, până pe clavicule. Se continuă pe clavicule și pe zona subcla-viculară și se îmbracă se reia. Fig. 111.91 - Netezirea cu două mâini pe partea anterioară umerii. Se revine și 317 1 Linia 2 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe crestei iliace), iar mâna stângă, pe partea dreaptă (fig. concomitent cu ambele mâini pe cutia toracică, până Ie până pe stern, unde mâinile se petrec. Se revine și se inia subaxilară stângă (ta nivelul 111.92). Netezirea se efectuează axile. Se continuă pe pectorali, reia. ' Fig. 111.93 - Netezirea cu 2 degete pe stern Fig. 111.92 - Netezirea cu două mâini pe musculatura toracală de pe liniile mediane subaxilare b) Netezirea cu două degete pe stern Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe extremitatea distală a sternului (fig. 111.93). Netezirea se efectuează pe stern, până la extremitatea proximală. Se revine și se reia. c) i Netezirea cu patru degete pe rebordur musculatura intercostală (se efectueaz Ie costale și pe ă pe trei linii) 1) Pe hemitoracele stâng Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Linia 1 — Maseurul suspendă mâna dreaptă/stângă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 pe articulația sternoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre prima și a doua coastă, iar 5 printre coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația urmărului. Se revine și se re'ia. Linia 2 - Maseurul suspendă mâna dreaptă/stângăJ deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 3-4, 3 printre coastele 4-5, 4 printre coastele 5-6, iar 5 printre coastele 6-7 (la nivelul articulațiilor costosternale). Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. deasupra hemitoracelui drept și ivelul articulației costosternale) 3 Linia 3 - Maseurul suspendă mâna dreaptă/stângă poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8, (la r 318 ajunge printre coastele 8-9, 4 ajunge printre coastele 9-10, iar 5 printre coastele 10-11). Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe etern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1-2, iar 2 printrej coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 — Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 3-4, 4 printre coastele 4-5, 3 printre coastele 5-6, iar 2 printre coastele 6-7 (ia nivelul articulațiilor costosternale). Netezirea se efectuează! pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. Linia 3 - Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale) 4 ajunge'printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL Pe zona toracală prelucrarea pe hemitoracele stâng se face pe trei linii. Linia 1 este reprezentată de musculatura subclaviculară, începând de la stern, până la articulația umărului. Linia 2 este reprezentată de pectorali, începând de pe coasta 8, până la articulația umărului. Linia 3 este reprezentată de linia mediană subaxilară. Pe partea dreaptă se prelucrează tot pe trei linii, cu aceeași reprezentare ca pe partea stângă. a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei linii) 1) Pe hemitoracele stâng . Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea superioară a sternului, cu policele sub claviculă și cu indexul la nivelul coastelor 3-4. Frământatul se efectuează pe mușchiul pectoral și subclavicular, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea inferioară a sternului, cu policele la nivelul coastelor 5-6 și cu indexul la nivelul coastelor 9-10. Frământatul se efectuează pe mușchii pectorali, până la mamelon (peste care se pășește). Se continuă până la articulația umărului. Se revine și se reia. 319 Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe linia mediană subaxilară (la nivelul crestei iliace), cu policele orientat cu vârful spre partea anterioară a axilei, iar cu indexul, cu vârful spre partea posterioară a axilei (între acestea aflându-se linia subaxilară mediană stângă). Frământatul se efectuează pe musculatura de pe cutia toracică, până la axilă. Se revine și șe reia. Frământatul cu o mână pe hemitoracele drept - linia 1 2) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea superioară a sternului, cu indexul sub claviculă și cu policele la nivelul coastelor 3-4 (fig. III.94 a). Frământatul se efectuează pe mușchiul pectoral și subclavicular, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea inferioară a sternului, cu policele la nivelul coastelor 9-10 și cu indexul la nivelul coastelor 5-6 (fig. III.94 b) (în Fig. 111.94 a deschiderea acestora aflându-se mușchii pectorali). Frământatul se efectuează pe mușchii pectorali, până ia mamelon, peste care se pășește. Se continuă până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se pozijionează pe linia mediană subaxilară (la nivelul crestei iliace), cu policele orientat cu vârful spre partea anterioară a axilei, iar cu indexul cu vârful spre partea posterioară a axilei (fig. III.94 c). Frământatul se efectuează pe musculatura de pe cutia toracică, până la axilă. Se revine și se reia. Fig. III.94 b - Frământatul cu o mână pe hemitoracele drept - linia 2 Fig. 111.94 c - Frământaiul cu o mână pe hemitoracele drept - linia 3 Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu două mâini. i 320 b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) 1) Pe hemitoracele stâng Poziția maseurului: îp ortostatism, cu fața spre regiunea de tratat. Linia 1 - Mâna stângă se poziționează pe treimea superioară a sternului, cu in- dexul pe articulația costosternală 1 (sub claviculă) și cu policele la nivelul articulațiilor costosternale 3-4, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe mușchiul pectoral și subclavicular, până la articulația umărului. Se revine și se Și reia. Linia 2 - Mâna dreab la nivelul coastelor 5-6 âflându-șe mușchii pect efectuează pe mușchii p> până la ^articulația umăru Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe linia mediană subaxilară (la nivelul crestei iliace), cu policee orientat cu vârful spre partea anterioară a axilei și indexul orientat cu vârful spre partea posterioară a axilei (între acestea se află linia subaxilară mediană), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe cutia toracică, până la axiiă. Se revine și se reia. tă se poziționează pe treimea inferioară a sternului, cu policeie cu indexul la nivelul coastelor 9-10 (în deschiderea acestora :dralî)4 Mâna stângă este oglinda mâinii drepte. Frământatul se ectorali, până la mamelon (peste care se pășește). Se continuă lui. Se revine și se reia. drept ă se poziționează pe treimea superioară a sternului, cu, indexul ele la nivelul coastelor 3-4, mâna stângă fiind oglinda mâinii efectuează pe mușchiul pectoral și subclavicular, până la evine și se reia. 2) Pe hemitoracele Linia 1 - Mâna dreajJt sub claviculă și cu polio drepte. Frământatul se articulația umărului. Se ri Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea inferioară a sternului, cu policele la nivelul coastelor 9-10, iar cu indexul la nivelul coastelor 5-6 (în deschiderea acestora aflându-se mușchii pectorali), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchii pectorali, până la mamelon (peste care se pășește). Se continuă până la articulația umăruui. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe linia mediană subaxilară (la nivelul crestei iliace), cu policele orientat cu vârful spre partea anterioară a axilei și cu indexul orientat cu vârful spre partea posterioară a axilei (între acestea aflându-se linia subaxilară mediană! dreaptă), mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe cutia toracică, până la axilă. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile cu mâinile și se trece la frământatul în contratimp. 321 c) Frământatul în contratimp Poziția maseurului și a mâinilor acestuia, precum și lin cu cele practicate la frământatul cu dpuă mâini. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea * Geluirea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe extremitatea distală a sternului. Geluirea se efectuează ce stern, până la extremitatea proximală. Se revine și se reia. • Geluirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală (se efectuează pe trei linii) 1) Pe hemitoracele stâng Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Linia 1 - Mâna dreaptă/stângă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 pe articulația sternociaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre prima și a doua coastă, iar 5 printre coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația urmărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 3-4, 3 printre coastele 4-5, 4 printre coastele 5-6, iar 5 printre coastele 6-7 (la nivelul articulațiilor costosternale).| Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației costosternale), 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 printre coastele 10-11 (fig. III.95). Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. I Hl-95 - Geluirea cu patru degete pe muscu- ile cu limitele lor sunt identice intercostală a hemitoracelui linia 3 stâng 322 î 2) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1-2, iar 2 printre coastele 2-3, la nivelul articulațiilor costoster-nale (fig III.96). Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura inter-costală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 3-4, 4 printre coastele 4-5, 3 printre coastele 5-6, iar 2 printre coastele 6-7 (la nivelul articulațiilor costosternale). Geluirea se efectuează tura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. Linia ,3 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra ^hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11 (fig III.97). Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea intercostală. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. Fig. 111.96 - Geluirea cu patru degete pe musculatura intercostală a hemitoracelui drept - linia 1 Fig. 111.97 - Geluirea cu patru degete pe musculatura intercostală a hemitoracelui drept - linia 3 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe extremitatea distală a sternului. Fricțiunea se efectuează pe stern, până la extremitatea proximală. Se revine și se reia. 323 b) Fricțiunea cu patru degete pe rebordurile costaie și pe musculatura intercostală (se efectuează pe trei linii) ; Poziția maseurului: cu fața spre zona de tratat. 1) Pe hemitoracele stâng Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Linia 1 - Mâna dreaptă/stângă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 pe articulația sternoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre prima și a doua coastă, iar 5 printre coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costaie și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația urmărului. Se revine și se reia. I Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 3-4, 3 printre coastele 4-5, 4 printre coastele 5-6, iar 5 printre coastele 6-7 (la nivelul articulației costosternală). Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale) 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 printre coastele 10-11. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. ! 2) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel; 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1-2, iar 2 printre coastele 2-3 (ia nivelul articulațiilor costosternale). Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe 'musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 3-4, 4 printre coastele 4-5, 3 printre coastele 5-6, iar 2 printre coastele 6-7 (la nivelul articulațiilor costosternale). Fricțiunea se efectuează pe rebordurile Costale și pe muscu- latura intercostală, începând de pe stern, până la pectorali. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. | Se intercalează netezirea intercostală. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirrile specifice și se trece la batere. i I 324 4. BATEREA Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Baterea se efectuează: - pe pectorali (evitârd mamelonul) - cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; - pe coaste și pe stern - cu ultima falangă a degetelor. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu rr âinile (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează (pe coastele 8-10 ale hemitoracelui stâng), cu policele pe stern, iar mâna stângă, pe hemitoracele drept. Vibrațiile se efectuează pe torace, până pe clavicule.! Se continuă pe clavicule și pe zona subclaviculară, îmbrăcând umerii. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreiaptă se poziționează pe linia mediană subaxilară (la nivelul crestei iliace), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Vibrațiile se efectuează concomitent, cu ambele mâini, pe cutia; toracică, până la axile. Se continuă pe pectorali până pe stern, unde mâinile se petrec. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu două degete pe stern i Mâna dreaptă se suspendă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 sternului. Vibrațiile se efectuează pe stern, până pe extremi-e și se reia. î pe extremitatea distaiă a tatea proximaiă. Se revim c) Vibrațiile cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală (se efectuează pe trei linii) i | 1) P,e hemitoracele stâng Poziția maseurului: cti fața spre regiunea de tratat. Linia 1 - Mâna dreajstă/stângă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 pe arti- culația sternoclavicuțară, 3 sub claviculă, 4 printre prima și a doua coastă, iar 5 printre coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația urmărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel; 2 printre coastele] 3-4, 3 printre coastele 4-5, 4 printre coastele 5-6, iar 5 printre coastele 6-7 (la nivelul articulațiilor costosternale). Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și 325 I pe. musculatura intercostală, începând de pe stern, pân^ la pectorali. Se revine și se reia. ! Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale) 3 ajunge printre coastele 8-9, 4 printre coastele 9-10, iar 5 printre coastele 10-11. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1-2, iar 2 printre coastele 2-3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționea coastele 3-4, 4 printre coastele 4-5, 3 printre coastele 5 (la nivelul articulațiilor costosternale). Vibrațiile se efectue pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până reia. ză degetele astfel: 5 printre -6, iar 2 printre coastele 6-7 ază pe rebordurile costale și la pectorali. Se revine și se Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale) 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Vibrațiile se efectijează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la manevrele ajutătoare. 326 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1) Compresiunile j Poziția maseurului: în ortostatism, cu șoldul drept la nivelul abdomenului pacientului și cu piciorul stâng în față. I a) Pe partea anterioară a cutiei toracice Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele stâng (pe coastele 5-8), cu policele pe stern, iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Compresiunile se efectuează (concomitent cu ambele mâini sau alternativ) în timpul expirației pacientului. K b) Pe liniile mediane subaxilare ale cutiei toracice Mâna dreaptă se poziționează pe linia mediană subaxilară a hemitoracelui stâng, iar mâna stângă, pe hemitoracele drept. Compresiunile se efectuează (concomitent cu ambele mâini), în timpul expirației pacientului. Durata și intensitatea compresiunilor depind de vârstă, de sexul și de capacitatea cutiei toracice a pacientului, precum și de diagnostic. Se efectuează netezirea cu mâinile pe ambele linii și se trece la mișcări. I C. PROCEDURI COMPLEMENTARE MIȘCĂRI ACTIVE , a) PASIVO-ACTIVE - Flexia coloanei Poziția maseurului este cu fața spre torace. Mâna dreaptă se poziționează pe stern și fixează toracele. Mâna stângă se pozi-țio- nează sub cap și împreună cu pacientul efectuează flexia capului spre torace (bărbia în! piept). Mișcarea se face lent și progresiv, până la limita dureroasă. Revenirea se face Jent, maseuruJ susținând capul pacientului cu mâna stângă, până la poziția inițială. I - Ridicarea mâinilor pe lângă cap (pentru descongestionarea cutiei toracice) b) ACTIVE Maseurul indică pacientului să inspire și să expire forțat pentru mobilizarea articulațiilor costosternale și a musculaturii intercostale. Aceste mișcări au o deosebită importanță în creșterea capacității cutiei toracice. 327 li. TORACELE ANTERIOR LA FEMEI » i Poziția pacientei este în decubit dorsal, cu mâinile în ușoară abducție. Poziția maseurului este în lateral, în dreapta pacientei. ; A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETEZIREA a) Netezirea cu mâinile (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe ultimele coaste ale hemitoracelui stâng, cu policele pe stern, iar mâna stângă, pe hemitoracele drept. Netezirea se efectuează pe cutia toracică (cu ambele mâini, concomitent) până la sâni, unde părțile cubitale ale mâinilor se ridică, palmele luând forma unor aripi de fluture, până pe clavicule. Se continuă (dacă sânii sunt astenici) pe zonele subclaviculare până pe umeri, pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. Linia 2 — Maseurul poziționează mâna dreaptă pe linia subaxilară stângă (pe cresta iliacă), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Netezirea se efectuează pe cutia toracică, până la axile. Se revine și se reia. b) Netezirea cu două degete pe stern Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Netezirea se efectuează pe stern, până pe mariunbriul ster-nal. Se revine și se reia. : c) Netezirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală Se efectuează: pe linia 1 a hemitoracelui stâng și drept (numai în cazul sânilor astenici), pe linia 2 nu se poate efectua, pe linia 3 se efectuează. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământat. ; 328 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul c^u o mână, cu două mâini și în contratimp (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - pe musculatura subclaviculară de pe hemitoracele stâng și drept se efectuează numai în cazul sjânilor astenici. Frământatul se efectuează pe musculatura subclaviculară, începând de la stern, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - pe musculatura pectorală se efectuează numai pe zona dintre sâni și articulația umărului (în ckzul sânilor astenici). Linia 3 - pe musculatura toracală de pe liniile subaxilare. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe Șzona toracală de pe liniile subaxilare, începând de pe zona abdominală, până la axilă. Se intercalează netezirile specifice și se trece la geluire. b) Geluirea • Geluirea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Geluirea se efectuează pe stern, până pe manunbriui sternal. Se revine și se reia. • Geluirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe pe musculatura intercostală Se efectuează: pe linia 1 a hemitoracelui stâng și drept (numai în cazul sânilor astenici), pe linia 2 nu se pdate efectua, pe linia 3 se efectuează. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se st Fricțiunea se efectuează ispendă și poziționează degetele 2, și 3 pe apendicele xifoid. pe stern până pe manunbriui sternal. Se revine și se reia. Fricțiunea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală : Se ^efectuează: pe (inia 1 a hemitoracelui stâng și drept (numai în cazul sânilor astenici), pe linia 2 nu se poate efectua, pe linia 3 se efectuează. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere/ 329 i : I 4. BATEREA Baterea se efectuează: I - pe pectorali (zona cuprinsă între sâni și articulația uțnărului) - cu partea cubitală; - pe coaste și stern - cu ultimele falange ale degetelor. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile pe cutia toracică linii) (se efectuează pe două Linia 1 I Mâna dreaptă se poziționează pe ultimele coaste ale (hemitoracelui stâng, cu policele pe stern, iar mâna stângă, pe hemitoracele drept. Vibrațiile se efectuează (concomitent, cu ambele mâini) până la sâni, unde părțile cubitale ale rrjâinilor se ridică, palmele luând forma unor aripi de fluture, până pe clavicule. Se continua (dacă sânii sunt astenici) pe zona subclaviculară, până pe umeri, pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. Linia 2 I Mâna dreaptă se poziționează pe linia subaxilară stângă (la nivelul crestei iliace), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Vibrațiile se efectuează pe cutia toracică, până la axile. Se revine și se reia. î b) Vibrațiile cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Vibrațiile se efectuează pe stern, până pe manunbriul stemal. Se revine și se reia. c) Vibrațiile cu patru degete pe reborduriie musculatura intercostală costale și pe Se efectuează: pe linia 1 a hemitoracelui stâng și drept (numai în cazul sânilor astenici), pe linia 2 nu se poate efectua, pe linia 3 se efectuează. Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la manevrele ajutătoare. 330 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE Compresiunile pe cutia toracică Pe partea anterioară Mâna dreaptă se poziționează pe coastele 7-9 ale hemitoracelui stâng, cu policele pe stern, iar mâna stângă pe partea dreaptă. Compresiunile se efectuează pe cutia toracică (concomitent cu ambele mâini sau alternativ) în timpul când expiră pacientul. Pe liniile subaxilare Mâna dreaptă se poziționează pe linia mediană subaxilară a hemitoracelui stâng, iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Compresiunile se efectuează pe cutia toracică (concomitent cu ambele mâini sau alternativ) de jos în sus și de sus în jos, în timpul când expira pacientul. Se efectuează netezirea. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE I MIȘCĂRILE - mișcări active pentru articulațiile: - costosternale, sternoclaviculare, acromioclaviculare și intercostale. Pacientul se ridică în ortostatism și la indicația maseurului inspiră puternic și totodată ridică și brațele pe lângă urechi, apoi coboară mâinile, se înclină în față și, expiră profund. Mișcările se repetă de câte ori este nevoie. I i 331 Xîll. MASAJUL SÂNULUI Sânii sunt organe glandulare de origine cutanată, așezați pe regiunea toracală ante rioară, de o parte și de alta a sternului. ® Delimitarea anatomică pentru zona sânului Sânul astenic a) în partea superioară, de coasta a lll-a b) în partea inferioară, de coasta a Vil-a c) Median, de marginea sternului d) Lateral, de linia axilară anterioară. Sânul dezvoltat a) în partea superioară, de zona subclaviculară sau claviculă b) în partea inferioară, de coasta a Vll-a și de șanțul semicircular submamar (format de mamelă care cade sub greutatea ei) c) Median, de șanțul intermamar (depresiune formată intre sâni și stern) d) Lateral, de linia mediană subaxilară. I Pentru ambele forme de sâni delimitarea în profunzime se întinde până pe fascia pectoralului mare și anterior până pe mamelon. ' • Delimitare regională pentru zona sânului Delimitarea este reprezentată de limitele hemitoracelui anterior pe care se află sânul (drept sau stâng). i ATENȚIE! j Structura sânului este imperios necesar să fie cunoscută de către maseur. • Descriere anatomică a sânului ȚESUTURI 1. învelișul cutanat (tegumentul) în cadrul învelișului cutanat se disting două zone: a - zona periferică, cu structura tegumentului general; 332 f lonug. La suprafața areolei tuberculi, care în timpul b - zona centrală-s;au aria papilară, alcătuită din areolă și papila mamară (mame- se găsește un număr de 10-15 proeminențe neregulate, numite sarcinii își măresc volumul. 2. Mușchii a) Mușchiul pielos a./ sânului Fibrele mușchiului pielos la nivelul areolei au aspectul unei rețele cu fibrele orientate circular (în jurul duetelor} și radiar. La periferia areolei fibrele se întind în mănunchiuri de fibre elastice în dermul pielii, iar în partea centrală a areolei se continuă până la baza papilei. La nivelul papilei sunt unele fibre dispuse periferic, cu orientare spiralată, și unele fibre centrale, verticale, orientate de la bază spre vârful mamelonului. Sub pielea vârfului mamelonului fibrele musculare formează o placă ciuruită de orificii, prin care trec porțiunile terminale ale dpctelor lactifere (canale prin care circulă laptele spre evacuare). Mușchiul pielos comprimă papila la bază, o face mai rigidă și o proiectează înainte ușurând sugerea și totodată comprimă duetele lactifere expulzând laptele. ATENȚIE! în situația în care fibrele mușchiului pielos sunt contractate (spastice), formează un sfincter pe terminația duetelor și se oprește evacuarea laptelui. Se recomandă masajul pe sân pentru a reduce spasticitatea și a permite evacuarea laptelui. Tehnica de efectuare a masajului în această situație va fi descrisă la masajul sânului în perioada de lactație. b) Fascia superficialis . Fascia superficialis din regiunea anterioară și superioară a toracelui are originea pe claviculp, coboară și aderă la fascia pectoralului mare, apoi ajunge la corpul mamelei. Fascia jsuperficialis se dedublează, dând o foiță premamară și alta retromamară. Foița premamară, după un scurt traiect, se termină prin mici lamele ce se insera pe fața profundă a dermului. Foița retromamară este mai densă, mai bine individualizată, ea trece înapoia stratului celular retromamar și pătrunde sub formă de fracturi multiple în corpul țnamelei. Acest dispozitiv conjunctiv lamelar provenit din fascia superficialis care solidarizează corpul mamelei cu clavicula și fascia pectoralului mare, face parte din ligamentele suspensoare ale mamelei. i 333 ATENȚIE! Fascia superficialis împreună cu mușchiul pielos și cu marele pectoral are rol în susținerea sânului în poziția anatomică. în cazul când aceștia sunt flasci, sânul cade și se recomandă masajul de tonifiere a lor pentru a reveni și a se menține sânul în poziția anatomică. Tehnica de efectuare a masajului do întreținere și tonifiere va fi descrisă ulterior. 3. Stratul celulo-adipos a) Premamar Acest strat este mai gros spre periferia mamelei și se subțiază progresiv spre centrul ei, reducându-se la dimensiunea unei lame foarte subțire jdedesubtul areolei, și dispare complet la nivelul papilei, unde pielea aderă la corpul mamelei. în acest strat se găsesc vasele sangvine, limfatice, precum și nervii corpului mamelei. b) Retromamar ! Este totdeauna subțire și conține o cantitate variabilă de grăsime. El se întrerupe între fața posterioară a corpului mamelei și fascia mușchilor pectoralul mare și dințatul anterior. Grație stratului retromamar corpul mamelei alunecă pe planul subiacent. Dispariția mobilității arată apariția unei afecțiuni (cancerul). 4. Corpul mamar i Acesta are culoarea aib-gălbuie, formă discoidală, mai groasă în partea centrală, subțiată la periferie și cu un contur neregulat. Corpul mamar are 3 fețe: anterioară-convexă, posterioară-concavă și o circumferință. I Secreția glandei este reglată în primul rând pe cale hormonală. VASCULARIZARE 1. Vascularizarea sangvină a) Arterele provin din toracica internă (ramuri perforante, ramuri mamare), din to- racica laterală, din toracica supremă și din intercostalelej 2-3-4. Ramurile plecate din aceste artere asigură un bogat aport sangvin. Ele formează o rețea situată în stratul celulo-grăsos premamar, din care se răspândesc ramuri la lobi, lobuli și acini. în jurul acinilor se formează o rețea periacinoasă. j b) Venele iau naștere din rețeaua capilară periacinosisă. De aici se adună într-o rețea largă, situată tot în stratul adipos premamar (rețeaiba superficială), care devine foarte vizibilă în timpul lactației. Venele plecate din această /"ețea urmăresc traiectul arterelor și se varsă fie în axilară, fie în toracica internă. Ele comunică cu venele superficiale ale gâtului și ale peretelui anterior al abdomenului. I 2. Vascularizarea limfatică Aceasta este formată din: 334 a) Capilare superficiale (care colectează limfa de la nivelul pielii, inclusiv a areolei și i2 papilei mamare). | b) Capilare profunde (care iau naștere dintr-o rețea perilobulară). | între cele două rețele există anastomoze. I Drenajul limfatic al mamelei urmează trei căi: - calea axiiară - este cea principală, trece prin limfonoduri situate la marginea infe- rioară a pectoralului mare (la încrucișarea cu coasta a lll-a a limfonodului Sorgius) și ajunge la nodurile axilare (grupul pectoral și apical); - calea parasternală - urmează colectoarele limfatice dispuse pe marginile sternului, care de obicei însoțesc vasele toracice interne, și se varsă în limfonodurile supraclavi- | culare sau direct în trunchiul jugular. Pe traiectul colectoarelor parasternale se găsesc I puține limfonoduri. Vasele limfatice parasternale se anastomozează cu căile limfatice pro- j- funde: intercostale și mediastinale. Se stabilesc anastomoze și cu vasele limfatice para- sternale din partea opusă; ? - calea transpectorală - cuprinde vase care perforează fie numai pectoralul mare, fie ambii pectorali și se varsă în nodurile axilare sau supraclaviculare. ATENȚIE! Tehnica masajului pentru circulația limfatică și pentru mastită va fi descrisă ulterior. NERVI Aceștia provin: - din ramurile nervilor supraclaviculari ai plexului cervical; - din ramurile nervilor toracici ai plexului brahial; - din nervii intercostali 2-4. în afară de acești nervi somatici mai vin la mamelă și fibre simpatice pe traiectul arterelor, Filetele nervoase din aceste multiple surse au terminațiile: - în piele, unde se găsesc numeroși corpusculi senzitivi; - în fibrele musculare netede ale areolei și mamelonului; - în vase și în glandă. I. MASAJUL ȘI AUTOMASAJUL SÂNULUI ÎN PERIOADA LACTAȚIEI i Modificări ale sânului în perioada de lactației: - tegumentul de pe sân, în special de pe areolă și papilă, devine mai elastic; - straturile adipos pre- și retromamar dispar aproape complet în timpul sarcinii și reapar după încetarea alăptării; 335 — corpul mamelei se mărește în volum; - rareori fibrele mușchiului pielos neted al sânului sunt contractate spastic, formând sfincter pe partea terminală a duetelor, și opresc evacuarea laptelui. î ATENȚIE! Fibrele mușchiului pielos al sânului când sunt în^stare anatomofiziologi primă papila la bază, o fac mai rigidă și o proiectează înainte, la proiecție mamare participă și venele, când se umplu cu sânge. în felul acesta se ușurț gerea. Fibrele spiralate comprimă ritmic duetele lactifere expulzând laptele. să com-a papilei ?aza su- Efectele specifice ale masajului asupra sânului: I Masajul este recomandat înainte de fiecare sesiune de alăptare, în special în primele zile și săptămâni de alăptare pentru: - îmbunătăjirea circulației sângelui spre mamelon; - creșterea fluxului de lapte în duete; - influențarea pozitivă asupra producerii laptelui; - prevenirea inflamației sânilor (mastita); - relaxarea mușchiului pielos neted când este spastic. ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea sânilor se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe sânul drept, apoi pe cel stâng. i Masajul trebuie să fie efectuat ușor (cu blândețe, să nu fie dureros), astfel încât intensitatea și ritmul manevrelor să nu producă leziuni sau stimulări excitante ale fibrelor mușchiului pielos neted al sânului. Pentru o eficiență sporită masajul poate fi precedat de dușuri alternative, care au un rol foarte important în descongestionarea sânului. Acestea se aplică cu o presiune moderată pe tot hemitoracele, începând de la periferia sânului spre mamelon (sub forma unor raze). Dușurile se încep cu apă caldă la temperatura de 38°-40° timp de câteva secunde, și apoi se continuă cu dușul cu apă rece la temperatura de indiferență a corpului (33°-37°), timp de câteva secunde. Procedura se repetă de mai multe ori, până ce apare hiperemia, încheindu-se cu duș rece. 336 SÂNUL DREPT Masajul regional (se efectuează identic ca masajul pe torace la femei) Poziția pacientei: în șezut sau în decubit dorsal. Poziția maseurului: în lateral dreapta. ATENȚIE! j Pe zona subclaviculară (corespunzătoare cu coastele 1, 2, 3) care reprezintă linia 1, manevrele masajului se efectuează numai dacă este posibil (sânul astenic). Pe linia 2 (reprezentată de coastele 4-7) nu se pot efectua manevrele (netezirea, geluireaj fricțiunea și vibrațiile). A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA a) Netezirea cu mâinile (se efectuează, pe două linii) Linia 'f Maseurul poziționează mâna dreaptă pe ultimele coaste ale hemitoracelui stâng, cu policele pe stern, iar mâna stângă pe hemitoracele drept. Netezirea se efectuează (concomitent, cu ambele mâini) până la sâni, unde părțile cubitale ale mâinilor se ridică, palmele luând forma unor aripi de fluture, până pe clavicule. Se continuă (dacă sânii sunt astenici) pe zona subclaviculară, până pe umeri pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. Linia 2 Maseurul poziționează mâna dreaptă pe linia subaxilară stângă (pe cresta iliacă), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Netezirea se efectuează pe cutia toracică, până la axile. Se revine și se reia. b) Netezirea cu două degete pe stern Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Netezirea se efectuează pe stern, începând de la apendicele xifoid, până la manunbriul sternal. 337 c) Netezirea cu patru degete pe muscula'tura intercostaiă și pe rebordurile costale ' Linia 1 (sân astenic) - Maseurui suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub jclaviculă, 3 printre coastele 1 și 2, iar 2 printre coastele 2 și 3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Netezirea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostaiă, începând de pe stern, până la articulația umărului. J Linia 3 - Maseurui suspendă mâna dreaptă deasuprp hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternale), 4 ajunge printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 (printre coastele 10-11. Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculaturp intercostaiă, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară, Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământat. 2. FRĂMÂNTATUL | a) cu o mână, b) cu două mâini, c) în contratimp se efectuează pe liniile: I Linia 1 - pe musculatura subclaviculară. Frământatul se efectuează pe musculatura subclaviculară, începând de la stern, până la articulația umărului. Linia 2 - pe pectorali. Frământatul se efectuează pe pectorali, începând de deasupra sânului, până la articulația umărului. | Linia 3 - linia mediană subaxilară - pe musculatura de pe zona toracală. Frământatul se efectuează pe linia subaxilară (pe musculatura de pe torace) începând de pe zona abdominală, până sub axiiă. Se intercalează netezirea și se trece la geluire. d) Geluirea « Geluirea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xlfoid. Geluirea se efectuează pe stern, începând de la apendicele xifoid, până la manunbriul sternal. Se revine și se reia • Geluirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostaiă (se efectuează pe două linii) | i Linia 1 - (dacă este posibil - sân astenic) Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 pe jclaviculă, 4 sub claviculă, 3 338 printre coastele 1 și 2, iar 2 printre coastele 2 și 3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Geluirea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercos-tală, începând de pe stern, până la articulația umărului. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8 (la nivelul articulației sternocostală), 4 printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu degetele și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Fricțiunea se efectuează pe stern, începând de la apendicele xifoid, până la rnanunbriul sternal. Se revine și se reia. b) Fricțiunea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală (se efectuează pe două linii) Linia 1 - (dacă este posibil) Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1 și 2, iar 2 printre coastele 2 și 3 (ia nivelul articulațiileor costosternale). Fricțiunea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la articulația umărului. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației costosternală), 4 printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu degetele și se trece la batere. 4. BATEREA Baterea pe hemitoracele drept se efectuează; - pe pectorali (dacă este posibil), începând de deasupra sânului, până la articulația umărului - cu partea cubitală; - pe stern și pe coaste - cu ultima falangă a degetelor. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 339 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile, pe cutia toracică (se efectuează pe două linii) Linia 1 Mâna dreaptă se poziționează pe ultimele coaste ale hemitoracelui stâng, cu policele pe stern, iar mâna stângă, pe hemitoracele drept. Vibrațiile se efectuează (concomitent, cu ambele mâini) până la sâni, unde părțile cubitale ale mâinilor se ridică, palmele luând forma unor aripi de fluture, până pe clavicule. Se continuă (dacă sânii sunt astenici) pe zona subclaviculară, până pe umeri pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. { i Linia 2 Mâna dreaptă se poziționează pe linia subaxilară stângă (la nivelul crestei iliace), iar mâna stângă, pe partea dreaptă. Vibrațiile se efectuează pe cutia toracică, până la axile. Se revine și se reia. I b) Vibrațiile cu două degete pe stern Mâna dreaptă se suspendă deasupra abdomenului și poziționează degetele 2 și 3 pe apendicele xifoid. Vibrațiile se efectuează pe stern, începând de la apendicele xifoid, până la manunbriul sternal. Se revine și se reia. c) Vibrațiile cu patru degete pe rebordurîle costale și pe musculatura intercostală (se efectuează pe două linii) Linia 1 - (dacă este posibil - sân astenic). Mâna dreaptă se suspendă (deasupra hemitoracelui stâng) și poziționează degetele astfel: 5 pe claviculă, 4 sub claviculă, 3 printre coastele 1 și 2, iar 2 printre coastele 2 și 3 (la nivelul articulațiilor costosternale). Vibrațiile se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până la articulația umărului. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele astfel: 5 printre coastele 7-8, (la nivelul articulației sternocostală), 4 printre coastele 8-9, 3 printre coastele 9-10, iar 2 printre coastele 10-11. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la stern, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la manevrele complementare. 340 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Compresiunile antero-posterioare pe stern. Mâna dreaptă se poziționează pe stern, iar mâna stângă, pe partea dorsală a mâinii drepte. Compresiunile se efectuează în timpul când expiră pacienta. 2. Compresiuni antero-posterioare pe hemitoracele drept. Mâna dreaptă se poziționează anterior pe coastele 7-8-9 ale hemitoracelui drept (sub sân), iar mână stângă, pe partea dorsală a hemitoracelui. Compresiunile se efectuează (concomitent sau alternativ) în timpul expirației pacientei. Intensitatea și durata compresiunilor atât pe stern, cât jși pe hemitorace depind de vârsta și de mărimea cutiei toracice a pacientei și de diagnostic. 3. Mobilizări ale sânului pentru tonifierea musculaturii. Maseurul ridică cu o mână sau cu două mâini posibil, i sânul și indică pacientei să mențină sânul sus, pe cât este MASAJUL ZONAL Netezirea Netezirea pe sân se efectuează spre mamelon, de jur împrejur). în mișcare centripetă (începând de Ia baza sânului Compresiuni și mo și în jos Mâna, dreaptă (în ușor poziționează sub sân, la uilizări aie sânuiui în sus căuș), cu partea cubitală, se baza acestuia, susținându-l. Mâna stângă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează pe partea superioară a sânului, la baza lui, mâinile paralele având sânul între ele (fig. III.98). Se efectuează compresiuni pe sân (cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și mobilizări ușoare îrnsus și în jos și invers. Mobilizările se repetă de câte ori este nevoie. Se (încheie îmbrăcând sânul cu mâinile (concomitent exerpitând compresiuni cu o intensitate ușor crescândă, îrp funcție de congestia sânului) și se alunecă spre mamelon, până la areolă. Fig. HI.98 - Compresiuni și mobilizări ale sânului în sus și în jos 341 Compresiuni și mobilizări ale sânului spre dreapta și spre stânga Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează pe partea dinspre stern la baza sânului, iar mâna stângă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează la baza sânului, pe partea axilară mâinile paralele având sânul între ele (fig. 111.99). Se efectuează compresiuni pe sâni (cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și mobilizări ușoare spre dreapta și spre stânga și invers. Mobilizările se repetă de câte ori este nevoie. Se încheie îmbrăcând sânul cu mâinile (concomitent exercitând compresiuni cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și se alunecă spre mamelon, până la areolă. Aceste compresiuni cu mobilizări au rol de a activa circulația sângelui de la bază spre mamelon, cât și a laptelui prin duete tot spre mamelon și totodată îndepărtează stazele prin activarea circulației limfatice și relaxează sânului. Fig. 111.99 - Compresiuni și mobilizări ale sânului spre dreapta și spre stânga mușchiul pielos neted al în anumite situații, când sânul este foarte congestionat, poziția mâinilor (de la fig. 11.98 și 11.99) poate fi și cu partea dorsală, efectuându-se compresiuni și mobilizări ale sânului, așa cum au fost explicate mai sus la pozițiile respective. Se intercalează netezirea și se trece la compresiuni pe Compresiuni circulare pe corpul mamar Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală se poziționează sub sân la baza acestuia, susținându-l, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2-3-4 (cu fața palmară, orientate cu vârful spre mamelon) pe corpul mamar și efectuează mișcări circulare pe acesta de jur împrejur, cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) (fig. 111.100). Se intercalează netezirea și se trece la compresiuni și mobilizări pe sân (în valuri). corpul mamar. Fig. III.10Q - Masajul pe corpul mamar 342 Compresiuni și mobilizări pe sân cu degetele (în valuri) Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-l. Mâna stângă se suspendă și poziționează fața palmară a degetelor 2-3-4 (cu vârful orientat în lateral spre stânga) la baza superioară a sânului (fig. 111.101) și efectuează compresiuni (cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și mobilizări in valuri începând de la baza sânului spre mamelon, până la areolă. Se intercalează netezirea și se trece la batere. Baterea ATENȚIE! Baterea nu se efectuează niciodată pe areolă sauj mamelon și nici în situația în care mușchiul pielos al sânului ' este spastic (care formează sfincter pe terminațiile duetelor) și nu permite evacuarea laptelui. Baterea se efectuează: - pe tot sânul, începând de la bază până la areolă; mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-l, iar mâna stângă efectuează baterea - cu ultima falangă a degetelor (fig 111.102); - pe tot sânul începând de la bază până ia areolă -cu degetele ambelor mâini; - pe tot sânul, începând de la bază până la areolă - cu căqșul. Mâna dreaptă (în ușor căuș) cu partea cubitală se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-l, iar mâna stângă efectuează baterea. Fig. 111.101 - Compresiuni și mobilizări pe sân cu degetele (în valuri) Fig. iii.102 - Baterea cu degetele 343 Această batere se poate efectua și cu ambele mâini concomitent. Intensitatea și ritmul baterilor pot să crească sau să scadă odată cu repetarea lor, în funcție de congestia sânului. '• Se intercalează neteziri ușoare de la baza sânului spre mamelon și se trece la vibrații. Vibrațiile cu una sau cu două mâini . Mâna dreaptă (în ușor căuș) cu partea cubitală se poziționează sub sân; la baza acestuia, susținându-1, iar mâna stângă efectuează vibrațiile pe sân de jur 'împrejur, începând de la bază până la areolă. Vibrațiile se pot efectua și cu ambele mâini concomitent. | Se intercalează neteziri ușoare, începând de la baza sânului spre mamelon și se trece la scuturături. Scuturături cu vibrații Pentru stimularea evacuării laptelui se efectuează și manevra de scuturare a sânului combinată cu vibrații cu o mână sau succesiv, cu ambele mâini. Mâna/mâinile (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează la baza sânului susți-nându-t (fig 111.103) și îl mobilizează ușor, în sus, în jos, dreapta, stânga, cu ușoare vibrații, mișcarea asemănându-se cu mișcarea de cernere. Se intercalează netezirea și se trece (a evacuarea laptelui din duete. Evacuarea laptelui din duete Poziția 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe treimea mijlocie a sternului, cu policele sub sân, la baza acestuia, iar cu indexul și celelalte degete deasupra (între deschiderea lor aflân-du-se sânul). Mâna stângă, cu partea cubitală, se poziționează pe torace, la nivelul brațulu, cu policele sub sân, la baza acestuia, iar indexul și celelalte degete deasupra, între deschiderea lor fiind sânul (fig. iii. 104). Fig. (11,104 - Evacuarea laptelui; din sân 344 Poziția 2 - Mâna stânga, cu partea cubitală, se poziționează deasupra sânului, cu policele spre axilă, la baza sânului! iar cu indexul și celelalte degete spre stern. Mâna dreaptă cu partea cubitală se poziționează sub sân, cu policele spre axilă, la baza sânului, iar cu indexul și celelalte degete spre stern (fig. 111.105). Din ambele poziții se fac compresiuni concomitent, cu degetele ambelor mâini pe sân, și se alunecă până la areolă. Se continuă cu degetele de la o mană pe areolă și pe mamelon, evacuând laptele din duete (fig. 111.106). Manevra se repetă de câte ori este nevoie, până la descongestionarea sânului. Aspectul acestei manevre este asemănător cu cel al mulsului. Fig. 111.105 - Poziția a 2-a a mâinilor Fig. 111.106 _ Evacuarea laptelui • SÂNUL STÂNG Maseurul își schimbă poziția din lateral dreapta în lateral stânga. Cu mâna dreaptă efectuează manevrele pe liniile cu limitele lor practicate pe, partea dreaptă de mâna stângă și invers. Automasajul în cazul automasajului, pacienta efectuează aceleași manevre, pe aceleași linii cu limitele lor, pe care le-a practicat maseurul pe partea dreaptă cu mâna stângă, iar pe partea stângă, cu mâna dreaptă. Se recomandă pacientei să nu poarte sutien, îmbră- căminte care se mulează temperatură crescută sau pe corp, să nu se expună la soare sau să stea în spații cu scăzută, să consume cât mai multe lichide, să facă mișcări în aer liber, să evite stările tensionate 345 Compresiuni și mobilizări ale sânului spre dreapta și spre stânga Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează pe partea dinspre stern la baza sânului, iar mâna stângă (în ușor căuș), cu partea cubitaiă, se poziționează la baza sânului, pe partea axilară mâinile paralele având sânul între ele (fig. 111.99). Se efectuează compresiuni pe sâni (cu o intensitate ușor crescânda, în funcție de congestia sânului) și mobilizări ușoare spre dreapta și spre stânga și invers. Mobilizările se repetă de câte ori este nevoie. Se încheie îmbrăcând sânul cu mâinile (concomitent exercitând compresiuni cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și se alunecă spre mamelon, până la areolă. Aceste compresiuni cu mobilizări au roi de a activa circulația sângelui de la bază spre mamelon, cât și a laptelui | prin duete tot spre mamelon și totodată îndepărtează | stazele prin activarea circulației limfatice și relaxează’ sânului. I Fig. 111.99 - Compresiuni și mobilizări ale sânului spre dreapta și spre stânga mușchiul pielos neted al în anumite situații, când sânul este foarte congestionat, poziția mâinilor (de la fig. 11.98 și 11.99) poate fi și cu partea dorsală, efectuându-se compresiuni și mobilizări ale sânului, așa cum au fost explicate mai sus la pozițiile respective. Se intercalează netezirea și se trece la compresiuni pe Compresiuni circulare pe corpul mamar Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală se poziționează sub sân la baza acestuia, susținându-l, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2-3-4 (cu fața palmară, orientate cu vârful spre mamelon) pe corpul mamar și efectuează mișcări circulare pe acesta de jur împrejur, cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) (fig. 111.100). Se intercalează netezirea și se trece la compresiuni și mobilizări pe sân (în valuri). corpul mamar. Fig. 111.100 - Masajul pe corpul î mamar i î 342 Compresiuni și mobilizări pe sân cu degetele (în valuri) Mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-i. Mâna stângă se suspendă și poziționează fața palmară a degetelor 2-3-4 (cu vârful orientat în lateral spre stânga) la baza superioară a sânului (fig, 111.101) și efectuează compresiuni (cu o intensitate ușor crescândă, în funcție de congestia sânului) și mobilizări în valuri începând de la baza sânului spre mamelon, până la areolă. Se intercalează netezirea și se trece la batere. Fig. Iii.101 - Compresiuni și mobilizări pe sân cu degetele (în valuri) Baterea '—------------—----— ATENȚIE! Baterea nu se efectuează niciodată pe areolă sau mamelon și nici în situația în care mușchiul pielos al sânului 1 este spastic (care formează sfincter pe (terminațiile duetelor) și nu permite evacuarea laptelui. Baterea se efectuează: - pe tot sânul, începând de la bază până la areolă; mâna dreaptă (în ușor căuș), cu partea cubitală, se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-l, iar mâna stângă efectuează baterea - cu ultima falangă a degetelor (fig 111.102); - pe tot sânul începând de la bază până la areolă -cu degetele ambelor mâini; - pe tot sânul, începând de la bază până la areolă - cu căușul. Mână dreaptă (în ușor căuș) cu partea cubitală se poziționează sub sân, la baza acestuia, susținându-i, iar mâna stângă efectuează baterea. Fig. 111.102 — Baterea cu degetele 343 li. MASAJUL Șl AUTOMASAJUL SÂNULUI AFECTAT (MASTITĂ) Pentru această afecțiune se începe cu masajul membrului toracal alăturat sânului afectat. Tehnica de efectuare a masajului este descrisă la masajul membrului toracal. Se trece la masajul regional pe hemitoracele anterior pe care se află sânul afectat (tehnica de efectuare a masajului a fost descrisă la masajul regional al toracelui anterior la sân în perioada de lactație). Se continuă cu masajul zonal pe sânul afectat (precedat de comprese reci sau dușuri la temperatura de 32°-35°), tehnica de efectuare a masajului zonal fiind descrisă la masajul sânului în perioada de lactație. Se insistă cu masajul în special pe zona axilară, unde se produc cel mai frecvent staze care duc la mastită. Prelucrarea sânului prin masaj sau automasaj se face până când se evacuează tot laptele afectat de pe duetele inflamate. III. MASAJUL Șl AUTOMASAJUL PENTRU SÂNUL CĂZUT Tehnica de efectuare a masajului regional și zonal este descrisă la masajul sânului în perioada de lactație, cu următoarele precizări: Masajul regional mofiziologică se efectuează mântat. Pentru menținerea sau ridicarea sânului în poziția anato masaj tonifiant, punându-se accentul pe toate formele de frs Masajul zonal NOTĂ: Manevra de evacuare a laptelui din sân nu se efectuează. Se efectuează (în plus) mobilizări' de ridicare a sânului și lăsarea acestuia să cadă prin propria greutate. Maseurul, cu mâna stângă, fixează umărul pacientei, iar mâna dreaptă o poziționează sub sân și îl ridică ușor în sus, până la limita posibilă (fig. 111.107). în această poziție se indică pacientei să contracte musculatura sânului și a pectoralilor pentrua menține sânul ridicat, pe cât posibil, moment în care mâna dreaptă alunecă spre mamelon și lasă sânul să cadă. Manevra se repetă de câte ori este nevoie. Fjig. 111.107 - Mobilizări ale sânului cu o mână pentru tonifierea mus-t culaturii 346 Mobilizarea se poate face și succendând mână după mână (fig. 111.108). Se recomandă pacientei să repete seria mobilizărilor de 3-4-5 ori pe zi. Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. Fig. 111.108 - Mobilizări ale sânului pentru tonifierea musculaturii (cu mână după mână) C. PROCEDURI COMPLEMENTARE MIȘCĂRI ACTIVE Mișcările sunt efectuate de pacientă: - proiecția mâinii în față și în spate. Maseurul indică pacientei să ridice mâna în față, pe lângă ureche, și concomitent să inspire forțat, apoi să coboare mâna pe lângă trunchi și să o ducă în spate; concomitent cu coborârea să expire forțat; - mișcări de rotație internă și externă a mâinii; - mișcări de circumducție cu mâna din articulația umărului în față și în spate. Mișcările se repetă de câte ori este posibil. - mersul în genunchi și în mâini; - alergatul pe loc sau în spațiu (pacienta nu trebuie să pună sutien, deoarece în timpul mișcărilor se stimulează creșterea tonusului musculaturii sânului). Se recomandă pe cât posibil să nu se poarte sutien, fiind cunoscut că sutienul duce ia atrofierea musculaturii sânului. Seria mișcărilor se repetă de 2-3 ori pe zi. Automasajul în situația automasajutui pentru sânul drept pacienta efectuează cu mâna stângă manevrele masajului pe liniile cu limitele lor (așa cum au fost descrise în cadrul masajului regional pe hemitorace și la masajul zonal pe sân în perioada lactației), iar pentru sânul stâng, cu mâna dreaptă. * 347 XIV. MASAJUL REGIUNII CERVICALE • Delimitare anatomică a zonei cervicale a) în partea inferioară - de linia articulară dintre vertebrele C7 și Di b) în partea superioară - de linia articulară dintre vertebra Oi și cutia craniană c) în părțile laterale - de extremitatea apofizelor transversale ale vertebrelor cervicale 1-7 și de partea latero-anterioară a mușchiului trapez. 9 Delimitare regională pentru zona cervicală a) în partea inferioară - median de vertebra D7 și bilateral de perechea de coaste 7 b) în partea superioară - de treimea inferioară a osului occipital. c) Bilateral - de vârful apofizelor transverse ale vertebrelor cervicale și de partea lațero-ante-rioară a fibrelor trapezului. • Descriere anatomică a zonei cervicale Oase: 7 vertebre. ( Articulații: I - articulația dintre cutia craniană și vertebra O, (este mobilă, piuriaxială); - articulațiile dintre vertebrele CrC7 și vertebrele C7 și Di sunt mobile pluriaxiale. Mușchi (vezi tabelul III.XIV). 348 0 -I c UJ 0 CQ > LU CC >ca p E 0 "O • >03 >ca c >re re re.2 -g E32 re ra cn o ro CC reS. ■c 0 0 c E ra ș- £ «5 5J ■E " 8 .? § C—> îfd c ’CO ’fl re .2 -"2 2 2 Ei? o o o <5 2 câ rc ro CC -43 o o o 0 ' £,ro-: ș ej K 1 >ca _ 2? ca re ._ >0 i 52 3 ca ct o ca CC P, ~ 3- >co 00. »- o >0 -o-ccjcOj- t o 3 c E ro 2- E 0 2 •E m o .5 o ._ ’g >ca >co >ca § re P g § E P o o o ■ca 0 ’2 0 _ ro c >03.2 0 c > V. 0 ro _ ,ro ’g !2 □ io-E-g E □ S 3 03 ai o ra a: .2, £ 0 ro „ >r o >ca -, re -c: c >re ■c 0 3 c — c 10 >0 >0 □ .re S p P E i2 "o "o o $ £ re 0 0 cc as o o o 1X1 i CC ! CC ; IXI ' o vi 0} ca O 03 ca o _C 3 O £ E 0 a> 37 .re- ’c ro ' 0 .2 P c v £ 0 •— CU o 3 0 ^,'5 re 0 c 2 x j. 0 _ 0 :X ~Z. <J> Q. C X a £ E o ro ro _ b ra £•</> 03 O P £ E .0 w 0 — m O <= ro P ® •- ~ 3 10 o <5-E o u _ ia m 1- o C o5S ca Ld 2 ■ O , < ca _O i3 : >0 0 ,n3 E CC § . c — > '0 )03 CO ! “ 88 s i = £-§ ! ££e i ca u o 1 o ca sz XJ _ <ra >[D 2 ro ’5 ro 3 n ? l □ 1. ’ca ra ro o c n •— 'i'> — -w ca -ț-i -3 ca e ® ’ X3 O X3 -?E5- JZ < O < -Q P C O.‘4=. -03 O o ca . 03 □ ~ >ca cd P P r cc i 'ro '8 ,ra g •c N 0) O -C 5 ro ro '3 -2 c ° m 3 J3 .2 0 >ra o ‘o'"o LU cnCC ca .c ” t’sl o i_ 2 ro c ș S c o re 3 re o o cc ui: w Z o 0 — E 0 C- im —? c o c 03 5 a) _re ca □ g .£ >ra •— ca ra e>E ga. o 5 p. e 0. t : c £> E " •- 0- O .2 0) b N C> 0 P &.O g m 10 S ? ro g ® o o Q. E 0- > O o . v>- •S-’-g ■= § p 8 -5 g 0 s ro ®> £ e£ “ £ > o HI z o 2 o .92 □ ro ca .cpp o — £ to P O O CL U Q. 0) CU l_ l— q S □ ® â ” 2 9 g - g-g |a £8. t TO 0 £ E P g.c. 0 -c ra as 2 O 0- C0 -iSb P .2 "0 re , & Q CL 0 g 0 E t 0 CL > 3 i£2 {/> o X o vr O o o o c w 0 M .2 0> O O- O re ~ t E re ’3 — c — o a o o5 .2 ra 0 E ° B 0 - to. U>i .± a. c ro 0 a 0 ro c >0 .2 0 C 5; > v. 0 ;ra ’g ș- 3 te.2-g £ Și 8 2 ’2 0 0 >7“ O >0 •• '(rl re -c c >re 2 tr re 0 c E ro §■ E 0 2 £ " 8 2 g ’c >re >ca >ro 0 .2: E S 0 “ CC re .? .? 2 o ' 2 E .2 re re _ jr 0 ro 0 '5> E 0 o — ro ro «- 0 CC o o 2 o . Q- . ro u >cu !n ■c - N 3 O u ® B g 3 S £O 0 3 p P 0 ix «ro o V 0 LU cnCC 0 x: ’l» __ 0 N O §.P o £ ■ O o O--O o- ca 0- tr E (X > 0 0 0 0 - i 8 an13 Si? t râ ® ra O > 'g | O c ro 0 -c 0 re CL O o. w .b U) 3 •= ^ Q. E «re 0 2 o o o- — — t/3 re <fh 349 TABELUL III.XIV (continuare) - 1 >ro • >ca c =J 3 cd o cd □ -r= P, ko CD.--3-S E □ P D ra cn p ca a: o £ o cd cd ra cn O ro X .2,^ P- > iz CD fi | fi .? « '£ fi i ra.S-g E "3 S 3 rara P « CL fi.fi Si O c o CD ' .2 c • *cn ifE ._ >ra c — 3 cd •- -S £ □ P CD CD O CD cL .5,-^ Si i >£ : - £ 'CD P ’ £ £ . c , c._ >CD .- p c—■ □ CD P ’-ț-j E P -P => CD O) O JD x .a. o IU CC î LU Z LU Z p o < x UJ W Z UJ z 3 x o X o c/> X o >cd P ,zr,' o.2 ’g .ra'g t o 3 C E ra °-E Ss w o .£ o __‘2 >CD >C0 >C0 3 § £ .P g E P o o o £3 2 ro că ra X o o o _O >CD cd co -0 .2 ,ra-’O V 55 3 c E ro Ș- E o P u £ î ___’2 >ca >ca >ra □ cd P P P E P o o o Q 2 ra că că X o o o _o >co ro ca - o -Q 8 >ca t o =j c E ra a- E ai P c 5 o ' ■■ - CD ___’2 >ca >ra >co 3 2 1~ S § E P o o o P 2 ro ro că X -4=3 o o o _TO 'CO ro co -0 -g ’8 > ■C fc § cn cl c ” o .2 cn ^.ra ._ r~ *CD □ CD P E P O Sis CD -!=< ■E x .2 CD )C0 j)o u “o p 11:0 CD CD -o -2 ’g ,ra-'g t O = F r: ro a- E o fi S= « 8 .£ 2 ._ ’r- >CD >CD >CD 3 P S S S E P o o o P 2 CD că CD X -j= o o o O- E:a3 P * 8p S □ 2 P P ~ E P o ; o o P 2 cd ca ra X 43 cj : o o ra | c ra 13 g £ TJ jx >ra '5 -g -3 -E5 2 g £ Ză=^E> 3 S E = £ » 2 8 O g Z flj o d ’o> CL ca P I" fi > fi E IC o ra 'A o £ -2 o 2 zi m £ o o o. 2 fi i~i m CD tn a) □ u E o CL U) UJ JZ- Q_ o 10 U- O ’a 5 -2 ■$ o 75 O o o Q- ra o — Q_ q_ cd P o P U Qj +■> 2±. iro □ .2 a 2 8 X cn P (0 R2 P ro w c ro o 2 Q-P £ •c <° <5 -□ O O o o c i- i_ o § gfiE-St ol ° > E .e O S = 3^8 •a o o — '»_ => o ° 'o .o a: -S > e .s 3 c 8 a fi &•«. ■iC ro <D_'C => o ° 'o .2 c o O g osfi CL c > E .£ P o-8 c Ș, O-JT£ <° CD =1 <D O § CD o P O = X •£ > CJ o o 'E u>— f- co <£ ._ P o P <D co x o g£ 3ro a I O > 5 £ 3 £ < fi ! fi 8 Lfi u. n > _o "-s ’ P ’in CL > to Cl J- P <D fi fi > 8 o £ p ra -8 £ CM o 8 o o fi g ra £ •5 o io.fi O -St =1 ‘S N 2 ro 73 CD O cd x <ca o o o LLI cnX ca jx a S o .e-!gis o st o '5 ai g ° to ra St ’3 o o o a, a; X £ X > o £ g ® Ș î --O's gg ai t: .L= 03 ■g raP Q- Q nj E £ o g 2. £ I o - B ro " ‘8 N te o ,_ g o O -= o g _ - C 8 - 3 S .2 2 t* tco 2 ~~ ^2 S ° o" o LU cdX ra _c O flj N O . .e-!g ‘5 o st 8?aag ° 75 ra fi > £ ££ fi o u> J-J O 11 rn^' CD CD -O -TjT £ © +-' TX CD /n C/5 m 8 St y > o ” & E g. o .£ £ gUs - o g'e O (D V- N fi ° ■- g ra O ’5 O O o <d "5 P P <5 x «o o ,g '£)’ "(D iii cn X o ca -C CO" co .s-!g ‘H o fi o ? a-a 8 ° « ra St > o <2 o CL E CL > O Q ? i cn e cd 4- ca-S^P m te= cz> > O ca ° — — F 2 CL >C0 □ 2'L- co cn 3 „ cd o ro a O fi ®TS.P l- C/J- L_ zțj "(D *D TJ u? ° S 03 N Ș £ > £ E g_ c P p o -c §■ £ a. X o O-Et-fc • _<D 'u>_CD CD (D CD L_ â?Si cd cn 2 cd c E t cu CO Q_ (D X _b cn > cd □ c □_ O 3 ș â O rt X a 350 ORDINEA ȘS TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea cervicală este recomandat să se înceapă cu regiunea dorsală (având în vedere originea și inserția mușchiului trapez) cu toate manevrele masajului, trecând apoi la zona cervicală, începând prelucrarea cu fiecare manevră a masajului pe partea dreaptă și continuând pe partea stângă. Poziția pacientului: în șezut sau, în anumite situații, în decubit ventral cu rulou sub frunte. In cazul în care poziția pacientului este în șezut (pe scaun sau pe pat), poziția maseurului este în ortostatism sau în șezut, cu fața spre coloana cervicală. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. Fiecare manevră se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe coloana cervicală și pe musculatura paraver-tebrală, iar manevrele pe care se pune accentul sunt frământatul și fricțiunea. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA Poziția pacientului: în șezut pe scaun. Poziția maseurului: în ortostatism cu fața spre zona de prelucrat. a) Netezirea cu o mână 1) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna stângă se poziționează ia nivelul occipitalului, cu policele pe șanțul paravertebral dreapta (la nivelul vertebrelor C-|, C2), iar cu indexul și celelalte degete, pe vârful apofizelor transverse (fig. 111.109). Netezirea se efectuează pe trapez, până pe unghiul costovertebral și, în continuare, cu toată palma, până pe articulația umărului, pe care o îmbracă. Se revine și se reia. 2) Pe partea stânga Mâna stângă, cu vârful degetelor, fixează capul pacientului. Fig. 111.109 - Netezirea cu o mână pe partea dreaptă 351 Mâna dreaptă efectuează netezirea, pe aceeași linie cu limitele ei ca pe partea dreaptă (fig. 111.110). b) Netezirea cu mâinile (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe musculatura paravertebrală dreaptă, iar mâna stângă, pe musculatura paravertebrală stângă, cu vârfurile degetelor sub occipital, cu policele pe șanțurile para-vertebrale. Netezirea se efectuează pe musculatura paravertebrală cervicală și toracală, până la perechea de coaste 7 (fig. 111.111). Se revine și se reia. Fig. 111.110 - Netezirea cu a stângă mână pe partea Linia 2 - Maseurul poziționează mâinile pe părțile laterale ale coloanei cervicale, cu vârful degetelor la nivelul occipitalului. Netezirea se efectuează pe părțile laterale ale coloanei și pe fibrele superioare ale trapezului, până pe articulațiile umerilor, pe care le îmbracă (fig. 111.112). Apoi cele două police urmăresc crestele superioare și pe cele mediane ale omoplaților, până pe vârfurile inferioare ale acestora, îmbrăcând omoplații cu palmele. Se revine și se reia. Fig. 111.111 - Netezirea cu două mâini para-vertebral - linia 1 Fig. 111.112 - Netezirea cu două mâini pe fibrele trapezului - linia 2 ! :a£S3 352 c) Netezirea cu două degete 1) Pej șanțurile paravertebrale Mâna^ dreaptă/stângă, vertebrei C1 (fig. 111.113). nivelul vertebrei dorsale 7 cu vârfurile degetelor fixează capul pacientului, iar cealaltă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează indexul și medijsul pe șanțurile paravertebrale, pe apofizele transverse ale Netezirea se efectuează pe șanțurile paravertebrale, până la Se revine și se reia. 2) Netezirea pe și la Mâna stângă/dreaptă, baza cutiei craniene bilateral față de coloana cervicală cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului, iar cealaltă mână se suspendă și poziționează părțile laterale aie indexului și ale policelui sub occipi- tal, dreapta-stânga coloar tuează prin tragerea dege ei, cu vârfurile spre urechi (fig. 111.114). Netezirea se efec-elor pe și sub occipital, până pe partea posterioară a coloanei -----:—1„ o„ „„ ireja Fig. 111.113 - Netezirea cu două degete pe șanțurile paravertebrale T linia 1 Fig. 111.114 - Netezirea zonală cu două degete lateral (sub occipital) d) Netezirea sub formă de pieptene (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul poziționează mâinile bilateral cervical, pe unghiul costovertebral. Netezirea se efectuează) concomitent cu ambele mâini, pe fibrele superioare ale mușchiului trapez, până la articulațiile umerilor. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul poziționează partea dorsală a mâinilor paravertebral, la nivelul perechii de coaste 7. Netezirea se efectuează concomitent cu ambele mâini, pe musculatura paravertebrală, până la nivelul vertebrei C6. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu o mână. 353 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectu 1) Pe partea dreaptă Linia 1 - Mâna dreaptă, cu vârful degetelor, fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează policele pe apofizele transverse ale vertebrelor C-i, C2, (care apasă pe apofize și ușor în lateral), iar indexul și celelalte degete, pe vârfurile apofizelor transverse (care adună musculatura spre police) (fig. 111.115). Frământatul se efectuează pe musculatura paraverte-brală cervicală, până la nivelul unghiului costover-tebral. Se continuă pe fibrele superioare ale trapezului (cu policele pe partea superioară a omoplatului, iar cu indexul pe partea ante-rosuperioară a trapezului), până pe articulația umărului. Apoi, pe deltoid (cu policele pe I partea posterioară, iar cu indexul pe partea anterioară a V-ului), până la vârful acestuia. Se revine și se reia. dreaptă, linia 1 Linia 2 - Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se poziționează pe coloana cervicală, cu policele pe șanțul paravertebral, la nivelul vertebrelor C6, C7, Di, iar cu indexul spre partea superioară a omoplatului. Frământatiil se efectuează pe fibrele trapezului, până la vârful superior al omoplatului și în continuare pe acesta, până la vârful inferior. Se revine și se reia. ! Linia 3 - Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se poziționează la nivelul coastelor 8-9, cu policele pe șanțul paravertebral (bare apasă în jos și ușor în lateral) iar cu indexul și celelalte degete pe partea latero-exte!rnă a musculaturii paraver-tebrale (care adună mușchiul spre police). Frământatul se efectuează pe musculatura paravertebrală toracală, până la nivelul vertebrei cervicale 7. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Mâna stângă poziționează capul pacientului. Mâna dreaptă efectuează frământatul pe aceleași linii și între aceleași limite ca pe partea dreaptă. Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) 1) Pe partea dreaptă ! Linia 1 — Mâna stângă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează policele pe apofizele transverse ale vertebrelor Că, C2, (care apasă în jos și ușor în lateral), iar indexul și celelalte degete pe vârfurile apofizelor transverse' (care adună musculatura spre police), mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura paravertebrală cervicală, până la unghiul costovertebral. Se continuă pe 354 fibrele superioare ale trapezului (vârfurile degetelor mâinii stângi se orientează spre articulația umărului drept, cu policele pe partea superioară a omoplatului, și cu indexurile pe partea anterioară a trapezului), până la articulația umărului, apoi pe deltoid (cu policele pe partea posterioară, și cu indexurile pe partea anterioară a V-ului), până la vârful acestuia. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se poziționează pe coloana cervicală, cu policele pe șanțul paravertebral, la nivelul vertebrelor CS- C7, Db iar cu indexul pe partea superioară a trapezuluij cu vârfurile degetelor orientate spre omoplat, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe fibrele trapezului, până la vârful superior al omoplatului și în continuare pe omoplat, până la vârful inferior. Se revine și se reia. Linia b - Mâna dreaptă se poziționează pe musculatura paravertebraiă, la nivelul coastelor 8-9, cu policele pe șanțul paravertebral (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul pe partea latero-externă a musculaturii paravertebrale (care adună musculatura spre police), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura paravertebraiă toracală, până la nivelul coastei 1. Se revine și se reia. 2) Pe1 partea stângă Frământatul cu două mâini pe partea stângă se efectuează pe aceleași linii între aceleași limite ca pe partea dreaptă. Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul în contratimp. i c) Frământatul în contratimp Pentru această formă de frământat poziția mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea Geluirea cu degetele 2-5 de la ambele mâini se poate efectua: - pe musculatura paravertebraiă toracală, începând de ia nivelul perechii de coaste 7, până pe perechea de coaste 1; - pe mușchiul trapez se începe de pe articulațiile umerilor până pe occipital. » Geluirea cu două și cu patru degete (se efectuează pe trei linii) 1) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă cu vârfurile degetelor fixează capul pacientului. Linia 1 - Mâna stângă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează indexul și mediusul pe apofiza transversală a vertebrei (fig. 111.116 a). Geluirea se efectuează pe și printre apofizele transverse ale vertebrelor cervicale, până la unghiul costovertebral. Apoi vârfurile degetelor se orientează spre articulația umărului drept și se continuă cu 4 degete pe partea superioară a cutiei toracice și a omoplatului, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. 355 I i Fig. 111.116 a - Geluirea cu două F}g> HU16 b _ Ge|ujrea cu două degete degete Fig. 111.116 c - Geluirea cu două degete Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe unghiului costovertebral, cu vârfurile orientate spre omoplatul drept (Fig. 111.116 b). Geluirea se efectuează pe mușchiul angular și pe fibrele mijlocii ale trapezului, până pe omoplat, și în continuare cu 4 degete pe acesta, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. Linia 3 — Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe musculatura paravertebrală, la nivelul coastei 7-8 (fig. 111.116 c). Geluirea se efectuează pe musculatura paravertebrală toracală, până la nivelul coastei 1. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Mâna stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna dreaptă, cu degetele, prelucrează pe aceleași linii și între limitele lor ca pe partea dreaptă. 3) Pe șanțurile paravertebrale Mâna dreaptă/stângă, cu vârfurile degetelor, Fixează capul pacientului, iar cealaltă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează degetele 2 și 3 fixate pe apofizele transverse aie vertebrei cervicale 1 (fig. 111.117). Geluirea se efectuează pe șanțurile paravertebrale, până pe apofizele vertebrei dorsale 7. Se revine și se reia. Pe șanțurile paravertebrale geluirea se poate efectua și de jos în sus. Fig. 111.117 - Geluirea cu paravertebral două degete 356 o .Geluirea cu dduă degete pe și la baza cutiei craniene, bilateral față de coloana cervicală I 1) Pe partea dreaptă i Mâna stângă fixeaza capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: mediană inferioară a occi-transversă a vertebrei Ct ză pe occipital și la baza 2i pe partea posterioară pitalului, ;îar 3 pe apofiza (fig. 111.118). Geluirea se efectuea lui, până la ureche. Se revine și se reia. i Geluirea pe partea dreaptă 2) Pe partea stângă j Geluirea Se efecteuază pe aceeași Fig. 111.118 linie, cu aceleași ;limite ca pe partfea dreaptă inversând mâinile. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricții :iune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu degetele 2-5 de la ambele mâini se poate efectua: - pe musculatura paravertebrală toracală, începând de la nivelul perechii de coaste 7, până pe perechea de coaste 1. - pe mușchiul trapez se incepe de pe articulațiile umerilor până pe occipital. a) Fricțiunea cu două și cu patru degete (se efectuează pe trei linii) 1) Pe partea dreapta Mâna dreaptă cu vârfurile degetelor fixează capul pacientului. Linia 1 - Mâna stângă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează indexul și mediusul pe apofiza transversală a vertebrei C,. Fricțiunea se efectuează pe și printre apofizele transverse ale vertebrelor cervicale, până la unghiul costovertebral. Apoi vârfurile degetelor se orientează spre articulația umărului drept și se continuă cu 4 degete pe partea superioară a cutiei toracice și a omoplatului, până pe articulația umărului. Se ' revine și se reia. Linia 2- Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe unghiul costovertebral, cu vârfurile orientate spre omoplatul drept. Fricțiunea se efectuează pe mușchiul angular și pe fibrele mijlocii ale trapezului, până pe omoplat, și în continuare cu 4 degete pe acesta, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe musculatura paravertebrală, la nivelul coastei 7-8. Fricțiunea se efectuează pe musculatura paraverte-bralâ toracală, până la nivelul coastei 1. Se revine și se reia. : 357 2) Pe partea stângă ! Mâna stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna dreaptă, cu degetele, prelucrează pe aceleași linii și între limitele lor ca pe partea dreaptă. | 3) Pe șanțurile paravertebrale i Mâna dreaptă/stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului, iar cealaltă mână se suspendă deasupra occipitalului și poziționează degetele 2 și 3 pe apofizele transverse ale vertebrei cervicale 1. Fricțiunea se efectuează! pe șanțurile paravertebrale, până pe apofizele vertebrei dorsale 7. Se revine și se reia.! Fricțiunea pe șanțurile paravertebrale se poate efectua și de jos în sus. I • Fricțiunea cu două degete pe și la baza cutiei craniene, bilateral față de coloana cervicală ! 1) Pe partea dreaptă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele astfel: 2 pe partea posterioară mediană inferioara a occipitalului, iar 3 pe apofiza transversă a vertebrei C-. ! Fricțiunea se efectuează pe occipital și la baza lui, până la ureche. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă [ Fricțiunea se efectuează pe aceași linie, cu aceleași limite ca pe partea dreaptă, inversând mâinile. I c) Fricțiunea cu deget pe deget, pe și printre apofizele dorsale ale vertebrelor cervicale și toracale j Mâna dreaptă/stângă, cu vârfurile degetelor, fixează câpîil pacientului iar cealaltă mână se suspendă lateral față de coloana cervicală și poziționează degetul 2 (peste care se suprapune degetul 3 sau invers) pe spațiul dintre cutia crănienă și apofiza dorsală.a vertebrei Ci. Fricțiunea se efectuează (combinată cu vibrații)! pe spațiul dintre cutia craniană și apofiza dorsală a vertebrei C1f și, în continuare, pe și printre apofizele cervicale și dorsale, până pe apofiza vertebrală T7. Se revine și se rea. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA Baterea se efectuează: r- pe fibrele superioare ale trapezului și pe musculatura paravertebrală toracală, începând de la T6 - cu căușul, cu partea cubitală, cu pumnul și sub formă de ciupitură. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. 358 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână 1) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă deasupra occipitalului și poziționează policele pe apofizeie transverse ale vertebrelor Cn C2, iar indexul și celelalte degete, pe musculatura laterală. Vibrațiile se efectuează pe trapez, până pe unghiul costovertebral. Se continuă cu toată palma pe fibrele superioare ale trapezului, până pe articulația umărului, pe care o îmbracă. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Mâna stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna dreaptă efectuează vibrații pe aceeași linie cu aceleași limite ca pe partea dreaptă. b) Vibrațiile cu mâinile (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe musculatura paravertebrală cervicală dreaptă, iar mâna stângă, pe musculatura paravertebrală stângă, cu vârfurile degetelor sub occipital și cu policele pe șanțurile paravertebrale. Vibrațiile se efectuează pe musculatura paravertebrală cervicală și toracală, până la perechea de coaste 7. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâinile se poziționează pe părțile laterale ale coloanei cervicale, cu vârfurile degetelor sub occipital. Vibrațiile se efectuează pe părțile laterale ale coloanei și pe fibrele superioare ale trapezului, până pe articulațiile umerilor, pe care le îmbracă. Apoi, cele două police urmăresc crestele superioare și mediane ale omoplaților, până pe vârfurile inferioare (îmbrăcând omoplații cu palmele). Se revine și se reia. c) Vibrațiile cu două degete 1) Pe șanțurile paravertebrale cervicale Mâna dreaptă/stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului, iar cealaltă mână se suspendă deasupra occipitalului și poziționează indexul și mediusul pe șanțurile paravertebrale, la nivelul vertebrei Ch. Vibrațiile se efectuează pe șanțurile paravertebrale, până pe apofizeie vertebrelor dorsale 6-7. Se revine și se reia. 2) Vibrațiile pe și la baza cutiei craniene, bilateral fața de coloana cervicală Mâna dreaptă/stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului iar cealaltă mână se suspendă și poziționează indexul și policele bilateral față de coloana cervicală, pe și sub occipital, cu vârfurile spre urechi. Vibrațiile se efectuează prin tragerea degetelor pe și sub occipital, până pe partea posterioară a coloanei cervicale. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la manevrele ajutătoare. 359 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE Elongația Mâna dreaptă se poziționează pe partea dreaptă, cu podul palmei la baza cutiei era- niene, cu urechea în scobitura palmară, cu degetele orientate cu vârful spre linia mediană a capului. Mâna stângă se poziționează pe partea stângă (fig. 111.119). Elongația se efectuează prin ridicarea capului lent și progresiv și apoi se relaxează lent. Numărul și forța elongațiilor depind de diagnostic. Elongațiile se pot efectua cu ușoare vibrații, precum și cu ușoare rotații. Se efectuează netezirea cu mâinile și se trece la mișcări. Fig. 111.119 - Elongații C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE a) Flexia și extensia coloanei Poziția maseurului: în ortostatism în partea 1) Mișcarea de flexia coloanei Mâna stângă se poziționează pe treimea superioară a sternului și fixează trunchiul, iar mâna dreaptă se poziționează pe occipital (fig. 111.120) și efectuează mișcarea de flexie a capului cu bărbia în piept, lent și progresiv pîna la limita posibilă. 2) Mișcarea de extensie Mâna dreaptă se poziționează pe vertebrele D-i, D2, D3, iar mâna stângă, pe frunte (fig. 111.121) și readuce capul la poziția anatomică. în continuare se efectuează extensia coloanei cervicale cu capul dat pe spate, lent și progresiv, până la limita posibilă. laterală dreaptă sau în stânga pacientului. Fig. 111.120 — Mișcarea de flexie 360 Prin -schimbarea mâinilor la poziția anterioară se readuce capul la poziția anatomică. Mișcările de flexiej și de extensie se repetă de câte ori este tpevoie, cu amplitudinea și intensitatea adecvate. i j b) Rotație (spre dreapta și spre stânga) Poziția maseurului: jîn ortostatism, cu fața spre spatele pacientului. Mâna dreaptă se' poziționează pe partea stângă a mandibulei și trage bărbia spre umărul drept, iar |mâna stângă, pe partea laterală dreapta a cutiei craniene și o împinge] (fig. III. 122). j Se efectuează mișcarea de rotație a capului spre dreapta, bărbia ajungând pe umărul drept. Mișcarea se face, lent și progresiv, până la limita dureroasă. Apoi prin schimbarea poziției mâinilor (mâna stângă pe partea dreaptă a mandibulei, iar mâna dreaptă pe partea stângă a cutiei cranierje) se efectuează mișcarea de revenire la poziția inițială și se continuă cu rotația cutiei craniene spre stânga, bărbia ajungând: pe umărul stâng. Mișcarea se face tot lent și progresiv, până la limita dureroasă. Mâinile revin la poziția revenire] a capului la poziția anatomică. Rotațiile se repetă de câte ori este nevoie, cu amplitudinea și intensitatea adecvate, i ! c) De lateralitatei (spre dreapta și spre stânga) Mâna dreaptă se poziționează pe deltoidul umărului drept și ridică ușor umărul în sus, iar mâna stângă, pe partea stângă a cutiei craniene și înclină capul spre umărul drept, urechea dreaptă ajungând pe umărul drept. Mișcarea se face lent și progresiv, până la limita dureroasă.] Apoi mâna stângă se poziționează pe deltoidul umărului stâng și ridică ușor umărul în sus, iar mâna dreaptă, pe partea dreaptă a cutiei craniene, pe care o aduce în poziția (inițială și, în continuare, o înclină ușor spre stânga, urechea stângă ajungând pe umărul stâng. Mișcarea se face lent și progresiv, până la limita dureroasă. Mâinile revin j la poziția anterioară și se efectuează mișcarea de revenire a capului la poziția anatomică. - i *■ Fig. 111.121 - Mișcarea de extensie t? Fig. 111.122 - Rotația bărbiei spre umărul drept anterioară și se efectuează mișcarea de 361 Mișcările de lateralitate se repetă cu amplitudinea și intensitatea adecvate, de câte ori este nevoie. ' j d) De circumducfie (spre dreapta și spre stânga) J Mâna stângă se poziționează pe vertebrele D2, D3, iar mâna dreaptă, pe creștetul capului. Se efectuează mișcarea de circumducție spre dreapta și apoi spre stânga (înglobând mișcările de lateralitate, flexie, extensie și rotație), cu o amplitudine cât mai mare, în funcție de diagnostic. j Maseurul efectuează fiecare mișcare de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări, ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și opoziție, în cazurile de torticolis. în anumite afecțiuni se mobilizează și articulațiile umerilor și ale omoplaților atât pasiv, cât și activ. Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea cu mâinile. I t 362 i XV. MASAJUL ARTICULAȚIEI UMĂRULUI (CENTURA SCAPULOHUMERALĂ) • Delimitare anatomică a zonei articulației umărului a) Proximal, de cavitatea acetabulară a omoplatului, care participă la formarea articulației; b) Distal, de capul humeral, care intră în cavitatea acetabulară și formează articulația umărului. • Delimitare regională pentru zona articulației umărului Delimitarea este mai complexă, întrucât mușchii care mobilizează segmentele care participă ja formarea articulației umărului sunt amplasați pe aceste zone, iar tendoanele lor trec peste articulația umărului și au inserția pe humerus. a) în partea anterioară, de limitele hemitoraceiui anterior (pe care se află originea mușchilor pectorali cu inserția pe humerus); b) în partea posterioară, de limitele hemitoraceiui posterior (pe care se află originea mușchilor dorsali cu inserția pe humerus); c) în partea laterală, de braț; d) în partea superioară, de fibrele superioare ale trapezului și de mușchiul deltoid; e) în partea inferioară, de plică axiiară. • Descriere anatomică a articulației umărului Oasele care participă la formarea articulației; - omopiatul cu cavitatea acetabulară; - humerusul cu extremitatea proximală (capul humeral); - articulația acromioclaviculară formată între oasele: acromionul și clavicula. Articulații: - umărului (pluriaxială); - acromioclaviculară (semimobilă); - omoplatului cu cutia toracică (semimobilă). Mușchii care mobilizează segmentele ce formează articulația (vezi tabelul III.XV). 363 s, .X ’w" > X C c ro <ro X X W E 42 ro 2 x ‘S 0, ro o C Â >03 aj .2 oi > -C c ro ‘03 X ICO ’o | râ ro x ro QC 03 O _ro CD c â >ro d .2 o > .c c ro fro î- ’2 ’y 2 -2 75 ro x a; o- ro o 03 iro CD .2 cn > X c ro ‘ro •-§ -O E -= 45 ro ’x 'ro K ro o ro c Â >03 ro .9 oro > x c ro -ro •.= x c/> E _ro jo ro ’x ro 0^ ro o ro ro c â >ro ro .9 cd > x c 03 >03 X ro E^ 9 ro ro 0 « ro .2 on ~ x ro - >03 X ’03 O £ 45 40 ro x ro Q-, ro o LU QC 1 LU Z LU z D U < LU I—' CC LU cn LU z o (C o X u x ro .ro o >2 E ~C nj ro 03 £ $< C 03 03 >CU - 3 >2 □ E F ro ro □ “ — i- o $ x o .i= ll ro td- o ■^5 „ £ “-.c O CD C 2 !n Z x x O o ._ _a « a o § ?. — x 2 x S,LLf J=t < 3 3 E □ X =j • w o) r . _TO * O o .y ro ro E 75 Q) CL 9 E> o •F ro w o E~ro o c o ™ t CD m Q) 'CE X 03 CL -i CD CL 0 - -g □ ~ L? -3 O ] ’G O | i- tn 4i* nz, tn - c ’F o ro £ a £42 03 Q) ’TO 03 >2 E o o ra £ $< c ro ro >ro 'î EsS 5 ’2 '5 E F ro ra P >ro ro ’2 E "C 03 CD ro £ x c ro ro >ro t) E ' 103 O - CJ >ro E x o .E ro - - o £ 9 03 s? CC ro; Z £ .2 ro 2 2 ro E E jo £ ro O 03 Q «3 Z -O O ro ro ro ’2 103 03 03 E x ra 03 iro E ■ 10) )C0 • 03 - _ ~ E E m 2 3 ™ x o 2 ll 03 ii- o 03 103 ro >2 E "C 03 03 ro E $< c ro 03 iro •-! E-S 2 ’S -Q E F ro ro O 2 ol ro o o ’ iro j >ro c • ro ro 3 E x : ro ro iro s E™ '■ îv-M CD - 2 -5 E E " ro 2 2 X o .2 D- ro ii- o ■£ ro ro TO E x c ro ro > x E d ’2 E 9 fX * CE ro • ‘03 9 G E o 9 2 O ~ "O X „ —_____ ro ? ro C 2 x c ro o ro £ _ ro |2 “ CD Z Q. 23 a. -O 2 “E 2 o 9 O EO ro o _ «- o _2 9 = ? 2 LU 3i< -O 2 -c 3 ro. i ra 33 "tn P W .S țr inj □ ro O 'F i_ tu ra ,2 n ° CL o £ x o 2 O x w .2 o 9 •— ro Ă-g 3, “T x 2 xj £ o lil X <t X CC H ~ 03 u 9- F o ‘o § ._ Q-XX 9 03 03 03 i0) ro ro <J ”g = ro 3 m L—1 m N 03 r- t/3 _ 'o ro q — 0 ro O- 03 1_ V>' 0) 2 ro ro o 7 p o 03 g 2 fs 03 CL C X! _J o 0- ro ro O ._ o — ' w 9 o 9 -S =1-2 2 ' ~x 2 x 2 o LU x <£ x QC ro A S 12 cn H 15 2 R •“ 03 u 9- F ro ‘o § . o_ xj x:. x a. £ CD 03 O C O Q- ro -a s § £2 O ._ 03 A O! O J O < x ll Hcl 9 , ro iro ro 5 d & F ro y § • Q_ x x . ro 19 . =3 >ro .9 .9 ro > o ro ro x o o ro ro ’03 g | a. E '5 2° 3 _ro Ș-E '■£ ld ro ro v-ro O o 103 E ro x — ro _□ 03 3, DC ro tn ro £ o o ro 3E M ™ ,ra <0 cn ro ro £ o c a-5. D- tf> ro _□ 03 o -LJ DC ro ro ro ’2 •? ro -5 </> o 2mo o O® 8 , 'ro □ 'ro’ 2 w ro ro 22-g rox cm rc jțj ro 03 2 9 :— ro ro 'b-, .2 o o x cn 03 ’fc 8 ro CL Q. X £ •o i C scapulare 364 ORDINEA ȘI TEHNICA DE PRELUCRARE l S Tratamentul pe regidnea articulațiilor umerilor se începe prelucrând cu toate manevrele masajului, pe articulația umărului drept, apoi a celui stâng. Poziția pacientului: în decubit lateral, pe partea opusă umărului de prelucrat sau în șezut (la capătul patului jori pe scaun). Poziția maseurului: îrji ortostatism sau în șezut, în lateral față de umărul de prelucrat. Poziția pacientului șii a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. j Fiecare manevră (ci) formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). efectuează pe articulația umărului, pe omoplat și pe articulația nevrele pe care se pune accentul fiind geluirea și fricțiunea. Masajul zonal se acromioclaviculară, ma ^ARTICULAȚIA UMĂRULUI DREPT Poziția pacientului: în șezut, pe scaun, cu mâna pe șold. Poziția maseurului: în ortostatism, lateral dreapta față de pacient. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1 1. NETEZIREA i I NOTA: La femei toate manevrele se opresc deasupra sânului. i a) Netezirea cu o inână (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurulj cu. mâna stângă, fixează brațul. Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul , latero-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indpxul și celelalte degete pe șanțul latero-intern (fig. 111.123 a). Netezirea se efectuează pe grupa de mușchi anterioară a brațului, pe fasciculul anterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi îmbracă mușchii pectorâli. Se revine și se reia. Fig. 111.123 a - Netezirea cu o mână pe partea anterioară - linia 1 365 Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, fixează brațul pacientului. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul latero-ex-tern (dintre grupa de mușchi anterioară și’fcea posterioară), iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern (fig. 111.123 b). Netezirea se efectuează pe grupa de mușchi posterioară a brațului, pe fasciculul posterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi pe omoplat, până la vârful inferior. Se revine și se reia. b) Netezirea cu mâinile Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea anterioară a articulației cotblui, iar mâna stângă, pe cea posterioară. Netezirea se efectuează pe grupele de mușchi anterioară și posterioară, pe deltoid (fig. 111.124) și pe articulația umărului, apoi cu mâna dreaptă se îmbracă mușchii pectorali, iar cu mâna stângă, omoplatul. Netezirea se poate efectua și în sens invers. Mâna dreaptă se poziționează pe pectorali, iar mâna stângă, pe omoplat. Netezirea se efectuează (con-comiment cu ambele mâini) pe pectorali, pe omoplat, pe articulația umărului și pe deltoid, unde mâinile se petrec. Se revine și se reia. c) Netezirea cu unul, cu două și cu cinci linii) patru degete (se efectuează pe Linia 1 — Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra brațului și poziționează ultima falangă a indexului pe partea anterioară a V-ului, la nivelul yarfuiui. Netezirea se efectuează pe partea anterioară a V-ului, începând de pe vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. j Linia 2 - Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației umărului, fixând-o. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel anterior, la nivelul vârfului. Netezirea se efectuează pe. șanțul indicat pe articulația umărului, pe acromion (cu indexjul pe partea superioară și cu mediusul pe partea anterioară); în continuare, pe și sub claviculă (cu degetele: 2 și 366 3, 4 printre coastele 1 și.2 și 5 printre coastele 2 și 3) până pe stern. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației umărului fixând-o.; Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel posterior, la nivelul vârfului. Netezirea se efectuează pe șanțul indicat, pe articulația umărului, pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea posterioară) și pe muchia superioară a omoplatului, până pe vârful superior. Se revine și se reia. Linia 4 - Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe partea posterioară a V-ului, la nivelul vârfului. Netezirea se efectuează pe partea posterioară a V-ului, începând de la vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 5 - pe muchiile omoplatului: - Machia axilară Mâna stângă se suspendă deasupra articulației umărului și poziționează mediusul pe muchia axilară, iar indexul, pe partea posterioară. Netezirea se efectuează pe muchie, începând de la articulația umărului, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. - Muchia mediană Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe muchia mediană și mediusul pe partea posterioară. Netezirea se efectuează pe muchie, începând de la vârful superior, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. d) Netezirea sub formă de pieptene pe deltoid Maseurul poziționează mâna dreaptă pe vârful V-ului deltoidian. Netezirea se efectuează pe deltoid începând de la vârful V-ului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. | Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul cu o mână. ! 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe șase linii) Mâna pacientului este pe șold. Linia 1 - Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a brațului, fixându-l. Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul late- ro-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern (fig. 111.125). Frământatul se efectuează pe grupa de mușchi anterioară a brațului și pe fasciculul anterior al deltoidului, cu 367 policele pe șanțul dintre fasci- culele deltoidului (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul pe linia anterioară a V-ului (care adună musculatura spre police), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele anterior (la nivelul coastelor 5-6) cu indexul pe partea antero-laterală a pectoralilor și cu policele pe partea latero-axilară. Frământatul se efectuează pe mușchii pectorali, până la mamelon, peste care se pășește, se continuă pe pectorali, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a brațului, fixându-l. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul latero-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern. Frământatul se efectuează pe grupa de mușchi posterioară a brațului și pe fasciculul posterior al deltoidului (cu policele pe șanțul dintre fascicule (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul pe latura posterioară a V-ului (care adună musculatura spre police), până la articulația umărului (fig. 111.126). Se revine și se reia. Linia 4 - Mâna dreaptă se poziționează pe braț, cu indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel anterior, iar cu policele pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel posterior. Frământatul se efectuează pe fasciculul mijlociu al deltoidului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 5 - Mâna stângă se poziționează pe hemitoracele drept postero-lateral, cu indexul și celelalte degete pe omoplat, iar cu policele pe linia subaxilară mediană (fig. 111.127). Frământatul se efectuează pe mușchii rotundul mare și mic, până la articulația umărului. Se revine și se reia. anterioară a brațului (fasciculul anterior al deltoidului) Fig. 111.126 - Frământatul cu o mână pe fasciculul posterior al Fig. 111.127 - Frământatul cu o mână pe partea posterioară a omoplatului 368 I Linia 6 - Mâna stârpgă se poziționează pe partea superioară a articulației umărului, cu policele pe partea superioară și anterioară a fibrelor superioare ale trapezului, iar cu indexul și celelalte degete pe partea posterioară a omoplatului. Frământatul se efectuează pe fibrele mușchiului trapez, până la unghiul costovertebral. Se revine și se reia. \ Dacă înainte nu sebrelucrează partea posterioară a hemitoracelui drept, frământatul șe efectuează și pe cea'de-a șaptea linie (mușchii romboidul mare și romboidul mic). Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe șase linii) Linia 1 — Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul latero- extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe grupa de mușchi anterioară a brațului și pe fasciculul anterior al deltoidului, (cu policele pe șanțul dintre fascicule (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cil indexurile pe linia anterioară a V-ului (care adună musculatura Spre police), până la articulația umărului. Se revine și se reia. ; Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele anterior, la nivelul coastelor 5-6, cu indexul pe partea antero-laterală a pectoralilor, iar cu policele pe partea latero-axilară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchii pectorali, până jla mamelon, peste care se pășește. Se continuă pe pectorali, până la articulația umăriplui. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stâjngă se poziționează pe partea posterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul late(ro-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și celelalte cțegete pe șanțul latero-intern, mâna (dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe grupa de mușchi posterioară a brațului și pe fasciculul posterior al deltoidului, cli policele pe șanțul dintre fascicule (care apasă în jos și ușor în lateral),j iar cu indexurile pe latura posterioară a V-ului (care adună musculatura spre police), până la articulația umărului. Se revine și se reia. ; I i i Linia 4 - Mâna dreaptă se poziționează pe braț, cu indexul pe șanțul dintre fasciculul mijlociu' și cei anterior iar cu policele pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel posterior. Mâna stângă este oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează prelucrând fasciculul mijlociu, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 5 - Mâna stângă se poziționează pe hemitoracele posterior și lateral drept, cu indexul; și celelalte degpte pe omoplat, iar cu policele pe linia subaxilară mediană (în deschiderea acestora aflându-se mușchii rotundul mare și rotundul mic), mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stânci. Frământatul se efectuează pe mușchii rotundul mare și mic, până la articulația umărului. Se revine și se reia.. Linia 6 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea superioară a articulației umărului, cu indexul pe partea superioară și anterioară a fibrelor trapezului, iar cu policele pe partea posterioară a om'oplatului (în deschiderea acestora aflându-se fibrele superioare 369 ale trapezului, supra- și subspinosul), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe fibrele mușchiului trapez, până la unghiul costovertebral. Se revine și se reia. Dacă înainte nu se prelucrează partea posterioară a hemitoracelui drept, frământatul se efectuează și pe cea de-a șaptea linie (mușchii romboidul mare și romboidul mic). Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului, a mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea Geluirea cu unul, cu două și cu patru degete linii) (se efectuează pe cinci Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează ultima falangă a indexului pe partea anterioară a V-ului, la nivelul vârfului. Geluirea se efectuează pe partea ante- rioară a V-ului începând de pe vârf, până pe articulația umă ului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se poziționează pe partea poster oară a articulației umărului, fixând-o. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel anterior, la nivelul vârfului. Geluirea se efectuează pe șanțul indicat; pe articulația umărului și pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea anterioară), pe și sub claviculă (cu degetele 2 și 3, ian 4 printre coastele 1 și 2 și 5 printre coastelele 2 și 3), până pe stern. Se revine și se reia. a articulației:umărului, pe șanțul dintre fasciculele ează pe șanțul indicat, pe perioară și cu mediusul pe până pe vârful superior. Se Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară fixând-o. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul mijlociu și cel posterior, la nivelul vârfului. Geluirea se efectu articulația umărului, pe acromion (cu indexul pe partea su partea posterioară) și pe muchia superioară a omoplatului revine și se reia. Linia 4 - Mâna stângă se suspendă și poziționează inde V-ului, la nivelul vârfului. Geluirea se efectuează pe partea po de la vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. xul pe partea posterioară a sterioară a V-ului, începând Linia 5 - pe muchiile omoplatului: - Muchia axilară Mâna stângă se suspendă deasupra articulației umărului și poziționează mediusul pe muchia axilară, iar indexul, pe partea posterioară. Geluirea Țse efectuează pe muchie, începând de la articulația umărului până pe vârful inferior. Se revine și se reia. 370 - Muchia mediană Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe muchia mediană, iar mediusul pe partea posterioară. Geiuirea se efectuează pe muchie începând de la vârful superior până pe vârful inferior. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu unul, cu două și cu patru degete (se efectuează pe cinci linii) Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează ultima falanga a indexului pe partea anterioară a V-ului, la nivelul vârfului. Fricțiunea se efectuează pe partea anterioară a V-ului începând de pe vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 — Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației umărului, fi\xând-o. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel anterior, la nivelul vârfului. Fricțiunea se efectuează pe șanțul indicat, pe articulația umărului și pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea anterioară), pe și sub claviculă (cu degetele 2 și 3, iar 4 printre coastele 1 și 2, și 5 printre' coastele 2 și 3), până pe stern. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației umărului, fixând-o. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel posterior, la nivelul vârfului. Fricțiunea se efectuează pe șanțul indicat, pe articulația umărului, pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea posterioară) și pe muchia superioară a omoplatului, până pe vârful superior. Se revine și se reia. Linia 4 - Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe partea posterioară a V-ului, la nivelul vârfului. Fricțiunea se efectuează pe partea posterioară a V-ului, începând deda vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 5 - pe muchiile omoplatului: - Muchia axilară Mâna stângă se suspendă deasupra articulației umărului și poziționează mediusul pe muchia axilară, iar indexul, pe partea posterioară. Fricțiunea se efectuează pe muchie, începând de la articulația umărului, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. I - Muchia mediană Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe muchia mediană, iar mediusul, pe partea posterioară. Fricțiunea se efectuează pe muchie, începând de la vârful superior, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. *• -fe * 371 . MASAJUL ZONAL PE ARTICULAȚSA UMĂRULUI 1. NETEZIREA Mâna pacientului este pe șold. a) Netezirea cu degetele 2-5 de la ambele Mâinile se suspendă și poziționează policele pe linia axilară, degetele 2-5 ale mâinii drepte, pe partea anterioară a articulației, cu ultima falangă pe acromion, iar degetele mâinii stângi, pe partea posterioară (fig. III. 128). Netezirea se efectuează pe liniile articulației, până pe plică axilară. Se revine și reia. b) Netezirea cu partea cubitală 1) Pe partea anterioară Mâna stângă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în față și ridicat în axa articulației. Mâna dreaptă, cu partea cubitală, se poziționează sub acromion, pe linia articulară. Netezirea se efectuează pe linia articulară, până la plică axilei. Se revine și se reia. 2) Pe partea posterioară \ Mâna dreaptă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în spate și ridicat în axa articulației. Mâna stângă,! cu partea cubitală, se poziționează sub acromion, pe linia articulară. Netezirea se efectuează pe linia articulară, până la plică axilei. Se revine și se reia. Mâna pacientului revine pe șold. c) Netezirea sub formă de pieptene pe deltoid Mâna dreaptă se poziționează pe fasciculul anterior, iar mâna stângă, pe fasciculul posterior. Netezirea se efectuează pe fasciculele deltoidului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. ! 372 i I 2. GELUIREA a) Geluirea cu deget pe deget pe liniile articulare ! 1) Pe partea anterioară Mâna stângă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară jproiecție în față și ridicat în axa articulației. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 Suprapuse sau alăturate pe. linia articulară, la nivelul axilei (fig. 111.129). Geluirea se efectuează pe linia articulară până pe acromion. Se revine și se reia. 2) Pe partea posterioară Mâna dreaptă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în spate și ridicat în axa articulației) iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 suprapuse pe linia articulară, la nivelul axilei (fig. III.130). Geluirea se! efectuează pe linia articulară, până pe acromion. Se revine și se reia. | Mâna pacientului regine pe șold. b) Geluirea cu degetele 2-5 ale ambelor mâini pe liniile articulare i Mâinile se suspendă și poziționează policele pe linia axiiară, | iar degetele 2-5 ale mâinii drepte, pe partea anterioară a axilei și â articulației, iar degetele|2-5 ale mâinii stângi, pe partea posterioară (fig. iii.131). Geluirea se efectuează pe liniile articulației, până pe âcromipn. Se revine și se reia. i Fig. 111.129 - Geluirea pe linia articulară cu deget pe deget (partea anterioară) Fig. 111.130 -Geluirea pe partea posterioară a ,articulației umărului Fig. 111.131 - Geluirea cu degetele 2-5 de la ambele mâini pe liniile articulare 373 c) Geluirea cu policele pe linia articulară axilară Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe partea anterioară și superioară a articulației, iar policele pe partea anterioară ajaxilei, iar mâna stângă pe partea posterioară. Geluirea se efectuează (concomitent cu ambele police) pe linia articulară axilară, până la linia mediană a axilei. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile și se trece la fricțiune. ! ut' ' 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu deget pe deget pe liniile articulare 1) Pe partea anterioară Mâna stângă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în față și ridicat în axa articulației. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 suprapuse sau ale nivelul axilei. Fricțiunea se efectuează pe linia articulară, pânș acromion. Se revine și se reia. 2) Pe partea posterioară Mâna dreaptă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în spate și ridicat în axa erticulației. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 suprapuse sau alăturate pe linia articulară, la nivelul axilei. Fricțiunea se efectuează pe linia articulară, până pe acromion. Se revine și se reia. i Mâna pacientului revine pe șold. j b) Fricțiunea cu degetele 2-5 ale ambelor mâini pe lipiile articulare j Mâinile se suspendă și poziționează policele pe linia axilâră, degetele 2-5 ale mâinii drepte, pe partea anterioară a axilei și a articulației, iar degetele 2-5 ale mâinii stângi, pe partea posterioară. Fricțiunea se efectuează pe liniile articulației, până pe acromion. Se revine și se reia. c) Fricțiunea cu policele pe linia articulară axilara !-5 pe partea anterioară și axilei, iar mâna stângă pe ambele police) pe linia arti-reia. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 superioară a articulației, cu policele pe partea anterioară a partea posterioară. Fricțiunea se efectuează (concomitent cu culară axilară, până la linia mediană a axilei. Se revine și se Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. I i 374 4. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu degetele 2-5 ale ambelor mâini Mâna pacientului este pe șold. Mâinile se suspendă și poziționează policele pe linia axilară, iar degetele 2-5 (ale mâinii drepte pe partea anterioară a articulației) cu ultima falangă pe acromion. Vibrațiile se efectuează pe liniile articulației, până pe plică axilară. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu partea cubitală 1) Pe partea anterioară Mână stângă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în față și ridicat în axa articulației, iar mâna dreaptă cu partea cubitală se poziționează sub extremitatea distală a acromionului. Vibrațiile se efectuează pe linia articulară, până pe plică axilei. Se revine și se reia. 2) Pe partea posterioară Mâna dreaptă susține brațul pacientului (la nivelul articulației cotului, cu antebrațul ușor flectat) în ușoară proiecție în spate, ridicat în axa articulației, iar mâna stângă cu partea cubitală se poziționează sub extremitatea distală a acromionului. Vibrațiile se efectuează pe linia articulară, până pe plică axilei. Se revine și se reia. Mâna pacientului revine pe șold. Se efectuează netezirea. A' * Jc Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 5. BATEREA Mâna pacientului este pe șold. i Baterea se efectuează: - pe deltoid, pe pectorali până la mamelon, pe fibrele superioare ale trapezului și pe omoplat Ț cu căușul și cu partea cubitală; - pe deltoid - cu pumnul; - pertoată regiunea - sub formă de ciupitură. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. ! 6. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă fixează brațul. Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației cotului, cu policele pe șanțul iatero-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul iatero-intern. 375 Vibrațiile se efectuează pe grupa de mușchi anterioară a brațului, pe fasciculul anterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi pe partea anterioară a toracelui, îmbrăcând mușchii pectorali. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă fixează brațul. Mâna stângă se poziționează pe partea poste-riqară a articulației cotului, cu policele pe șanțul latero-extern (dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern. Vibrațiile se efectuează pe grupa de mușchi posterioară a brațului, pe fasciculul posterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi pe omoplat, până la vârful inferior. Se revine și se reia. I b) Vibrațiile cu unul, cu două și cu patru degete (se efectuează pe cinci linii) Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează ultima falangă a 'indexului pe partea anterioară a V-ului, la nivelul vârfului. Vibrațiile se efectuează pe partea anterioară a V-ului, începând de pe vârf, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației ^umărului, fixând-o. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel anterior, la nivelul vârfului. Vibrațiile se efectuează pe șanțul indicat, pe articulația umărului și pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea anterioară), pe și sub claviculă (cu degetele 2 și 3, iar 4 pe printre coastele 1 și 2 și 5 printre coastele 2 și 3), până pe stern. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației Numărului, fixând-o. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul dintre fasciculele mijlociu și cel posterior, la nivelul vârfului. Vibrațiile se efectuează pe șanțul indicat, pe articulația umărului, pe acromion (cu indexul pe partea superioară și cu mediusul pe partea posterioară) și pe muchia superioară a omoplatului, până pe vârful superior. Se revine și se reia. Linia 4 - Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe partea po: V-ului, la nivelul vârfului. Vibrațiile se efectuează pe partea posterioară a V-ului, de la vârf, până la articulația umărului. Se revine și se reia. sterioară a începând Linia 5 - pe muchiile omoplatului: - Muchia axilară Mâna stângă se suspendă deasupra articulației umărului și poziționează mediusul pe muchia axilară, iar indexul, pe partea posterioară. Vibrațiile se efectuează pe muchie, începând de la articulația umărului, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. - Muchia mediană , Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul pe muchia mediană, iar mediusul, pe partea posterioară. Vibrațiile se efectuează pe muchie, începând de la vârful superior, până pe vârful inferior. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la manevrele ajutătoare. 37S B. MANEVRELE COMPLEMENTARE ; j 1. Rulatul pe braț. Mâna pacientului este pe șold. Pe părțile anterioară și posterioară. Mâna dreaptă se'poziționează pe partea anterioară a brațului, deasupra articulației cotului, iar mâna stângă, pe partea posterioară. Pe părțile latero-inierne și externe Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-extemă a brațului, deasupra articulației cotului, iar mâna stângă, pe partea latero-internă. 2. Cernutul Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externă a brațului, deasupra articulației cotului, cu pegetele 2-5 pe partea anterioară, iar mâna stângă, pe partea latero-internă. Manbvrele se efectuează pe braț de jos în sus și de sus în jos, pe tot segmentul, de câte ori este nevoie. 3. Tracțiunile și tracțiunile cu scuturături pentru articulația umărului și acromiocla-viculară. Mâna stângă se poziționează deasupra omoplatului, iar mâna dreaptă, pe braț (la nivelul articulației cotului) și efectuează manevrele în axa articulației. Se efectuează netezimea cu două mâini și se trece la mișcări. i C. PROCEDURI COMPLEMENTARE I i 1. MIȘCĂRI PASIVE I a) Mișcări de abducție și adducție Poziția maseurului este în spatele pacientului.! Mâna stângă se poziționează deasupra acromionului, fixând omoplatul, iar cu mâna dreaptă 'se prinde mâna i pacientului de la nivelul articulației cotului l(fig. 111.132) și se efectuează mișcările de abducție și adducție, până la limita dureroasă (de câte ori este nevoie). ) j b) Mișcări de proiecție, în față și în spate (antepulsie §i retropulsie) | i Mâna dreaptă mobilizează mâna pacientului pe lângă corp,! în față și în spate, Fig. 111.132 - Mișcări pasive din articulația umărului până la limita dureroasă. 377 c) Mișcări de rotație ! Mâna dreaptă se poziționează pe articulația cotului, cu iantebrațul ușor flectat și ridică brațul pacientului în axa articulară, efectuând mișcările de rotație în față și în spâte. i d) Mișcări de circumducție i Mâna stângă se poziționează pe acromion și prinde .(cu indexul și cu policele) indexul și mediusul pacientului. Mâna dreaptă se fixează pe1 articulația cotului și efectuează mișcarea de circumducție în față și în spate, cu o amplitudine cât mai mare i (de câte ori este nevoie). e) Mișcări de mobilizare a omoplatului i Mâna dreaptă se poziționează pe treimea inferioară d brațului, pe care îl ridică (pentru a reduce tracțiunea omoplatului). Mâna stângă se poziționează pe cutia toracică, cu indexul sub muchia mediană a omoplatului și cu policele sub muchia axilară, și alunecă ușor sub omoplat, pe care îl îndepărtează de pe cutia toracică și î! mobilizează în sus, în jos și în lateral. , Mișcarea se repetă până când pacientul simte o ușoară descongestionare (prin decontracturarea mușchiului subscapular). i Prin această mobilizare se realizează și mișcările din articulația acromioclaviculară. Maseurul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie1. 2. MIȘCĂRI ACTIVE j Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări, ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție exercitată de maseur pe braț. Se efectuează netezirea cu mâinile și se trece la masajul articulației umărului stâng. Pacientul repetă mișcarea de câte ori este nevoie. 1 II. ARTICULAȚIA UMĂRULUI STÂNG I ! Pentru masajul umărului stâng poziția pacientului este în șezut. ! Poziția maseurului se schimbă din lateral dreapta, în lateral stânga față de pacient, ceea ce face ca liniile prelucrate ia umărul drept cu mâna dreaptă să fie prelucrate la umărul stâng cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. f I 378 XVI. MASAJUL BRAȚULUI • Delimitare anatomică a zonei brațului a) în partea distală — de linia articulației cotului b) în partea proximală - de linia articulației umărului. • Delimitare regională a) în partea distală - de articulația pumnului b) în partea proximală - de centura scapulară. • Descriere anatomică a brațului Oase: humerus. Articulații la formarea cărora paticipă osul humerus: - cu extremitatea distală la articulația cotului, mobilă, uniaxială sau în balama; - cu extremitatea proximală la articulația umărului, mobilă, pluriaxială. Mușchi (vezi tabelul III.XVI): 379 JD J2 ’CU c o y o 1= :■= > 'N n o JCO - >cu E ro T3 cu o K 8 E L- O X CD ~ ~ •O >O c ° ~ 5 £ ra io cu *: o K ®E 2 o >co >ro to jcu 'cu C U u to — ~ > N N : O E ro xj K 3E CU ; ’TO E ra to 2 to 2 X o E 5 .2 E ra rv o X o ° cu UJ z 3 I— o < UJ P ir UJ w z UJ z 5 £ o X u t/y X 5 c ^5 >ra jcu c 2 2 ° o 0 E £ E CL r r «Sa o> .2 ■e -H .c CU O 03 c ta icu >rg -c ra ra ° oî to E E E Cu -1 ~3 q3 -o !S S c.E c5 -c cu o ra c °--° ta >aJ ’_CU •c ra ra ° to O E £ E W -u ra £ Jr.c P "F cu o CU c 3 ku jcu 2 2 ° ra ra E £ £ 2 ° 5 £ -c jz — ’to* m to TD !2 to “ u - CU cj cu C ua ira icu -c cu cu ° ai to £ E E P F cu 3 EU x £ J= ra "3____ £ to QJ C 2 Z E iu .o □ ra 3 «>S§ t_ 2 cu 2 O -O .E -Q x o o. a> to C => c u_ ra cn - cu 03 __ <, co >nj .5 § 2râ 3 2Ș&.2 cd n "o o Du 2 la 2 x _ E 0.2 -o f &.E CD -c 2 3 <x> i3 2 • o ra 3 E tO O cu O o o cu -> i-z E 2 > u C cn Q) □ z e 5 to-£ O 03 £3 u. ° □ 2 ^2^2 < X U- X t_ 2 o o x> * 5 gg.£ ’S rr E-o S to 2 S s ă£ UJ ra to 2 si c jQ to to SI w CU ? -O ra to >< c UJ ro | ro to "to _ o _ o ._ u 3 w □ Q j g =,§ 3,.g 3 _to to ro q ra U- -Q LU -Q < -Q .£^■3 to cu 3 2^2 O t CD o_ 2 E & o ra ° M- Qj CD P Ou ro 55 <D N .2 O g &e cu 8 to C O c o. 2 e E „ o o 7 c 5 m ■£ -o o ° ‘u. £ 0 to Q_ to CtOu JS, i ,t0 of cu £ J= to O 0- to to . »co cn C tu 5 12 (a o o c c: o o o>tr o o 2 cl n >ra t>- -o TO 4" to « to CU 3 ’2 E ra 5.2 o>4> o_c cu 3 ra □' Se Ie £ C 3 £ ra x: £ UJ to ‘S ra 3 « g Ol czj O I ro $ U3 t O .7 - >ra S ro s'-s o 2 O xa t_ c ' to 2 o 05 c’2 c’u ra, ro £> ’2 g. ? e 1 ® î o? ZT, to O. Q- 1 □ 3 3 3 ® £ (9 3 o re ° = v_ l_ H XJ CU o 0_ .2 3 e t to cu E Q- w w . ito <13 cn E o o ; to to ! OL OL 3 — P to • CU l_ a. o z- d to ț-u c ' □ O o V 'o o £ O ■ £ C '5 380 I ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea brațelor se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) ' pe brațul drept, apoi pe cel stâng. Poziția pacientului: în decubit dorsal, în decubit lateral (dreapta sau stânga), în decubit ventral sau în șezut (la marginea patului sau pe scaun). Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, în fața mâinii pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. ' I Fiecare manevră (cuj formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadru! acelorași limite (în funcție de diagnostic). : Masajul zonal se efectuează pe braț, manevrele pe care se pune accentul fiind frământatul și fricțiunea. I. BRAȚUL DREPT i Poziția pacientului: îrj șezut, cu mâna pe șold sau susținută de mâna maseurului. Poziția maseurului: în ortostatism, cu fața spre regiunea de tratat. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA a) Netezirea cu 6 mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Maseurul nație. Mâna dreaptă se cu mâna stângă, susține mâna dreaptă a pacientului în supi-poziționează (pe partea cubitală a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțdl dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului '(cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe articulația umărului, apoi se îmbracă mușchii pectorali. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se poziționează (pe partea radialâ a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre grupele de'mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre' grupa de mușchi posterioară și cea radiată. Netezirea se 381 efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa db mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe articulația umărului, apoi se îmbracă omoplatul. Se revine și se reia. j Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează (pe partea posterioară a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre muchia anterioară a radiusului și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț, până pe partea posterioară a articulației cotului Se revine și se reia. b) Netezirea cu mâinile pe deltoid Poziția mâinii pacientului: pe șold. Maseurul poziționează mâna dreaptă pe fasciculul antpnbr, iar mâna stângă, pe fasciculul posterior. Netezirea se efectuează (concomitent continuă, apoi, cu mâna dreaptă pe pectorali (pe care îi îmbracă), iar cu mâna stângă pe omoplat. Se revine și se reia. c) Netezirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele (pe articulația p'umnului) astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, cu 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2- Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele (pe articulația pumnului) astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre mtachia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț și continuă pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2 3 și 4 pe fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia pe articulația cotului. Se șanțul latero-extern dintre șanțurile dintre mușchii și 382 d) Netezirea sub formă de pieptene pe deltoid Poziția mâinii pacientului: pe șold. Mâna/mâinile maseurului se poziționează la nivelul vârfului V-ului deltoidian. Netezirea se efectuează pe fasciculele deltoidului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează (pe partea cubitală a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei cubitale, până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), apoi pe fasciculul anterior al deltoidului, (cu policele pe șanțul dintre fascicule care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu indexul pe partea anterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până la articulația umărului și pe pectorali. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează (pe partea radială a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea radială. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei radiale, până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa . de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), apoi pe fasciculul posterior al deltoidului (cu policele pe șanțul dintre fascicule, care apasă în jos și ușor în lateral, și cu indexul și cu celelalte degete pe partea latero-posterioară a V-ufui, care adună musculatura spre police), până la articulația umărului și se continuă pe musculatura de pe omoplat. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează (pe partea posterioară a articulației pumnului) cu policele pe șanțul dintre muchia radiusului și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare de pe antebraț, până la partea posterioară a articulației cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini, i 383 b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) Poziția mâinii pacientului: pe coapsă, în supinație. Linia 1 ■ Mâna dreaptă se poziționează (pe partea cubitală a articulație^ pumnului) cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cd indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei cubitale, până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe rrjiusculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latiaro-intern), apoi pe fasciculul anterior al deltoidului (cu policele pe șanțul dintre fascicule care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu indexul și cu celelalte degete pe partea anterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până la articulația umărului și se continuă pe pectorali. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează (pe partea radială a articulației pumnului) cu indexul pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei radiale, până la' articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă, prin rotirea mâinilor, pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), apoi pe fasciculul posterior al deltoidului (cu policele pe șanțul dintre fasciculele deltoidului, care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu indexurile și cu celelalte [degete pe partea posterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până la, articulația umărului și se continuă pe musculatura de pe omoplat. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă, în pronație. Mâna dreaptă se poziționează (pe partea posterioară a articulației pumnului pacientului) cu indexul! pe șanțul dintre muchia radiusului și grupa de mușchi posterioară, iar cu policele pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Mâna stângă este oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare de pe antebraț, până la partea posterioară a articulației cotului. Se revine și se reia. ' Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului, a maseurului și a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. 384 d) Geluirea ! îl ! » Geluirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) i [ Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială) 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Geluirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și (t pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-ir^tern dintre grupe de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului și, apoi, pe spațiile intercostaie ale toracelui anterior. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchiaj radială și grupa Ide mușchi posterioară, 2, 3 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Geluirea se efectuează {pe antebraț și pe .articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (ctu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 |pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului și apoi pe omoplat. Se revine și se reia. • Geluirea pe V-uI și pe șanțurile dintre fasciculele deltoidului se efectuează pe trei linii < I Poziția mâinii pacientului: pe șold. Linia 1 - Mâna dreajrtă/stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 fixate la vârful V-ului. Geluirea sej efectuează pe latura posterioară a V-ului deltoidian, până pe articulația umărului. Se revine și reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe vârful V-ului deltoidian. Geluirea se efectuează pe latura anterioară a V-ului, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. aptă se suspendă și poziționează degetul 2 pe șanțul dintre posterior, iar degetul 3, pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel tuează pe șanțurile indicate, până pe articulația umărului. Se Linia 3 - Mâna dre fasciculul mijlociu și cel anterior. Geluirea se efe' revine și se reia. Se intercalează netekirile specifice și se trece la fricțiune. 385 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Fricțiunea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa jde mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului, apoi pe spațiile intercostale ale toracelui ahterior. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțurile dintre muchia cubitală' și grupa de mușchi posterioară. Fricțiunea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre rthușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa Jde mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului și apoi pe omoplat. Se revine și se reia. b) Fricțiunea pe V-ul și pe șanțurile dintre fasciculele deltoidului se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna pacientului este pe șold. Mâna dreaptă/stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 fixate la vârful V-ului. Fricțiunea se efectuează pe latura Se revine și se reia. getele 2 și 3 pe vârful V-ului V-ului, până pe articulația posterioară a V-ului deltoidian, până pe articulația umărului. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează de deltoidian. Fricțiunea se efectuează pe latura anterioară a umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează) degetul 2 pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel posterior, iar degetul 3, pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel anterior. Pe șanțurile indicate fricțiunea se efectuează până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 386 4. BATEREA Poziția mâinii pacientului: pe șold sau întinsă, susținută de mâna stângă/dreaptă a maseurului: Baterea se efectuează: - pe părțile anterioară și posterioră a antebrațului și a brațului (pășind peste articulația cotului) - cu căușul, cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; - pe deltoid - cu pumnul. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), pe fasciculul anterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi pe mușchii pectorali. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupele de mușchi posterioară și cea radială. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), pe fasciculul posterior al deltoidului și pe articulația umărului, apoi se îmbracă omoplatul. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radiusului și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală’și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț, până pe partea posterioară a articulației cotului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe 387 partea anterioara, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe braț (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea piosterioară, 2 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul iatero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară) și pej articulația umărului, apoi pe spațiile intercostale de pe toracele anterior. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă ! pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile ^mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul Iatero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară) și pe articulația umărului, apoi pe omoplat. Se revine și se reia. I c) Vibrațiile pe V-ul și pe șanțurile dintre fasciculele deltoidului se efectuează pe trei linii Poziția mâinii pacientului: pe șold. i Linia 1 - Mâna dreaptă/stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe vârful V-ului deltoidian. Vibrațiile se efectuează pe latura posterioară a V-ului, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe vârful V-ului deltoidian. Vibrațiile se efectuează pe latura anterioară a V-ului, până pe^ articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetul 2 pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel posterior, iar degetul 3 pe șanțul dintre fasciculul mijlociu și cel anterior. Vibrațiile se efectuează pe șanțurile indicate, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la manevrele ajutătoare: B. MANEVRELE COMPLEMENTARE I 1. Rulatul. Mâna pacientului este pe șold. Pe părțile anterioare și posterioare Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a antebrațului (deasupra articulației pumnului), iar mâna stângă, pe partea posterioară. Pe părțile laterale Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-anterioară a antebrațului (deasupra articulației pumnului), iar mâna stângă pe partea latero-posterioară. 388 2. Cernutul. Mâr antebrațului (deasupra mâna stângă, pe partea "a dreaptă se poziționează pe partea latero-anterioară a articulației pumnului) cu degetele 1-5 pe partea anterioară, iar latero-posterioară. Manevrele se efectuează pe antebraț și braț, de jos în sus și de sus în jos de câte ori este nevoie. 3. Tracțiunile și tracțiunile cu scuturături pentru articulația umărului și a cotului. Mâna stângă se poziționează pe omoplat, iar cu mâna dreaptă se prinde mâna pacientului și se efectuează manevrele în axa articulațiilor. Se efectuează ne • F’entru articula ezirea cu o mână și se trece la mișcări. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE ia cotului Poziția maseurului: în lateral dreapta față de pacient. a) Flexia antebrațului pe braț Mâna stângă fixează brațul. Mâna dreaptă prinde partea dorsală a articulației pumnului și flectează antebrațul pe brkț, lent și progresiv, apoi îl readuce ia poziția inițială. b) Extensia antebrațului pe braț Mâna stângă fixează brațul. Mâna dreaptă prinde partea anterioară a articulației pumnului și efectuează Extensia antebrațului pe braț, lent și progresiv, până la limita dureroasă. Se revine Ia poziția inițială. ia umărului spatele pacientului. • Pentru articulaț Poziția maseurului: în a) Mișcări de abdudție și adducție Mâna stângă fixează omoplatul. Mâna dreaptă prinde articulația cotului și efectuează mișcările de abducție și adducție, până la limita dureroasă. b) Mișcări de proiecție, în față și în spate (antepulsie și retropulsie) Mâna pacientului se ^mobilizează în față și în spate, până la limita dureroasă. c) Mișcări de rotație Mâna stângă fixează în continuare omoplatul. Mâna dreaptă se poziționează pe articulația cotului (cu antebrațul ușor flectat pe braț), ridică brațul pacientului în axa articulară și efectuează npișcări de rotație a brațului, în față și în spate. d) Mișcări de circumducție Mâna stângă fixează omoplatul cu indexul și cu policele, iar cu policele și cu indexul prinde indexul și mediusu! pacientului. Mâna dreaptă se poziționează pe articulația cotului și efectuează mișcarea de circumducție, în față și în spate, cu o amplitudine cât mai mare. 389 I e) Mobilizarea omoplatului Mâna dreaptă prinde treimea inferioară a brațului, pe cafe îl ridică (pentru a reduce tracțiunea omoplatului). Mâna stângă se poziționează pe cutia toracică, cu indexul sub muchia mediană a omoplatului, iar cu policele sub muchia axilară și alunecă ușor sub omoplat, îndepărtându-l de cutia toracică și mobilizându-l în sus, în jos și în lateral. Mișcarea se repetă până când pacientul simte o ușoară descongestionare, prin decon-tracturarea mușchiului subscapular. i Prin această mobilizare se realizează și mișcările din articulația acromioclaviculară. Maseurul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie.! 2. MIȘCĂRI ACTIVE ; Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție la mișcare. Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la masajul brațului stâng. II. BRAȚUL STÂNG ! Pentru masajul brațului stâng poziția pacientului este identică cu cea de la masajul brațului drept. Poziția maseurului se schimbă din partea laterală dreaptă, în partea laterală stângă, ceea ce face ca liniile prelucrate la brațul drept cu mâna dreaptă să fie prelucrate la brațul stâng cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. I 390 XVII. MASAJUL ARTICULAȚIEI COTULUI « Delimitare anatomică a zonei articulației cotului a) .în partea distală - de extremitatea proximală a osului cubitus b) în partea proximală - de extremitatea distală a osului humerus. • Delimitare regională pentru zona articulației cotului a) în partea distală - de articulația pumnului b) în partea proximală - de articulația umărului. • Descriere anatomică a articulației cotului Oasele care participă la formarea articulației: - humerus cu extremitatea distală; - cubitus cu extremitatea proximală. Articulații: - articulația cotului (humeroulnară); mobilă, uniaxială sau în balama; - articulația radioulnară, mobilă, uniaxială (care se află în partea inferioară a articulației cotului, din care se efectuează mișcările de pronație și supinație ale antebrațului); Mușchii care mobilizează segmentul din articulația cotului (antebrațul) (vezi tabelul III.XVII):" 391 TABELUL III.XVII Q) >03 >03 CZJ o u <? 7n S o >03 >ro tn o o >03 >03 'CCC □ rara £ '"5 '-o 03 o o QT E E >03 >03 CCC C 03 03 £ "o 6 03 O O [£ E E >03 >03 CCC Z3 03 03 £ T3 T3 03 13 O X E E > S M _ 0 03 ,C q j2) 13 >03 >03 CCC C 03 03 E "O T3 03 O CD X £ E O ’Oj" t/3 E 5 3 ț- >03 >03 - tn tn .K i "O >03 03 03 c Oj O O ' — h- uZ tn tn gQOO’g-2 £ O O 03 • CU E .£ = C -9? . c , ,03 CD )OJ Z3 O in a, ro E w 5 ^lSâ8 C '— 'OS >03 «7 ~ - 0) w S > "O K0 03 03 c oj O O ' h= i- W 0) - , 2 o g o ’2 E £ 0) <5 03 • 03 -j -li; 4=. o X j= .£ ,E -c „ C , ,03 2 '03 33 S U7 cu ra 6 59 S "X -T- ^5 5$ 03 O q *— >03 ’CO - <S1 w J5 ,03 >03 03 03 C b ro o o •- £ h: i_ cn (Z> -O 3 a) o o >țo u £ £ <D O 03 03 X £ . ■t± o c — 03 2 >03 V) g .2 g S S ™g u *- >03 >03 •— - tn yj i ■o >ro cț nj c •- "râ 9 o — i=uw)y)-c 0 £ 2 ’S ' 2 £ o O 03- 03 -fa- 4_. p, X j~ S S -C UJ ai $ x UJ z 3 ’2 re O T3 în 03 O 03 O ’n J-CO O O C X 8 E -3.1 fc C -O JQ U 2 O 03 m ® ZE?O LLI z 2 A o < UJ & UJ to z UJ z o S o X o X s (0 03 • X 03 C0 O -O X O 0 c X 03 • 03 O 03 i k- U- — CU o -o 2 c I £ e '§- X 03 x U) 03 -2 ra _ ~ >ra a pE o o. .2 o -Q ’u "2 o_ 3 ki 2 & o ® 'o 03 ’C C 7, s o e CD C CL Q r= >03 "în 03 >03 5 ro n 2 13 2 c .o 2 -iu o trt: o 2 o a> o. 3 w O. >03 o -g ro feg g -q § “t'S ro .2 o 03 (DO. ca 03 J2 E ’E | i§ s CL .£ jz <3 ’o Q_ c •n c 03 c p ® s 2 'e 2 O) 4= o 03 .£2 03 C a •9 3 - a> _ * " r 3 r Q3 (0 (0 ._ C <D o CL 2 T3 -2 J2 0- Q. JZ >03 .2 2 C 03 -2- C ca 0 cd C c o • C m -± O re ■-'■£ S £ c 03 o .3 □ 2 > re o.£ w> ■= c 1 □ 0 W) — c O- <S J3 3 — 0) r* O) tt, 5 £ 2 § î g S £ H -O x > <u .E 392 ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea articulațiilor roatelor se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe articulația cotului drept, apoi a celui stâng. Poziția pacientului: înjdecubit dorsal, lateral (dreapta sau stânga), în decubit ventral sau în șezut. , . > Poziția maseurului: în brtostatism sau în șezut, în fața mâinii pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și â maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. ' s Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de ‘3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorașij limite (în funcție^ de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe articulația cotului, manevrele pe care se pune accentul fiind geluirea și fricțiunea. I. ARTICULAȚIA COTULUI DREPT i Poziția pacientului: în) șezut. Poziția maseurului: în' ortostatism, în fața pacientului. A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETEZIREA a) Netezirea cu oi mână (se efectuează pe trei linii) ; l Liniai 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu poiicele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. ! Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și cea posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului 393 (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea pbsterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. I Linia 3 — Maseurul, cu mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația îpumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4jpe șanțurile dintre mușchii grupelor anterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului cu degetele astfel: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa fie mușchi anterioară și cea posterioară, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe îtrei linii) Linia 1 — Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei cubitale, până la articulația cotului, peste care'se pășește. Se continuă pe 394 musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fasciculul anterioar al deltoidului, (cu policele pe șanțul dintre fascicule care apăsă în jos și ușor în lateral, iar cu indexul și cu celelalte degete pe partea anterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2- Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de 'mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei radiale, până la articulația cotului, peste care se pășește. Se continuă pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), apoi pe fasciculul posterioar al deltoidului, (cu policele pe șanțul dintre fascicule care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu indexul și cu celelalte degete pe partea posterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până ia articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație, mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) Poziția maseurului: lateral față de pacient. Poziția mâinii pacientului: pe șold sau pe coapsă, în supinație. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drep'te. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei cubitale, până la articulația cotului peste care se pășește. Se continuă pe musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fasciculul anterior al deltoidului (cu policele pe șanțul dintre fascicule care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu indexul și cu celelalte degete pe partea anterioară a V-ului, care adună musculatura spre police), până la articulația umărului. Se revine și se reia, Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială, iar cu indexul pe 395 șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei radiale, până la articulația cotului, peste care se pășește. Se continuă prin rotirea mâinilor pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), apoi pe fasciculul posterior al deltoidului (cu indexurile pe șanțul dintre fascicule care apasă în jos și ușor în lateral, iar cu policele și cu celelalte degete pe partea posterioară a V-ului, care adună musculatura spre indexuri), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă, în pronație. Mâna dreaptă sej pozi- țio-nează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete 'pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare de pej antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. \ . Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul1 în contratimp. ; ! c) Frământatul în contratimp . i Poziția mâinii pacientului, a maseurului și a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. I Maseurul revine la poziția anterioară. [ J Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupelor anterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală.! Geluirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară; a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul iatero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), articulația umărului. Se revine și se reia. pana pe Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioarp. Geluirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului 396 I grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupelor anterioare, iar 5 pe șanțu' dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Fricțiunea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extermdintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 Ipe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. ■ Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală șl grupa de mușchi posterioară. Fricțiunea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cij degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe artidulația umărului. Se revine și se reia. . MASAJUL ZONAL PE ARTICULAȚIA COTULUI ) A) PE PARTEA ANTERIOARĂ A LINIEI ARTICULAȚIEI COTULUI i 1. NETEZIREA Netezirea cu partea cubitală pe linia articulației Poziția maseurului: lateral dreapta față de pacient. Mâna dreaptă prinde partea posterioară a articulației pumnului și flectează ușor antebrațul pe braț (aproximativ 45°). Mâna stângă, cu partea cubitală, se poziționează pe 397 I Hi pe pnca cuiuiui partea latero-internă a articulației cotului (fig. 111.137). Netezirea se efectuează pe linia articulară, începând de pe partea latero-internă, până pe partea latero-externă. Se revine și se reia. 2. GELUIREA Geluirea cu două degete pe linia articulației Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 (sau deget pe deget) pe epicondilii externi. Geluirea se efectuează pe linia articulară, începând de pe epicondilii externi, până pe epicondilii interni. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu partea cubitală și se treCe la fricțiune. i 3. FRICȚIUNEA j Fricțiunea cu două degete pe linia articulației Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2j și 3 (sau deget pe deget) pe epicondilii externi. Fricțiunea se efectuează pe linia articulară, începând de pe epicondilii externi până pe epicondilii interni. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu partea cubitală și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚIILE ’ Vibrațiile cu partea cubitală pe linia articulației Mâna stângă, cu partea cubitală se poziționează pe ipartea latero-internă a articulației cotului. Vibrațiile se efectuează pe linia articulară, începând de pe partea latero-internă, până pe partea latero-externă. Se revine șiise reia. Se intercalează netezirea cu partea cubitală și se trece la masajul pe plică cotului. i B) PE PLICĂ COTULUI 1. NETEZIREA ‘ Cu degetele 2-5 Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele (2, 3, 4 și 5) pe treimea superioară a antebrațului. Netezirea se efectuează pe și printre mușchi, tendoane și ligamente, pe plică cotului și pe braț, până pe treimea mijlocie. Se revine și Se reia. 393 2. GELUIREA Cu degetele 2-5 Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele (2, 3, 4, 5) pe treimea superioară a antebrațului. Geluirea se efectuează printre tendoane și ligamente, pe articulația radioulnară, pe articulația cotului și pe braț, până la treimea mijlocie. Se revine și reia. Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Cu degetele 2-5 Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele (2, 3, 4, 5) pe treimea superioară a antebrațului. Fricțiunea se efectuează printre tendoane și ligamente, pe articulația radioulnară, pe articulația cotului și pe braț, până la treimea mijlocie. Se revină și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚIILE ! Cu degetele 2-5 Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele (2, 3, 4, 5) pe treimea superioară a antebrațului. Vibrațiile se efectuează pe și printre mușchi, tendoane și ligamente, pe plică cotului și pe braț până pe treimea mijlocie. Se revine și se reia. Se efectuează netezirea și se trece la partea posterioară a articulației. C) PE PARTEA POSTERIOARĂ A ARTICULAȚIEI COTULUI PE CAPSULA ARTICULARĂ 1. NETEZIREA Netezirea cu policele Mâna pacientului este pe șold. Mâinile se suspendă și poziționează policele pe fosa olecraneană, iar indexurile și mediusu-rile (cu vârfurile față în față), pe plică cotului (fig. 111.138). Netezirea se efectuează pe capsula articulației și pe inserția ei, începând de pe fosa olecraneană, pe olecran, apoi pe epicondilii humerali, până la plică cotului. Se continuă pe epicondilii ulnari, până pe muchia posterioară a ulnei. -Se revine și se reia. Fig. 111.1 38 - Netezirea cu ambele police pe capsula articulară 399 2. GELUIREA a) Geluirea cu policele Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externă a antebrațului, cu policele pe partea externă a ulnei, iar mâna stângă pe partea latero-internă. Geluirea se efectuează concomitent cu policele, pe. capsulă și inserția ei, începând de pe muchia ulnară, pe epicondilii ulnarl până fa plică cotului, se continuă pe epicondilii humerusului și pe olecran, până pe fosa olecraneană. Se revine și se reia. b) Geluirea cu deget pe deget (Indexul pe medius sau invers) Geluirea se efectuează pe același traseu pe care s-a efectuat geluirea cu policele: - pe partea latero-externă cu degetele de la mâna dreaptă; '■ - pe partea latero-internă cu degetele de la mâna stângă. i Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu policele Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externă a antebrațului, cu policele pe partea externă a ulnei, iar mâna stângă pe partea latero-internă. Fricțiunea se efectuează concomitent cu policele pe capsulă și inserția ei, începând de pe muchia ulnară, pe epicondilii ulnari până la plică cotului, se continuă pe epicondilii humerusului și pe olecran, până pe fosa olecraneană. Se revine și se reia. b) Fricțiunea cu deget pe deget (Indexul pe medius sau invers) Fricțiunea se efectuează pe același traseu pe care s-a efectuat cu policele: - pe partea latero-externă cu degetele de la mâna dreaptă; - pe partea latero-internă cu degetele de ia mâna stângă. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚIILE Vibrațiile cu policele Mâinile se suspendă și poziționează indexurile și mediusurile pe plică (cu vârfurile față în față), iar policele, pe fosa olecraneană și efectuează vibrațiile pe capsula articulației și pe inserția ei, începând de pe fosa olecraneană, pe olecran, apoi pe epicondilii hu Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 400 4. BATEREA Mâna dreaptă susține mâna pacientului: Baterea se efectuează: - cu mâna stângă, pe partea anterioară și cea posterioară a antebrațului și a brațului cotului) - cu căușul, cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; pacientului este pe șold) - cu pumnul. (pășind, peste articulația pe deltoid (mâna Se .intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu 6 mână se efectuează pe trei linii Linia 1 — Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea' anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se. continuă pe partea anterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 — Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea fadială a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea! anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul) latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea jposterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de rpușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupelor anterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se continuă pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 .pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 401 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulația pumnului astfel: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului.j Se continuă pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchi și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la manevrele ajutătoare. antebrațului, deasupra articu B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul, Mâna pacientului este pe șold Pe părțile anterioară și posterioară Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a lației pumnului, iar mâna stângă, pe partea posterioară. Pe părțile cubitală și radială Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-anterioară, deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă, pe partea latero-posterioară. 2. Cernutul Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-anterioară a antebrațului, deasupra articulației pumnului, cu degetele pe partea anterioară, ar mâna stângă) pe partea latero-posterioară. Manevrele se efectuează pe antebraț și pe braț de jos în sus și de sus în jos de câte ori este nevoie. 3. Tracțiunile și tracțiunile cu scuturături pentru artipulația cotului. mâna dreaptă prinde mâna lația Maseurul cu mâna stângă fixează omoplatul, iar cu pacientului și efectuează manevrele în axa articulațiilor, î(i special pentru articu cotului. Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. 402 I C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI ® Pentru articulația cotului a) Mișcări de flexie și de extensie Poziția maseurului: lateral dreapta față de pacient. Mâna stângă fixează brațul, iar mâna dreaptă prinde articulația pumnului de partea dorsală (fig. 111.139) și efectuează flexia și extensia antebrațului pe braț, lent și progresiv, , până la limita dureroasă, apoi se readuce antebrațul la poziția inițială. PASIVE Fig. 111.139 - Flexia antebrațului pe braț ® Pentru articulația radiocubitală a) Mișcări de rotație internă și externă Mâna stângă fixează brațul pacientului. Mâna dreaptă prinde articulația pumnului și o rotește ;spre interior (pronație) și spre exterior (supinație). Mișcarea se efectuează lent și progresiv, până la limita dureroasă. Maseurul repetă mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze mișcările de flexie și de extensie ale antebrațului pe braț și mișcările de pronație și supinație din antebraț, ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție exercitată cu mâna dreaptă a maseurului pe antebraț. Pacientul repetă mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la masajul cotului stâng. II. ARTICULAȚIA COTULUI STÂNG Pentru masajul regiunii cotului stâng poziția pacientului este identică cu cea de la masajul regiunii cotului drept. Poziția maseurului se schimbă din partea laterală dreaptă în cea laterală stângă față de pacient, ceea ce face ca liniile prelucrate la cotul drept cu mâna dreaptă să fie prelucrate la cotul stâng cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. 403 O 4^ I 0) C xn o Z (D N S* cr CD c X < > o o Z*. c c o CD CD 2. 2. CD CD =: 3 3.57 “ “ o CD CD 03 “ 03 3 -o g. 3 a. § X 0) —l 5 g3 s: “ -g, — 03 03 O £ 8) £ CD ^03 73 =3 § 3 CT c_ £ c ! i I 03 9-o' c_ 03 3' 03 03 03* O O EȚ c ll Sî c 2 £ 03' X 9 03< • 03 :. X cr 03 03( O 03 o —1 *« c 03 0) O- Q. CD ~ C C oi w - • U 03 O CD Cfl O 2;, CD* —t CD fi) 3 fi) O 3 o" fix fi) fi) 3 O O" fi) c c & e i —» o j 1 3 1 □ (D T3 ° N S--g g Q. CD Q3 ZI cd q. 3- CD o’ w X CD 9 Q) r-^ fi) ZI 03* <D — T3 03 -j *-*• O 3 E 0) O 03 o’ 03 X £ ST CD 3 £ “* (a oT 3 03 03< qj( CL o □ Q3< 9 3. 03 c 03* 03( fi)( O o 03 ■o Ef o c Q- □ CD CQ CD c CD N O O □ fi) fi) □ I-k CD cr fi) 'j*-* c c □ 0) ZI CD 0) "□ O X 3 Q3_ 031 '•u 0) 03 03 03 2; 9 v> 2 ff 03 Q3< 9 03 X3 C 3 U 9 c a £L 3 oT "i o &) □ &) F"ț» O 3 o' ax fi) N O □ 2. fi) □ r“t» (D O“ fi) w*-> e_ E X < > w > «_ c > z H m ro 70 > C !— C TABELUL II LXV III MUȘCHI ORIGINE —INSERȚIE— —ACȚIUNE INERVARE VASCULARIZARE Artere Vene Rotundul pronatar - Pe fața antero-superioară a epitrohleei - Pe fața anterioară a apofizei coranojde - Pe creasta rugoasă a radiusului - Pe treimea medie a feței - Pronator - Nervul median ramură a plexului brahial C6-C7 - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter-osoasă comună - Ramuri din venele: mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială, bazilică Pătratul pronator - Pe pătrimea feței anterioare a cubitusului - Pe pătrimea feței anterioare a radiusului - Pronator (principal) - Ramură inter-osoasă anterioară a nervului median - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter-osoasă comună - Ramuri din venele: mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială, bazilică Scurtul supinator - Pe epicondii - Pe cubitus (sub cavitatea sigmo-. idiană mică) - Pe radius (fața postero-externă a diafizei) - Supinator al antebrațului - Nervul radial ramura C6-C7 - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter-osoasă comună - Ramuri din venele: mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială, bazilică Bicepsul brahial - Pe coracoidă (porțiunea scurtă) - Pe tuberculul subglenoidian (porțiunea lungă) - Pe tuberozi-tatea bicipitală a radiusului - Flexor al antebrațului - Supinator (cu cotul întins) - Nervul mus-culo-cutanat ramură din plexul brahial C5-C6 - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter-osoasă comună - Ramuri din venele: mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială, bazilică Marele palmar - Pe epitrohlee - Pe baza metacarpianu-lui 3 - fața anterioară - Flexor al pumnului - Lateralitate radială (ușoară) - Nervul median ramura C6-C7 - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter-osoasă comună - Ramuri din venele: mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială; bazilică Cubitalul anterior - Pe epitrohlee (capul humeral) - Pe cele 2/3 superioare ale olecranuiui (capul cubital) - Pe pisiform - Pe osul cu cârlig - Pe baza meta-carpianului 5 - Flexor al pumnului - Lateralitate cubitaiă (ușoară) - Nervul cubital ramura Cs-C7 - Ramuri din arterele: radială, uinară, inter- . osoasă comună - Ramuri din venele: . mediană cubitaiă, medio-cefalică, radială superficială, uinară superficială, bazilică 405 o jca F ro co i= = > ’n o t- N --Era '2 O _Q o >ra c ra ra .-tr > _a ira ra <j ira ra i= ra >ra ■3 c □ ra E TJ ro a) CC E cu ira i(fl ra 2 2 o o o ott — 0) o Q. Q. □ a U) Ui >ra •3 c ra ra E '-ra ra ra a E --E - ra i2 12 ai ra .ra o o o 6 tt o 3 3 ra _ ra 12 5.Ș > -Q jra ’3 c □ ra E tj ra ra QC E .2 >ra xj ira o ra L; '-= * N -.Era ’8 3 .a "cu K0 ko "S ra ra a 'o o o t t •4^ ra ra ra Eram ra . ra iS 3 X3 ra >ra E ra LU & î UJ z 2 O <C UJ 1X1 cn z UJ z <5 z o X o w> X ira ra ij c ro . XJ ; •c Jd 3 qj 11 m U ra -r-1 cc ra' ra , £ ra 12 ra .5 1X1 Q.-1 ra >ra ra ra c ra CL ■2 -K ’S m cm ® s a 13 0- cl-Q E — . ra £ 2 2 o 8 ș> • ra d î >ra ra^ , ra ci. o ’ o ra c . -c ra ra u__ _ o ra □ □ ra — 3 “g»a E -S T3 »- X ra ra -j ra u o cig ra § Scg.e S 'c ra - >ra zj >— >ra ui ro -2 S? ° C£ S -3 o — £ '2 ro <ii ra . — 52 o n 3 ra ra' ra 3 => C c fO ra -£ LU P ra ÎS ra ra -cx_j x ira ra 'a. ra .g ra 5 io s „ ra m *- ra o J cl a. ‘21 QJ_____ ra c i n E -2 x> 3 8 <6 | «2 » o2| 0- .2 _£ 8 ™-2 ss e- x ra ra ra ™ o ra -t-j CC ra ' ra 9 *- •= ra _ o £ >ra >ra c ? Era 52 E 52 o 2 X 3 ku -3 LU CL-1 O 0*2-2 E 3 3 jl_g ra ra -> -Q’ă o li- c/> ra ra o ra •= U. U. CL o — 3.2 -9 'v> 3 o O CL 2 ,ra o >ra o ra ’r=. ra N -.£ ra >ra 3 o Tă «5~ ^ra 'ra ra ra o o ra ott •4^ ra cu CL a 22 3 3 c cn cn ra ra ‘nj E ra -.Era ra l2 *ra ra E ra 000 ott ra ra aa ra ?ra >cq ra ra ra o o "o ott l. j ta ^iu >ra 3 ra £ X5 ra ra CC E 3 3 3 ra E ■a ra ra QC £ >ra -3 c 3 03 E x3 ra ra QC E 3 3 X) c o •3 _ra - ira 3 .tu >ra m £ ra ra § $ t*S w CC ra 3 o ; 12 > .2 , 3 ; T3 x c .E 2 ~ o ■a cu •3 2> - >ra 3 o ,ro efl £ ai ra g $ t .E w CC ra 3 o •o 3 O •3 22 - 'ra 3 ra ‘2 ra m O g O ra tr 1 cd CC ra 3 o 2 ra 2 ra îs cn 75 CD rara ra____ E -o S' o -a > 32^5E> S ra 52 ra ra ra 2 ^52 2 -E^52 L. o L_ 3 o ra o c ■ X CD x O ra era § 55 u_ _£9 ll cl ra t ra m ; CD » : C <N -S o J^-s 3 l- "o 1 _2 CD ilă y.. ra ra ra o _ra t ra ra _ra ra .£ ra ra p u .2 ra •• -O ® M 2 1 2 t o ra CD X c ra ra ll_ o ra cm ra o ra ra ra £2 a cn ra--=^* QJ E J5 ro _ 2 >ra 3 _q £ 3 E § 1 ra ra cd E 2 ra ra o "o ra 52 0_ cl ra u G. .£ I ra 'cg' 2 țd 2 A o _□ 'o ’c 31 ra 2) 5 z=> -c _c o 2 _! o _ 5 <n 3i i= 3 o 2 TD silsl ra > ~ ~ ” o ~ ra: -= ra s- ra _q q_! 2 □_ J2.Q- o 3 "O O □ ra o o ra ra CD _____ra o. ra "O Ci ra ra 2 ra •= ra 51 Q-.2 cn 52 ; 3 o ra LL trt 4= "O r- ram Lo o _3 ra o 2 E 3 £ cd o ra cri S cu -O ra .92 ra < *a ll -o JS ■a ra cu H ra ro m co _o '~ ra ‘oi CV CD .3 o cd ra c c <3- ra o iS £ x - aS “ ra 3 X3 : u 3 .3 Q- 3 2 "ra CL 03 ._ ra 3 n .2 ra g g 8 £ S-5 CD 3 ‘0.-2 ra ra .2 cl a. 5 o ra .E Ș S’S 1-1 <5 3 406 ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea antebrațelor se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe antebrațul drept, apoi pe cel stâng. Poziția pacientului; în decubit dorsal, lateral (dreapta, stânga), ventral sau în șezut. Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, în fața mâinii pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași!limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe antebraț, manevrele pe care se pune accentul fiind frământatul și fricțiunea. 1 I. ANTEBRAȚUL DREPT Poziția pacientului: în șezut, pe scaun. Poziția maseurului: în ortostatism, în partea laterală dreaptă sau în fața mâinii pacientului. j A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETEZIREA a) Netezirea cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe fața palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe degete, pe partea cubitală’a mâinii și a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șarmul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu policele pe șanțul latera-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul de pe partea late’ro-internă), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în semipronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială a mâinii, cu policele pe partea radială și palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală a mâinii pacientului. Netezirea se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul format între grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu 407 indexul și cu celelalte degete, pe șanțul format între grupa de mușchi radială și muchia radială) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu policele pe șanțul de pe partea latero-externă, format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul de pe partea latero-internă), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. ; Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se revine și se reia. j b) Netezirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea: distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața palmară a degetelor și a mâinii pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre "muchia radiafă și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 amplasate pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare),' până pe articulația umărului. Se revine și se reia. I Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară:pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, carpiene și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, ,3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare), J până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe fața palmară, iar cu degetele 2, 3, 4, 5 pe partea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitaie 408 (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului (peste câre se pășește), apoi pe musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-exterri format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul!și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia ,2 - Mâna dreapță susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială a policelui, cu policele pe șanțul: dintre eminența tenară și hipotenară, iar cu indexul cu celelalte degete pe partea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eijiiinenjei tenare, până la articulația i pumnului (peste care se pășește).! Se continuă pe musculatura grupei radiale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de’ mușchi radială și muchia radială), până la articulația cotului (peste care se pășește),' apoi pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul .și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până la articulația umărului. Se revine și se reia. j Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi pbsterioară și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) Poziția mâinii pacientului: pe coapsă în supinație. Poziția maseurului: în lateral față de antebrațul pacientului. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe fața palmară și cu degetele 2, 3, 4, 5 pe partea dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care,se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexurile și celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală șijmuchia cubitală), până Ia articulația cotului (peste care se pășește), apoi pe musculatura grupei anterioare a brațului (cu policele pe șapțul latero-extern, format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și celelalte degete pe șanțul latero-intern), până la articulația umărului. Se revine și se reia. i Liniai 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a mâinii, cu policele pe partea laterală, iar cu incexul pe șanțul dintre eminența tenară și hipotenară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței 409 1 tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). !Se continuă pe musculatura grupei radiate (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială, iar cu indexurile pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe Ipartea anterioară), până la articulația cotului (peste care se pășește), apoi, prin rotirea mâinilor, pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă în pronație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu plicele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii șt se trece la frământatul în contratimp. i c) Frământatul în contratimp j Poziția mâinii pacientului, a maseurului și a mâinilor a'cestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu ,cete practicate la frământatul cui două mâini. ; Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. ! ! 1 i d) Geluirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe fața palmară a degetelor și a mâinii pe' articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia! radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 amplasate pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare), până pe. articulația umărului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, jar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, carpiene și pe articulația pumnului, se continifiă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. ! 410 în cadrul masajului zonal se insistă cu frământatul și cu geluirea pe șanțul dintre ra dius și ulnă, precum și pe muchiile acestora. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA i Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața palmară a degetelor și a mâinii pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 amplasate pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi 'de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare), până pe articulația umăruiuj. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, carpiene și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu degeteld printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. ? 4. BATEREA Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Baterea se efectuează: - cu mâna dreaptă, pe partea anterioară și posterioară a antebrațului și a brațului (pășind peste articulația patului) - cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; - pe fața palmară - cti partea cubitală și cu pumnul; - pe carpiene, pe metacarpiene și pe degete - cu ultima falangă a degetelor. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la vibrații. 411 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu poiiceie pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu poiiceie pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul-dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu poiiceie pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. I Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație, mâna stângă se poziționează pe partea radiată, cu poiiceie pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală a mâinii. Vibrațiile se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu poiiceie pe șanțul format de grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul format între grupa de mușchi radială și muchia radială) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu poiiceie pe șanțul latero-extern format între grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu poiiceie pe șapțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț și pe articulația cotului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața palmară a degetelor și a mâinii pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia |radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 amplasate pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală) și pe articulația cotului, apoi pe partea anterioară a brațului (cu degetele printre tendoane, mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare), până pe .articulația umărului. Se revine și se reia. ! Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, 'iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe.și printre 412 i metacarpiene, carpiene ș pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară) și pe articulația cotului, apoi pe partea posterioară a brațului (cu degetele printre tendoanS, mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. I Se intercalează netezirea cu o mană pe cele 3 linii și ajutătoare. se trece la manevrele B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul. Mâna pacientului este pe șold Pe părțile anterioară și posterioară Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a antebrațului deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă, pe partea posterioară. Pe părțile Iatero-extemă și internă Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului deasupra articulației pumnului, iar mâna stângjă, pe partea cubitală. 2. Cernutul J , Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-anterioară a antebrațului deasupra articulației pumnului, cu degetele 2-5 pe partea anterioară, iar mâna stângă, pe partea latero-posterioară. I i Manevrele se efectuează pe antebraț și pe braț de jos în sus și de sus în jos, de câte ori este nevoie. j l 3. Rulatul pe degete I i Mâna dreaptă cu irjdexul și cu policele prinde de la extremitatea distală fiecare deget, iar mâna stângă pu indexul și cu policele efectuează rulatul pe fiecare deget, începând de la extremitatea distală până la extremitatea proximală. 4. Tracțiuni și tracțiuni cu scuturături pentru articulațiile: cotului, pumnului, inter-carpiene', carpometacarpiene, metacarpofalangiene și interfalangiene. Mâna stângă fixează brațul, iar mâna dreaptă cu indexul și policele prinde de la extremitatea distală fiecare deget al mâinii pacientului și efectuează manevrele în axa articulațiilor. 5. Compresiunile pe epifize (radială și ulnară). Mâna pacientului este în supinație. Mâna dreaptă poziționează policele și indexul pe epifiza cubitală, iar mâna stângă, pe epifiza.radială. Compresiunile se efectuează (concomitent cu degetele i Se efectuează netezi. ambelor mâini) pe epifize. ea cu o mână și se trece la mișcări. 413 C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1 ■_ 1. MIȘCĂRI PASIVE i j « Pentru articulația cotului Poziția maseurului: lateral față de pacient. ! Mâna stângă fixează brațul pacientului, iar mâna dreaptă prinde partea dorsală a articulației pumnului și efectuează flexia și extensia antebrațului pe braț. ® Pentru articulația radiocubitală Maseurul cu mâna stângă fixează brațul pacientului, iar cu mâna dreaptă pe articulația pumnului efectuează mișcarea de pronație și de supinație. « Pentru articulația pumnului Mâna pacientului este în pronație. a) Flexia dorsală și palmară i Mâna stângă fixează antebrațul pacientului. Mâna dreaptă prinde palma pacientului (fig. 111.140) și efectuează flexia palmară și dorsală a mâinii ^»e antebraț. b) Mișcări de Iateralitate radial și cubital (fig. III.141).i Fig. 111.141 -■ Mișcări de Iateralitate Fig. III.140 - Flexie palmară c) Mișcări de rotație a mâinii radial și cubital. d) Mișcări de circumducție dreapta-stânga. ® Pentru articulațiile intercarpiene Mâinile fixează policele pe partea anterioară a carpiene|or, iar indexurile pe partea posterioară și efectuează concomitent mișcări de tracțiune bilaterală (cubitală și radială) și de extensie (dorsală și palmară). 414 ® Pentru articulațiile carpometacarpiene Mâna stângă poziționează indexul pe partea anterioară a carpienelor (rândul 2), iar policele, pe partea dorsală. Mâna dreaptă poziționează indexul pe treimea distală a metacarpienelor (partea palmară), iar policele, pe partea dorsală. Se efectuează mișcări de mobilizare din articulațiile carpometacarpiene. o Pentru articulațiile intermetacarpiene Mâna pacientului este în pronație sau în supinație. Mâinile poziționează policele transversal, la nivelul treimii distale a metacarpienelor (pe partea dorsală sau pe cea palmară), iar indexurile, pe partea dorsală sau palmară. Se efectuează tracțiuni concomitent cu degetele mâinilor spre partea cubitală și radială și de extensie (dorsală și palmară). “ Pentru articulațiile metacarpofalangiene Mâna stângă cu policele și cu indexul fixează metacarpianul, iar mâna dreaptă cu policele și cu indexul prinde falanga proximală și efectuează fîexia, extensia și ușoare rotații stânga-dreapta. în același mod se efectuează mișcările din toate articulațiile metacarpofalangiene. • Pentru articulația interfalangiană Mâna stângă cu policele și cu indexul fixează falanga proximală, iar mâna dreaptă cu policele și cu indexul prinde următoarea falangă și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații. în același mod se mobilizează toate articulațiile interfalangiene. Maseurul efectuează mișcările pentru fiecare articulație de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție dej diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție. Pacientul repetă mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie Se efectuează netezirea și se trece la masajul antebrațului stâng. II. ANTEBRAȚUL STÂNG Pentru masajul antebrațului stâng, poziția pacientului este identică cu cea de la masajul antebrațului drept. Poziția maseurului se schimbă din lateral dreapta, în lateral stânga, ceea ce face ca liniile prelucrate la antebrațul drept cu mâna dreaptă să fie prelucrate la antebrațul stâng cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. 415 XIX. MASAJUL ARTICULAȚIEI MÂINII (PUMNULUI) • Delimitare anatomică a zonei articulației pumnului a) în partea distală | - de extremitatea proximală a metacarpieneior și a carpienelor, ! b) în partea proximală | - de extremitatea distală a radiusului și a cubitusului. , » Delimitare regională pentru zona articulației pumnului a) în partea distală i - de extremitatea distală a ultimelor falange, j i b) în partea proximală - de treimea distală a brațului. I ; • Descriere anatomică Oase care participă la formarea articulației: - proximal - radius și cubitus; i - distal - primul rând de oase carpiene (scafoidul, semilunarul, piramidalul și pisiformul), al doilea rând de carpiene și metacarpiene (cu extremitatea lor proximală). Articulații: - radiocubitalocarpiană (articulația pumnului) este mobilă, pluriaxială; - intercarpiene (semimobile); - carpometacarpiene (semimobile). Mușchii care mobilizează mâna din articulația pumnului (vezi tabelul III.XIX): 416 TABELUL III.XIX cd iro > ra £ ro 12 x 2 cu >ra > ra c c TU 23 ra !2 E 5 (0 X3 X 2 T2J =J □ i2 E =S cu £ ce 2 _Q3 <D 03 c ■e »cu £ ra ro £ .E £ § ■0 3 0 !S2 ’S prora li s o ’g IU ZJ cu . E t >0J O (0 J= ° - c »ro - co ra ra -r . o “ >ra w ! " ° £ ’g 03 ZJ 03 . E t >ro o co i- u 03 _ .£ -£ ’S ■O 23 cn CD '03 > ra E 5 03 2 or 2 CU '03 > ro c _c TU 3 □ 12 03 £ DC 2 10? LU w z ui z 3 5 o ■x u ;c/> ■ Z> s ’E .. t ra 2 or 2 .£ crac ra^ CL 2 .£ <5 ’g CD 3 iC . E t .ra o ra ro “ ou □ ra ._ - o h= «o ra grâ 2 ra^ © CL 2 .£ 03 '(0 C 2 □ 03 E t >ra 0 ra 0 c ra c -ro X3 3 ra ’£ «o ra F ro S ro-5 £ X 2 .£ 5? E — ro £ | CD £ .■£ o & <0 3 O ra CJ • tu ® ra O i| 03 5 z 2 ro O TD co ra O ra O T3 ce ro O ii 2: 2 03 ra X E -2 g cu LL O. —J 03 >TO Qj .2 CD 2" N (0 c CO L> X3 03 •: O O ~ CL £ ! -± ro • 2 £ 03 — :2 ’ro o c 2 .2 rg E <U x o *- -□ yj. ra ra d Q_ _J O • 03 _CD u. •— ra £ = ra ffl ’S 03 p CD .2 o ■S £ t± T3 W" i2 â™ 2 3. i_ ■= ra o -2 .-t: g =3 ro S 03 p CD .2 ”$< ra ra "2 u o.-J 2 03 CU -t-' •=; P3 2 -S »ra țo c c 2 ro țg 03 c 03 O x § ra ■§ UJ Q.-J o 3 ra CM E 23 03 fc O -X £ _ co & •rr ra N 03 m .2 « O O- O J? -D 03 •“ CD 03 <m CD O 3 Q. 0. o Q- E C ’2 -2 '5 ra 03 •= ro .2 E c S Io j 03 o ro ra 0- CLX3 o 03 ( ro »ra curo o : o 'm' cu • ra ra n l_" Q3 o ra ra 0- Q.X3 O o o -5 o o. E c cl .£ CU n ra 03 03 E CD U (D O cu CU D Q_ Q_ (f> ra c o 0- .£ • 03 '2 S = . ro ._ 2 2 £ o iii £ o P Q_ ro__ , __ ra c 2 "5 8 $ 3 o-— te o _ c 03“ g CL T3 XZ '■5 | g. ._ c .£ Z3 ra ■§ ^2 ro 3 & E S î .3 03 03 g o -Ș CL 0- ct'Z o □ 1— râ .2 +2 u XI « ra c O ro — o rop3 3 «2 -i 3 5 g E S _ 0 ' 3 w •— | g « £ 3 4-* T5 I— u x m 03 V) 03 2 o ra 417 I ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea articulațiilor pumnului se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe articulația mâinii drepte, apoi a celei stângi. Poziția pacientului: în decubit dorsal, lateral (dreapta, stânga), ventral sau în șezut. Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut în fața mâinii pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. ( Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori.l pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). i Masajul zonal se efectuează pe articulația pumnițlui, manevrele pe care se pune accentul fiind geluirea și fricțiunea. j I. ARTICULAȚIA PUMNULUI DREPT A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETE2JREA ! Poziția pacientului: în șezut, pe scaun. Poziția maseurului: lateral dreapta față de pacient. ' i a) Netezirea cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație; mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe pbrtea palmară a degetelor, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte deggte pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna! pacientului în semipronație, mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policdle pe partea palmară, iar cu degetele 2-5, pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. ' 418 Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul'dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în șupinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. c) Netezirea sub formă de pieptene pe fața palmară Maseurul, cu mâna stângă, susține fața dorsală a mâinii pacientului (în șupinație), iar cu mâna dreaptă se efectuează netezirea pe fața palmară, începând de la degete, până la articulația pumnului (se insistă cu nodozitățile degetelor pe aponevroza palmară). Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu o mână.! 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în șupinație, mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe1 partea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitaie (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu 419 indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație, mâna, stângă se poziționează pe partea radială cu policele pe șanțul dintre eminența tenară și hipotenară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală a policelui pacientului. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei radiate (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mânaj stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală. Frământatul se' efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) i Poziția mâinii pacientului este pe coapsă în supinație. Poziția maseurului este în lateral față de antebrațul pacientului. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe fața palmară, iar cu degetele 2, 3, 4 și 5 pe partea dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea dorsală a policelui pacientului, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre eminența tenară și cea hipotenară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei radiale (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială și cu indexurile pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă în pronație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. I Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul în contratimp. 420 c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului și a mâinilor maseurului este identică cu cea practicată la frământatul cu două mâini. Prelucrarea în contratimp se face pe aceleași linii și în aceleași limite. SeJ intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) j Geluirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stâhgă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă, se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se jefectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea ^anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă |se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele:, 1 pe șanțul dintțe muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posteribară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea șe efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. SeIcontinuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de țnușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de țnușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: ;1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii! grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. 421 1 ** ** ** I • MASAJUL ZONAL PE ARTICULAȚIA PUMNULUI I. PE PARTEA ANTERIOARĂ A. Pe linia articulară ; 1. NETEZIREA a) Netezirea cu partea cubitală Maseurul, cu mâna dreaptă susține mâna pacientului în supinație (cu degetele 2-5 pe antebraț, iar cu podul palmei mâna pacientului în flexie de 30°-40°). Mâna stângă cu partea cubitală se poziționează pe partea cubitală a articulației (fig. 111.142). Netezirea se efectuează pe linia articulară, începând de pe partea cubitală până pe partea radială. Se revine și se reia. a bis) Netezirea cu indexurile și cu policele pe liniile articulației. Mâinile cu degetele 4-5 susțin mâna pacientului în supinație (fig. 111.143). Degetele 2-3 de la ambele mâini se poziționează pe partea posterioară a liniilor articulației, petrecute unul pe lângă altul, iar policele, pe par- tea anterioară. Netezirea se efectuează pe ambele părți ale liniilor articulare, începând de pe partea mediană, până pe părțile laterale. Se revine și se reia. Fig. 111.142 - Netezirea cu partea cubitală pe partea anterioară (cu mâna în supinație) 422 i 2. GELUIREA Cu degetele 2 și 3 Mâna dreaptă a maseurului susține mâna pacientului în supinație (cu degetele 2-5 pe antebraț, iar cu podul palmei, mâna pacientului în flexie de 30°-40°). Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe partea radială a articulației pumnului (fig. 111.144). Geluirea se efectuează pe liniile articulare: radiocarpiene, intercarpiene și carpo-metacarpiene, începând de pe partea radială, până pe partea cubitală. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. Fig. 111.144 - Geluirea zonală pe articulația pumnu lui (mâna în supinație) o 3. FRICȚIUNEA Cu degetele 2 și 3 Mâna dreaptă a maseurului susține mâna pacientului în supinație (cu degetele 2-5 pe antebraț, iar cu podul palmei, mâna pacientului în flexie de 30°-40°). Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe partea radială a articulației pumnului (fig. 11.144). Fricțiunea se efectuează pe liniile articulare: radiocarpiene, intercarpiene și carpometacarpiene, începând de pe partea radială, până pe partea cubitală. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚIILE Vibrațiile cu partea cubitală Mâna dreaptă a maseurului susține mâna pacientului în supinație (cu degetele 2-5 pe antebraț, iar cu podul palmei, mâna pacientului în flexie de 30°-40°). Mâna stângă cu partea cubitală se poziționează pe partea cubitală a articulației. Vibrațiile se efectuează pe liniile articulare începând de pe partea cubitală până pe partea radială Se revine și se reia. Se efectuează netezirea și se trece ia masajul transversal pe articulații. 423 B. Transversal pe articulație 1. NETEZIREA Maseurul, cu mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe articulațiile metacarpofalangiene. Netezirea se efectuează pe fața palmară, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea medie. Se revine și se reia. 2. GELUIREA i I Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe articulațiile metacarpofalangiene. Geluirea se efectuează pe fața palmară, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea medie. Se revine și se reia. ! Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. ! 3. FRICȚIUNEA Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe articulațiile metacarpofalangiene. Fricțiunea se efectuează pe fața palmară, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea medie. Se revine și se reia. | Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. j 4. VIBRAȚIILE i Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe articulațiile^ metacarpofalangiene. Vibrațiile se efectuează pe fața palmară, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea medie. Se revine și se reia. Se efectuează netezirea și se trece la partea posterioară a articulației. I II. PARTEA POSTERIOARĂ A. Pe linia articulară i 1. NETEZIREA Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronajie (cu degetele 2-5 pe antebraț, iar cu podul palmei, mâna pacientului în flexie de 30°-40°). 424 Mâna stângă cu partea cubitală se poziționează pe partea radială a articulației. Netezirea se efectuează pe linia articulației, începând de pe partea radială, până pe partea cubitală. Se revine și se reia. j 2.GELUIREA : I Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele (2, 3, sau/și 4) pe partea cubitală a articulației. Geluirea se efectuează pe liniile articulare începând de pe partea cubitală, până pe partea radială. Șe revine și se reia. < Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. I 3. FRICȚIUNEA i Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele (2, 3. sau/și 4) pe partea cubitală a articulației. Fricțiunea s,e efectuează pe liniile articulare începând de pe partea cubitală, până pe partea radială. Șe revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece Ia vibrații. 4. VIBRAȚIILE i Mâpa stângă se suspendă și poziționează degetele (2, 3 sau/și 4) pe partea cubitală a articulației. Vibrațiile se efectuează pe liniile articulare începând de pe partea cubitală, până pe partea radială. Se revine și se reia. Se efectuează netezirea și se trece la masajul transversal pe articulații. B. Transversal - pe articulație , 1. NETEZIREA Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului in pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofalangiene. Netezirea se efectuează pe și printre jmetacarpiene, carpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț până la treimea mijlocie, i Se revine și se reia. i ' 2. GELUIREA { ' 1 ! ; P Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofalangiene. Geluirea se efectuează pe și printre metacarpiene, carpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea mijlocie. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la fricțiune. 425 3. FRICȚIUNEA Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofa-langiene. Fricțiunea se efectuează pe și printre metacarpieine, carpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea mijlocie. Se revine! și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. I 4. VIBRAȚIILE Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofa-langiene. Vibrațiile se efectuează pe și printre metacarpiene, carpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț, până la treimea mijlocie. Se revine'și se reia. Se efectuează netezirea. * * it i l _ Se intercalează netezile specifice și se trece la batere. \ I 5. BATEREA I Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. i Baterea se efectuează: - pe partea anterioară și posterioară a antebrațului - cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; - pe fața palmară - cu partea cubitală și cu pumnul; - pe metacarpiene și pe falange - cu ultima falangă a degetelor. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la vibrații. 6. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe partea palmară a degetelor, iar degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. ' , Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație, mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea palmară, iar degetele 2-5 pe partea 426 dorsală. Vibrațiile se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângâ se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitaiă și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitaiă și grupa de mușchi cubitaiă), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitaiă și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la manevrele ajutătoare. B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul pe antebraț Mâna pacientului este pe șold. Pe părțile anterioară și posterioară Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a antebrațului, deasupra articulației pumnului), iar mâna stângă, pe partea posterioară. Pe părțile radială și cubitaiă Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului deasupra articulației pumnui, iar mâna stângă, pe partea cubitaiă. 427 2. Cernutul pe antebraț Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a anterbațului, deasupra: articulației pumnului cu degetele pe partea anterioară, iar mâna stângă, pe parte cubitală. Manevrele se efectuează pe antebraț de jos în sus și de sus în jos, de câte ori este nevoie. 3. Rulatul pe degete Mâna dreaptă cu indexul și cu policele prinde de la extremitatea distâlă fiecare deget, iar mâna stângă cu indexul și cu policele efectuează rulatul pe fiecare deget, începând de la extremitatea distală până la cea proximală. j 4. Tracțiuni și tracțiuni cu scuturături pentru articulațiile: pumnului, intercarpiene, carpometacarpiene, metacarpofalangiene și interfaiangiene. j Mâna stângă fixează antebrațul, iar mâna dreaptă cu indexul și cu policele prinde de la extremitatea distală fiecare deget al mâinii pacientului și efectuează manevrele în axa articulațiilor. 5. Compresiunile pe epifize (radială și uinară). Mâna pacientului este în supinație. Mâna dreaptă este suspendată iși poziționează policele și indexul pe epifiza cubitală, iar mâna stângă, pe epifiza radială. Compresiunile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe epfize. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la mișcări. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE • Pentru articulația pumnului Mâna pacientului este în pronație. Mâna stângă fixează antebrațul, iar mâna dreaptă pe palma pacientului și efectuează: a) flexia dorsală și palmară a mâinii pe antebraț; ' b) mișcări de lateralitate (radial și cubital); c) de rotație (radială și cubitală); ț d) mișcări de circumducție (dreapta-stânga); e) mișcări de pronație și supinație din articulația radioulnară. ; • Pentru articulațiile intercarpiene Mâna pacientului este în supinație. Mâinile fixează policele pe partea anterioară a carpienelor, iar indexurile, pe partea posterioară. Se efectuează concomitent mișcări de tracțiune bilaterală (cubitală și radială) și extensia (dorsală și palmară). 428 I » Pentru articulațiile carpometacarpiene Mâna pacientului este în pronație. Mâna stângă poziționează indexul pe partea anterioară a carpienelor (rândul 2), iar policele, pe partea dorsală. Mâna dreaptă poziționează indexul pe treimea distală a metacarpienelor (partea palmară), iar policele, pe partea dorsală. Se efectuează mișcări de mobilizare din articulațiile carpometacarpiene. • Pentru articulațiile intermetacarpiene Mâna pacientului este în pronație sau în supinație. Mâinile poziționează policele transversal, la nivelul treimii distale a metacarpienelor (pe partea dorsală sau palmară), iar indexurile, pe partea dorsală sau palmară. Se efectuează (concomitent cu degetele) tracțiuni cubital și radial și extensia dorsală și palmară. Pentru articulațiile metacarpofalangiene Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează metacarpianul, iar mâna dreaptă cu policele și cu indexul, prinde falanga proximală și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații stânga-dreapta. în același mod se efectuează mișcările din toate articulațiile metacarpofalangiene. • Pentru articulația interfalangiană Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează falanga proximală, iar mâna dreaptă, cu policele și cu indexul, prinde următoarea falangă și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații. în același mod se mobilizează toate articulațiile interfalangiene. Maseurul efecuează! mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE I Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cui încărcătură sau/și cu opoziție. Pacientul efectuează mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. ' Se efectuează netezirea și se trece la masajul articulației mâinii stângi. II. ARTICULAȚIA PUMNULUI STÂNG , Pentru masajul articulației mâinii stângi, poziția pacientului este identică cu cea de la masajul articulației mâinii drepte. i Poziția maseurului se schimbă din partea laterală dreaptă în laterală stângă, ceea ce face ca liniile prelucrate ja articulația mâinii drepte cu mâna dreaptă să fie prelucrate la articulația mâinii stângi cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite, i 429 SSK Bl XX. MASAJUL MÂINII PROPRIU-ZISE • Delimitare anatomică a zonei mâinii propriu-zise a) în partea distală - de linia articulațiilor metacarpofalangiene b) în partea proximală - de linia articulației pumnului. • Delimitare regională pentru zona mâinii propriu-zise a) în partea distală - de extremitatea distală a ultimelor falange b) în partea proximală - de treimea inferioară a brațului. • Descriere anatomică a mâinii propriu-zise Oase: - 8 carpiene; - 5 metacarpiene. Articulațiile mâinii și articulații la formarea cărora participă oasele mâinii: - cu extremitatea proximală a oaselor carpiene la articulația radiocubitalocarpiană (pumnului), mobilă, pluriaxială; > - intercarpiene, semimobile; - carpometacarpiene, semimobile; - intermetacarpiene, semimobile; : - cu extremitățile distale ale metacarpienelor la articulațiile metacarpofalangiene, mobile, uniaxiale. Mușchi (vezi tabelul III.XX): 430 o râ _E o cu £ E CL 0) •c: o' c rc .Cp ro CU r u JP o C I o cu E > O cu E o CD ’C £ E.-e'o-S. ^5 8 CD CD CD C i F O cu _E > o ca •E E °-73 o •c O c E ~ '5. a. 73 o o ra E S ro :S E °- E ~ 'a. ra ,2> ra QC 73 o cu w CD W LU o: $ a: iu LU z o o < or LU </) LU z o CE O I O </> z> o •£ -2 g cu -g CD CU O 2 CL “siEy a E P „cu ■c c 8 g 8 -□ o _ O .<£ E 'o- £ o 'cl.2 ’! £ cu cu c cu o J 0- o o ca o o. i ~ , - CL_L ni -E S CD CU -£ CD CU CD CD CL m E r 6 °.g - O-"5 CL CL CD CU CD . cu cp _.£ o .2 Q. CD CD CL.y CU CU C CU O O O CU O o c~ CL E „ Q--L +S cu rj CD o O 2 co m C E s r O.Î - a.' •E CL p. o CD CU C O CD •— O .2 E ‘P- o CD ’cl.2 ’£ ni pi w r m n 5 CC o .2 E ’ CD Q) -g (D O Qj g ca w c= E -c o ._ o cu co O *- Q ni cn D CD m CL O. O O O..2 E E — cu 3 «- oi £ c O CU cu lo 2^0 râ “> ._ . - O >-2 E z d O — E S|2 D0.-X--LJ_ E .2 LLJ JP cu Q. O Q ’o.E .2 ro .2 .2 O- fr ~ 1? -1? <o 8 N -- ra 3 ■£> ro 2 73 5? 73 CU £«3 o p O o < o= cu i- c , CU d> ; o g cu.y cu ^5 ,> cu cu . CL 0 □_ c • 03 « e-S I 8'&!2 cl ro «E cu o o cl E 73 O O «- £ W _q 73 CU CD o g cu ca CL d CL iz _ O ,JL 5 S O=- E □ Q. •= 3 Ti 4 O ^2 35 cZ> cu -2- (D i u 3 ; — Q r- "5 P .U t £ . COCDC' m (ft *-*. qj - Z o cu <z> .cu o 'rn E CL CU (D —> iu z: »- Z o 2 O CU CD . cu E . cu CU ■ p' ca ca • [ C CD ._ -0 q CL o . JP E 2 <C ClO q. o _2 cl cu T- <D cu — Tu N CD — “ “o ai 2 & n cu cp u> □ S •§ Q co o ’H cd x cl-q 2 o .2 -2? o ra 5 o 2-0 LL Oj D < ClU CL CU -, cu E -55 )(D E o >- o 1> ■- C- O C- 'C 7 r CL 73 CLT3 CL CL CL CL.E t i £ 03 i -— o ■ — E E i 3 <U CU ‘ N D) > ’ ! CD — </) = Q) CU /\ N .2 °a° o 3 £ E CD X dJ ca CD 03 -CL O CL O CL O . _ ^2 2 L. Cl) t- o o □ X ~ o a o co ț: cl O E -2 03 5 aj ca c S O '5 c cl n cd L > cu o o g 'cl c c E ’P- _ o a cl 431 TABELUL III.XX (continuare) MUȘCHI ORIGINE INSERȚIE ACȚIUNE INERVARE VASCULARIZARE Artere | Vene B. MUȘCHII DEGETULUI MIC Palmarul scurt - Pe aponevroza palmară - Pe pielea marginii mediale a mâinii - încrețește pielea regiunii hipote-nare și protejează artera ulnară când pumnul este strâns puternic - încrețește pielea regiunii hipotenare - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-palmară - Ramuri din venele: digitale, metacarpiene'palmare Flexorul scurt (al degetului mic) - Pe osul cu cârlig - Pe ligamentul transvers al carpului - Pe fața anterioară a bazei falangei proxi-male - Flexor al degetului 5 - Abductor al degetului 5 - Nervul cubital ramura Ca - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-palmară - Ramuri din venele: digitale, meta-. carpiene palmare Abducto- rul (degetului mic) - Pe osul pisiform - Pe ligamentul transvers al carpului - Pe baza falangei 1 a degetului 5 (fața cubi-tală) - Abductor al degetului 5 - Flexor al degetului 5 - Nervul cubital ramura Ca - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-palmară - Ramuri din venele: digitale, metacarpiene palmare Opozantul (degetului mic) - Pe osul cu cârlig - Pe ligamentul transvers al carpului - Pe marginea medială a metacarpia-nului 5 - Opoziția degetului 5 - Nervul cubital ramura C8 - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-palmară - Ramuri din venele: digitale, metacarpiene palmare C. MUȘCHII REGIUNII PALMARE MIJLOCII Lombricaii (4 mușchi) - 2 laterali - Pe fața laterală a tendoanelor ..flexorului profund - Pe ambele fețe ale tendoanelor flexorului profund - Pe aponevroza dorsală a de- - Flexori ai falangei proximale -Extensori ai - Nervul cubital ramura Ca - Nervul median ramura C6-C7 - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-palmară - Ramuri din venele: digitale, metacarpiene palmare - 2 mediali getelor 2-5 celorlalte două falange (mijlocie și distală) - Adductori ai primei falange TABELUL III.XX (continuare) MUȘCHI ORIGINE INSERȚIE ACȚIUNE INERVARE VASCULARIZARE Artere Vene Interosoși a. palmari (în număr de 3) b. dorsali (în număr de 4) - Pe fața meta-carpianului care privește spre axul median al mâinii. Axul median al mâinii trece prin degetul medius - Pe fața meta-carpienelor care limitează spațiile 1, 2, 3 și 4 - Printr-un ten-don subțire pe aponevroza dorsală a degetului corespunzător metacar-pianului pe care își au originea (respectiv pe degetele 2-4-5) - Pe aponevroza dorsală a degetelor, pe marginea care nu privește axul mâinii (respectiv pe deqetele 2, 3, 5) - Flectează falanga proximală și le extind pe celelalte două - Adductori (apropie degetele de axul mâinii) - Abductori (îndepărtează degetele de axul mâinii) - Nervul cubital ramura Ca-D, - Ramuri din arterele: carpiene posterioare, carpiene anterioare, metacarpiene, princeps policis, radio-paimară - Ramuri din venele: digitale, metacarpiene palmare I ! * ORDINEA Șl TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea mâinilor propriu-zise se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe mâna dreaptă, apoi pe cea stângă. j Poziția pacientului: în decubit dorsal, laterală (dreapta-sțânga), ventrală sau în șezut. Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, în fața m'âinii pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. I Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori,■ pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe mână, manevrele pe care se pune accentul fiind frământatul și fricțiunea. I I. MÂNA DREAPTĂ Poziția pacientului: în șezut, pe scaun. , Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, în fața jmâinii pacientului. I A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETEZIREA a) Netezirea cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 — Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație; mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe partea palmară a degetelor, iar cu degetele 2-5, pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu ipdexul și celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. i Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în semipronație; mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară..a brațului. Se revine și se reia. 434 Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație; mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul!dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radiată, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine! șj se reia. bj Netezirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două ; linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radialâ, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre1 metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. c) Netezirea sub formă de pieptene pe palmă Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă efectuează netezirea pe fața palmară, începând de la nivelul degetelor, până la articulația pumnului. Se insistă cu nodozitățile degetelor pe aponevroza palmară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână (se efectuează pe trei (inii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței nipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitaie (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și 435 celelalte cu degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitaiă), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație, mâna stângă se poziționează pe. partea radială, cu policele pe șanțul dintre eminența tenară și hipotenară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală a policelui pacientului. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei radiate (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până la articulația cotului. Se revine și se reia. i Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna 'stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte ^degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cete 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. ! b) Frământatul cu două mâini (se efectuează pe trei linii) Poziția mâinii pacientului: pe coapsă, în supinație. Poziția maseurului: în lateral. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe fața palmară, iar cu degetele 2, 3, 4 și 5 pe partea dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenarje, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea laterală a policelui pacientului, iar indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre eminența tenară și cea hipotenară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul:se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei radiate (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială și cu indexurile pe șanțul dintre grupele jde mușchi de pe partea anterioară), până la articulația cotului. Se revine și se reia. I Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă în pronație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, mâna stângă fiind oglteda mâinii 436 drepte. Frământatul se .efectuează pe muscfllatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se i intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul în contratimp. ' c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului și a mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele de la frământatul cu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geiuire. i i ; d) Geluirea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stâpgă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se Efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă~pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radialăj 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupeie de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 !pe șanțul dintre muchia cubitalâ și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Gdluirea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. 'Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii [grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. ! i t i : ; I 3. FRICȚIUNEA I ! Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stân’gă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea sțe efectuează pe fața palmară a ! degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se jcontinuă pe antebraț (cu degetele:! 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. 437 Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului, fse continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioafă a brațului. Se revine și se reia. ■ Se trece la masajul zonal. k it • MASAJUL ZONAL PE MÂNA PROPRIU-ZISĂ i A. PE FAȚA PALMARĂ ; 1. NETEZIREA ' a) Netezirea cu o mână i Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna dreaptă a pacientului în supinație. Mâna dreaptă efectuează netezirea pe fața palmară, începând de pe degete, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru degete se efectuează pe dobă linii Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofalangiene astfel: 2 pe partea latero-internă ja metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele 2-3, iar 5 pe metacarpianul 3. Netezirea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile metacarpofalangiene astfel: degetul 2 pe metacarpianul 4, 3 printre metacarpienele:4, 5, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Netezirea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Șe revine și se reia. 1 c) Netezirea sub formă de pieptene Mâna dreaptă efectuează netezirea pe fața palmară, începând de la degete, până la articulația pumnului. Se insistă cu nodozitățile degetelor pe aponevroza palmară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la frământat. 438 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna dreaptă se pozijionează pe partea cubitală a degetului 5 al mâinii pacientului, cu policele pe fața palmară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe fața dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă efectuează frământatul cu 2 degete pe linia paralelă cu articulațiile metacarpofalangiene, începând de pe metacarpianul 5, până pe metacarpianul 2. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă poziționează policele pe partea latero-externă a policelui pacientului, iar indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre eminența tenară și hipo-tenară. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare până la articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe două linii Poziția mâinii pacientului: pe coapsă sau pe pat, în supinație. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5 al mâinii pacientului, cu policele pe partea palmară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe fața dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea latero-externă a policelui pacientului, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre eminența tenară și cea hipotenară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului și a mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea cu patru degete (se efectuează pe două linii) Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofâlangiene: 2 pe partea latero-internă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 439 printre metacarpienele 2-3, iar 5 pe metacarpianul 3. Geluirea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe și printre metacarpienele 4 și 3, 3 printre metacarpienele 4 și 5, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Geluirea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3 FRICȚIUNEA | Fricțiunea cu patru degete se efectuează pe două linii j Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe partea latero-internă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele 2-3, iar 5 pe metacarpianul 3. Fricțiunea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. ' Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe și printre metacarpienele 4 și 3, 3 printre metacarpienele 4 și 5, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Fricțiunea se efectuează pe fața palmară, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la vibrații. j 4. VIBRAȚII a) Vibrațiile cu o mână j Mâna dreaptă efectuează vibrații pe fața palmară a degetelor și a mâinii,' până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. ! i b ) Vibrațiile cu patru degete se efectuează pe două linii | Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe partea latero-internă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele 2-3, iar 5 pe metacarpianul 3. Vibrațiile se efectuează pe palmă, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile melacarpofalangiene: 2 pe metacarpianul 4, 3 printre metacarpienele 4 și 5, 4|pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Vibrațiile se efectuează pe palmă, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se efectuează netrezirea cu o mână și se trece la partea dorsală. 440 B) PARTEA DORSALĂ î 1. NETEZIREA i ! a) Netezirea cu o mână I ' Maseurul, cu mâna | dreaptă, suspine mâna pacientului în pronație. Mâna stângă efectuează netezirea pe partea dorsală a degetelor și a mâinii, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 printre metacarpianul 4 și 3, 3 printre metacarpienele 5 și 4, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Netezirea se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe paHea latero-externă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele 2^3, iar 5 pe metacarpianul 3. Netezirea se efectuează pe și printre metacarpiene, pagă pe articulația pumnului. Se revine și se reia. c) Pe police Mâna pacientului este în ușoară pronație. Mâna stângă cu indexul și cu policele susține policele pacientului la extremitatea distală a ultimei falange. Mâna dreaptă cu indexul și cu policele efectuează netezirea pe partea palmară și dorsală, apoi pe părțile laterale, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. I 2. GELUIREA . ~~î a) Geluirea cu patru degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-cârpofalangiene: 2 printre metacarpianul 4 și 3, 3 printre metacarpienele 5 și 4, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Geluirea se efectuează pe și printre metajcarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe partea latero-externă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele -2- 3, iar 5 pe metacarpianul 3. Geluirea se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. ; i ! I 441 b) Geluirea pe police Mâna pacientului este în ușoară proriație. ' Mâna stângă cu indexul și cu policele susține policele pacientului la extremitatea distală a ultimei falange. Mâna dreaptă cu indexul efectuează geluirea pe partea palmară și dorsală, apoi pe părțile laterale" până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA (SE EFECTUEAZĂ PE DOUĂ LINII) Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 printre metacarpianul 4 și 3, 3 printre metacarpienele 5 și 4, 4 pe 'metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Fricțiunea se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. I i Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe partea latero-externă a metacarpianului 2, 3 pe metacârpian'ul 2, 4 printre metacarpienele 2-3, iar 5 pe metacarpianul 3. Fricțiunea se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Fricțiunea pe police Mâna pacientului este în ușoară pronație. Mâna stângă cu indexul și cu policele susține policețe pacientului la extremitatea distală a ultimei falange. Mâna dreaptă cu policele și cu indexul efectuează fricțiunea pe partea palmară și dorsală, apoi pe părțile laterale, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚII a) Vibrațiile cu o mână Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă efec tuează netezirea pe partea dorsală a degetelor și a mâinii, Se revine și se reia. până pe articulația pumnului. b) Vibrațiile cu patru degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 printre metacarpianul 4 și 3, 3 printre imetacarpienele 5 și 4, 4 pe metacarpianul 5, iar 5 pe partea latero-externă a metacarpianului 5. Vibrațiile se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. 442 Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe articulațiile meta-carpofalangiene: 2 pe partea latero-externă a metacarpianului 2, 3 pe metacarpianul 2, 4 printre metacarpienele 2 3, iar 5 pe metacarpianul 3.. Vibrațiile se efectuează pe și printre metacarpiene, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. c) Vibrațiile pe police Mâna pacientului este în ușoară pronație. Mâna stângă cu indexul și cu policele susține policele pacientului la extremitatea distală a ultimei falange. Mâna dreaptă cu indexul și cu policele efectuează vibrațiile pe partea palmară și dorsală, apoi pe părțile laterale, până pe articulația pumnului. Se revine și se reia. Se efectuează netezirea cu o mână. ★ -Jf ik Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație: Baterea se efectuează: ~ pe partea anterioară și posterioară a antebrațului - cu partea cubitală și sub formă de ciupitură; - pe fața palmară - cu partea cubitală și cu pumnul; - pe carpiene, pe metacarpiene și pe degete - cu ultima falangă a degetelor . Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5, cu policele pe partea palmară a degetelor, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. 443 Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație, mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea palmară, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară,'iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și șe reia. ! Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea ^distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe !și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la manevrele ajutătoare. 444 B.i MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul pe antebraț. Mâna pacientului e^te pe șold. - Pe părțile anterioară și posterioară Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a antebrațului, deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă pe partea posterioară. - Pe părțile radiala și cubitală. Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului, deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă pe partea cubitală. 2. Cernutul pe antebraț Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului, deasupra articulației pumnului, cu degetele 2-5 pe partea anterioară, iar mâna stângă pe partea cubitală. Manevrele se efectuează pe antebraț de jos în sus și de sus în jos de câte ori este nevoie. j I 3. Rulatul pe degete Mâna dreaptă, cu indexul și cu policele, prinde de extremitatea distală fiecare deget, iar mâna stângă, cu indexul și cu policele, efectuează rulatul pe fiecare deget, începând de la extremitatea distală, până la extremitatea proximală. 4. Tracțiuni și tracțiuni cu scuturături pentru articulațiile: pumnului, intercarpiene, carpometacarpiene, metacarpofalangiene și interfalangiene. Mâna stângă fixeaza antebrațul, iar mâna dreaptă cu indexul și policele prinde de extremitatea distală fiecare deget al mâinii pacientului și efectuează manevrele în axa articulațiilor. i - tracțiunile pentru articulațiile intermetacarpiene Mâna pacientului este în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală, cu policele pe fața palmară la treimea distală a metacațpienelor, iar cu degetele 2-5 pe partea dorsală (între degete aflându-se partea cubitală). Mâna stângă se poziționează pe partea radială. Tracțiunile se efectuează prin alunecarea degetelor ambelor mâini în lateral, totodată efectuând extensie, palmară și dorsală. ! i I ! 5. Compresiunile pe epifize (radială și ulnară). I Mâna pacientului este în supinație. Mâna dreaptă este suspendată și pozițio- nează policele și indexul pe epifika cubitală, iar mâna stângă, pe epifiza radială. Compresiunile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe epifize. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la mișcări. 445 C. PROCEDURI COMPLEMENTARE I 1. MIȘCĂRI PASIVE ' ® Pentru articulația pumnului oi ! Mâna pacientului este în pronație. Mâna stângă fixează antebrațul, iar mâna dreaptă poziționată pe palma pacientului efectuează flexia dorsală și palmară a mâinii pe antebraț: a) mișcări de lateralitate (radial și cubital); b) mișcări de rotație (externă și internă); ; c) mișcări de circumducție (dreapta-stânga); d) mișcări de pronație și supinație din articulația radioulnară. • Pentru articulațiile intercarpiene Mâna pacientului este în supinație.' Mâinile fixează policele pe partea anterioară a carpienelor, iar indexurile pe partea posterioară. Se efectuează concomitent mișcări de tracțiune bilaterală (cubitală și radială) și mișcări de extensie (dorsală și palmară). ; i i • Pentru articulațiile carpometacarpiene ! I i Mâna pacientului este în pronație. i Mâna stângă poziționează indexul pe partea anterioarăja carpienelor (rândul 2), cu policele pe partea dorsală, iar mâna dreaptă poziționează indexul pe treimea distală a metacarpienelor (partea palmară) și policele pe partea dorsală. Se efectuează'mișcări de mobilizare din articulațiile carpometacarpiene. | ® Pentru articulațiile intermetacarpiene Mâna pacientului este în pronație sau în supinație. | Policele ambelor mâini se fixează transversal, pe zona treimii distaie a metacarpienelor (pe partea dorsală sau pe cea palmară), iar indexurile, tot transversal, pe zona treimii distaie a metacarpienelor (pe partea dorsală sau pe cea palmară). Se efectuează concomitent tracțiuni cubital și radial și extensia (dorsală și ipalmară). i ® Pentru articulațiile metacarpofalangiene Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează metacarpianul, iar mâna dreaptă, cu policele și cu indexul, prinde falanga proximală și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații stânga-dreapta. 446 în. același mod se efectuează mișcările din toate articulațiile metacarpofalangiene. « Pentru articulația interfalangiană Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează falanga proximală, iar mâna dreaptă, cu policele și cu indexul, prinde următoarea falangă și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații. în același mod se mobilizează toate articulațiile interfalangiene. Maseurul efectuează mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție' de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție la mișcare. Pacientul efectuează mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la masajul mâini stângi. II. MÂNA STÂNGĂ Pentru masajul mâinii stângi poziția pacientului este identică cu cea de la masajul mâinii drepte. Pciziția maseurului se schimbă din poziția laterală dreaptă în cea laterală stângă, ceea ce face ca liniile prelucrate la mâna dreaptă cu mâna dreaptă să fie prelucrate la mâna stângă cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. i 447 XXL MASAJUL REGIUNII DEGETELOR MEMBRELOR SUPERIOARE (TORACALE) » Delimitare anatomică a zonei degetelor a) în partea distală - de extremitatea distală a ultimelor falange b) în partea proximală - de linia articulațiilor metacarpofalangiene. • Delimitare regională pentru zona degetelor a) în partea distală - de vârful ultimelor falange b) în partea proximală - de treimea inferioară a brațului. ♦ Descriere anatomică a degetelor i Oase: 14 falange. f Articulații interfalangiene și articulații la formarea cărora participă oasele degetelor: i - cu extremitatea proximală a primelor falange la articulațiile metacarpofalangiene, mobile, uniaxiale; - interfalangiene, mobile, uniaxiale. Mușchii care mobilizează falangele (vezi tabelul III.XXI): 448 "O VASCULARIZARE 03 că râ £ 1- _ ra r ai c g'S-g t .-te Q- 3 -S1 te K T3 U — j. 2 03 0 0 ro - 2 ra ? q c ra E x 0 G> V P -2 -2 co 'cj>-2 (Z 0 cn ,t± ra ro 03 ra o. ra w >C0 >C0 ’03 03 co ra £ E E ra 03 03 Q_ Q. O. UJ a: a: ui: Z ! p co o m O-gOJ i~4 t 0 0 ra o O 3 -3: "o 3 3 ra > - *0 > _ 03 fc 2 S1ra 3 S1 Z 0 0 Z _Q 0 UJ i Z , □ I p; o < 0) 03 CD CD c c _ro 3 03 ra ra c □ £;<Ș u6 e ra - — 03 03 O O X X 03 03 < ra ra cd 03 N oS-1? 5 ra 0><N £ 21 0 n^Ș 2 co ra ,cg 0 w .2 0; 03 w ra,: 03 03 d £ o o rj a) U3 ra —1 *— ’tt u aj - u. -, -o O-S.S W O*. <u-£ S ".E3Q-.SQ.iJ u. C O 3 x *: o o uZ a. C 03 03 • C 03 u c| s. 13 . 03 C CU c E-'5. CZ5 S 03 iu 0 0 - 2 •£ 0 ra £ o c ra £ T3 ’C CU 03 c ra 03 03 CD .2 CZ 0 03 6 0 0 x: ra cu cn ra o. '03 ’CO ’03 03 03 03 E E E ra zj E Eq ro S° £ cO 03 03 k Z 0 O ra ra 0 nj D) Ui C g C C C D-ro ro § ._ ra ro Q_.ra ZZ ^2 __ fro 03 03 ra E -HJ’ o O o ~ X3 X X X X 03 ro □2 & r=, cu O> _ ‘c u) ra m c-o^ JP o ra 03 !_ Q ro .2 ro p 0- J5 03 CM -2 e-'R. s-ra O £ 8 &S_ CU -— cu -S Q_ 2 0- .Q >03 a. ro 80s > ,2- E.O CZ iu ra ± o ra iu 0 03 ra ■£ ra ro E o c ra E 5 c ra “ x QJ 03 c ra _o (0 03-2 , CZ iu ’cn c >ro ra , ra ’ra o 0 0 .tî ro ro 03 ra o. ra w >ra" >ra >co 03 03 ra E E E 3 £ b : s o c <03 O 03 •c w ° ,2 ra x LL LU w >ca . - Q O ; O 03 N K0 75 m m ra *-> ra CC cu 03 □ O 03 03 ” CU 1 03 r. .g . <N O . >03 o. a> ’Z co -^,-2 ‘d3 2 - 03.2 g^&ra^ ra ra-^jra j£ E g co ra Q- J2 ‘x 0 ra -o • p 22' .^.2 ra o. E £ ra .£ ra iu 2 ra Q- ra E > o A Q.— P 3.2 LL 0 O •x. ra o Î2 (0 o O 0 râ 2 ra co ra > p > ra jra .si 2. 13 _ 03 •0 0 0 E ”'5. cz^e S •0 ra co ra S *2 - .2 a ■ ra j2 - O 0 0 P ' 0) S Q_ ihDB-” — - B ’ra >ra >ra 0 ■= ra ra ra E-I-S E E E ra cz: ?+5 ro ra ro ! 03 O. O- CL o E Z 50 i_ ra 2 .p c/j >co 5 -2 ra ra 5 ra 2 o < câh- -0 ™ bll -S racgp’ț Q- _2 cl ra N 0J, ro c To >03.2 tn ra § tei Q- T U N Ifl" C o £ V) ra •0 0 ro 0 ra 7s ra ra E -Ș ro E r°ra3grâ CZ -0 £ cr ra x 6 03 iu 0 ra - 2 » 0 ra o m £ -2 Eh c . •c O 8 'E E ™ — E raorȘrâ CZ 0 CJ3 Q- ra ra o ra x 0 o> ra 0 g1 U- < 0 KO ra 03'.ra 0 0 co 0 ra o. ro 3 >03 >03 ro ra E E ro ra o. O- ro £ ra ra t ro n>S g S ’ra s g. n, ra n ._ ra o m ro 0 c U 03 □ 03 S.53^ ra «0 ra Q_ o Q_ . "ro w ra □ i ro i o 200 £ □ cn o £ o ra •= U czj 0 fc 449 £ Ui ca a I LU Z LU Z Z> o < or LU w z o or o x o z> 5 o 2 C CD 0 ‘ C •> o o r- 0 £ •E c Q-■° O u Q) C e ~ f. $. ^5 o £ ■o CD CD - *“ -C 0 CD c 0 0 , CD .2 o "O t ti 0 0 Dl O Q. 0 ra w >CD >0 )C0 - .. CD CD CO ® — E E £ *O 'C 0} 0 £ J CD ■ CL - di cl cl o. -Q 03 2 O cd m ic J5 _ □ _ 2 0 Dl £ Dl -ii q) ~O o .2 co o 2 -2 CD 5 ° i < *D I '0 O CL^ _cg J5 kd g___3 (0 33 0 £ n ra o g ra 03 ro CD £> X -c CL v- LsCL o Q- CD >C £ CD <D '5 £ £ £ D «5 5. C CL (DO)--CL CL 3 ca O 2 5 o> 5? _ Dl a *5 23 0) 'p-< £ -o E a £ c CD CD > C ca c .£ | §-■° a, -L_ CD C E tȘ '5. c? ;i" 8 _o , CD T3 03 - ■C CD CD C £ .-e ca cn cu . o "O t 03 ti 0 0 C 0) CJ Q. te w g q} )CD* >0~ )CD CD CD CD - E E E ra — — — , Q 5 ° ™ ro g -2 g 5 0} <D O C c 5? V .2 i5 g 5,2 , _ '5 raSS c <o g 'o ra o <u in S -c u -g =j to ta §-— oi o -a ® 5 E S.S 03 “ D ._ C CL T3 JZ tfr CD 0 0 ro £ 03 CD E . 0 03 0 £ S E 0 CD £ °- ’u Q L E t± '5. ra .pi £ £ .ti ‘5. $ -2> ra QC "o o £ ’ă. ™ .23 CD CL T3 o O td CD --C 03 CD C r- 03 . o -a t 0 ti cp ai CD 03 Q. x •c CD 03 "0 CD W jco icu icu _j m rt, 1X1 ™ 0 E ” 5 1 E E ca .ț?*± ca ca ca Q_ -a Dl CL CL CL o ^2 ca .2 w 2J — {/}____ 0 03 ’-w § .£ sz O L. 'CD uj .£ <0 £ £ 3 CL C £ ° 0 CD 0 03 CD g_ CD aî £,co ra 2 cn o g ra ra I cd o> *0 ra x •=; *- P N 0 g o ? e? ab™ 0 0 O CL -c X _ UJ re . _0 , 0 ^5 0 -t 0 re 0 i ra o "C t ™ t S a, o £. ■S -2 te -a ra 5 0 10 J0 10 £ £ £ £ ,5 .03 .ti 0 0 0 UJ T3 01 CL CL CL £ 0 X O X ' LU -o LL1 0 _0 0 <= C “O 0 o ra Q-’ ra 0 TD 0 -■c 0 0 £ c- 03 ■O .£ 0 , 0 -t O T3 t ti 0 0 Ol O 0 "o ra 3 ■c aj L® '2 '2 □ -= ra ra ra E g -2 E E E 55 .23 ti 0 0 0 CL -D Dl CL CL CL -L ° + £ ._ Ig .2 -S.-2 S .2 ra S .2 E E tf a. o n ._ O D (jy • O 0 03 .2 £ 0 o 2 '& S o J0 T3 O >0 CL 0 p CL _□ 2 03 " CL c+= 0 L. O ™ s H 2 0 0 O W _2 Dl n 03 03 ~ 0 0 T3 O D -a -a £ 0 0 x __ 0 IU re -o E 0 _j_ 03 03 E ra cl o c Li — 0 S 03 £ ' c/i CL .£ 450 ORDINEA ȘI TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea degetelor membrelor superioare se începe (prelucrând cu toate manevrele masajului) pe degetele mâinii drepte, apoi pe degetele mâinii stângi. Poziția pacientului: în decubit dorsal, lateral (dreapta-stânga), ventral sau în șezut. Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, în fața degetelor pacientului sau în lateral. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră; ci numai când se schimbă. Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe degete, manevrele pe care se pune accentul fiind frământatul și fricțiunea. I. DEGETELE MÂINII DREPTE i Poziția pacientului: în șezut, pe scaun. Poziția maseurului: în șezut, în lateral dreapta sau cu fața la degetele pacientului. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1, NETEZIREA a) Netezirea cu o mână (se efectuează pe trei linii) Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație; mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5, cu policele pe partea palmară a degetelor, iar degetele 2-5 pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în semipronație; mâna: stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea palmară, iar degetele 2-5 pe partea dorsală. Netezirea se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre 451 grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație; mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. ! b) Netezirea cu patru sau cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală,] la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe fața .dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șahțul dintre muchia cubitafă și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară â brațului. Se revine și se reia. I c) Netezirea sub formă de pieptene pe palmă Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă efectuează netezirea pe fața palmară, începând de la nivelul degetelor, până la articulația pumnului. Se insistă cu nodozitățile degetelor pe aponevroza palmară. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu o mână. : 452 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul <^u o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, mâna dreaptă se ■ poziționează pe partea cubitală a mâinii cu policele pe partea palmară și cU degetele 2-5 pe partea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitale! (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la j articulația cotului? Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ;pronație, mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe șanțul dintre eminența tenară și hipotenară, iar degetele 2-5 pe partea dorsală a policelui pacientului. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura! grupei radiale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară,! iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până la articulația cotului. .Se revine și se reia. ! i Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe aptebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe trei linii Poziția mâinii pacientului: pe coapsă, în supinație. Poziția maseurului: în lateral dreapta. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a mâinii, cu policele pe fața palmară, iar cu degetele 2, 3, 4 și 5 pe partea dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei cubitale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea dorsală a policelui pacientului, iar indexul și celelalte degete pe șanțul dintre eminența tenară și cea hipotenară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește). Se continuă pej musculatura grupei radiale (cu policele pe șanțul dintre grupa 453 de mușchi radială și muchia radială și cu indexurile pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară), până la articulația cotului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă în pronație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului și a mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea cu patru său cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în 'supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe 'șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reiia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului \ în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dprsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe fața dotsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului, j Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de npușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu patru sau cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la Extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și 454 grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală) până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre meta-carpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. . MASAJUL ZONAL PE DEGETE j NOTĂ: Se flectează degetele învecinate degetului prelucrat. Mâna pacientului este în pronație. | 1. NETEZIREA â) Netezirea cu policele si cu indexul pe degetul 5 pe părțile: dorsală, palmară | și laterale Mâna dreaptă, cu indexul și cu policele, susține degetul 5 al pacientului de la extremitatea distală. Mâna stângă poziționează policele pe partea dorsală a degetului 5, pe ultima falangă, iar indexul pe partea palmară (fig. 111.145). Netezirea se efectuează pe deget, începând de pe extremitatea distală, până pe articulația metacarpofalan-giană. Se revine și se reia. Pe părțile laterale Mâna stângă poziționează policele și indexul pe părțile laterale ale degetului 5, la nivelul ultimei falange. Netezirea se efectuează pe deget, începând de pe extremitatea distală, până la articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. Fig. 111.145 - Netezirea cu policele și cu indexu pe degetul 5 455 b) Netezirea pe liniile articulației 1) Pe fața palmară și dorsală a articulațiilor interfalangiene și metacarpofalangiene Mâna dreaptă cu indexul și cu policeie susține degetul 5 al pacientului la extre- mitatea distală. Mâna stângă poziționează policeie pe fața dorsală a articulației interfalangiene sau metacarpofalangiene, iar indexul, pe fața palmară. Netezirea șe efectuează pe liniile articulației începând de pe partea internă, până pe partea externă. Se revine și se reia. 2) Pe părțile laterale ale articulației interfalangiene Mâna stângă poziționează policeie și indexul pe părțile laterale ale articulației interfalangiene. Netezirea se efectuează pe liniile articulației începând de la partea palmară, până la partea dorsală. Se revine și se reia. I Netezirea cu policeie și cu indexul pe degetele 4 și 3 Tehnica practicată pe degetul 5 se efectuează și pe degetele 4 și 3. Netezirea cu policeie și cu indexul pe degetele 1 și 2 Pentru degetele 1 și 2 tehnica de efectuare este identică cu cea de la degetul 5, cu deosebirea că mâna stângă cu policeie și indexul susține degetul mâinii pacientului, iar mâna dreaptă, cu indexul și policeie, efectuează netezirile (fig. 111.146). 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu două degete Mâna dreaptă/stângă, cu indexul și cu policeie, susține degetul 5 al pacientului la extremitatea distală, iar cealaltă mână, cu indexul și cu policeie, efectuează frământatul pe partea palmară a degetului și apoi pe partea latero-externă, începând de la ultima falangă, până la articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. Pentru degetele 4, 3, 2 mâna dreaptă/stângă, cu indexul și policeie, susține degetul pacientului la extremitatea distală. Mâna stângă/dreaptă, cu indexul și cu [ policeie efectuează frământatul pe partea palmară, începând de la ultima falangă, până ia articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. | Pentru degetul 1 mâna dreaptă/stângă, cu indexul și cu policeie, susține degetul pacientului la extremitatea distală. Mâna stângă/dreaptă, cu indexul și cu policeie efec- 456 tuează frământatul pe partea palmară a degetului și apoi pe partea latero-externă, începând de la ultima falangă, până la articulația pumnului. Se revine și se . reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la geluire. b) Gefuirea cu un deget Mâna dreaptă, cu indexul și cu policele, susține degetul 5 al pacientului la extremitatea distală, iar cealaltă mână se suspendă și poziționează indexul pe partea palmară, dorsală și laterală. |Geluirea se efectuează pe deget începând de pe extremitatea distală, până pe articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. Tehnica practicată pejdegetul 5 se efectuează și pe degetele 4 și 3. Pentru degetele 1 și 2 tehnica este aceeași, cu deosebirea că mâna dreaptă/stângă cu indexul și cu policele susține degetul mâinii pacientului, iar mâna dreaptă/stângă cu indexul efectuează geluirea. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu policele și cu indexul pe degetul 5 1) Pe partea dorsală șl palmară Mâna dreaptă/stângă,' cu indexul și policele, susține degetul 5 al pacientului de la extremitatea distală, iar cjealaltă mână se suspendă și poziționează policele pe partea dorsală a degetului 5, pe ultima falangă, iar cu indexul pe partea palmară. Fricțiunea se efectuează pe deget, începând de pe extremitatea distală, până pe articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. 2) Pe părțile laterale ! Mâna dreaptă/stângă poziționează policele și indexul pe părțile laterale ale degetului 5, la nivelul ultimei falange. Fricțiunea se efectuează pe deget, începând de pe extremitatea distală, până la articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. i ] . b) fricțiunea pe liniile articulației 1) Pe partea palmară Și dorsală a articulațiilor interfalangiene și metacarpofalangiene Mâna dreaptă/stângă icu indexul și policele susține degetul 5 al pacientului la extremitatea distală, iar cealaltă mână poziționează policele pe fața dorsală a articulației interfalangiene sau metacarpofalangiene, iar indexul, pe fața palmară. Fricțiunea se efectuează pe liniile articulației] începând de la partea internă, până la partea externă. Se revine și se reia. ' i 2) Pe părțile laterale ale articulației interfalangiene Mâna dreaptă/stângă poziționează indexul și policele pe părțile laterale ale articulației ințerfalangiene. Fricțiunea, se efectuează pe liniile articulației începând de la partea palmară,! până la partea dorsală. Se revine și se reia. 457 c) Fricțiunea cu policele și cu indexul pe degetele 4.și 3 Tehnica practicată pe degetul 5 se efectuează și pe degetele 4 și 3. [ d) Fricțiunea cu policele și cu indexul pe degetele :1 și 2 Este identică cu cea de la degetul 5, cu deosebirea că mâna stângă/dreaptă, cu policele și cu indexul, susține degetul pacientului, iar mâna dreâptă/stângă, cu policele și cu indexul, efectuează fricțiunea. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 4. VIBRAȚIILE I Mâna dreaptă a pacientului este în pronație. a) Vibrațiile cu policele și cu indexul pe degetul 5 1) Pe partea dorsală și palmară I Indexul și policele mâinii drepte/stângi susțin degetul 5ial pacientului la extremitatea distală, iar cealaltă mână se suspendă și poziționează policele pe partea dorsală a degetului 5, pe ultima falangă, iar indexul, pe partea palmar^. Vibrațiile se efectuează pe deget începând de pe extremitatea distală până pe articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. 2) Pe părțile laterale Mâna stângă/dreaptă poziționează policele și indexul pe părțile laterale ale degetului 5, la nivelul ultimei falange. Vibrațiile se efectuează pe deiget începând de pe extremitatea distală până pe articulația metacarpofalangiană. Se revine și se reia. b) Vibrațiile pe liniile articulației 1) Pe partea palmară și pe cea dorsală a articulațiilor interfalangiene și metacarpo- falangiene ‘ \ Mâna dreaptă/stângă, cu indexul și cu policele, susține degetul 5 al pacientului de la extremitatea distală, iar cealaltă mână se suspendă și poziționează policele pe fațal dorsală a articulației interfalangiene sau metacarpofalangiene, iar indexul, pe fața palmară. Vibrațiile se efectuează pe liniile articulației începând de pe partea internă, până pe partea externă. Se revine și se reia. i 2) Pe părțile laterale ale articulației interfalangiene j Mâna stângă/dreaptă poziționează indexul și policele pe părțile laterale ale articulației interfalangiene. Vibrațiile se efectuează pe liniile articulației începând de la partea palmară, până la partea dorsală. Se revine și se reia. i I ■ j I c) Vibrațiile cu policele și cu indexul pe degetele 4 și 3 I Tehnica practicată pe degetul 5 se efectuează și pe degetele 4 și 3. 458 d) Vibrațiile cu policele și cu indexul pe degetele 1 și 2 Pentru degetele 1 și 2, tehnica de efectuare este identică cu cea practicată la degetul 5, cu deosebirea că mâna dreaptă/stângă, cu indexul și cu policele, susține degetul pacientului. Mâna stângă/dreaptă cu indexul și policele efectuează vibrații. Se efectuează netezirea. ■k -te * Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 5. BATEREA Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație: Baterea se efectuează: - pe partea anterioară și posterioară a antebrațului - cu partea cubitală și sub formă de ciupitură cu mâna dreaptă; - pe fața palmară - cu partea cubitală și cu pumnul; — pe carpiene, pe metacarpiene și pe degete - cu ultima falangă a degetelor . Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la vibrații. 6. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5, cu policele pe partea palmară a degetelor, iar degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe degete, pe partea cubitală a mâinii și pe articulația pumnului, se continuă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi de pe partea cubitală și muchia cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Liiiia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație, mâna stângă se poziționează pe partea radială, cu policele pe partea palmară, iar degetele 2-5 pe partea dorsală. Vibrațiile se efectuează pe mână și pe partea radială a articulației pumnului. Se contindă pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe 459 șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe antebraț, pe articulația cotului, până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru sau cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală â degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața palmară a degetelor, a mâinii și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia: radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușch cubitală), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în ușoară pronație, iar mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe partea dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe fața dorsală a degetelor, pe și printre metacarpiene, pe carpiene și pe articulația pumnului. Se continuă pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2^ 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei posterioare, iar 5 pe șanțul dintre muchia pubitală și grupa de mușchi posterioară), până pe treimea inferioară a brațului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână și se trece la manevrele ajutătoare. B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul pe antebraț. Mâna pacientului este pe șold. - Pe părțile anterioară și posterioară. Mâna dreaptă se poziționează pe parta anterioară a antebrațului, deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă, pe partea posterioară. - Pe părțile radială și cubitală. Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului deasupra articulației pumnului, iar mâna stângă, pe partea cubitală. 2. Cernutul pe antebraț Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială a antebrațului, deasupra Iarticulației pumnului, cu degetele 2-5 pe partea anterioară, iar mâna stângă, pe partea cubitală. Manevrele se efectuează de jos în sus și de sus în jos de câte ori este nevoie. 3. Rulatul pe degete Mâna dreaptă, cu indexul și cu policele, prinde de la extremitatea distală fiecare deget, iar mâna stângă, cu indexul și cu policele, efectuează rulatul pe fiecare deget, începând de la extremitatea distală, până la extremitatea proximală. i 460 4. Tracțiuni1 și tracțiuni cu scuturături pentru articulațiile: pumnului, intercarpiene, carpometacarpiene, metacarpofalangiene și interfalangiene. 'j Mâna stângăi fixează antebrațul, iar mâna dreaptă, cu indexul și policele, prinde de la extremitatea distală fiecare deget al mâinii pacientului și efectuează manevrele în axa; articulațiilor. i 5. Compresiunile pe epifize (radială și ulnară). j Mâna pacientului este în supinație. Mâna dreaptă este suspendată și poziționează policele și indexul pe epifiza cubitală, iar mâna stângă, pe epifiza radială. Compresiunile se efectuează concomitent cu degetele ambelor mâini pe epifize. , | i i : Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la mișcări. j i d PROCEDURI COMPLEMENTARE ! 1. MIȘCĂRI PASIVE i ! • Pentru articulația pumnului Mâna pacientului esle în pronație. Mâna stângă fixează antebrațul pacientului, iar cu mâna dreaptă îi prinde palma și efectuează: ! I i a) flexia dorsală și palmară a mâinii pacientului pe antebraț; b) mișcări de lateralitate (radial și cubital); c) mișcări de rotație](externă și internă); d) mișcări de circumjducție (dreapta-stânga); e) mișcări de pronație și supinație, pentru articulația radioulnară. I I : ! I , • Pentru articulațiile intercarpiene Mâinile fixează policele pe partea anterioară/posterioară a carpienelor, iar indexurile, pe partea posterioară/apterioară. Se efectuează concomitent cu degetele tracțiuni în lateral (cubital și radial) șijmișcărî de extensie (dorsală și palmară). I • Pentru articulațiile carpometacarpiene ! Mâna pacientului este în pronație. Mâna stângă fixează indexul pe partea anterioară a carpienelor (rândul 2), iar policele, pe partea dorsală, mâna dreaptă fixează indexul pe treimea distală a meta-carpienelor - partea palmară, iar policele, pe partea dorsală. Se efectuează mișcări de mobilizare din articulații!^ carpometacarpiene. I ! 461 i I I » Mișcări din articulațiile intermetacarpienej Mâna pacientului este în pronație sau în supinație. Mâinile fixează policele transversal, pe treimea distală a metacarpienelor (pe partea dorsală sau pe cea palmară), iar indexurile, pe partea dorsală sau pe cea palmară. Se efectuează concomitent cu degetele tracțiuni în lateral (cubital și radia!) și extensia dorsală și palmară. i • Pentru articulațiile metacarpofalangiene Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează metac'arpianul, iar mâna dreaptă cu policele și cu indexul prinde falanga proximală și efectue'ază flexia, extensia și ușoare rotații stânga-dreapta. în același mod se efectuează mișcările din toate articulațiile metacarpofalangiene. « Pentru articulația interfalangiană Mâna stângă, cu policele și cu indexul, fixează falanga proximală, iar mâna dreaptă, cu policele și cu indexul, prinde următoarea falangă și efectuează flexia, extensia și ușoare rotații (fig. iii.147). în același mod se mobilizează toate articulațiile interfaiangiene. Maseurul efectuează mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE : Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură âau/și cu opoziție la mișcare. Pacientul efectuează mișcările din fiecare articulație de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea și se trece la masajul regiunii degetelor mâinii stângi. Fig. UI.147 - Mișcările de flexie sau de extensie cu încărcătură sau cu opoziție II. DEGETELE MÂINII STÂNG! Pentru masajul degetelor mâinii stângi poziția pacientului este identică cu cea de la masajul degetelor mâinii drepte. Poziția maseurului sa schimbă din poziția laterală dreaptă în cea laterala stângă, ceea ce face ca liniile prelucrate la degetele mâinii drepte cu mâna dreaptă să fie prelucrate la degetele mâinii stângi cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași linii cu aceleași limite. 462 XXII. MASAJUL PĂRȚII ANTERIOARE A GÂTULUI ® Delimitare anatomică a zonei gâtului anterior a) în partea inferioară - lateral de clavicule b) Median - de manunbriul sternal c) în partea superioară - de mandibulă dj Bilateral - de partea latero-anterioară a mușchiului trapez. • Descriere anatomică a zonei gâtului anterior Oase: hioidul. Oase care delimitează zona: - în partea inferioară - claviculele și manunbriul sternal; - în partea superioară - mandibula; - în părțile laterale - apofizele transverse ale vertebrelor cervicale, 1-7. Mușchi (vezi tabelul III.XXII): i 463 o >0 > E VASCULARIZARE ’2 E ° 2 -£ $< 3 tj cd ca •p ’2 ’E ’E 2 2 -22 t 3 3 3 0 CD CD CD or 3 3 3, >0 2 0 ° T3 c : CD . CL • Z3 (f) LU Cd $ cd LU z => 8 > CD | g Z ca — c ^3 0 3.2 jȘ 2 CL-O , ’0 N ca LU Z O H> O < ZȘ 3 <ca — CD.O Ta y Q) •= «ro - -g ra "> E 8 râ «f o o 2 E - cp o ■a - ~ m O ’E c h 5 O "0 X c V <ca r-ll 2- ro or £5 C P o §2 3-° cd _0 o ’g Ș’g e’ I .E-Sț^ -a .E ffi ro ’2 ’S5 ’ ca cd cp cp Cd .3 3 3 ș c C 2 ; 2 «ca 3 o ’£3 ca < 0 2 o) : u 2 .5 >ca~ £ . — — >ro !S'™8 î c ® }. 0 E Q-3 0 0 3 ) ~ O W X g cd ca o □ 2 2 c *f 0 >0 C - ,m ca 0 >ca 2 o > c E -c C g 2 -2 -a .c $ — )ca ’ca ’ca m că 2 2 3 3 3 3 0 CD CD ca QT .3 .3 .3 c -»m ca 0 ’0 2 o llil -a c 0 că ■c; >0 '0 >0 0 CD CD CD CU .3 .3 3^ o ca 2 căB, 0 0 O _ O 0 ,nî că ■c 2 o 0 t 0 E ' ' •“ 0 •c -2 x 3 2 O 0 ° 10 5 SB : >0 : • c - >0’ 0 o •c 0 CL 3 V) -2 ; .2 >0 £ c ra 3 ro .2 dj ; 0 -0 £ >0' 2 ~- - C -^3 ,0 E O cz S o □' 0 W > 0 0 f 5 p X g t 0 0 0 m m E x 0 0 0 0 cd o.'> O ’g f-j cu !o W 0 0 X c 0 <ca LL -3- 0 0 .0 0 0 CD O 'C S O O tc>' o 0 0 0 2 0 3 O 0X0O >0 0 O 2 2 2 > 0 £ N 0 0 ca 2 . »_ 0 o o 2 X x z> 22 g LL LL 0 0 >0" ’2 o > c E c 2 | H TZ> .3 0 0 t >0 >ca >g 0 CD CD CD Cd 3 3 0 _ 0 ’0 B 3 3 •• 3 £ 0 § 2 0 td SB E x 7 0 0 < Cd o.-; 3 ca a2 2 2 LL LL 0 ’2 3 1 im" 0 0 >0 2 o tlll T3 .3 a5 0 ■p >0 >g ’g 2 0 0 0 E 3 3 0 0 CD CD CD Cd .3 .3 .3 >ra S ~ S> P ° 2 3 - ’m 3 2 e o <2 s; "O 0 O 2 3 _ fc x 0 0 0 o cd Q. > 0 0 2 g "0 2 0 0 2 5 x > 2 a g LL LL O LU 0 cd >0 n "O UJ Q- O V? ro m z 0 0 0- E 2 3 ° na ca ca O or o x o u> o •0 0 _ ._ c ca 3 ca * 2’E ct-cd □ 0 o o ... -0- ’cz E u) 0- 2 cj E ro E2 ro 5 ™ g > "5 6 O o E ’y tf) ■o 0 75 ca co o £ £-3 O 3 u -o ca •— O o Ț= □_ C/J o « 3 2 to Ic •0 2 O o E b <0 W "3 g CD 0 0 3 - o ca -t c 0 ; cj n c ca o CL T3 __I 3 2 tZ) '</> 0 _ E- 0 2 5 LL □ 3 0 '> x c -c 2 2 3 _0 'c/> ca 0 cl 2 0 _0 £ >£ O O = - o o “ £ 3 o Q. > O m L. .E ra 2 > o ® 0 ca cp • — : ca . c O 0 ’C 0-22 0 0 ' 0 0 2 N 0 0 0 0 D_ _Q O •- 2 0, ra j§ 0 >0 ’0 " • — 0 CL £ O 0 3 S 0 0 ra _Q 2 0 ’0___o 0 0 C □ 0 C o 0 0 3 □- O l/J- £- u = £ o S *o ’C 0 _0 0^0 O 0 t CL > 0 0 U) > 0 0 0 CL ra . □ _ £00 ux o> 5 0 0 0 0 -f-; _ u_ 1— 0 m 0 0 -O O > O O 0 > 0 -C t d 0 O 0 0 0 CL 2 cl > o □ 3 0 '□ o — O) 3 3 E '0 464 ORDÎN EA Ș! TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul părții anterioare a gâtului se începe (prelucrând cu fiecare manevră a masajului) pe partea dreaptă și continuă pe partea stângă. Poziția pacientului: îp decubit dorsal, cu capul la capătul patului, cu rulou sub ceafă sau in șezut, pe scaun.! Poziția maseurului: în șezut pe scaun, cu fața la capul pacientului sau în ortostatism, la spatele pacientului, j Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. j Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se Efectuează în mod frecvent pe mușchii sternocleidomasto-idieni pe care se insistă cu frământatul și rareori se fac mobilizări ale osului hioid și ale inelelor esofagiene. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA Poziția pacientului: în decubit dorsal. Poziția maseurului: în șezut pe scaun, cu fața la capul pacientului. i : a) Netezirea cu mâinile 1) Pe zonele subciaviculare Maseurul poziționează mâna dreaptă pe hemitoracele drept, cu degetele 2-5 pe treimea superioară a sternului și pe claviculă, iar mâna stângă,' pe hemitoracele stâng (fig. 111.148). Netezirea se efectuează pe clavicule și pe zonele subciaviculare începând de pe stern, până pe articulațiile umerilor, pe care le îmbracă. Se revine și se; reia. Fig. 111.148 - Netezirea pe și sub clavicule 465 2) Pe sternocleidomastoidieni Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea laterală dreaptă, cu degetele 2-5 pe articulația sternoclaviculară dreaptă, iar mâna stângă, pe partea laterală stângă (fig. III 149). Netezirea se efectuează pe mușchii sternocleidomastoidieni, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. 3) Pe liniile mandibulare Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea dreaptă a mandibulei cu degetele astfel: 2 pe partea anterioară a mandibulei, 3 pe partea laterală, iar 4 și 5 pe și sub mandibulă (cu vârfurile pe linia mediană a bărbiei), iar mâna stângă, pe partea stângă (fig. 111.150). Netezirea se efectuează concomitent cu ambele mâini pe mandibulă, până la urechi. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru degete pe zona subclaviculară 1) Pe partea dreaptă Maseurul suspendă mâna dreapta deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele la claviculă, 3 pe șanțul dintre claviculă și coasta 1 pe șanțul dintre coastele 2 și 3. Netezirea se costale și pe musculatura intercostală, începând drept. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele (la nivelul articulațiilor costosternale: 2 pe claviculă, 3 pe șanțul dintre claviculă și coasta 1, 4 pe șanțul dintre coastele 1 și 2, iar 5 pe șanțul dintre coastele 2 și 3 (fig. 111.151). Netezirea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului stâng. Se revine și se reia. Y * Fig. 111.149 - Netezirea pe sternocleidomastoidieni Fig. III.150 - Netezirea pe mandibulă Fig. 111.1511- Netezirea cu degetele ambelor mâini pe și sub clavicule nivelul articulațiilor costosternale: 2 pe , 4 pe șanțul dintre coastele 1 și 2, iar 5 efectuează pe claviculă, pe rebordurile de pe stern,! până pe articulația umărului * -i ",J- 466 Netezirea cu patru degete se poate efectua și concomitent cu degetele 2-5 ale ambelor mâini pe ambele părți, începând de pe stern, până la articulațiile umerilor. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a Frământatul cu o mână 1) Pe zona subclaviculară a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se poziționează pe hemitoracele stâng, cu policele sub claviculă, iar cu indexul printre coastele 3 și 4. Frământatul se efectuează pe mușchiul subclavicular și pe fibrele superioare ale pectoralului, începând de la stern până la articulația umărului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele drept, cu policele sub claviculă, iar cu indexul printre coastele 3 și 4. Frământatul se efectuează pe mușchiul subclavicular și pe fibrele superioare ale pectoralului, începând de la stern până la articulația umărului. Se revine și se reia. I 2) Pe sternocleidomastoidieni a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează policele pe partea latero-superioară a mușchiului sternocleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu), iar indexul, pe partea latero-inferioară. Frământatul se efectuează pe mușchiul sternocleidomastoidian, până la apofiza mastoidă. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează policele pe partea latero-superioară a mușchiului sternocleidomastoidian, (la inserția lui pe manunbriul), iar indexul, pe partea latero-inferioară. Frământatul se efectuează pe mușchiul sternocleidomastoidian, până la apofiza mastoidă. Se revine și se reia. 3) Pe musculatura de pe linia mandibulară a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează poiiceie pe bărbie (partea superioară și anterioară), iar indexul, pe partea inferioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la ureche. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează policele pe bărbie (partea superioară și anterioară), iar indexul, pe partea inferioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la ureche. Se revine și se reia. 467 I Frământatul cu o mână pe musculatura de pe linia mandibulară se poate face și cu ambele mâini concomitent (cu mâna dreaptă pe partea dreaptă, iar cu mâna stângă pe partea stângă), începând de pe linia mediană a bărbiei până pe articulațiile temporomandibulare. Frământatul cu o mână pe musculatura de pe linia mandibulară se mai poate face și începând cu mâna dreaptă de la articulația temporomandibulară dreaptă până la articulația temporomandibulară stângă (sau invers cu mâna stângă). Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la Frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini j 1) Pe zona subclaviculară a) Pe partea dreaptă \ Mâna stângă se poziționează pe hemitoracele stâng, cu policele sub claviculă, iar cu indexul printre coastele 3 și 4, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe mușchiul subclavicular și pe fibrele superioare ale pectoralului, îm cepând de la stern până la articulația umărului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele drept, cu policele sub claviculă, iar cu indexul printre coastele 3 și 4, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchiul subclavicular și pe fibrele superioare ale pectoralului, începând de la stern până la articulația umărului. Se revine și se reia. 2) Pe sternocleidomastoidieni a) Pe partea dreaptă \ Mâna stângă se suspendă și poziționează policele pe partea latero-superioară a mușchiului sternocleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu), iar indexul pe partea latero-inferioară, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe mușchiul sternocleidomastoidian, până la apofiza mastoidă. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă ; Mâna dreaptă se suspendă și poziționează policele pe partea latero-superioară, a mușchiului sternocleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu), iar indexul pe partea latero-inferioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe mușchiul sternocleidomastoidian, până la apofiza mastoidă. Se revine și se reia. 3) Pe musculatura de pe linia mandibulară a) Pe partea dreaptă ; Mâna stângă se suspendă și poziționează policele pe bărbie (pe partea mediană mijlocie superioară), iar indexul pe partea inferioară, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la ureche. Se revine și se reia. 468 : b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează policele pe bărbie (pe partea mijlocie, mediană superioară), iar indexul pe partea inferioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte.! Frământatul se !efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la ureche! Se revine și se reia. i Frământatul cu două mâini pe musculatura de pe linia mandibulară se poate face și începând de la articulația temporomandibulară dreaptă până la articulația temporomandibulară stângă (sau invers). Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul jcu două mâini. Se intercalează netezirile specifice și se «trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea i • Geluirea cu patru degete 1) Pe zona subclaviculară ■ 1 i i a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulațiilor cos-tbsternale: 2 pe articulația sternoclaviculară dreaptă, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3. Geluirea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se siispendă și poziționează degetele la nivelul articulațiilor costo-sternale: 2 pe articulația sternoclaviculară stângă, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele, 2 și 3. Geluirea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Geluirea pe zona subclaviculară se poate efectua și cu ambele mâini, concomitent. | ' Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulației umărului drept: 2 pe partea superioară și pe cea anterioară a claviculei, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3, iar mâna stângă pe partea stângă. Geluirea se efectuează concomitent cu degetele ambelor mâini pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la articulațiile umerilor, până pe stern. ; 469 Se revine și se reia. 2) Pe mandibulă a) Geluirea se efectuează pe partea dreaptă cu degetele mâinii stângi, începând de pe linia mediană a bărbiei, până pe articulația temporomandibulară dreaptă. b) Geluirea se efectuează pe partea stângă cu degetele mâinii drepte, începând de pe linia mediană a bărbiei, până pe articulația temporomandibulară stângă. Pe linia mandibulară, geluirea se poate efectua și cu degetele ambelor mâini, concomitent. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulației temporo-mandibulare: 2 și 3 pe partea superioară a articulației temporomandibulare drepte și apoi pe mandibulă, 4 și 5 pe partea latero-inferioară a mandibulei, iar mâna stângă pe partea stângă. Geluirea se efectuează concomitent cu degetele ambelor mâini pe mandibulă, până pe linia mediană a bărbiei. Se revine și se reia. ! Geluirea pe linia mandibulară se mai poate efectua și cu mâna dreaptă cu degetele fixate pe articulația temporomandibulară dreaptă a mandibulei. Geluirea se efectuează pe mandibulă până pe articulația temporomandibulară stângă (sau invers cu mâna stângă). • Geluirea cu două degete pe mușchii sternocleidomastoidieni a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe mușchiul sterno-cleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu). Geluirea se efectuează pe acesta, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă ■ Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele!2 și 3 pe mușchiul sterno-cleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu). Geluirea se efectuează pe acesta, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA • Fricțiunea cu patru degete 1) Pe zona subclaviculară a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulației costo-sternale: 2 pe articulația stemoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3. Fricțiunea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe 470 musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulației cosim sternale: 2 pe articulația sternoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3. Fricțiunea se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Pe zona subclaviculară fricțiunea se poate efectua și cu degetele ambelor mâini, concomitent. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația umărului drept: 2 pe partea superioară și pe cea anterioară a claviculei, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3, iar mâna stângă pe partea stângă. Fricțiunea se efectuează concomitent cu degetele ambelor mâini pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la articulațiile umerilor, până pe stern. Se revine și se reia. 2) Pe mandibulă a) Fricțiunea se efectuează pe partea dreaptă cu degetele mâinii stângi, începând de pe linia mediană a bărbiei, până pe articulația temporomandibulară dreaptă. b) Fricțiunea se efectuează pe partea stângă cu degetele mâinii drepte, începând de pe linia mediană a bărbiei, până pe articulația temporomandibulară stângă. Pe linia mandibulară, fricțiunea se poate efectua și cu degetele ambelor mâini, concomitent. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe articulația temporomandibulară: 2 și 3 pe partea superioară a articulației temporomandibulare drepte și apoi pe mandibulă, 4 și 5 pe partea latero-inferioară a mandibulei, iar mâna stângă pe partea stângă. Fricțiunea se efectuează concomitent cu degetele ambelor rriâini pe mandibulă, până pe linia mediană a bărbiei. Se revine și se reia. Fricțiunea pe linia mandibulară se mai poate efectua și cu mâna dreaptă cu degetele fixate pe articulația temporomandibulară dreaptă pe mandibulă. Fricțiunea se efectuează pe mandibulă până pe articulația temporomandibulară stângă (sau invers, cu mâna stângă). e Fricțiunea cu două degete pe mușchii sternocleidomastoidieni a) Pe partea dreapta Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe mușchiul sterno-cleidomastoidian (la inserția iui pe manunbriu). Fricțiunea se efectuează pe acesta, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. 471 b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe mușchiul sterno-cleidomastoidian (la inserția lui pe manunbriu). Fricțiunea se efectuează pe acesta, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. • 4. BATEREA Baterea se efectuează: - pe claviculă, pe coaste, pe stern și pe mandibulă - cu ultima falangă a degetelor; - pe toată zona, de jos în sus și de sus în jos - cu fața palmară a degetelor de la ambele mâini (ca o ploaie) și sub formă de ciupitură. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile 1) Pe zona subclaviculară Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele drept, cu degetele 2-5 pe treimea superioară a sternului și pe claviculă, iar mâna stângă pe hemitoracele stâng.. Vibrațiile se efectuează pe clavicule și pe zonele subclaviculare, începând de pe stern până pe articulațiile umerilor. Se revine și se reia. 2) Pe mușchii sternocleidomastoidieni Mâna dreaptă se poziționează pe partea laterală dreaptă, cu degetele 2-5 pe articulația sternoclaviculară dreaptă, iar mâna stângă, pe partea laterală stângă. Vibrațiile se efectuează pe mușchii stemocleidomastoidieni, până pe apofiza mastoidă. Se revine și se reia. 3) Pe mandibulă Mâna dreaptă se poziționează pe partea dreaptă a mandibulei cu degetele; 2 pe partea anterioară, 3 pe partea laterală, 4 și 5 pe și sub mandibulă (cu vârfurile pe linia mediană a bărbiei), iar mâna stângă pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează concomitent cu ambele mâini pe mandibulă, până la urechi. Se revine și se reia. b) Vibrațiile pe zona subclaviculară 1) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulațiilor costoster-nale: 2 pe articulația sternoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre 472 coastele 2 și 3. Vibrațiile se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele la nivelul articulațiilor costosternale: 2 pe articulația sternoclaviculară, 3 sub claviculă, 4 printre coastele 1 și 2, iar 5 printre coastele 2 și 3. Vibrațiile: se efectuează pe claviculă, pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de pe stern, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. c) ^/ibrațiile cu două degete pe inelele esofagului și pe osul hioid Mâipa dreaptă/stângă prinde cu indexul și cu policele fiecare inel și îl vibrează. Se procedează în mod similar și pentru osul hioid. Se intercalează netezirea și se trece la manevrele ajutătoare. B. MANEVRELE COMPLEMENTARE Mobilizările a) Mobilizarea inelelor esofagului. Cu indexul și cu policele se prinde fiecare inel și se mobilizează în lateral dreapta-stânga. b) Mobilizarea osului hioid. Cu indexul și cu policele mâinii drepte/stângi se prinde osul hioid și se mobilizează în lateral dreapta-stânga. Se efectuează netezirea și se trece ia mișcări. ? C. PROCEDURI CQMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE Poziția pacientului este în șezut. Poziția maseurului este în lateral sau în spatele pacientului. • Pentru articulațiile Intervertebrale cervicale a) de flexie și de extensie, b) de rotație (dreapta-stânga), c) de lateralitate (dreapta-stânga) d) de circumducție (dreapta-stânga). • Pentru articulațiile acromioclaviculare și sternoclaviculare Cu mâna dreaptă se prinde umărul drept, iar cu mâna stângă, umărul stâng și se efectuează mobilizări ale!umerilor prin ridicare și rotire. 473 I • Mobilizări ale omoplaților j Cu mâna dreaptă se prinde omoplatul drept, iar cu mâna stângă, omoplatul stâng și se mobilizează. Mobilizarea se efectuează și prin ridicarea,!coborârea și rotirea umerilor. • Pentru articulațiile temporomandibulare ! 1) De închidere și de deschidere a gurii. Maseurul prinde mandibula între index și police și efectuează mișcările. ! 2) De lateralitate. Mișcările de lateralitate a bărbiei (dreapta-stânga). ! • Pentru osul hioid și a inelelor esofagului Maseurul prinde osul hioid sau inelul esofagian între iridex și police și îl mobilizează stânga-dreapta. j Maseurul efectuează fiecare mișcare de câte ori este nevoie. I 2. MIȘCĂRI ACTIVE ! Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări, ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție la mișcare. Pentru mișcările din articulațiile costosternale și intercostale se indică pacientului să inspire și să expire forțat. i Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. 474 XXIII. MASAJUL FEȚEI » Delimitare anatomică a zonei feței a) în partea inferioară - de partea inferioară a mandibulei b) în partea superioară i - de arcadele oculare și de partea inferioară a tâmplelor. • Descriere anatomică a feței Oase: - 2 oase nepereche: mandibula și vomerul; - 6 oase pereche: maxilar, zigomatic, nazal, palatin, lacrimal și conca nazală inferioară. Articulații: ■ articulațiile temporomandibulare sunt mobile. Celelalte articulații ale oaselor feței sunt fixe. Mușchi (vezi tabelul III.XXIII): 475 TABELUL III.XXIII MUȘCHI ORIGINE INSERȚIE ACȚIUNE INERVARE VASCULARIZARE Artere | Vene MUȘCHII MASTICATORI Temporal - în fosa temporală' - Trece pe sub arcada zigo-matică - Pe apofiza coronoidă a mandibulei - Puternic ridicător al mandibulei - Prin fasciculele posterioare face mișcarea de proiecție înapoi a mandibulei - Nervul mandibular a treia ramură a trigemenu-lui - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Maseter -.Pe arcada zigo-matică printr-un fascicul superficial și altul profund cu fibre oblice de sus în jos - Pe tuberozi-tatea mase-terină de pe fața externă a unghiului mandibulei - Ridicător al mandibulei - Nervul mandibular a treia ramură a trigemenu-lui - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Pterigoidian - în fosa pteri-goidă a apofizei pterigoide a sfenoiduiui - Pe fața medială a unghiului mandibulei - Ridicător al mandibulei - Nervul mandibular a treia ramură a tri-gemenului - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Pterigoidian lateral - Pe fața interioară a aripii mari a sfenoiduiui - Pe lama laterală a apofizei pterigoide - într-o fosetă a condilului mandibulei - Pe capsulă și marginea discului articular - Proiecție înainte și coboară până la un punct mandibula - Nervul mandibular a treia ramură a trigemenu-lui - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară MUȘCHII NASULUI Nazal a. porțiunea trans-versă - Are formă triunghiulară și este dispusă transversal pe porțiunea cartilagi-noasă a nasului - Fibrele sunt mai scurte, merg pe cartilajul aripii nasului și pe sept - Pe fața anterioară a ma-xiiei dedesubtul incizurii nazale și urcă - spre dosul nasului - Mușchiul trage nasul cartila-ginos în jos (când ia punct fix pe maxiiă) - Nervul facial - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară b. porțiunea alară a nazalului - Constrictor al narinelor -TABELUL III.XXIII (continuare) MUȘCHI ORIGINE INSERȚIE ACȚIUNE INERVARE VASCULARIZARE Artere j Vene MUȘCHII GURII Orbicular al 1 gurii - Are formă cir- 1 culară și este situat în grosimea buzelor - închide gura - Nervul facial - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Buccinator -îri grosimea obrazului i - Se’ face de-a lungul unei linii cu formă de potcoavă, cu deschiderea anterioară pe procesul alveolar al maxilei - Pe porțiunea alveolară a mandibulei - Pe rafeui pteri-gomandibular - Masticație - N-i'.'u facial - Ramuri din artereTe: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Ridicător al buzei superioare și al aripii nasului - Pe șanțul dintre nas și obraz - Pe fața laterală a procesului frontal ai maxilei - Ridică aripa nasului și buza superioară - Nervul facial - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Ridicător al buzei superioare - Pe apofiza frontală a maxilarului - Pe osul zigo-matic - Pe maxilar sub marginea orbitei - Pe fața anterioară a corpului maxilei, deasupra găurii infraorbitale - Ridică buza superioară - In mimică participă la exprimarea neplăcerii - Intervine și în plâns - Nervul facial - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară Zigomatîc mic - Situat între ridicătorul buzei superioare și zi-gomaticui mare - Pe osul zigo-matic - Trage în sus buza superioară - Ramuri din arterele: facială, linguală, auriculară, temporală superficială, carotidă externă - Ramuri din venele: jugulară externă, jugulară internă, jugulară anterioară 477 i I . TABELUL lll.XXIIl (continuare) E ' (D CD I CC ) .£ 03 i >ca j<a i ca ca > o C >< • CD -O <U .5= ca ___)ca ica ica c ca că ca £ =3 =3 □ ca cn CD CJ) 04 .2, .2, .2, ___ica >ca ica □ ca ca ca E □ =j a ca CD CD CD 04 3 =j □ ___ica >ca ica o ca ca ca £ =3 =3 3 ca CD CD CD 03 -hz ca __ica 'ca jca 3 42 42 42 £ =3 c =j ca CD CD CD Ct 3 o ra !S c - m E ® fc CD O . îd 4= 03 •— _ ca Q- ><B c 42 =j En F ca o îă o - «Ș CC 45 ca £ .2 ca o 04 45 o c" -2~)C^ “ ca >— 3 o 3 .4= x 'ca o 0 ca 9- )co c »ca E ra S5 S JD a) £î3 C .£ g •o u irn 0- )C0 . _ ca □ 42 □ E ca o ca o h a 45 io țea jra ca £ o £ <F * o a> a_ □ CD •_ •O )ca 03 CD o o ica" 9- J2 ■e E ro £ ca 3 o o c cn c= x ■•6 E '2 o u ___ . ca 9" jco e s » S § § •= 2 5 <5 3 £ 8 03 £ 42“ •c ca c T3 □ £ ca 04 Q- ica',ca £ ca £ 2 o 3 ,iF X >ro o o _ că £->co !3 H ■g 8 .ca S js 8 e 8 CD UI CC £ ,2 £ _ o nj z X u < iii o 3 O-__ o ca S3 ro .. -o 2 £ 9 o H w w £ : i o 2 £ o a i 8 ™ i CDQm, k cd cq ! 2 : J2 H cn cn S 2 o 4" <ra .£ o o 2 -9 n ca o □ o O .a c £ “i “ '5 «! Ol £? UI tn z 2 43 o ca "ca £ w 3 ca o Cfl o ca cl E ° 5 ca § ■; e o .a ca tj o u-CL ca UJ Z o ce o o £ § o .3 o. a> ca X o </> X 2 cl’w«'n . ra 5 3 -3 O -Q S S : n i 3 L =J -Q tp C X3 g. g/s.8 2 o ca 3 ’ W Q j- • — 42 a) -a <n a u o Q o E ca ca 2 O Q3 E‘2^ ca TJ Ic 03 O u. _ g o 2 __ p <ro 2 "ca t o Ic 3 X3 -Q CD — coc CO cn o c •p ca o ica .2 ,£ -c -= ■O O) — C =J Oi □ o o "ca o 2 cn ca N E □ o -2 <2 ro o c .-j2 3 ‘tr o __ =J O ca cn o 2i <ro ‘o 2 >- N O O □ u -Q -Q <D -O _ *: O ra .£ Mental - Acoperit In cea - Pe fața ante- - Ridică moțul - Ramuri din arterele: - Ramuri din venele: mai mare parte rioară a corpu- bărbiei facială, linguală, jugulară externă, de mușchiul lui mandibular - împinge înainte ----- - auriculară, tempo-—- -jugulară internă, —- coborâtor al buza inferioară rală superficială, jugulară antenoară buzei inferioare carotidă externă 478 ORDINEA ȘI TEHNICA DE PRELUCRARE Tratamentul pe regiunea feței se începe (prelucrând cu fiecare manevră a masajului) pe partea dreaptă a feței și se continuă pe partea stângă. Anumite manevre se efectuează concomitent pe ambele părți. Poziția pacientului: în decubit dorsal, în șezut pe scaun, cu capul sprijinit pe abdomenul maseurului. Poziția maseurului: în șezut, cu fața spre capul pacientului sau în ortostatism, în spatele pacientului. Poziția pacientului și a maseurului nu se descrie la fiecare manevră, ci numai când se schimbă. Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori, pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite, în funcție de diagnostic. Masajul zonal se efectuează pe articulațiile temporomandibulare pe care se insistă cu geluirea și fricțiunea. A. MANEVRELE PRINCIPALE i 1. NETEZIREA Poziția pacientului: în șezut pe scaun, cu capul sprijinit pe abdomenul maseurului. Poziția maseurului: în ortostatism, cu fața spre spatele pacientului. a) Netezirea cu mâinile 1) Pe linia mandibulară Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea dreaptă a feței cu degetele 2 și 3 pe partea latero-superioară, 4 pe partea laterală, iar 5 pe partea inferioară a mandibulei (cu vârful pe linia mediană a bărbiei), iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează concomitent cu ambele mâini pe mandibulă, până la urechi. Se revine și se reia. 2) în mișcare circulară pe umerii obrajilor Maseurul suspendă mâna draptă și poziționează degetele 2-5 la baza umărului obrazului drept, iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează concomitent cu ambele mâini în mișcare circulară, în sensul acelor de ceasornic, pe umerii obrajilor. Se revine și se reia. 479 b) Netezirea cu două degete 1) Pe conturul gurii Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra obrazului drept și poziționează indexul deasupra buzei superioare, sub nas, pe partea dreaptă și mediusul, sub buza inferioară, iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează concomitent cu degetele ambelor mâini pe zona auriculară, începând de la linia mediană a feței, până pe mandibulă. Se revine și se reia. 2) Pe conturul ochiului i Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra tâmplei zlrepte și poziționează indexul pe arcada dreaptă și mediusul sub pleoapa inferioară, cu Vărfui la baza nasuluij iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe conturul ochiului, până la coada acestuia, u.hde indexurile se apropie de mediusuri. Se continuă netezirea (indexurile îndepărtându-fee de mediusuri pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. 3) Pe nas Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra frunții și poziționează indexul și mediusul pe partea dreaptă a nasului, cu vârful la baza părții externe a cavității nazale, iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează pe nas, până la arcadele oculare. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile pe mandibulă și circular pe umerii obrajilor și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână 1) Pe musculatura de pe linia mandibulară a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează policele pe bărbie, pe partea mijlocie mediană superioară, și indexul, pe partea inferioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la articulația temporomandibulară. Se revine și se reia. i b) Pe partea stângă I Mâna stângă, cu vârful degetelor, fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează policele pe bărbie, pe partea mijlocie mediană superioară, și indexul, pe partea inferioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la articulația temporomandibulară. Se revine și se reia. 480 Frământatul se poate efectua și cu arribele mâini concomitent. Mâna dreaptă se poziționează pe partea dreaptă a feței, cu poiiceie pe bărbie, pe partea mijlocie mediană '.superioară și cu indexul pe partea inferioară, iar mâna stângă, pe partea stângă. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la articulațile temporomandibulare. Se revine și se reia. Frământatul cu o mână pe musculatura de pe linia mandibulară se mai poate efectua și cu mâna dreaptă suspendată la nivelul urechii drepte, cu poiiceie deasupra articulației temporomandibulare, iar cu indexul sub mandibulă. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe magdibulă începând de la articulația temporomandibulară dreaptă, până la articulația temporomandibulară stângă (sau invers cu mâna stângă). 2) Pe umerii obrajilor a) Pe paiiea dreaptă Mâna dreaptă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului, iar mâna stângă se suspendă și poziționează poiiceie la colțul gurii și indexul pe partea superioară a mandibulei. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe umărul obrazului, până la partea inferioară a ochiului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna stângă, cu vârfurile degetelor, fixează capul pacientului, iar mâna dreaptă se suspendă și poziționează poiiceie la colțul gurii și indexul pe partea superioară a mandibulei. Frământatul șe efectuează pe musculatura de pe umărul obrazului,, până la partea inferioară a ochiului. Se revine și se reia. Frământatul se poate efectua și concomitent cu ambele mâini. Se intercalează netezirea cu două mâini - pe liniile mandibulare și netezirea circulară pe umerii obrajilor și, se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini 1) Pe linia mandibulară . a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă se poziționează pe partea dreaptă, cu poiiceie pe bărbie, pe partea mediană mijlocie superioară, iar cu indexul pe partea inferioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până Ia articulația temporomandibulară. Se revine și se reia. I i I b) Pe partea stângă I Mâna stângă se poziționează pe partea stângă, cu poiiceie pe bărbie, pe partea mediană mijlocie anterioară, j și cu indexul pe partea inferioară, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe linia mandibulară, până la articulația temporomandibulară. Se revine și se reia. j 481 Frământatul cu două mâini pe musculatura de pe linia mandibulară se poate face și începând de la articulația temporomandibulară dreaptă, pâiiă la articulația temporoman-dibulară stângă (sau invers). 2) Pe umerii obrajilor a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe partea inferioară a colțului gurii și policele pe partea superioară a mandibulei, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe umărul obrazului, până la partea inferioară a ochiului. Se revine și se reia. ' b) Pe partea stângă Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul lai colțul gurii, iar policele pe partea superioară a mandibulei, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe umărql obrazului, până sub ochi. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea pe mandibulă și netezirea circulară pe umerii obrajilor și se trece la frământatul în contratimp." c) Frământatul în contratimp ! Poziția mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. ' Se Intercalează netezirile specifice și se trece la geluire. 1 I d) Geluirea j I 1) Cu patru degete pe mandibulă j a) Pe partea dreaptă \ Mâna dreaptă fixează cu vârful degetelor capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe bărbie, pe partea anterioară și mediană a mandibulei, iar 4 și 5, pe partea latero-inferioară. Geluirea șe efectuează pe mandibulă, până pe articulația temporomandibulară. Se revine și se rei'a. b) Pe partea stângă Mâna stângă fixează cu vârful degetelor capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe bărbie, pe partea mediană și anterioară a mandibulei, iar 4 și 5, pe partea latero-inferioară. Geluirea șe efectuează pe mandibulă, până pe articulația temporomandibulară. Se revine și se reia. Geluirea pe mandibulă se mai poate efectua și cu mpna dreaptă începând de pe articulația temporomandibulară dreaptă, până pe articulația temporomandibulară stângă (sau invers cu mâna stângă). 482 2) Cu două și cu trei degete pe umărul obrazului a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2, 3 și 4 la colțul gurii. Geluirea se efectuează pe umărul obrazului cu două și cu trei degete, până sub ochi. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2, 3 și 4 la colțul gurii. Geluirea se efectuează cu două și cu trei degete pe umărul obrazului, până sub ochi. Se revine și se reia. 3) Cu două degete pe tâmplă, la coada ochiului și sub ochi ,a) Pe partea dreaptă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul și mediusul lângă ureche. Geluirea se efectuează pe tâmplă începând de la ureche până la coada ochiului și se continuă pe sub ochi, până la baza nasului. Se revine și se reia. \b) Pe partea stângă Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul și mediusul lângă ureche. Geluirea se efectuează pe tâmplă începând de la ureche, până la coada ochiului și se continuă pe sub ochi până la baza nasului. Se revine și se reia. 4) Cu două degete pe conturul gurii a) Pe buza superioară Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 la colțului gurii, pe partea dreaptă, pe buza superioară. Geluirea se efectuează pe buza superioară începând de pe partea dreaptă până pe partea stângă. Se revine și se reia Pe buza inferioară Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 la colțul gurii, pe partea dreaptă, pe buza inferioară. Geluirea se efectuează pe buza inferioară începând de pe partea dreaptă până pe partea stângă. Se revine și se reia. Geluirea pe buze se poate efectua și concomitent cu degetele 2 și 3 ale ambelor mâini,1 mâna dreaptă pe partea dreaptă, mâna stângă pe partea stângă. Geluirea se începe tot de la colțurile gurii până la linia mediană, atât pentru buza superioară cât și pentru cea inferioară. 5) Cu unul și cu două degete pe nas Mâna dreaptă/stângă se suspendă și poziționează indexul și mediusul pe linia nazală a frunții. Geluirea se efectuează pe nas (de o parte și de alta) până pe vârf și până pe părțile laterale ale foselor nazale. 483 Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA 1) Cu patru degete pe mandibulă a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă, cu vârful degetelor, fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe linia mediană și anterioară a bărbiei, iar 4 și 5, pe partea latero-inferioară. Fricțiunea se efectuează pe mandibulă, până pe articulația temporomandibulară (pe care se insistă). Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna stângă, cu vârful degetelor, fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 pe partea mediană și anterioară a bărbiei, iar 4 și 5, pe partea latero-inferioară. Fricțiunea se efectuează pe mandibulă, până pe articulația temporomandibulară (pe care se insistă). Se revine și se reia. Fricțiunea pe mandibulă se mai poate efectua și cu mâna dreaptă începând de pe articulația temporomandibulară dreaptă, până pe articulația temporomandibulară stângă (sau invers cu mâna stângă). 2) Cu două și trei degete pe umărul obrazului a) Pe partea dreaptă Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele 2, 3, și 4 la colțul gurii. Fricțiunea se efectuează cu două și cu trei degete pe umărul obrazului, până; sub ochi. Se revine și se reia. i b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2, 3, și 4 la colțul gurii. Fricțiunea se efectuează cu două și cu trei degete pe umărul obrazului, până sub ochi. Se revine și se reia. 3) Cu două degete pe tâmplă, la coada ochiului și sub ochi a) Pe partea dreaptă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul și cu mediusul lângă ureche. Fricțiunea se efectuează pe tâmplă începând de la ureche, până la coada ochiului și se continuă pe sub ochi, până la baza nasului. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul și mediusul lângă ureche. Fricțiunea se efectuează pe tâmplă începând deJa ureche, până la coada ochiului și se continuă pe sub ochi, până la baza nasului. Se revine și se reia. 484 4) Cu două degete pe conturul gurii : i i . a) Pe buza superioară Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 la colțul gurii, pe partea dreaptă, pe buza superioară. Fricțiunea se efectuează pe buza superioară începând de pe partea dreaptă, până pe partea stângă. Se revine și se reia. b) Pe buza inferioară Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2 și 3 la colțul gurii, pe partea dreaptă, pe buza inferioară. Fricțiunea se efectuează pe buza inferioară începând de pe partea dreaptă, până pe partea stângă. Se revine și se reia. Fricțiunea pe buze se poate efectua și concomitent cu degetele 2 și 3 ale ambelor mâini, mâna dreaptă pe partea dreaptă, mâna stângă pe partea stângă. Fricțiunea se începe tot de la colțurile gurii până la linia mediană, atât pentru buza superioară cât și pentru cea inferioară. i 5) Cu unul sau cu,două degete pe nas Mâna dreaptă/stângă se suspendă și poziționează indexul și mediusul pe linia nazală a frunții. Fricțiunea se efectuează pe nas (de o parte și de alta), până la vârf și până pe părțile laterale ale foselor nazale. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA Baterea se efectuează: I - pe toată zona (cu ambele mâini) - cu ultima falangă a degetelor, cu fața palmară a degetelor (sub formă de ploaie) și sub formă de ciupitură. Se intercalează netezirea și se trece la vibrații. ! 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile 1) Pe linia mandibulară Mâna dreaptă se poziționează pe partea dreaptă a feței, pe bărbie cu degetele: 2 și 3 pe partea latero-superioară, 4 pe partea laterală, iar 5 pe partea inferioară a mandibulei (cu vârfurile pe linia mediană a bărbiei), iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează concomitent cu ambele mâini pe mandibulă, până pe articulațiile temporomandibulare. Se'revine și se reia. 485 2) în mișcare circulară pe umerii obrajilor 1 Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 la baza umărului obrazului drept, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu ambele mâini în mișcare circulară, în sensul acelor de ceasornic) pe umerii obrajilor. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu degetele 1) Cu trei degete în mișcare circulară pe umerii obrajilor Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2, 3, 4 la baza umărului obrazului și la partea inferioară a nasului, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini în mișcare circulară, în sensul acelor de ceasornic) pe umerii obrajilor. Se revine și se reia. 2) Cu două degete pe conturul gurii Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul deasupra buzei superioare, sub nas, și mediusul, sub buza inferioară, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini pe contdrul gurii) de la linia mediană a feței, până pe mandibulă (bilateral). Se revine și se reia. 3) Cu două degete pe conturul ochilor Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe arcada dreaptă, mediusul sub pleoapa inferioară, cu vârfurile la baza nasului, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe conturul ochilor, până la coada acestora, unde indexurile se apropie de mediusuri. Se continuă pe tâmple (în mișcare, indexul îndepărtându-se de medius pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. 4) Cu două degete pe nas Mâna dreaptă se suspendă deasupra frunții și poziționează indexul și mediusul pe partea dreaptă a nasului cu vârfurile la baza părții externe a cavității nazale, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează pe nas, până la arcadele oculare. Se revine și se reia. 5) Cu două degete pe tâmplă la coada ochiului Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul și mediusul (alăturate) la coada ochiului drept, iar mâna stângă, la coada ochiului stâng. Vibrațiile se efectuează pe tâmple începând de la coada ochiului (în mișcare indexul îndepărtându-se de medius -pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. - Se intercalează netezirea și se trece la manevrele ajutătoare. 486 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1, Compresiuni cu degetele 2 și 3 sub umerii obrajilor, la baza nasului Mâna dreaptă este suspendată și poziționează indexul și mediusul sub : umărul obrazului drept la baza nasului, iar mâna stângă, pe partea stângă, i Compresiunile se efectuează cu fața palmară a ultimei falange, cu intensitate ușor crescândă în funcție de sensibilitate și de diagnostic. Compresiunile se repetă de \ câte ori este nevoie. Aceste compresiuni ajută la descongestionarea respirației. 2: Compresiuni pe articulațiile temporomandibulare I Mâna dreaptă este suspendată și poziționează ultima falangă a degetelor I 2-3 pe articulația temporomandibulară dreaptă, iar mâna stângă, pe cea stângă, i Compresiunile se efectuează pe articulațiile temporomandibulare și anterior acestora, cu o intensitate crescândă, în funcție de sensibilitatea pacientului. Compresiunile se repetă de câte ori este nevoie. Aceste compresiuni au rol în decontracturarea mușchilor feței și descongestionare neuropsihică. Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE 11 Pentru articulațiile temporomandibulare Poziția maseurului: lateral dreapta față de pacient. Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă este suspendată cu policele pe partea dreaptă a mandibulei, iar cu indexul pe partea stângă și mobilizează bărbia efectuând mișcări din articulațiile temporomandibulare, astfel: lateral stânga-dreapta, în jos și în sus (deschiderea și închiderea gurii) și de ușoară rotație stânga-dreapta. Maseurul efectuează mișcările de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție ia mișcare, mișcări pentru tonifierea mușchiului pielos al frunții și al feței. Pacientul efectuează și mișcări de ridicare și coborâre a pleoapelor, de ridicare a colțului gurii (stânga și dreapta), de umflare a obrajilor și de ridicare și coborâre a foselor nazale. Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea. 487 XXIV. MASAJUL PE FRUNTE ® Delimitare anatomică a zonei frunții Zona este delimitată: a) Inferior - de arcadele oculare b) Superior - de partea păroasă a scalpului c) Lateral - de partea inferioară a tâmplelor. • Descriere anatomică a frunții Oase: - osul frontal. Articulații: - articulațiile osului frontal cu oasele capului (sunt articulații fixe). Mușchi (vezi tabelul III.XXIV): 488 VASCULARIZARE J Vene - Ramuri din venele: frontală, temporală Artere - Ramuri din arterele: artera temporală superficială ■ 1NERVARE - Nervul facial (nervul arcului al ll-lea brahial) ACȚIUNE - încrețește pielea - Trage comisura buzelor exprimând sentimente de tristețe, dezgust, frică (luând punct fix inferior) INSERȚIE - Pe piele j ORIGINE - Se întinde ca o pânză trapezoi-dală de la baza mandibulei spre umăr și claviculă 1 - Se grupează în jurul orificiilor bucal, nazal, orbital și auditiv MUȘCHI Platisma (Mușchiul pielos) i 489 2) în mișcare circulară pe umerii obrajilor 1 Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-j5 la baza umărului obrazului drept, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu ambele mâini în mișcare circulară, în sensul acelor de ceasornic) pe umerii obrajilor. Se revine și se reia. i I b) Vibrațiile cu degetele 1) Cu trei degete în mișcare circulară pe umerii obrajilor i Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2, 3, 4 la baza umărului obrazului și la partea inferioară a nasului, iar mâna stângă) pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini în mișcare circulară, în sensul acelor de ceasornic) pe umerii obrajilor. Se revine și se reia. 2) Cu două degete pe conturul gurii Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul deasupra buzei superioare, sub nas, și mediusul, sub buza inferioară, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini pe contdrul gurii) de la linia mediană a feței, până pe mandibulă (bilateral). Se revine și se reia. 3) Cu două degete pe conturul ochilor Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe arcada dreaptă, mediusul sub pleoapa inferioară, cu vârfurile la baza nasului, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe conturul ochilor, până la coada acestora, unde indexurile se apropie de mediusuri. Se continuă pe tâmple (în mișcare, indexul îndepărtându-se de medius pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. 4) Cu două degete pe nas Mâna dreaptă se suspendă deasupra frunții și poziționează indexul și mediusul pe partea dreaptă a nasului cu vârfurile la baza părții externe a cavității nazale, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează pe nas, până la arcadele oculare. Se revine și se reia. 5) Cu două degete pe tâmplă Ia coada ochiului Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul și mediusul (alăturate) la coada ochiului drept, iar mâna stângă, la coada ochiului stâng. Vibrațiile se efectuează pe tâmple începând de la coada ochiului (în mișcare indexul îrjdepărtându-se de medius -pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. — Se intercalează netezirea și se trece la manevrele ajutătoare. 486 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1, Compresiuni cu degetele 2 și 3 sub umerii obrajilor, la baza nasului Mâna dreaptă este suspendată și poziționează indexul și mediusul sub umărul obrazului drept la baza nasului, iar mâna stângă, pe partea stângă. ; Compresiunile se efectuează cu fața palmară a ultimei falange, cu intensitate ușor : crescândă în funcție de sensibilitate și de diagnostic. Compresiunile se repetă de ■ câte ori este nevoie. Aceste compresiuni ajută la descongestionarea respirației. 2. Compresiuni pe articulațiile temporomandibulare i Mâna dreaptă este suspendată și poziționează ultima falangă a degetelor 2-3 pe articulația temporomandibulară dreaptă, iar mâna stângă, pe cea stângă, i Compresiunile se efectuează pe articulațiile temporomandibulare și anterior i acestora, cu o intensitate crescândă, în funcție de sensibilitatea pacientului. Compresiunile se repetă de câte ori este nevoie. Aceste compresiuni au rol în decontracturarea mușchilor feței și descongestionare neuropsihică. Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI PASIVE • Pentru articulațiile temporomandibulare Poziția maseurului: lateral dreapta față de pacient. Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă este suspendată cu policele pe partea dreaptă a mandibulei, iar cu indexul pe partea stângă și mobilizează bărbia efectuând mișcări din articulațiile temporomandibulare, astfel: lateral stânga-dreapta, în jos și în sus (deschiderea și închiderea gurii) și de ușoară rotație stânga-dreapta. Maseurul efectuează mișcările de câte ori este nevoie. 2. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să efectueze aceleași mișcări ajutat sau singur și, în funcție de diagnostic, cu încărcătură sau/și cu opoziție ia mișcare, mișcări pentru tonifierea mușchiului pielos al frunții și al feței. Pacientul efectuează și mișcări de ridicare și coborâre a pleoapelor, de ridicare a colțului gurii (stânga și dreapta), de umflare a obrajilor și de ridicare și coborâre a foselor nazale. Pacientul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. Se efectuează netezirea. 487 1 Tratamentul pe regiunea frunții se începe (preluc, masajului) de la dreapta spre stângg sau de la stânga mediană spre tâmple. Poziția pacientului: în decubit dorsal sau în șezut pe maseur. Poziția maseurului: în șezut la capătul patului, cu fața ortostatism. în soațele oaclentului. ORDINEA ȘI TEHNICA DE PRELUCRARE i -ând cu fiecare manevră a spre dreapta sau de la linia ; scaun, cu capul sprijinit de spre capul pacientului sau în Fiecare manevră (cu formele ei) se repetă de 3-5 ori pe aceeași linie și în cadrul acelorași limite (în funcție de diagnostic). Masajul zonal se efectuează pe frunte insistând cu Ifricțiunea, geluirea și mobilizarea. A. MANEVRELE PRINCIPÂLE I ; 1. NETEZIREA ; i i Poziția pacientului: în șezut, cu capul pe abdomenul maseurului. ' Poziția maseurului: în ortostatism, în spatele pacientului. : a) Netezirea cu mâinile pe frunte Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea dreaptă a frunții, cu degetele pe linia mediană, iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează concomitent cu ambele mâini, pe frunte, până pe articulațiile temporomandibulare. Se revine și se reia. b) Netezirea cu două degete pe arcade și pe tâmple Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra tâmplei drepte și poziționează indexul pe partea superioară a arcadei drepte, iar mediusul pe partea inferioară, la baza nasului și mâna stângă pe partea stângă. Netezirea se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe arcade, până la coada ochiului. Se continuă pe tâmple cu indexurile alăturându-se de mediusuri (în mișcare îndepărtându-se indexurile de mediusuri, pentru riduri), până la urechi. Se revine și se reia. c) Netezirea cu indexul și cu mediusul pe linia mediană a frunții Maseurul suspendă mâinile deasupra frunții și poziționează indexurile și mediusurile deasupra nasului. Netezirea se efectuează succesiv, cu degetele ambelor mâini, pe linia nazală a frunții, până la scalp. Se revine și se reia. 490 Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la geluire. 2. GELUIREA a) Geluirea cu patru degete pe frunte Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe partea posterioară și pe cea inferioară a tâmplei drepte, iar mâna stângă, pe partea stângă. Geluirea se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe tâmple și pe frunte, până pe linia mediană. Se revine și se reia. Geluirea se poate efectua și cu mâna dreaptă cu degetele 2-5, începând de pe partea inferioară a tâmplei drepte, până pe tâmpla stângă sau invers. Mâna cealaltă fixează cu vârful degetelor capul pacientului. b) Geluirea cu două degete pe arcade I Mâna dreaptă se suspendă și poziționează mediusul la coada ochiului drept, pe partea inferioară a arcadei, și indexul pe partea superioară, iar mâna stângă pe partea stângă. Geluirea se efectuează (concomitent cu degetele ambelor mâini) pe arcade, pânăda baza nasului. Se revine și se reia. c) Geluirea cu două degete pe tâmple la coada ochilor J a) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă fixează capul pacientului. Mâna stângă se suspendă și poziționează indexul și mediusul pe tâmplă la coada ochiului. Geluirea se efectuează (în mișcare indexul îndepărtându-se de medius - pentru riduri) începând de la coada ochiului până la ureche. b) Pe partea stângă Mâna stângă fixează capul pacientului. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul și mediusul pe tâmplă la coada ochiului. Geluirea se efectuează (în mișcare indexul îndepărtându-se de medius - pentru riduri) începând de la coada ochiului, până la ureche. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu patru degete pe frunte I Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele 2-5 pe partea posterioară și pe cea inferioară a tâmplei drepte, iar mâna stângă, pe partea stângă. Fricțiunea se 491 Mâna dreaptă se poziționează pe frunte, iar mâna stângă pe occipital. Compresiunile se efectuează concomitent cu ambele mâini. Compresiunile au un rol deosebit în modelarea cutiei craniene a copiilor. Se intercalează netezirea. 2) Mobilizările scalpului a) Pe zona temporalelor Poziția maseurului: în spatele pacientului. Mâna dreaptă este suspendată și poziționează ultima falangă a degetelor 2-5 la baza scalpului, sub pavilionul urechii drepte, iar mâna stângă 'pe partea stângă. Mobilizarea scalpului se efectuează (concomitent cu degetele 2-5 ale ambelor mâini) în sus și în jos, apoi se pășește și se mobilizează din aproape în aproape, până la linia mediană. Se revine și se reia. b) Pe zonele occipitaloparietale Poziția maseurului: în lateral dreapta față de pacient. Mâna dreaptă este suspendată și poziționează ultima falangă a degetelor pe frunte, la baza firelor de păr. Mâna stângă este suspendată și poziționează ultima falangă a degetelor la baza occipitalului. Mobilizarea scalpului se efectuează (concomitent cu degetele 2-5 ale ambelor mâini) în sus și în jos, apoi se pășește și mobilizările se fac din aproape în aproape, până pe creștetul capului. Se revine și se reia. Se efectuează netezirea. j C. PROCEDURI COMPLEMENTARE 1. MIȘCĂRI ACTIVE Maseurul indică pacientului să ridice sprâncenele, scalpul și coada ochilor pentru tonifierea mușchiului pielos al scalpului. ' Mișcările se repetă de câte ori este nevoie. i 500 CAPITOLUL IV TEHNICA DE EFECTUARE A MASAJULUI TERAPUTIC (CLASIC) GENERAL Efectele benefice ale masajului general asupra întregului organism uman: - îrnbunătățirea circulației generale periferice (sangvine și limfatice) și îndepărtarea stazelor; | - îmbunătățirea supleței și elasticității tendoanelor, a fibrelor musculare, nervoase și a vaselor (sanguine și limfatice); - îmbunătățirea supleței și elasticității elementelor articulare (ligamente, capsulă) și creșterea mobilității articulare; - îndepărtarea celulelor îmbătrânite (pentru regenerarea țesuturilor); - creșterea temperaturii corpului la periferie; - îndepărtarea țesutului adipos (combaterea obezității prin prelucrarea stratului adipos subcutanat cu manevre excitante); - relaxarea sistemului nervos (psihic și motor), prin masaj de relaxare (sedativ și descongestionant); - îmbunătățirea tranzitului intestinal (în special al colonului); - îmbunătățirea capacității respirației (făcându-se o oxigenare mai bună a țesuturilor). Masajul general poate fi sedativ și tonifiant. Masajul sedativ se poate efectua pe tot corpul sau pe anumite regiuni. în acest ultim caz, pe celelalte regiuni ise poate efectua masajul tonifiant. Masajul tonifiant se < poate efectua pe tot'corpul sau pe anumite regiuni. în acest ultim caz, pe celelalte regiuni se poate efectua masajul sedativ. Delimitarea regiunilor în cadrul masajului general este diferită față de delimitarea regională în cadrul masajului pe regiuni. Durata unui masaj general diferă în funcție de diagnostic și de scopul urmărit (45-80 minute).. i 501 ORDINEA ȘI TEHNICA DE PRELUCRARE Masajul general are un efect optim atunci când se începe prelucrarea cu toate manevrele masajului pe regiunea spatelui, continuându-se pe partea posterioară a membrelor inferioare, apoi pe partea anterioară, după care se trece la regiunile abdominală, toracală-anterioară, cen/icală, a membrelor superioare și se încheie cu masajul pe scalp. SPATELE ® Delimitare regională a) în partea inferioară de plicile fesiere, b) în partea superioară median de vertebra C7 bilateral de fibrele superioare ale trapezului, c) în părțile laterale de liniile mediane subaxilare. Poziția pacientului: în decubit ventral, cu sau fără pernă sub abdomen, cu sau fără rulou sub articulațiile gleznelor, cu mâinile pe lângă corp și în ușoară abducție. Poziția maseurului: lateral stânga față de pacient, în șezut sau în ortostatism, cu șoldul drept la nivelul coapsei pacientului și cu piciorul stâng în față. A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA a) Netezirea cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă (cu policele orientat cu vârful spre șanțul paravertebrai) pe partea inferioară a fesei, paravertebral, iar mâna stângă, pe partea stângă. Netezirea se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până la C7 și se continuă pe trapez, până pe umeri, pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe șoldul drept, iar mâna stângă, pe șoldul stâng. Netezirea se efectuează (concomitent cu ambele mâini) pe musculatura de pe zona lombară și toracală, până la axilă, se continuă pe' omoplați, până pe coloana cervicală, unde mâinile se petrec. Se revine și se reia. 502 b) Netezirea cu două degete 1) Pe șanțurile paravertebraie Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra coccisului și poziționează indexul pe șanțul paravertebral stâng și mediusul pe șanțul paravertebral drept, la nivelul coccisului. Netezirea se efectuează pe șanțurile paravertebraie, până la C5-C6. Se revine și se reia. 2) Pe crestele iliace a) Pe creasta iliacă dreaptă Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra crestei iliace stângi și poziționează indexul pe creasta iliacă, iar mediusul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Netezirea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. b) Pe creasta iliacă stângă Maseurul suspendă mâna dreaptă deasupra crestei iliace drepte și poziționează mediusul pe creasta iliacă, iar indexul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Netezirea se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. c) Netezirea cu patru degete pe reborduriîe costale și pe musculatura intercostală se efectuează pe două linii Poziția niaseurului: în ortostatism, cu șoldul stâng la nivelul articulației umărului stâng al pacientului, cu piciorul drept în față. 1) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Maseurul suspendă mâna stângă (deasupra hemitoracelui stâng) și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Netezirea se efectuează pe reborduriîe costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală până ia muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul suspendă mâna stângă deasupra hemitoracelui stâng și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar indexul pe rebordul ultimei coaste.' Netezirea se efectuează pe reborduriîe costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele stâng Linia 1 - Maseurul suspendă mâna stângă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Netezirea se efectuează pe reborduriîe costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până la muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul suspendă mâna stângă deasupra hemitoracelui drept și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar degetul 5 pe rebordul ultimei 503 coaste. Netezirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. d) Netezirea sub formă de pieptene Maseurul poziționează mâna dreaptă pe plică fesieră dreaptă, iar mâna stângă, pe plică fesieră stângă. Netezirea se efectuează pe musculatura fesieră și pe musculatura paravertebrală, până la C7. Se revine și se reia. I e) Netezirea sub formă de romb I Se efectuează în funcție de diagnostic. Se intercalează netezirea cu ambele linii și se trece la frământatul cu o mână. mâinile pe 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână se efectuează pe trei linii j Pe hemibazinul și hemitoracele drept I Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesei cu policele orientat cu vârful spre șanțul paravertebral (care apasă în jos șl ușor în lateral), iar cu indexului cu celelalte degete orientate cu vârful spre partea latero-externâ a musculaturii paravertebrale (care adună musculatura spre police). Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1 (mâna orientează degetele cu ^vârful spre articulația umărului drept). Se continuă pe fibrele superioare ale trapezului șiipe deltoid. Se revine și se reia. | Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a coapsei, sub plică fesieră) cu policele orientat cu vârful spre musculatura paravertebrală, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre linia axilară (în deschiderea acestora aflându-se linia imaginară care unește vârful omoplatului cu plică fesieră). Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră, pe cea de pe zona lombară, toracală și pe cea de pe omoplat, până la articulația umărului. Se revine și se reia. ; Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe articulația șoldului, cu policele deasupra liniei subaxilare, orientat cu vârful spre omoplat, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre partea anterioară a axilei, sub linia subaxilară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe zona lombară și de pe cea toracală, până la axilă. Se revine și se reia. Pe hemibazinul și hemitoracele stâng Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesieră, cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre șanțul paravertebral (care apasă în jos și ușor în lateral), 504 iar cu policele orientat cu vârful spre partea latero-externâ a musculaturii paravertebrale (care adună musculatura spre index). Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1 (mâna orienteză degetele cu vârful spre articulația umărului stâng). Se continuă pe fibrele superioare ale trapezului și pe deltoid. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a coapsei, sub plică fesieră, cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre musculatura paravertebrală și, cu policele orientat cu vârful spre linia subaxilară (în deschiderea acestora aflându-se linia imaginară care unește vârful omoplatului cu plică fesieră). Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră, pe cea de pe zona lombară, toracaiă și pe cea de pe omoplat, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe articulația șoldului, cu policele orientat cu Vârful spre omoplat, deasupra liniei subaxilare, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu jvârful spre partea anterioară a axilei, sub linia subaxilară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe zona lombară și toracaiă, până la axilă. Se revine și se reia. Se ^intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și i se trece la frământatul cu două mâini. , ; b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe trei linii . i Poziția maseurului: cu fața spre regiunea lombară. j ’ Pe hemibazinul și fiemitoracele drept Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesei, cu policele orientat cu vârful spre șanțul paravertebral (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre partea latero-externă a musculaturii paravertebrale (care adună musculatura spre police), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1. (Mâna stângă orientează degetele cu vârful spre articulația umărului drept, mâna dreaptă^ Fiind oglinda mâihii stângi). Se continuă pe fibrele superioare ale trapezului și pe deltoid.jSe revine și se reia. : Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a coapsei, sub plică fesieră cu policele orientat cu vârful spre musculatura paravertebrală, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre linia axilară (în deschiderea acestora aflându-se linia imaginară care unește vârful omoplatului cu plică fesieră), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră, pe cea de pe zona lombară, toracaiă și pe cea de pe omoplat, până la articulația umărului. Se revine și se reia. i Linia 3 - Mâna dreaptă se poziționează pe articulația șoldului, cu policele deasupra liniei subaxilare, orientat cu vârful spre omoplat, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre partea anterioară a axilei, sub linia subaxilară, mâna stângă fiind 505 oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe zona lombară și de pe cea toracală, până la axilă. Se revine și se reia. I Pe hemibazinul și hemitoracele stâng Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesieră, cu indexul și celelalte degete orientate cu vârful spre șanțul paravertebral (care apasă în jos și ușor în lateral), iar cu policele orientat cu vârful spre partea latero-externă-a musculaturii paravertebrale (care adună musculatura spre index), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1 (mâna dreaptă orienteză degetele cu vârfurile spre articulația umărului stâng, iar mâna stângă este oglinda mâinii drepte). Se continuă pe fibrele superioare ale trapezului și pe deltoid. Se revine și se reia. r~- Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a coapsei, sub plică fesieră, cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre musculatura paravertebrală și policele orientat cu vârful spre linia subaxilară (în deschiderea acestora aflâridu-se linia imaginară care unește vârful omoplatului cu plică fesieră), mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura fesieră, pe cea de pe zona lombară, toracală și pe cea de pe omoplat, până la articulația Umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe articulația șoldului, cu policele orientat cu vârful spre omoplat, deasupra liniei subaxilare, iar cu indexul și cu celelalte degete orientate cu vârful spre partea anterioară a axilei, sub linia subaxilară, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe zona lombară și toracală, până la axilă. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția maseurului și a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele de la frământatul cu două mâini. e) Frământatul cu coatele pe fese Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. 506 d) Geluirea « Geluirea cu două degete 1) Pe șanțurile paravertebrale Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul paravertebral stâng și mediusul pe șanțul paravartebral drept, la nivelul coccisului. Geluirea se efectuează pe șanțurile paravertebrale, până la C7. Se revine și se reia. 2) Pe crestele iliace a) pe partea dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe creasta iliacă, iar mediusul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Geluirea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. b) Pe partea stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează mediusul pe creasta iliacă, iar indexul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Geluirea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. • Geluirea cu degetele 2-5 ale uneia sau ale ambelor mâini pe musculatura fesieră și paravertebrală Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesei drepte, cu degetele 2-5 orientate cu vârful spre musculatura paravertebrală, iar mâna stângă pe partea stângă. Geluirea se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1, apoi mâna dreaptă orientează degetele cu vârful spre umărul drept, iar mâna stângă orientează degetele cu vârful spre umărul stâng. Se continuă pe trapez, până pe umeri. Se revine și se reia. • Geluirea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală se efectuează pe două linii Poziția maseurului: în ortostatism, cu șoldul stâng la nivelul articulației umărului stâng al pacientului, cu piciorul drept în față. 1) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. Linia 2- Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, ,11-12, iar indexul pe rebordul ultimei coaste. Geluirea se efectuează pe rebordu- 507 rile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paraver- tebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele stâng Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura inter-costalâ, începând de la musculatura paravertebrală, până pe muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. I Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar degetul 5 pe rebordul ultimei coaste. Geluirea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura, paraver-tebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. • Geluirea cu patru degete pe omoplați a) Pe omoplatul drept Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele drept, cu degetele 3-4 pe vârful inferior al omoplatului. Geluirea se efectuează cu două și patru degete pe fața și muchiile omoplatului, începând de la vârful inferior, până pe muchia superioară. Se revine și se reia. b) Pe omoplatul stâng j Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele stâng, cu degetele 3-4 pe vârful inferior al omoplatului. Geluirea se efectuează cu două și patru degete pe fața și muchiile omoplatului începând de la vârful inferior, până pe muchia superioară. Se revine și se reia. • Geluirea pe traseul rombului Se efectuează în funcție de diagnostic. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu două degete 1) Pe șanțurile paravertebrale Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul paravertebral stâng și mediusul pe șanțul paravertebral drept, la nivelul coccisului. Fricțiunea se efectuează pe șanțurile paravertebrale până la C7. Se revine și se reia. I 508 2) Pe crestele iliace a) fie creasta iliacă dreaptă ‘ Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe creasta iliacă, iar mediusul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Fricțiunea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia subaxilară mediană. Se revine și se reia.^ b) pe creasta iliacă'.stângă , ' ■ Mâna dreaptă se suspendă și poziționează mediusul pe creasta iliacă, iar indexul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Fricțiunea se efectuează pe creasta iliacă, până la linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. I ' . b) Fricțiunea cu degetele 2-5 ale ambelor mâini pe musculatura fesieră și paravertebrală Mâna dreaptă se poziționează sub plică fesei drepte, iar mâna stângă, pe partea stângă. Fricțiunea se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală, până pe coasta 1. Apoi mânai dreaptă orientează degetele cu vârful spre umărul drept, iar mâna stângă spre umăruf stâng. Se continuă pe trapez, până pe umeri. Se revine și se reia. ! ‘ ' c) Fricțiunea cu ultima falangă a degetelor, cu partea cubitaiă și cu podul palmei pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală 1) Pe partea dreaptă Mâna dreaptă se poziționează pe coapsă cu degetele pe plică fesieră. Fricțiunea se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală până pe coasta 1. Se revine și se reia. 2) Pe partea stângă Mâna dreaptă poziționează pe coapsă cu degetele pe plică fesieră. Fricțiunea se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală până pe coasta 1. Se revine și se reia. d) Fricțiunea cu patru degete pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală se efectuează pe două linii Poziția maseurului: în ortostatism, cu șoldul stâng la nivelul articulației umărului stâng al pacientului, cu piciorul drept în față. 1) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până la muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. 509 Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar indexul pe rebordul, ultimei coaste. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura pâraver-tebrală, până la linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. 2) Pe hemitoracele stâng Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costaie și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar degetul 5, pe rebordul ultimei coaste. Fricțiunea se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. e) Fricțiunea pe traseul rombului Fricțiunea se efectuează în funcție de diagnostic. f) Fricțiunea pe omoplați 1) Pe omoplatul drept Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele drept, cu degetele 3-4 pe vârful inferior al omoplatului. Fricțiunea se efectuează cu două și cu patru degete pe fața și muchiile omoplatului, începând de la vârful inferior, până pe muchia'superioară. Se revine și se reia. 2) Pe omoplatul stâng Mâna dreaptă se poziționează pe hemitoracele stâng, cu degetele 3-4 pe vârful inferior al omoplatului. Fricțiunea se efectuează cu două și cu patru degete pe fața și muchiile omoplatului începând de la vârful inferior, până pe muchia superioară. Se revine și se reia. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat: Baterea se efectuează: ~ pe zonele toracală și fesieră (evitându-se zona renală) - cu căușul și cu partea cubitală; - pe musculatura paravertebrală toracală (evitând zona renală) și lombară și pe musculatura fesieră — cu pumnii; - pe toată regiunea - sub formă de ciupitură. 510 Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează paravertebral pe fesa dreaptă, cu policele orientat cu vârful spre șanțul paravertebral, iar mâna stângă, pe partea stângă. Vibrațiile se efectuează pe musculatura fesieră și pe cea paravertebrală până la C7; se continuă pe trapez până pe umeri, pe care îi îmbracă. Se revine și se reia. Linia 2 ~ Mâna dreaptă se poziționează pe șoldul drept, cu degetele orientate cu vârful spre axilă, iar mâna stângă, pe șoldul stâng. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu ambele mâini) pe musculatura de pe zona lombară și cea toracală, până la axilă. Se continuă pe omoplați, până pe coloana cervicală, unde mâinile se petrec. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu două degete 1) Pe șanțurile paravertebrale Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe șanțul paravertebral stâng și mediusul pe șanțul paravertebral drept, la nivelul coccisului. Vibrațiile se efectuează pe șanțurile paravertebrale, până la C6-C5. Se revine și se reia. 2) Pe crestele iliace a) pe creasta iliacă dreaptă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează indexul pe creasta iliacă, iar mediusul pe partea posterioară, la nivelul articulațiilor sacroiliace. Vibrațiile se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. b) Pe creasta iliacă stângă Mâna dreaptă se suspendă și poziționează mediusul pe creasta iliacă, iar indexul pe partea posterioară la nivelul articulațiilor sacroiliace. Vibrațiile se efectuează pe creasta iliacă, până pe linia subaxilară mediană. Se revine și se reia. c) Vibrațiile cu patru degete pe reborduriîe costale și pe musculatura intercostală se efectuează pe douăi linii Poziția maseurului: în ortostatism, cu șoldul stâng la nivelul articulației umărului stâng al pacientului, cu piciorul drept în față. 511 a) Pe hemitoracele drept Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. : Linia 2- Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coaptele 9-10, 10-11, 11-12, iar indexul, pe rebordul ultimei coaste. Vibrațiile se efectueâză pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura \ paravertebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. b) Pe hemitoracele stâng Linia 1 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 5-6, 6-7, 7-8, 8-9. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe muchia mediană a omoplatului. Se revine și se reia. I Linia 2 - Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele printre coastele 9-10, 10-11, 11-12, iar degetul 5 pe rebordul ultimei coaste. Vibrațiile se efectuează pe rebordurile costale și pe musculatura intercostală, începând de la musculatura paravertebrală, până pe linia mediană subaxilară. Se revine și se reia. Maseurul revine la poziția anterioară. n Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la manevrele ajutătoare. B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Compresiuni (se efectuează în timpul expirației pacientului) a) compresiunile pe cutia toracică paravertebral; b) compresiunile pe liniile subaxilare toracale; c) compresiuni și elongații cu antebrațele. Antebrațul mâinii drepte se poziționează pe vertebrele Tg-T-n și alunecă pe coloană până la osul sacru, iar antebrațul mâinii stângi pe vertebrele T7-TB și alunecă pe coloană până la vertebrele CB-C7. Manevrele se efectuează cu intensitate adecvată, în funcție de diagnostic. 2) Elongațiile pentru coloana lombară și ușor toracală Elongațiile se efectuează prin tracțiunea membrelor inferioare, lent și progresiv, până la limita posibilă. Relaxarea se face tot lent. Manevrele se repetă de câte ori este necesar. Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. i 512 C. PROCEDURI COMPLEMENTRARE MIȘCĂRILE - pentru coloana toracală Acestea se efectuează In funcție de diagnostic și de scopul urmărit (așa cum au fost descrise la masajul regional). După efectuarea masajului spatelui se continuă cu masajul părții posterioare a membrelor inferioare. Mișcările se repetă de câte ori este nevoie. MEMBRELE INFERIOARE • Delimitare regională a) în partea distală de vârfurile degetelor, b) în partea proximală, de articulațiile coxofemurale. I. MEMBRUL INFERIOR DREPT - partea posterioară Poziția pacientului: țn decubit ventral, cu picioarele în ușoară abducție, cu sau fără pernă sub abdomen, cu sau fără rulou sub glezne. Poziția maseurului: în ortostatism, cu șoldul drept la nivelul calcaneului pacientului și cu piciorul stâng în față. i A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA i ' a) Netezirea cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea postero-extemă a calcaneului și a tendonului ahilian, iar mâna stângă, pe partea postero-internă. Netezirea șe efectuează pe partea1 posterioară a gambei, pe plică genunchiului și pe coapsă, până pe plică fesieră. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe maleola externă, iar mâna stângă, pe maleola internă. Netezirea se efectuează (concomitent cu ambele mâini) cu mâna dreaptă pe partea lateroȚexternă a gambei, a genunchiului și a coapsei, până la creasta iliacă laterală, iar cu mâna stângă pe fața tibiei, pe articulația genunchiului și pe grupa de mușchi latero-internă a coapsei, până la plică pelvină, apoi se alunecă, cu ambele mâini, spre partea posterioară. Se revine și se reia. 513 b) Netezirea cu patru degete se efectuează pe trei linii Linia 1 - Maseurul suspendă mâna dreaptă sub partea latero-externă a: calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile dintre tendoanele șl mușchii de pe partea latero-externă. Netezirea se efectuează pe gambă, pe genunchi și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. i ' ' Linia 2 - Maseurul suspendă mâna dreaptă sub calcaneu și poziționează degetele i pe șanțurile dintre tendoanele și mușchii de pe partea posterioară. Netezirea se efec- tuează pe gambă, pe plică genunchiului și pe coapsă, până!pe plică fesieră. Se revine și se reia. I : I Linia 3 - Maseurul suspendă mâna stângă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe fața și muchiile tibiei. Netezirea seiefectuează pe muchiile și pe fața tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului. Se continuă pe șanțurile I dintre mușchii grupei latero-interne, până la plică pelvină. Șe revine și se reia. I : c) Netezirea sub formă de pieptene Pe grupele de mușchi posterioare Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea postero-externă a tendonului ahilian, iar mâna stângă, pe partea postero-internă. Netezirea se efectuează pe gambă până la plică genunchiului (peste care se pășește), se continuă pe coapsă până la plică fesieră. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu o mână. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe calcaneu, sub maleola externă, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și ceai anterioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația1 genunchiului (peste care se pășește), se continuă pe musculatura de pe coapsă, până ta creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea pdsterioară a calcaneului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia posterioară a tibiei, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și mea latero-externă. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsa (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea posterioară), până la plică fesieră. Se revine și se reia. 514 Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe partea latero-internă a genunchiului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea anterioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe coapsă, până la plică pelvină. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu două mâini și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe trei linii Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe calcaneu, sub maleola externă, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea anterioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă, până la creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a calcaneului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia posterioară a tibiei, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea latero-externă, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea posterioară, iar cu indexurile pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea posterioară), până la plică fesieră. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe partea latero-internă a genunchiului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea posterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea anterioară, mâna dreaptă fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe coapsă, până la plică pelvină. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția maseurului și a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. 515 d) Geluirea o Geluirea cu patru degete se efectuează pe trei linii i Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile dintre mușchii de pe partea latero-externă. Geluirea se efectuează pe gambă, pe genunchi și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă sub calcaneu și poziționează degetele pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară. Geluirea se efectuează pe.gambă, pe plică genunchiului și pe coapsă, până pe plică fesieră. Se revine și se reia. Pe această linie se poate efectua și geluirea cu ambele mâini concomitent. Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe fața și muchiile tibiei. Geluirea se efectuează pe muchiile și fața tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului. Se continuă pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne de pe coapsă, până la plică pelvină. Se revine și se reia. Liniile 1 și 3 se pot prelucra și concomitent cu ambele mâini. în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se insistă cu geluirea pe calcaneu, pe articulația gleznei, pe plică genunchiului și pe plică fesieră. i Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 3. FRICȚIUNEA a) Fricțiunea cu patru degete se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile dintre mușchii de pe partea latero-externă. | Fricțiunea se efectuează pe gambă, pe genunchi și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. I Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă sub calcaneu și poziționează degetele pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară. Fricțiunea se efectuează pe gambă, pe plică genunchiului și pe coapsă, până pe plică fesieră. Se revine și se reia. Pe această linie se poate efectua și fricțiunea cu ambele mâini concomitent. Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe fața și muchiile tibiei. Fricțiunea se efectuează pe muchiile și fața tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului. Se continuă pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne de pe coapsă, până pe plică pelvină. Se revine și se reia. Liniile 1 și 3 se pot prelucra și concomitent cu ambele mâini. ! 516 în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se insistă cu fricțiunea pe .caicaneu, pe articulația gleznei, pe plică genunchiului și pe piica fesieră. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. ! 11° i 4. BATEREA ATENȚIE! Baterea și vibrațiile sunt interzise în cazul paciențiior cu varice. Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. Baterea se efectuează: - pe partea posterioară a gambei și a coapsei (evitând plică genunchiului) - cu căușul, cu partea cubitală, cu pumnii și sub formă de ciupitură. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea postero-externă a calcaneului și a tendonului ahilian, iar mâna stângă, pe partea postero-internă. Vibrațiile se efectuează pe partea posterioară a; gambei, pe plică genunchiului și pe coapsă, până pe plică fesieră. Se revine și se reia. Linia 2 — Mâna dreaptă se poziționează pe maleola externă, iar mâna stângă pe maleola internă. Vibrațiile: se efectuează (concomitent cu ambele mâini) cu mâna dreaptă pe partea latero-externă â gambei, a genunchiului și a coapsei, până pe creasta iliacă laterală, iar cu mâna stâncjă pe fața tibiei, pe genunchi, se continuă pe grupa de mușchi latero-internă a coapsei, până la plică pelvină. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru degete se efectuează pe trei linii i ’ Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile dintre mușchii de pe partea latero-externă. Vibrațiile se efectuează pe gambă; pe genunchi și pe coapsă, până la creasta iliacă laterală. Se || revine și’ se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă sub calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile^ dintre mușchii grupei posterioare. Vibrațiile se efectuează pe gambă, pe plică genunchiului și pe coapsă, până pe plică fesieră. Se revine și se reia. 517 Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe muchiile și fața tibiei. Vibrațiile, se efectuează pe muchiile și fața tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului. Se continuă pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne de pe coapsă, până la plică pelvină. Se revine și se reia. în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se insistă cu fricțiunea pe calcaneu, pe articulația gleznei, pe plică genunchiului și pe plică fesiera. Se efectuează netezirea cu două mâini pe ambele linii și se trece la mișcări. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE MIȘCĂRILE - pentru articulația coxofemurală și a genunchiului Aceste mișcări se efectuează în funcție de diagnostic, așa cum au fost descrise la masajul regional. Se trece la masajul părții posterioare a membrului inferior stâng. II. MEMBRUL INFERIOR STÂNG - partea posterioară Poziția pacientului, a maseurului și a mâinilor acestuia este identică cu cea practicată la masajul membrului inferior drept. Tehnica de prelucrare este aceeași, cu deosebirea că linia 1 este linia latero-internă care se prelucrează cu mâna dreaptă, iar linia 3 este linia latero-externă care se prelucrează cu mâna stângă. Pacientul se întoarce în decubit dorsal, pentru partea anterioară. III. MEMBRUL INFERIOR STÂNG - partea anterioară Poziția pacientului: în decubit dorsal, cu picioarele în ușoară abducție. Poziția maseurului: în șezut sau în ortostatism, cu șoldul drept la nivelul articulației gleznei pacientului și cu piciorul stâng în față. 518 A. MANEVRELE PRINCIPALE 1. NETEZIREA a) Netezirea cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea antero-externă a labei piciorului, iar mâna stângă, pe partea antero-internă. Netezirea se efectuează pe partea anterioară a labei piciorului, pe gleznă și pe gambă, se continuă pe genunchi și pe coapsă, până pe plică inghinală, Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul poziționează mâna dreaptă pe partea latero-externă a calca-neului, iar mâna stângă, pe partea latero-internă. Netezirea se efectuează (concomitent cu ambele mâini) cu mâna dreaptă pe partea iatero-externă a gambei, a genunchiului și a coapsei, până pe creasta iliacă laterală, iar cu mâna stângă pe fața și muchiile tibiei, pe genunchi și pe grupa de mușchi latero-internă a coapsei, până pe plică pelvină. De aici, se alunecă spre linia mediană a coapsei. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru degete se efectuează pe trei linii Linia 1 - Maseurul suspendă mâna dreaptă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele pe partea latero-externă a calcaneului. Netezirea se efectuează pe calcaneu, pe articulația gleznei și pe gambă (pe șanțurile dintre mușchi și grupele de mușchi de pe partea latero-externă). Se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă (pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-externe), până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul suspendă mâna dreaptă în fața degetelor piciorului și poziționează degetele pe și printre metatarsiene. Netezirea se efectuează pe fața dorsală a labei piciorului, pe articulația gleznei, apoi pe gambă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii grupei anterioare). Se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii și fasciculele grupei anterioare), până pe plică inghinală. Se revine și se reia. Linia 3 - Maseurul suspendă mâna stângă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe muchiile și fața tibiei. Netezirea se efectuează pe fața și muchiile tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului și pe coapsă (pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne), până la plică pelvină. Se revine și se reia. c) Netezirea sub formă de pieptene Maseurul poziționează mâna dreaptă deasupra rotulei pe partea antero-externă, iar mâna stângă, pe partea antero-internă. Netezirea se efectuează pe grupa de mușchi anterioară a coapsei, începând de ia genunchi, până la plică inghinală. Se revine și se reia. 519 Se intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și se trece la frământatul cu o mână. : 2. FRĂMÂNTATUL ! a) Frământatul cu o mână se efectuează pe trei linii i Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externa a calcaneului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-externă, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea latero-externă. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă, până la creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației gleznei, cu policele pe șanțul dintre muchia anterioară a tibiei și grupa de mușchi anterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea anterioară. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (pestg care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea anterioară și cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-externă), până la plică inghinală. Se revine și se reia. J Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe partea latero-internă a articulației genunchiului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-internă, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea latero-internă. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe coapsă, până la plică pelvină. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul cu două mâini. : b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe trei linii Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat. i Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează sub maleola externă, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-externă, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea latero-externă, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă, până la creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea anterioară a articulației gleznei, cu policele pe șanțul dintre muchia anterioară a tibiei și grupa de mușchi anterioară, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea anterioară, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe gambă, până la articulația genunchiului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura de pe coapsă (cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-internă și cea anterioară, 520 I ! iar cu indexurile pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea anterioară), până la plică .inghinală. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se poziționează pe partea latero-internă a articulației genunchiului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-internă, iar cu indexul pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și cea latero-internă, mâna dreaptă i fiind oglinda mâinii stângi. Frământatul se efectuează pe musculatura de pe coapsă,'până la plică pelvină. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția maseurului și! a mâinilor acestuia, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate la frământatul cu două mâini. Maseurul revine la poziția anterioară. Se efectuează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. d) Geluirea cu patru degete se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele astfel: 2 pe șanțul dintre grupa de mușchi anterioară și cea latero-externă, 3 și 4 pe, șanțurile dintre mușchii grupei latero-externe, iar 5 pe șanțul dintre grupa de mușchi 'latero-externă și cea posterioară. Geluirea se efectuează pe gambă, pe genunchi și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă în fața degetelor piciorului și poziționează degetele pe și printre metatarsiene. Geluirea se efectuează pe fața dorsală a labei piciorului, pe articulația gleznei, apoi pe gambă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii grupei anterioare). Se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii și fasciculele grupei anterioare), până pe piica inghinală. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe fața și muchiile tibiei. Geluirea se efectuează pe fața și muchiile tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului și pe coapsă (pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne), până la plică pelvină. Se revine și se reia. Pe liniile 1 și 3 geluirea se poate efectua și cu ambele mâini concomitent. în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se insistă cu geluirea pe laba piciorului (pe fața dorsală și plantară), pe articulația gleznei, pe articulația genunchiului și pe plică inghinală. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. 521 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu patru degete se efectuează pe trei linii | 1 Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcane'ului și poziționează degetele astfel: 2 pe șanțul dintre grupele de mușchi anterioară și latero-externă, 3 și 4 pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-externe, iar 5 pe șanțul dintre grupa de mușchi latero-externă și cea posterioară. Fricțiunea se efectuează pe gambă, pe articulația genunchiului și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă în fața degetelor piciorului și poziționează degetele pe și printre metatarsiene. Fricțiunea se efectuează pe fața dorsală a labei piciorului, pe articulația gleznei, apoi pe gambă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii grupei anterioare). Se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii și fasciculele grupei anterioare), până pe plică inghinală. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneuiui și poziționează degetele pe fața și muchiile tibiei. Fricțiunea se efectuează pe fața și muchiile tibiei, pe partea latero-internă a articulației genunchiului și pe coapsă (pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-interne), până la plică pelvină. Se revine și se reia. ( Fricțiunea pe liniile 1 și 3 se poate efectua și cu ambele mâini concomitent. în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se insistă cu fricțiunea pe laba piciorului (pe zona dorsală și plantară), pe articulația gleznei, pe articulația genunchiului și pe plică inghinală. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA ATENȚIE! Baterea și vibrațiile sunt interzise în cazul pacienților cu varice. Poziția maseurului: cu fața spre regiunea de tratat: Baterea se efectuează: - pe gambă (pe părțile și pe coapsă (pe părțile anterioară și latero-externă) anterioară, latero-externă și internă) - cu căușul și cu partea_cubitală; - pe gambă (pe partea anterioară, în funcție de musculatură) și pe coapsă (pe partea anterioară - cu pumnii; - pe gambă și pe coapsă - sub formă de ciupitură; 522 -;pe fața tibiei, pe tarsiene, pe metatarsiene și pe degete - cu ultima falangă a degetelor; - pe fața plantară insistându-se (în scobitura plantară) - cu partea cubitală și cu pumnul. Maseurul revine la poziția anterioară. Se intercalează netezirea cu mâinile și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu mâinile se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea antero-externă a labei piciorului, iar mâna stângă, pe partea antero-internă. Vibrațiile se efectuează pe partea anterioară a labei piciorului, a gleznei, a gambei se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă, până pe plică inghinală. Se revine și se reia. i r Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea latero-externă a calcaneului, iar mâna stângă, pe partea latero-internă. Vibrațiile se efectuează (concomitent cu ambele mâini), cu mâna dreaptă pe partea latero-externă a gambei, a genunchiului și a coapsei, până la creasta iliacă laterală, iar cu mâna stângă, pe fața și pe muchiile tibiei, pe articulația genunchiului, pe grupa de mușchi latero-internă a coapsei, până la plică pelvină. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru degete se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna dreaptă se suspendă sub partea latero-externă a calcaneului și poziționează degetele pe șanțurile dintre tendoane și mușchii de pe partea latero-externă. Vibrațiile se efectuează pe gambă, pe articulația genunchiului și pe coapsă, până pe creasta iliacă laterală. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se suspendă în fața degetelor piciorului și poziționează degetele pe și printre metatarsiene. Vibrațiile se efectuează pe fața dorsală a labei piciorului, pe articulația gleznei, apoi pe gambă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii grupei anterioare). Se continuă pe articulația genunchiului și pe coapsă (cu degetele pe șanțurile dintre mușchii și fasciculele grupei anterioare), până pe plică inghinală. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna stângă se suspendă sub partea latero-internă a calcaneului și poziționează degetele pe fața și pe muchiile tibiei. Vibrațiile se efectuează pe fața și muchiile tibiei, pe articulația genunchiului și pe coapsă (pe șanțurile dintre mușchii grupei latero-inteme), până la plică pelvină. Se revine și se reia. în cadrul masajului general se insistă cu vibrații pe părțile dorsală și plantară ale labei piciorului (unde se află punctele reflexe ale organelor interne). 523 Se intercalează netezirea cu mâinile pe ambele linii și se trece la ajutătoare. manevrele B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul și cernutul pe gambă și pe coapsă. Piciorul pacientului este în triplă flexie cu talpa pe pat. Manevrele se efectuează pe părțile anterioarăj și poste-rioară și pe părțile latero-externă și latero-internă ale gambei și ale coapsei, așa cum au fost explicate la masajul regional. 2. Tracțiunile și tracțiunile cu scuturături pentru articulațiile șoldului, genunchiului, gleznei, tarsometatarsiene, metatarsofalangiene și interfalangiene. Manevrele se efectuează prin tracțiuni (în axa articulațiilor de la nivelul degetelor). : 3. Compresiuni pe rotulă și pe maleole. Manevrele se repetă de câte ori este nevoie I Se efectuează netezirea și se trece la mișcări. j C. PROCEDURI COMPLEMENTARE l MIȘCĂRILE - pentru articulațiile coxofemuraiă, genunchi, gleznă și articulațiile piciorului propriu zis. Aceste mișcări se efectuează în funcție de diagnostic, așa cum au fost descrise la masajul regional. Se trece la masajul membrului inferior drept. Maseurul repetă fiecare mișcare de câte ori este nevoie. IV. MEMBRUL INFERIOR DREPT - partea anterioară Poziția pacientului, a maseurului și a mâinilor acestuia este identică cu cea de la masajul membrului inferior stâng. în ceea ce privește liniile deosebirea constă în faptul că linia 1 este partea latero-internă care se prelucrează cu mâna dreaptă, iar linia 3 este partea latero-externă care se prelucrează cu mâna stângă. i După masajul membrelor inferioare se trece la masajul regiunii abdominale. 524 <f? ABDOMENUL Manevrele și tehnica de efectuare sunt cele explicate la masajul regional. Pentru creșterea tonusului musculaturii peretelui abdominal, precum și pentru combaterea obezității sel insistă cu toate formele de frământat și cu mișcările active. Se trece la masajul toracelui anterior. TORACELE ANTERIOR Manevrele și tehnica de efectuare sunt cele explicate la masajul regional, în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, se trece la masajul regiunii cervicale sau la masajul membrelbr superioare. REGIUNEA CERVICALĂ ! , Manevrele și tehnica de efectuare sunt cele explicate la masajul regional. i I MEMBRELE SUPERIOARE (TORACALE) • Delimitare regională a) Distal, de vârfurile degetelor; b) Proximal, de centura scapulohumerală. I. MEMBRUL SUPERIOR DREPT A. MANEVRELE PRINCIPALE 1, NETEZIREA Poziția pacientului: în decubit dorsal sau în șezut. Poziția maseurului: în ortostatism sau în șezut, lateral dreapta față de pacient, i , I a) Netezirea cu 6 mână se efectuează pe trei linii I ' j Linia 1 - Maseurul.jcu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă' se poziționează 'pe partea cubitală, pe degetul 5, cu policele pe fața palmară și 525 I cu indexul cu celelalte degete pe cea dorsală. Netezirea se efectuează pe partea hipo-tenară a mâinii, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și (cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în semipronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială, la nivelul eminenței tenare, cu policele pe fața palmară și cu indexul' și cu celelalte degete pe cea dorsală. Netezirea se efectuează pe eminența tenară, pe articulația pumnului și( pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială). Se continuă pe articulația cotului și pe partea posterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se regine și se reia. Linia 3 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Netezirea se efectuează pe grupa de mușchi posterioară, până pe articulația cotului. Se revine și se reia. b) Netezirea cu patru și cu cinci degete se efectuează pe două linii I Linia 1 - Maseurul, cu mâna stângă, susține mâna pacientului în supinație. .Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe degete, pe fața palmară, pe articulația pumnului și apoi pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile: mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa 'de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Maseurul, cu mâna dreaptă, susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe fața dorsală; la extremitatea distală a degetelor pacientului. Netezirea se efectuează pe degete și printre metacarpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară). Se continuă pe articulația cotului și pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile 526 dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Netezirea sub formă de pieptene se efectuează pe fața palmară și pe deltoid. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământat. 2. FRĂMÂNTATUL a) Frământatul cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5 cu policele pe fața palmară și cu indexul și cu celelalte degete pe cea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește), apoi pe musculatura grupei cubitale (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei;anterioare de pe braț (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fascia anterioară a deltoidului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație. Mâna stângă se poziționează pe partea radială pe eminența tenară, cu policele pe fața palmară și cu indexul și celelalte degete pe cea dorsală. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare; până la articulația pumnului (peste care se pășește), apoi pe musculatura grupei radiale! (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială), până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fasciculul posterior al deltoidului, până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia radială, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul cu două mâini. b) Frământatul cu două mâini se efectuează pe trei linii Poziția mâinii pacientului: pe coapsă, în supinație. Linia 1 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5, cu policele pe fața palmară și cu indexul și cu celelalte degete pe ceg dorsală, mâna stângă fiind 527 oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței hipotenare, până la articulația pumnului (peste care se pășește), apoi pe musculatura grupei cubitale (cu policeie pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală), până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă pe musculatura grupei anterioare de pe braț (cu policeie pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fascia anterioară a deltoidului, până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă se poziționează pe partea radială, la nivelul, eminenței tenare, cu indexul și cu celelalte degete pe fața palmară și cu policeie pe cea dorsală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura eminenței tenare până la articulația pumnului (peste care se pășește), apoi pe musculatura grupei radiale (cu policeie pe șanțul dintre grupa de mușchi radialăl și muchia radială, iar cu indexurile pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară), până la articulația cotului (peste care se pășește). Se continuă prin rotirea mâinilor pe musculatura grupei posterioare a brațului (cu policeie pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexurile și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern) și pe fasciculul posterior al deltoidului (cu policeie pe șanțul dintre fasciculele deltoidului, iar cu indexul și cu celelalte degete pe partea latero-externă a deltoidului), până la articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna pacientului este pe coapsă, în pronație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policeie pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi posterioară și muchia cubitală, mâna stângă fiind oglinda mâinii drepte. Frământatul se efectuează pe musculatura grupei posterioare de pe antebraț, până la articulația cotului. Se revine și se reia. Se intercalează netezirea cu o mână pe cele 3 linii și se trece la frământatul în contratimp. c) Frământatul în contratimp Poziția mâinii pacientului și a mâinilor maseurului, precum și liniile cu limitele lor sunt identice cu cele practicate ia frământatul cu două mâini. | După frământatul în contratimp se intercalează netezirile specifice și se trece la frământatul sub formă de geluire. ! i d) Geluirea cu patru și cu cinci degete (se efectuează pe două linii) Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distaiă a degetelor pacientului. Geluirea se efectuează pe degete, pe fața palmară, pe articulația pumnului și 528 apoi pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială,.2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioare, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar fT pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele' pe fața dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului, beluirea se efectuează pe degete și printre metacarpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu degetele: 1pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 5, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară). Se continuă pe articulația cotului și pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțlil latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. în funcție de diagnostic, se insistă cu geluirea pe degete, pe mână, pe articulația pumnului, pe articulația cotului și a umărului. Se intercalează netezirile specifice și se trece la fricțiune. j 3. FRICȚIUNEA Fricțiunea cu patru și cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se; efectuează pe degete, pe fața palmară, pe articulația pumnului și apoi pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia iradială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia ^cubitală și grupă de mușchi cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe fața dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Fricțiunea se efectuează pe degete și printre metacarpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț, (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, ,4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară). Se continuă pe articulația 529 cotului și pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia, în funcție de diagnostic se insistă cu fricțiunea pe degete, pe mână, pe articulația pumnului, pe articulația cotului și a umărului. Se intercalează netezirile specifice și se trece la batere. 4. BATEREA Mâna stângă susține mâna pacientului. Baterea cu mâna dreaptă se efectuează: - pe partea anterioară și posterioară a antebrațului și pe braț (pășind peste articulația cotului) - cu partea cubitalăjși sub formă de ciupitură; - pe fața palmară - cu partea cubitală și cu pumnul; - pe carpiene, pe metacarpiene și pe degete - cu ultima falangă a degetelor; - pe deltoid (mâna pacientului fiind pe șold) - cu căușul, cu partea cubitală și cu pumnul. După batere se intercalează netezirea cu o mâna pe cele^ 3 linii și se trece la vibrații. 5. VIBRAȚIILE a) Vibrațiile cu o mână se efectuează pe trei linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se poziționează pe partea cubitală a degetului 5, cu policele pe fața palmară și cu indexul cu celelalte degete pe cea dorsală. Vibrațiile se efectueâză pe partea hipotenară a mâinii, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi cubitală și muchia cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa ide mușchi anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. , Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în semipronație. Mâna: stângă se poziționează pe partea radială, la nivelul eminenței tenare cu policele pe fața palmară și cu indexul și cu celelalte degete pe cea dorsală. Vibrațiile;se efectuează pe eminența tenară, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu policele pe șanțul dintre grupele de mușchi de pe partea anterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre grupa de mușchi radială și muchia radială). Se continuă pe articulația cotului și pe partea posterioară a brațului (cu policele pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi 530 anterioară și cea posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul latero-intem), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 3 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se poziționează pe partea posterioară a articulației pumnului, cu policele pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, iar cu indexul și cu celelalte degete pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară. Vibrațiile se efectuează pe grupa de mușchi posterioară, până pe articulația cotului. Se revine și se reia. b) Vibrațiile cu patru și cu cinci degete se efectuează pe două linii Linia 1 - Mâna stângă susține mâna pacientului în supinație. Mâna dreaptă se suspendă și poziționează degetele pe fața palmară, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe degete, pe fața palmară, pe articulația pumnului și apoi pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi radială, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea anterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi cubitală). Se continuă pe articulația cotului și pe partea anterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei anterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern dintre grupa de mușchi anterioară și cea posterioară), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. Linia 2 - Mâna dreaptă susține mâna pacientului în pronație. Mâna stângă se suspendă și poziționează degetele pe fața dorsală, la extremitatea distală a degetelor pacientului. Vibrațiile se efectuează pe degete și printre metacarpiene, pe articulația pumnului și pe antebraț (cu degetele: 1 pe șanțul dintre muchia radială și grupa de mușchi posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii de pe partea posterioară, iar 5 pe șanțul dintre muchia cubitală și grupa de mușchi posterioară). Se continuă pe articulația cotului,și pe partea posterioară a brațului (cu degetele: 1 pe șanțul latero-extern dintre grupele de mușchi anterioară și posterioară, 2, 3, 4 pe șanțurile dintre mușchii și fasciile mușchiului grupei posterioare, iar 5 pe șanțul latero-intern), până pe articulația umărului. Se revine și se reia. i în \cadrul masajului general se prelucrează atât mâna propriu-zisă, cât și degetele (pe palmă se află punctele reflexe ale organelor interne pe care, prelucrându-le, pacientul se relaxează). Se' intercalează netezirea cu o mână și se trece la manevrele ajutătoare. 531 B. MANEVRELE COMPLEMENTARE 1. Rulatul și cernutul pe braț și antebraț. Mâna pacientului este pe șold. Manevrele se efectuează pe părțile anterioară și posteriorară și, pe părțile latero-internă și externă ale antebrațului și ale brațului. I 2. Tracțiunile și tracțiunile cu scuturături. j Mâna stângă fixează umărul pacientului, iar mâna dreaptă prinde cu indexul și cu policele de la extremitatea distală fiecare deget și efectuează manevrele în axa articulațiilor. Se efectuează netezirea cu o mână și se trece la mișcări. C. PROCEDURI COMPLEMENTARE MIȘCĂRILE - pentru articulațiile umărului, cotului, pumnului și ale mâinii propriu-zise Mișările se efectuează în funcție de diagnostic și de scopul urmărit, așa cum au fost explicate la masajul regional. Se efectuează netezirea și se trece la masajul membrului toracal stâng. II. MEMBRUL SUPERIOR STÂNG Pentru masajul membrului toracal stâng poziția pacientului este practicată la masajul membrului toracal drept. Poziția maseurului se schimbă din partea laterală dreaptă, în cea ceea ce face ca liniile prelucrate la brațul drept cu mâna dreaptă să brațul stâng cu mâna stângă (și invers). Manevrele se efectuează pe aceleași limite., ident ică cu cea laterală stângă, fie prelucrate la aceleași linii cu * * * în cadrul masajului general, după masajul membrelor superioare toracale; se efectuează masajul capului (descris la masajul regiunii capului). J După efectuarea masajului maseurul recomandă pacientului să mențină circulația și temperatura corpului obținute prin masaj cât mai mult timp posibil, îmbrăcându-se adecvat și, prin mișcare, să mențină tonusul muscular și mobilitatea articulară. I Masajul general efectuat ca tratament se face zilnic timp de 12-18 zile, după care se continuă cu masaj de întreținere de minim 2 ori pe săptămână. ! în acest mod se menține efectul benefic al masajului. 532 BIBLIOGRAFIE i î ! ' t . 1 î i • Dr. Viorel RANG^, Dr. Tiberiu ȘEICARU, Dr. Florin ALEXE, Anatomia omului, Edit. Medicală, București, 1962 i • î Cunoștințe teoretice privind tehnica masajului terapeutic, dobândite în cadrul cursurilor predate de Or. T. Agârbiceanu . • I • , I • ^Cunoștințe practice de efectuare a masajului terapeutic, dobândite în cadrul instruirii practice efectuate de instructorul K. Reghina Ilustratele prezentate în Tratat au fost realizate de Marian Constantin și de Vadin Panța. I 533 POSTFAȚĂ Tratatlul a fost analizat și evaluat de personalități din sfera medicala și didactica de specialitate: Prof. Dr. Adriana Sarah Nica - Șef Catedra Recuperare Medicală, Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Davila” București și la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneoclimatologie Conf. Dr. Delia Cinteză - Catedra Recuperare Medicală, Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Davila” București și la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică 'și Balneoclimatologie Conf. Dr. Gilda Mologhianu - Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Davila” București și la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneoclimatologie Doctor Bianca-Doina Posirca - Șef catedra B.F.K.T la Școala Regina Elisabeta Dr. Cornelia Popescu - Medic Primar, Cercetător Științific gradul I, Doctor în Medicină IjN.E.M.R.C.M. Isabela Banghea - Kinetoterapeut la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică 'și Balneoclimatologie Floarea Florea - Instructor gradul I la Școala „Regina Elisabeta", catedra de BFKT Roxana Constantin - Asistent principal Balneofiziokinetoterapie și Masaj. Cecilia Frișan - Instructor, psihopedagog cu masterat în pedagogie interactivă la „Centrul Școlar Arad” Mircea Badea Ene Ene - Instructor la Școala „Regina Elisabeta" Marga Apostoiu - Instructor la Școala Postliceală Sanitară Fundeni, București, specialitatea BFKT Prof. Coordonator Cristian Dragomir - Director Școala de Masaj Dragomir și director Casa de Sănătate Dragomir. Constantin Moldoveanu - Kinetoterapeut și lector formator la Centrul de Pregătire (tehnicieni maseuri) Profesională Alexander's. ioan Semovin - Președinte al Asociației Balneofizioterapeutilor cu deficiente vizuale din Romania. 535 Liviu Rațiu - Asistent principal Balneofiziokinetoterapie și Masaj. ! lldiko Stan - linstructor gradul I la Șfcoala „Regina Elisabeta”, catedra de BFKT Punctele de vedere ale dumnealor au fost exprimate la Ministerul Educației si Cercetării, cât și publicate în diverse reviste de specialitate si în referatele pe care vi le prezentăm în continuare. 536 Subsemnata Prof. Dr. Adriana Sarah Nica, Șef Departament Recuperare Medicală, Universitatea de Medjcină și Farmacie „Carol Daviia", București, am analizat lucrarea „Tratat de tehnică a masajului terapeutic", autor Anghel Diaconu, Editura Medicală și am constatat următoarele: „Manualul de tehnică a masajului terapeutic" apărut în prima ediție în anul 2008 și în cea de a doua în 2012 a fost solicitat de un număr extrem de important de cititori beneficiari ai informațiilor complexe cu caracter aplicativ privind masajul terapeutic. Lucrarea s-a dovedit de o utilitate remarcabilă în formarea și/sau practicarea masajului terapeutic pentru un număr important de practicieni, de la fizioterapeuți - nivel post-liceal clasic sau cel special, la fizioterapeuți în registrul universitar, rezidenți și medici specialiști. Contextul istoric și realitatea actuală a platformei europene privind formarea diferiților specialiști din grupul de recuperare impun pregătirea profesională continuă (long life learning). Acestui deziderat i se supune și fizioterapia, ce necesită periodic actualizarea, informațiilor, în vederea unei bune corespondențe între aspectele teoretice de pregătire din platforma europeană. în acest context au apărut, sporadic și local, publicații privind masajul terapeutic (Luminița Sidenco „Masajul în kinetoterapie”, Ed. Fundației „România de Mâine”, București 2003; Dan Nemeș și Mihai Drăgoi „Curs de masaj terapeutic pentru studenții de la fiziokinetoterapie", Timișoara), dar insuficiente ca bază de informare și formare pentru practicianul specialist de balneofizioterapie sau balneofiziokinetoterapie. Prezentul tratat apărut și-a găsit atât locul, cât și utilitatea și a pus în valoare munca și experiența autorului de-a lungul a peste 40 de ani. | Lucrarea acoperă o arie importantă a nevoilor de formare profesională teoretică și practică pentru specialistul de balneofiziokinetoterapie, de; fiziokinetoterapie și kinetoterapie) prin structurarea materialului, prin detalierea metodologiilor de aplicare a diferitelor categorii de proceduri de masaj terapeutic și prin asocierea unui bogat material ilustrativ. Conținutul se structurează logic, inițial cu aspecte specifice ce țin de infrastructura sectorului de medicină fizică, respectiv masaj terapeutic, continuat cu principiile generale după care se ghidează activitatea personalului din sectorul de masaj terapeutic. Prin desfășurarea capitolelor, metodologiilor, noțiunilor și a procedeelor tehnice, conținutul cărții corespunde cerințelor de formare a specialiștilor care execută masajul terapeutic, corespunzând în același timp cu programa analitică pentru masajul terapeutic indicat ,ca metodă terapeutică, în contextul programelor de recuperare sau în programe profilactice. Prin conținut, studenții primesc informații privind particularitățile diferitelor arii topografice, se familiarizează progresiv cu aspecte fiziologice și fiziopatologice la nivelul organelor și țesuturilor pe care se exercită manevrele de masaj, învață să urmărească efectele fiziologice și terapeutice ale diferitelor forme de masaj terapeutic. 537 Tratatlul este structurat în 4 capitole distincte. Capitolul I prezintă criterii esențiale pentru selectarea persoanelor care doresc să devină maseuri, noțiuni generale obligatorii despre pregătirea profesională a terapeuților și despre efectele masajului terapeutic. în capitolul II autorul clasifică masajul terapeutic și detaliază bine structurat manevrele masajului terapeutic. în capitolele III și IV regăsim recomandările generale și metodoiogiile manevrelor de masaj terapeutic prezentate topografic, regional și zonal, informațiile fiind completate cu particularitățile de efectuare ale masajului general. Capitolul privind masajul terapeutic regional și zonal prezintă o trecere succintă legată de: - particularitățile anatomice și funcționale, insistând asupra ideii de respectare a topografiei; - prezența pachetului musculo-vasculo-nervos și a organelor profunde; - particularitățile algice și trofice locale sau de vecinătate;, - particularitățile de reacție somatică nespecifică și psihodomportamentală. Lucrarea, se remarcă prin caracterul pronunțat aplicativ, cu informații probate și redate de-a lungul a peste 535 de pagini? Este de menționat că această lucrare poate fi utilă și rezidenților și serviciilor de recuperare medicală pentru informare și formarea în domeniul masajului terapeutic, cât și specialiștilor din alte domenii medicale care pot avea în această lucrare un argument în plus că aplicația de masaj terapeutic este doar „piacebo“. Pe baza acestui tratat, care întrunește condițiile unui conținut clar prezentat, coerent structurat și convingător ilustrat, se pot realiza cursuri teoretice, dar și lucrări practice de tip demonstrații comparative, exerciții aplicative, studii de caz, analiză de situații pe diferite categorii de patologie, particularizate pe caz. Tratatul poate sta la baza dobândirii .de competențe și abilități impuse de standardul de pregătire profesională pentru o ofertă profesională de burlă calitate. Lucrarea are valoare de manual, dar și de tratat cu caracter aplicativ, acoperind o nevoie de informare și de exercițiu corectiv în domeniul fizioterapiei, ca ofertă specifică de terapie nonfarmacologică. Cartea este scrisă după o experiență îndelungată de cunoaștere și aplicare a celor prezentate, fiind rodul acumulării secvențiale profesionale,; atât în zona de aplidare terapeutică, cât și în zona de educație, autorul, constant - meticulos și generos participând la formarea și perfecționarea multor generații de toalneofizioterapeuți. Prof. Dr. Adriana Sarafi NICA, Șef Catedra de Recuperare Medicală, Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Davila" București și la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneo-climatologie 538 „Tratat de tehnică a masajului terapeutic” - - autor Anghel Diaconu (cu o prefață de Prof. Dr. Ș. Șjțeanu, Președinte de onoare al Societății Române de Reumatologie) apărută la Editura Medicală (2008 și 2012), este o abordare complexă și amănunțită a tehnicii de masaj, ca metodă de tratament asociată kinetoterapiei și fizioterapiei. Tratatul (manualul) -corespunde programei analitice (pentru cursanți, elevi, și studenți). Este bine structurat in 4 capitole. Capitolul I prezintă criterii esențiale pentru selectarea persoanelor care vor deveni maseuri, noțiuni generale obligatorii în pregătirea profesională a maseurilor și a kinetoterapeuților și despre efectele masajului terapeutic. în capitolul II este descrisă clasificarea masajului și a manevrelor masajului terapeutic c.u detalii amănunțite, explicite și ilustrate despre tehnica de execuție a fiecărei manevre. De asemenea, este descrisă poziția pacientului, a maseurului, a mâinilor și a degetelor acestuia în timpul execuției, direcția execuției etc. Totodată sunt prezentate efectele generale ale fiecărei manevre, cât și atenționările asupra efectelor neterapeutice, în situația în care manevrele nu sunt executate corect. A. Manevrele principale - netezirea, frământatul, fricțiunea, baterea și vibrațiile. B. Manevrele complementare - rulatul, cernutul, compresiunile, tracțiunile, scuturătu-rile și elongațiile. Capitolul se încheie cu tipurile de mișcări din articulații ce sunt asociate masajului. C. Proceduri complementare - mișcările din articulație - pasive, executate de ma-seur; pasivo-active, executate de pacient cu ajutorul maseurului; active, executate de către pacient la indicația maseurului; active cu încărcătură, executate de către pacient, la care maseurui exercită încărcătura adecvată pe segmentul mobilizat; active cu opoziție, executate de pacient, la care maseurui exercită opoziție la mișcarea segmentului mobilizat. Cel de-al treilea capitol, Masajul terapeutic regional și zonal, abordează masajul pe fiecare din cele 25 de regiuni anatomice în care autorul împarte corpul, cât și în subzone ale acestora. în introducere sunt prezentate contraindicațiile masajului în diverse afecțiuni, reguli ale unui masaj corect (durată, metodologie etc.). Pentru fiecare regiune este descrisă anatomia cu delimitare topografică, mușchi (cu zone de inserție și acțiune), oase și articulații. Este detaliată fiecare manevră de masaj ce poate fi făcută pe regiunea respectivă (pe linii cu limitele lor), la sfârșitul fiecărei regiuni fiind descrise și mișcările articulare posibile, insistându-se pe cele pasive, efectuate de maseur. Tratatul se încheie cu capitolul IV - Masajul general. Masajul general este o sinteză a capitolului precedent. în acest capitol este descrisă delimitarea regională și tehnica de execuție a masajului pe zone anatomice ale corpului (pe liniile cu limitele lor), după cum urmează: regiunea spatelui (torace posterior, zona lombară și fesieră), membrele pelvine, abdomen, torace anterior, regiunea cervicală, membrele toracale și regiunea capului. 539 Această monografie fiind prima apariție în domeniu acoperă golul existent. Autorul, după o îndelungată experiență, ne prezintă tehnica de execuție a mane- vrelor masajului terapeutic prin furnizarea cunoștințelor teoretice, și practice aplicate pe fiecare regiune. Noțiunile prezentate vin în sprijinul celor care se specializează în domeniu (tehnicieni, asistenți, studenți). Referatul a fost solicitat de Ministerul ECTS la Comisia de analiză și evaluare a manualelor pentru predare în învățământ. I A fost publicat și în revista Viața Medicală ! Conf. Dr. Delia CINTEZĂ, Catedra de Recuperare Medicală, Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Davila” București și ia Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneo-climatologie 540 Subsemnata Confj Dr. Mologhianu Gilda, Universitatea de Medicină și Farmacie, „Carol Davila", București, am analizat lucrarea „Tratat de tehnică a masajului terapeutic”, autor Anghel Diaconu și am constatat următoarele: . Domnul Anghel Diaconu, fizioterapeut cu experiență deosebită în practica masajului, autor al unui manual de tehnică a masajului terapeutic editat în 2008 și reeditat în 2012, ne convinge din nou de complexitatea unei proceduri care, alături de kinetoterapie, termoterapie și electroțerapie alcătuiește „tetrada" terapeutică în medicina fizică și de recuperare. Monografia reprezintă singura apariție în domeniul tehnicii masajului terapebtic în țara noastră, extrem de utilă terapeuților cu formări foarte diferite în domeniul fizioterapiei, dar și medicilor specialiști de recuperare sau de alte specialități dornici' să se informeze, să afle detalii referitoare la metodologia de aplicare a celei mai prescrise și mai solicitate dintre terapiile fizicale, masajul. < Mesajul este procedura nonfarmacologică ce, împreună,cu kinetoterapia, „standardul de aur" al fizioterapiei,, aduce beneficii importante pacientului atât în prevenirea și în tratarea unor afecțiuni j ale aparatului neuromioartrokinetic, cât și în reabilitarea și în menținerea statusului funcțional în suferințe însoțite de dizabilitate. Tratatul cuprinde un scurt istoric care amintește de înaintașii de frunte ce au contribuit la evoluția specialiștilor de balneofizioterapie și recuperare medicală în România, fiind și autori ai unor lucrări privind tehnica masajului (de la E,T. Petrescu, Adrian lonescu, .MariusJ Sturza, Traian Dinculescu, de la Adriana Sarah Nica, Luminița Sidenco, Delia Cinteză). Tratatul (manualul) corespunde programei analitice și este structurat in IV capitole. Capitolul I cuprinde criterii esențiale pentru selectarea persoanelor care doresc să practice masajul și noțiuni de bază pentru pregătirea terapeuților. Principalele efecte sale masajului asupra icorpului uman (asupra pielii, țesutului muscular, conjunctiv, articulațiilor, cât și asupra diferitelor organe și sisteme). Capitolul II cuprinde clasificarea masajului terapeutic, ordinea și tehnica de efectuare a manevrelor masajului, precum și descrierea manevrelor complementare și a procedurilor complementare. în capitolul III sunt dezvoltate tehnicile masajului terapeutic regional și zonal, iar în capitolul IV este descris masajul general; Lucrarea este un îndrumar practic pentru terapeuți, motiv pentru care cele mai consistente capitole sunt cele referitoare la descrierea amănunțită a tehnicii de execuție a manevrelor masajului terapeutic, manevrele și procedurile complementare și la masajul terapeutic regional și zonal. Descrierea tehnicilor masajului regional este precedată de o riguroasă incursiune în anatomia zonelor abordate, prezentată schematic și sub formă de tabele.. Se poate remarca bogăția iconografică, fiecare capitol fiind ilustrat cu figuri (fotografii) edificatoare pentru tehnicile descrise. 541 Ș în această ediție, îmbunătățită și adăugită, autorul ne împărtășește mai mult din experiența practică proprie dobândită de-a lungul carierei sale de fizioterapeut și de formator de tineri specialiști (s-a ocupat de formarea și perfecționarea profesională a elevilor școlii postliceale de balneofizioterapie și masaj). Apreciez efortul depus de autor de a elabora acest tratat, devotamentul față de profesiunea aleasă, față de discipolii săi, dar și față de pacient, preocuparea neobosită de a îmbunătăți calitatea vieții pacientului, obiectivul cel mai important al activității medicale. Conf. Do-Gilda iMOLOGHIANU, Universitatea de Medicină și Farmacie „Carol Daviia" București și la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneo-climatologie 542 Am analizat „Tratatul de tehnica masajului terapeutic", prima apariție în domeniu, autor Anghel Diaconu. Acest tratat este singura monografie de specialitate apărută în țara noastră și am constatat că se încadrează perfect în parabola; „Dă-i unui om un pește și i-ai dat hrană pentru o zi", „învață-l să pescuiască și i-ai dat hrană pentru o viață!" Lucrarea debutează gradual, cu un scurt istoric despre autorii, originile și evoluția tehnicilor de masaj care este urmat de: Capitolul I: Prezintă informații despre selectarea persoanelor care doresc să practice această meserie, pregătirea și obligațiile maseurului, dotarea și condițiile sălii de masaj și efectele masajului asupra diverselor structuri anatomice. Capitolul II: Cuprinde definiția și clasificarea masajului terapeutic, ordinea și tehnica efectuării manevrelor masajului terapeutic si procedurilor complementare. Capitolul III: „Masajul terapeutic regional si zonal", prezintă în detaliu tehnica de efectuare, cu particularitățile ei, în funcție de reqiunea pe care este aplicată. Capitolul IV: „Masajul general" se constituie într-o sinteză comprehensivă a masajului regional. Cu această lucrare autorul vine în întâmpinarea celor ce își doresc să devină specialiști în tehnicile masajului, oferindu-Ie cu generozitate o bază solidă, excelent prezentată, atât teoretic; cât și ilustrat, necesară atât pentru aspiranții care pornesc la drum pentru a-și însuși știința și arta masajului terapeutic, cât și pentru profesorii coordonatori în specialitate. Tratatlul este un instrument important, consistent, extrem de util pentru pregătirea specialiștilor în domeniu și corespunde programei analitice pentru toate nivelele de învățământ de specialitate (cursanți, elevi, studenți). Acest fapt m-a determinat pe mine, în calitate de „Responsabil al Comisiei de Științe Medicale - Școala „Regina Elisabeta", împreună cu membrii catedrei de balneofizioterapie să solicităm Ministerului Educației introducerea acestui tratat în învățământ, fapt care s-a și îndeplinit. Lucrarea de față este rezultatul unei munci străduitoare, de o viață, dublate de un înalt profesionalism, respect față de pacient și nobilă dăruire. Recomand călduros acest „Tratat de tehnica masajului terapeutic" tuturor profesorilor în specialitate cât și celor care își doresc să devină specialiști în domeniu, pentru a veni în ajutorul paciențiior, acesta fiind, de fapt, cel mai nobil și important deziderat. Doctor Bianca-Doina POSIRCA Șef catedra B.F.K.T la Școala Regina Elisabeta 543 Editura Medicală a publicat în anul 2008 și a republicat în anul 2012 „Manualul de tehnică a masajului terapeutic”, autorul - Anghel Diaconu, fiind un excelent terapeut în balneo-fizio-kinetoterapie și masaj, cu o experiență de 40 de ani, timp în care a obținut rezultate foarte bune în recuperarea capacității de muncă la bolnavii internați în Secția de Cercetare și Recuperare Locomotorie a I.N.E.M.R.C.M., unde și-a desfășurat activitatea. „Tratatul de tehnică a masajului terapeutic" este prima apariție în domeniu din țara noastră, oferind specialistului practician toate elementele necesare executării corecte a masajului terapeutic. ; Tratatul cuprinde peste 535 de pagini ilustrate cu figuri care vin în sprijinul însușirii tehnicii de efectuare a fiecărei manevre. j în conținutul său este prezentat un scurt istoric privind vechimea metodei și meritele terapeutului suedez Per Henrik Link, care a pus bazele masajului terapeutic suedez, autorul subliniind și contribuția medicilor români specialiști în ortopedie, chirurgie, reumatologie și balneo-fizio-kinetoterapie în cunoașterea și dezvoltarea masajului în țara noastră. Tot în introducere sunt prezentate: scurt istoric, condiții esențiale de îndeplinit și de însușit pentru a se putea practica masajul, condițiile și dotarea sălii de masaj,^definiția și clasificarea masajului terapeutic precum și principalele efecte ale acestuia (asupra pielii, țesutului muscular, conjunctiv, articulațiilor, cât și asupra diferitelor organe și sisteme). Tratatlul cuprinde 4 capitole: ! Capitolul I prezintă criteriile de selectare a persoanelor care doresc să practice această profesie, noțiunile necesare pregătirii profesionale, condițiile sălii de masaj și dotarea acesteia, cât și efectele generale alea masajului asupra corpului uman. Capitolul II cuprinde definiția și clasificarea masajului terapeutic, ordinea, și tehnica de efectuare a manevrelor msajului, cu explicațiile lor în detaliu și ilustrate atât pentru manevrele principale, manevrele complementare, cât și pentru procedurile complementare - mișcările. Capitolul III - „Masajul terapeutic regional și zonal" cuprinde contraindicațiile masajului în diverse afecțiuni, recomandări generale, care sunt obligatoriu de respectat. De asemenea, prezintă descrierea anatomică în detaliu a fiecărei zone cu delimitările ei, modul de executare al manevrelor principale și complementare, tehnicile de masaj pentru fiecare regiune sau zonă și tehnica kinetoterapiei pentru fiecare articulație. Capitolul IV descrie masajul general, care este o sinteză a capitolului III. Autorul demonstrează prin „tratatul de tehnică a masajului terapeutic” o cunoaștere perfectă și deplină a manevrelor specifice masajului, terapeutic și aplicarea lor pe toate regiunile corpului. i Monografia „tratatul de tehnică a masajului terapeutic” umple un gol existent în acest domeniu în literatura de specialitate și este un tratat de studiu teoretic și de practică a manevrelor de tehnică a masajului pentru cursanți, elevii Școlii postliceale de balneo-terapie și masaj și pentru studenții școlilor de profil. Referat publicat și în Revista PHARMA Business Dr. Cornelia POPESCU, Medic Primar, Cercetător Științific gradul I, Doctor în Medicină 544 I Analizând „Tratatul'de tehnică a masajului terapeutic”,: autor Anghel Diaconu, am constatat că este bine structurat și conține o multitudine de informații teoretice și practice despre j tehnica masajului asociată cu kinetoterapia necesară formării specialiștilor în balneo^fizio-kinetoterapie. Tratatul (manualul) corespunde programei analitice pentru 'toate nivelele de studiu în balneo-fizio-kinetoterapie, kinetoterapie (cursanți, elevi, și istudenți). ' în introducere este ^prezentat un scurt istoric privind vechimea practicării masajului terapeutic, în continuare masajul este structurat în patru capitole: Capitolul I prezintă criteriile esențiale pentru selectarea persoanelor care doresc să practice această terapie, noțiuni esențiale pentru pregătirea acestora, condițiile și dotarea sălii de|masaj, precum și principalele efecte ale masajului (asupra pielii, țesutului muscular, conjunctiv, articulațiilor, cât și asupra diferitelor organe și sisteme). Capitolul II prezintă definiția și clasificarea masajului terapeutic, ordinea și tehnica de efectuare a manevrelor masajului, cu explicații în detaliu, atât teoretic, cât și ilustrat): A. Manevrele principale: netezirea cu toate formele ei, frământatul cu toate formele lui, fricțiunea, baterea sub toate formele și vibrațiile. B. Manevrele complementare sunt: rulatul, cernutul, tracțiunile, scuturăturile și elon-gațiile. C. Proceduri complementare: mișcările din articulații (pasive, efectuate de către maseur, pasivo-active, efectuate de către pacient, ajutat de maseur, active, efectuate de pacient la indicația maseurului, active cu încărcătură adecvată, exercitată de maseur pe segrnentul mobilizat și mișcări cu opoziție exercitată de maseur pe segmentul mobilizat). ; Capitolul III cuprinde contraindicațiiie masajului în diverse afecțiuni, reguli generale de executare a tehnicii manevrelor masajului, cât și efectele secundare în cazul în care tehnica mu este executată corect. Sunt, de asemenea,'prezentate cu detalii amănunțite și explicite delimitarea celor 25 de regiuni ale corpului pe care se execută manevrele masajului (descrierea anatomică a acestora). După efectuarea masajului pe fiecare regiune sunt explicate, cu detalii amănunțite procedurile complementare (mișcările), care se efectuează din fiecare articulație a regiunii prelucrate. Capitolul IV prezintă tehnica de efectuare a masajului general, cu delimitările fiecărei regiuni, și kinetoterapia adecvată acestora. Am constatat că în timpul activității sale autorul a contribuit la îmbunătățirea și menținerea stării de sănătate a semenilor noștri. 545 A pregătit și format mai multe generații (elevi, cursanți pentru perfecționare și recalificare). , | S-a perfecționat permanent și a acumulat o multitudine de informații prezentate în acest tratat. Tratatul fiind prima apariție în domeniu elimină golul existent și este necesar pentru pregătirea specialiștilor în balneo-fizio-kinetoterapie și recuperare (tehnicieni, asistenți și studenți). Referatul a fost solicitat de Ministerul ECTS la Comisia de analiză și evaluare a manualelor pentru predare în învățământ. Isabela BANGHEA, Kinetoterapeut la Institutul Național de Recuperare, Medicină Fizică și Balneo-climatologie 546 „Tratatul de tehnica masajului terapeutic" este o lucrare foarte bine structurată, care cuprinde noțiunile teoretice și practice necesare oricărui profesor care își desfășoară activitatea în pregătirea și formarea viitorilor specialiști în domeniu. Având în vedere experiența mea de 47 de ani ca profesor-instructor în specialitatea de balneo-fizio-kinetoterapie și masaj, consider că acest tratat este într-adevăr prima apariție în domeniu. Chiar din anul 2008, anul apariției Manualului la Editura Medicală, am început să predau elevilor după acest tratat, întrucât corespunde programei școlare. Conținutul tratatului are un caracter didactic complet, oferind o bază fundamentală temeinică pentru cei care doresc să învețe și să practice această terapie atât de benefică și din ce în ce mai căutată și solicitată de cei cu afecțiuni locomotorii. De altfel, elevii care s-au pregătit și se pregătesc în această specialitate și-au însușit cu mare ușurință noțiunile teoretice și practice descrise de autor. Tratatul, în conținutul său, prezintă scurt istoric despre masaj și 4 capitole dsîtincte: Capitolul I prezintă: - criterii esențiale pentru selectarea persoanelor care doresc să practice masajul; - noțiuni esențiale pentru pregătirea maseurilor; - condițiile și dotarea sălii de masaj; - principalele efecte ale masajului (asupra pielii, țesutului muscular, conjunctiv, articulațiilor, cât și asupra diferitelor organe și sisteme). Capitolul II cuprinde definiția și clasificarea masajului terapeutic, ordinea tehnica de efectuare a manevrelor masajului (manevre principale, complementare și proceduri complementare). Capitolul III descrie tehnica de efectuare a masajului regional și zonal pe cele 25 de regiuni ale corpului; Capitolul IV prezintă tehnica de efectuare a masajului general, care este o sinteză a masajului regional. Având în vedere cele prezentate, pot să afirm că „Tratatul de tehnica masajului terapeutic" este o încununare a activității practice și teoretice a autorului. Domnul Angliei Diaconu este un bine cunoscut specialist în balneo-fizioterapie și masaj, având o mare experiență în domeniu pe care a dobândit-o în timp de peste 40 de ani ca terapeut ia Institutul de Expertiză și Recuperare a Capacității de Muncă, cât și în urma activității de formare și perfecționare a elevilor, fiind preocupat în permanență de îmbunătățirea cunoștințelor teoretice și practice pe care trebuie să le cunoască oricare terapeut în domeniu, pentru a ajuta semenii noștri. Floarea FLOREA, Instructor gradul I la Școala „Regina Elisabeta”, catedra de SFKT 547 Am studiat Tratatul de Tehnica a Masajului Terapeutic, fiind prima apariție în domeniu autor Anghel Diaconu. în calitatea mea de asistent principal de Balneofizioterapie și masaj, practicând din anul 2000 aceasta nobilă profesie, am constatat că acest tratat conține toate noțiunile anatomice și de specialitate necesare pregătirii și perfecționării specialiștilor în domeniu. Capitolul 1 prezintă noțiunile generale necesare selectării și pregătirii celor care doresc să învețe și să practice aceasta nobilă profesie. în capitolul 2 sunt prezentate în amănunt toate noțiunile teoretice, practice și ilustrate ale tehnicilor de efectuare corectă a tuturor manevrelor masajului. Capitolul 3 prezintă teoretic, practic și ilustrat, efectuarea manevrelor masajului în sensul circulației sangvine, limfatice și a fibrelor musculare ale fiecărui mușchi sau grupă de mușchi, începând de la origine și până la inserție pe cele 25 de regiuni. Aceasta descriere reprezintă de fapt esențialul obținerii efectelor terapeutice dorite în recuperarea semenilor noștrii. în Capitolul 4 este descrisă efectuarea masajului general, care reprezintă sinteza masajului pe cele 25 de regiuni. Acest tratat conține toate noțiunile necesare pentru pregătirea tuturor persoanelor care doresc sa practice și să cunoască această terapie. Tratatul umple golul existent în medicină și vine în sprijinul pregătirii și perfecționării în scopul recuperării și alinării durerii celor aflați în suferință. Recomand acest tratat tuturor celor care doresc să se pregăteacă și să se perfecționeze. Asistent principal Balneofizioterapie și Masaj Roxana Constantin 548 Am primit în 2008: „Manualul de tehnică a masajului terapeutic", singurul tratat de specialitate, și l-am studiat cu multă atenție. Având în vedere experiența mea teoretică și practică, am constatat că tratatul (manualul) corespunde tuturor cerințelor necesare profesorilor-instructori care își desfășoară activitatea în acest domeniu, cât și elevilor care se pregătesc penfru această specialitate. Ca urmare a concluziilor mele cât și a aprobării de către Ministerul învățământului a manualului, am predat după el din momentul apariției. i Pe parcursul anilor, cât am predat după Manualul de tehnică a masajului, am constatat că elevii își însușesc cu ușurință toate noțiunile teoretice și practice descrise în tratat, cât și eficiența tratamentului efectuat pe pacient în timpul practicii. Concluzia mea a fost confirmată atât de pacienții tratați de elevi în timpul practicii, cât și după ce aceștia au devenit specialiști. Toate aceste lucruri m-au determinat să^apreciez tratatul ca fiind bine-venit pentru cei care doresc să practice corect și eficient această terapie prin masaj. Recomand ca acest tratat să fie procurat atât de profesorii-instructori, cât și de cei care doresc să devină specialiști (cursanți, elevi, studenți), fiind abecedarul acestei meserii (atât teoretic, cât și practic), permanent util în pregătirea și perfecționarea în această profesie. Felicit Academia ‘Oamenilor de Știință pentru această apariție și Ministerul învățământului pentru introducerea lui ca manual de studiu în școlile de specialitate, totodată și pe autor pentru pregătirea sa și pentru efortul depus în realizarea tratatului. Cecilia FRIȘAN, Instructor, psihopedagog cu masterat în pedagogie interactivă la „Centrul școlar Arad" 549 Am procurat „Manualul de tehnică a masajului terapeutic" de la momentul aparijiei, fiind elev la școala postliceală de specialitate. Tratatul (manualul) mi-a fost foarte util în pregătirea mea în această specialitate, fiind foarte bine structurat în conținutul său, prezentând toate noțiunile teoretice și practice necesare pregătirii oricărei persoane care dorește să devină specialist în domeniu. Tratatul descrie: - anatomia fiecărei regiuni a corpului (cu originea și inserția mușchilor); - tehnica de efectuare a fiecărei manevre a masajului; - tehnica de prelucrare cu fiecare manevră (în sensul circulației venoase și pe flecare mușchi sau grupă de mușchi, de la origine până la inserție). în momentul devenirii mele ca profesor-instructor în domeniu am predau la cursuri după acest manual (aprobat de Ministerul învățământului ca manual de studiu și de pregătire al elevilor). în perioada pregătirii cât și în timpul activității mele ca specialist și instructor, am constatat că este obligatoriu să se respecte tehnica de efectuare a manevrelor masajului, cât și regulile de prelucrare pe fiecare regiune, pentru a obține eficiența dorită în urma tratamentului. Toate aceste fapte m-au determinat să explic elevilor necesitatea de a procura și studia după acest tratat, care este abecedarul necesar pregătirii lor profesionale și perfecționării în specialitate. ■ - Felicit Academia Oamenilor de Știință pentru apariția tratatului, Ministerul învățământului pentru introducerea în învățământ, cât și pe autor. Mircea Badea Ene ENE, Instructor la Școala „Regina Elisabeta” 550 } ;î Trupul, acest templu al lui Dumnezeu, trebuie să fie în permanentă legătură cu : mediul înconjurător. j Organul cel mai expus mediului înconjurător este pielea, care reprezintă zona de ș presiune din această dimensiune, formând un scut între tendința corpului de a se dilata și apăsarea greutății atmosferice. j La nivelul ei au loc atingerile ce determină stimularea hipotalamusului, hipofizei, a suprarenalelor, micșorând îngrijorarea. Metoda cea mai la îndemână care reduce stresul și tensiunile acumulate în mușchi sau alte organe este MASAJUL. El este cunoscut din cele mai vechi timpuri, existând perioade când a fost considerat o ramură importantă a medianei, apoi s-a renunțat la el din diferite considerente. Dar, iată că în zilele noastre, oamenii și-au dat seama de valoarea lui terapeutică, descoperindu-i calități eficiente în tratarea diferitelor tulburări și afecțiuni. Ca profesor-instructor la Școala Postliceală Sanitară Fundeni din București, specialitatea balneo-fizio-kinetoterapie și recuperare, am studiat diverse apariții legate de masaj, în dorința de a găsi o „formulă" cât mai clară și explicită pentru elevii mei. Aceasta a apărut în momentul în care am pășit pragul Academiei Oamenilor de Știință, iar ochii au citit cu bucurie nemărginită „Tratatul de tehnică a masajului terapeutic”, autor Anghel Diaconu. Am răsfoit-o, înregistrând în memorie fiecare capitol desfășurat într-o succesiune a lucrurilor așa cum le vedeam eu și mi-am zis că șirul căutărilor mele a luat sfârșit. Este cu adevărat un tratat (manual) pe care orice profesor care predă masajul terapeutic trebuie să-l utilizeze și să îndrume elevii să-l studieze și să-l aprofundeze cât mai temeinic. Masajul are o serie de indicații și contraindicații, dar până acolo trebuie parcurse o sumedenie de „secvențe” foarte importante pentru a ajunge un bun terapeut de recuperare ce utilizează această procedură medicală. Tratatul cuprinde un scurt istoric și 4 capitole distincte: Capitolul I prezintă criteriile esențiale pentru selectarea celor care doresc să devină maseuri, noțiuni necesare pregătirii profesionale, condițiile și dotarea sălii de masaj și efectele generale ale masajului asupra corpului uman (asupra pielii, țesutului muscular, conjunctiv, articulațiilor, cât și asupra diferitelor organe și sisteme). Capitolul II cuprinde clasificarea masajului terapeutic, ordinea și tehnica de efectuare a manevrelor masajului. Capitolul III, Masajul terapeutic regional și zonal, tehnicile de execuție, efecte, delimitarea regiunilor corpului Capitolul IV, Masajul general, care este o sinteză a capitolului II. 551 Terapeutul Anghel Diaconu a atins prin acest excelent tratat (manual) tot! ce trebuie să asimileze elevul care dorește să urmeze profesia de maseur, venindu-i în ajutor și prin imagini foarte edificatoare. j Consider că acest tratat va contribui la îmbunătățirea cunoștințelor teoretice și practice în domeniul masajului terapeutic, aducând totodată o oază de mângâiere pacienților care își pun speranța în noi, cei ce căutăm să le luminăm viața. Terapeutul Anghel Diaconu ne-a dăruit trunchiul unui copac, iar noi - profesorii și elevii - vom fi ramurile lui. Vă mulțumim că existați. Marga APOȘTOIU, Instructor la Școala Postliceală Sanitară Fundeni, București, specialitatea BFKT I 552 Am analizat toartei bine conținutul “Tratatului de tehnica masajului terapeutic", prima apariție în domeniu, autor Anghel Diaconu. Am constatat cu mare plăcere corespondența dintre tratat (manual) și cursurile care mi-aujfost predate acum douăzeci și cinci de ani când m-am specializat, avându-l ca profesor pe Anghel Diaconu, un nume în domeniu. Aceste cursuri mi-âu folosit în anii de studii în cadrul Școlii de balneofizioterapie și a Facultății de Kinetoterapie. Acest tratat este pbecedarul masajului, deoarece este bine structurat și prezintă toate noțiunile necesafe pregătirii terapeuților și corespunde programei analitice pentru toate școlile de specialitate. Din momentul apariției Manualului de tehnică a masajului terapeutic, mi-a fost util mie, ca profesor, la Școala de Masaj Dragomir. Acest fapt mă determină să îl recomand tuturor profesorilor care pregătesc specialiști în domeniu, cât și acelora care doresc să devină maseuri. Profesor coordonator Cristian DRAGOMIR Director Școala de Masaj Dragomir Director Casa de Sănătate Dragomir 553 Am analizat „Tratatul de tehnica masajului terapeutic”, prima apariție în domeniu, autor Anghel Diaconu. Este cunoscut faptul că masajul, indiferent de modul de efectuare ai lui, este o terapie, chiar dacă este o simplă mângâiere, o presiune sau o prelucrare metodică și profundă pe întregul corp. Diferența constă în scopul pentru care se aplică, dar și în efectul obținut. Rezultatul terapiei poate fi obținut numai de un bun specialist care și-a însușit corect efectuarea acestei terapii. Efectul recuperării se realizează numai dacă specialistul și-a însușit vaste cunoștințe de anatomie și fiziologie a omului, dar și o capacitate de înțelegere a firii umane. Toate aceste lucruri trebuiesc completate și de un har dat de Dumnezeu. Există multe cărți scrise în domeniu și foarte mulți autori care au încercat să redea celor interesați din cunoștințele dobândite de ei în decursul anilor de experiență și din activitatea desfășurată în diferite centre de recuperare și tratament, cât și profesori instructori care îi îndrumă pe cei doritori să învețe tainele acestei nobile meserii de tehnician maseur. Recunosc și apreciez meritul autorului tratatului, Anghel Diaconu, care a reușit prin realizarea acestei monografii să completeze ceea ce unui om înzestrat de natură îi lipsește: noțiunile de anatomie necesare și cunoștințele de bază pentru această meserie, atât teoretice cât și practice completate cu kinetoterapia adecvată. Felul în care autorul a conceput această lucrare atât de complexă pe capitole și subcapitole, dar și prin multe ilustrări, nu face decât să ușureze procesul de dobândire a cunoștințelor necesare unui tehnician maseur. Recomand cu căldură și încredere acest “Tratat de tehnica masajului terapeutic” atât profesorilor instructori, dar și elevilor și studenților kinetoterapeuți. Constantin MOLDOVEANU, Kinetoterapeut, lector formator la Centrul de pregătire (tehnicieni maseuri) profesională Alexander’s 554 Am analizat „Tratatul de tehnică a masajului terapeutic”, autor Anghel Diaconu din momentul apariției la Editura Medicală, fiind, de fapt, singurul tratat de specialitate apărut in țara noastră și am constatat utilitatea lui în învățământ, fapt care m-a determinat să îl folosesc în perioada în care am fost profesor instructor de BFT și masaj la Școala Regina Elisabeta. Acest tratat (manual) corespunde într-u totul programei analitice a școlilor de specialitate și în mod special programei școlii tehnice sanitare unde am fost profesor, deoarece prezintă în detaliu toate informațiile necesare unui viitor specialist. Am remarcart cu mare satisfacție că fiecare apariție, este mult mai cuprinzătoare și mai bine structurată. Se observă și o abordare mult mai amănunțită și mai amplă și totodată o mult mai limpede a problematicilor atât de complexe a acestei proceduri de bază în recuperare. Afirm acest lucru după o practică de 38 de ani în această profesie, pe care și eu, ca și autorul am învățat-o de la cei care au introdus-o și au pus-o în mâinile acelora ce merită cu adevarat să o practice (deficienții de vedere care dezvoltă o sensibilitate tactilă aparte). Nouă, celor care am fost initiați în aceasta meserie de către „cei dintâi”, Prof. Dr. Tudor Agărbiceanu și profesor instructor Reghina Kraus, ne-a fost destul de ușor ca profesori instructori, să predăm mai departe secretele meseriei, dar pentru cei care ne urmează, la toate nivelele de învățământ în domeniu, tratatul de tehnica a masajului terapeutic, reprezintă cartea de căpătâi în importanta lor misiune și în pregătirea tuturor celor dornici de a deveni specialiști în această nobilă meserie. Președinte al Asociației Balneofizioterapeutilor cu Deficiente Vizuale din Romania loan SEMOVIN 555 Am procurat și am studiat Manuaul de Tehnica a Masajului Terapeutici fiind prima apariție în domeniu, autor Anghel Diaconu. în calitatea mea de asistent principal de Balneofizioterapie și masaj, practicând de 35 de ani aceasta nobilă profesie, am constatat că acest manual este de fapt un tratat care conține toate noțiunile anatomice și de specialitate necesare pentru pregătirea și perfecționarea teoretică și practică a specialiștilor în domeniu. Capitolul 1 prezintă noțiunile generale necesare selectării și pregătirii celor care doresc să învețe și să practice această nobilă profesie. în capitolul 2 sunt prezentate în amănunt toate noțiunile teoretice, practice și ilustrate ale tehnicilor de efectuare corectă a tuturor manevrelor masajului. j Capitolul 3 descrie tehnica teoretică, practică cât și ilustrată pentru' efectuarea manevrelor masajului în sensul circulației sangvine, limfatice și a fibrelor musculare ale fiecărui mușchi sau grupă de mușchi, începând de la origine și până la inserție pe cele 25 de regiuni. ■ Aceasta descriere reprezintă de fapt esențialul obținerii efectelor terapeutice dorite în recuperarea semenilor noștrii. i în Capitolul 4 este descrisă efectuarea masajului general, care reprezintă sinteza masajului pe cele 25 de regiuni. Acest tratat conține toate noțiunile necesare pentru pregătirea tuturor persoanelor care doresc să practice această terapie. ' Tratatul umple golul existent în medicină și vine în sprijinul celor care doresc să se pregătească și să se perfecționeze în această specialitate. îl recomand cu căldură tuturor specialiștilor. i Asistent principal Balneofizioterapie si Masaj Liviu Rațiu 556 ! Am parcurs și am analizat cu interes "Tratatul de tehnica masajului terapeutic”, prima apariție în domeniu, autor Anghel Diaconu. Atât autorul cât și subsemnata, am avut șansa și norocul de a avea profesori specialiști de marcă în domeniu: Dr. T. Agârbiceanu și K. Reghina. în calitatea mea de profesor-instructor am format sute de specialiști în această nobilă meserie, necesară pentru prevenirea și alinarea suferinței semenilor noștri. > Până la apariția acestui tratat s-a predat după diverse cursuri de specialitate, i Lucrarea este o monografie amplă și riguroasă, în care sunt prezentate în detaliu i toate elementele, atât jteoretic, cât și ilustrat, necesare executării corecte a manevrelor masajului terapeutic, care pot fi însușite rapid și temeinic de către orice persoană care dorește să practice această meserie. Tratatul cuprinde patru capitole importante: Capitolul I. Prezintă criteriile esențiale pentru selectarea persoanelor care doresc să practice ' masajul, noțiuni obligatorii de însușit de către acestea, condițiile și dotarea sălii de masaj și efectele principale alea masajului asupra corpului uman. Capitolul II. , Este consacrat prezentării definiției și clasificării masajului terapeutic, ordinii și tehnicii de efectuare a manevrelor masajului (manevre principale, complementare și I proceduri complementare) cu detalii amănunțite, atât teoretic cât și ilustrat. Capitolul III. Intitulat „Masajul terapeutic regional și zonal" este mult mai amplu, prezentând în 'detaliu tehnica de execbție, cu particularitățile ei, în funcție de zona tratată. Capitolul IV. „Masajul general” reprezintă sinteza Capitolului III. Apariția acestei monografii este bine-venită și foarte utilă profesorilor-instructori de specialitate, elevilor și-cjetor care vor să studieze această profesie pe cont propriu. Recomand cu căldură acest tratat, fiind baza fundamentală pentru însușirea tehnicii acestei meserii. Această constatare este făcută de mine și colegii mei profesori, de la apariția manualului până în prezent. Ildiko Stan, Instructor gradul I la Centrul Școlar „Regina Bisabeta", Catedra de Balneofiziokinetoterapie 557